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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Klasik Balede Yer Alan Karakter
Danslarin incelenmesi” adli calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig
oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

cid o] o Melodi Sicakyiiz
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ONSOZ

Tez ¢alismasina basladigim ilk giinden bu zamana manevi destegi ve bilgisiyle
yanimda olan danismanim Dog. Zehra Sak Brody'ye sonsuz tesekkiir ederim. Yiiksek
lisans egitimim boyunca engin bilgisi ve genis bakis a¢isiyla yol gosteren Yar. Dog.
Mehmet Kahyaoglu'na, tecriibesini ve bilgisini bizden esirgemeyen saygideger
hocam Dog. Efza Topcu'ya, manevi destegiyle her daim gii¢ veren Yar. Dog. Demet
Eytemiz’e sonsuz tesekkiirler.

Ayrica desteklerini her zaman arkamda hissettigim sevgili ailem ve ¢ok sevgili
ogretmenim Ildem Ekin'e tesekkiirii bir borg bilirim.

Melodi SICAKYUZ

2016



OZET
Yiiksek Lisans
KLASIK BALEDE KARAKTER DANSLARIN YERi VE KULLANIMI

Melodi SICAKYUZ

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Uygarlik tarihi boyunca hareket ve devinimin; cografi, kiiltiirel ve yasamsal
kosullardaki evrimi ve doniisiimii sonucunda, bale tarihi bir¢ok farkli agidan akademik
olarak arastirilmistir. Bu aragtirmaya kiiltiirel ve sosyolojik olgularin katkisini, beden
tarihini ve dans tarihini dahil eden kuramcilar, balenin igerdigi diger dans tiirlerini de
arastirmalarma konu etmislerdir.

Klasik bale tarihinde ve giiniimiizde sahnelenen eserlerin bir¢ogu karakter dans olarak
adlandirilan dans tiirlerini de icermektedir. Karakter dans, donemin toplum
gercekligine, kiiltiirel birikimine bagli olarak gelismis olan dans gesitlerinin; bale
teknigi ve balenin kuramsal kurallar1 dahilinde icra edilmesi halidir.

Karakter dans kavramu incelenirken; folklor ve halk danslar ile benzerlikleri ve
farkliliklar1 belirlenmistir. Bu danslar, klasik bale sanati i¢inde, kurall1 bir sekilde icra
edilmektedir.

Glinlimiizde karakter dans baglaminda kuramsal calismalar ¢ok kisithidir. Bale
sanatiin bdylesine giiclii bir dinamige sahip olmasina karsin, bu dinamik konusunda
yapilan ¢aligmalarin  yetersizligi sonucunda, gelecegin bale danscilarinin
yaraticiliklarinin da yetersiz kalmasi ve balenin sadece icra olarak devam etmesi
kaginilmazdir.

Bu nedenle dansin tarihi, kiiltiirel yapinin dans tarihine etkisi, karakter dansin

kavramsal olarak arastirilmasi yapilmis; karakter dans tiirleri incelenmis ve baslica
bale eserlerindeki karakter dans tiirleri tespit edilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Dans, Bale, Karakter Dans, Baleler, Karakter Dans
Egzersizleri
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ABSTRACT

Master Thesis

ANALYSIS OF CHARACTER DANCE

Melodi SICAKYUZ

Yasar University
Institute of Social Sciences

During the history of civilization, ballet history has been studied academically from
many different points of view as a result of the evaluation and transformation of the
movement and motion which are in geographical, cultural, and living conditions. The
theorists who have included the history of the body and the contribution of cultural
and sociological phenomenons and the history of the dance into this research have also
made other types of dances in ballet the subject of their research.

Many staged performances in classical ballet history and nowadays include sorts of
dances which are known as character dances. Character dance means sorts of dances
developed depending on the realities of the societies of their terms and cultural
heritages have been performed in ballet techniques and within its theoretical rules.

When the concept of character dance was being studied on, the similar it is and
differences between folklore and folk dances were determined. These dances are
performed by rules and in an esthetical way in classical ballet.

Nowadays theorotical studies about character dance are very limited. Although art of
ballet has so strong dynamics, as a result of insufficiency of studies about these
dynamics, it is in evitable that the creativity of artist of future will be in sufficient and
ballet will remain only as a performance.

For this reason, the history of dance, the influence of cultural structure on history of
dance, conceptional research of character dance and the sorts of character dance were
studied and the sorts of character dance in ballet performances were determined.

Keywords: Dance, Ballet, Character Dance, Ballets, Character Dance Exercises.
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GIRIS

Dans kavrami etimolojik olarak incelendiginde ‘dans’ kelimesinin kokiiniin
1300’11 yillara dayandigi ve Eski Fransizca’daki 'dancier’ oldugu diisiiniilmektedir. Bu
kelime Fransiz kiiltiiriiniin etkisiyle oldukca genis bir alana yayilmistir. Her kiiltiiriin

kendi kiltiirlerindeki dansa benzeyen her etkinlik icin kullandigi dans kelimesi,

Tiirkge’de de farkli tanimlamalar ile aci8a ¢ikmaktadir (Anonim).

Tiirk Dil Kurumu tarafindan; ‘muizik temposuna uyularak yapilan ve estetik deger
tasiyan diizenli viicut hareketleri’ (Anonim) olarak tanimlanan dans kelimesi yerel
olmayan ve bati kaynakli olani temsil etmekte; yine dans kelimesinin karsilig1 olarak
verilen raks kelimesi ise Arapca kokenli bir kelime olup dogu kaynakli olan1 temsil

etmek i¢in kullanilmaktadir (Oztuna, 1976).

Uygarlik tarihi boyunca var oldugu diisiiniilen dans, antropoloji sézliigiinde; ’Insanin
govdesini belirli zaman ve mekanda kiiltiirel olarak belirlenmis ozel hareket yapi ve
anlam sistemi igcinde kullanmasi’” seklinde karsilik bulurken(Emiroglu, Aydin, 2003,
5.204-205), Etnoloji Sézliigiinde “Insamin ruhsal durumunu bir takim bedensel
hareketlerle ifade etmesini aciga vurmasi” seklinde tanimlanmaktadir (Ornek, 1971,

$.63).

Dans kelimesi, bir¢ok aragtirma yontemi ile karsilik bulmaktadir. Yapilan bu arastirma
yontemleri ise su sekilde siralanabilir; dans analizleri, yapisal hareket sistemleri
analizi(viicut ve hareket kavramlar1), derin ve yiizeysel yapilar (kiiltiirel felsefe),
toplumsal kimlik arastirmalari, motif ve koreografi analizleri (dil analojileri ve
bilesenleri olarak), yerel tiir kategorileri incelemesi, etno-tarih (ikonlar, tarihi yazilar,

sOzel tarih) arastirmalari.

Dans kelimesi kavramsal olarak arastirildiginda toplumsal, tarihsel ve Kkiiltiirel
degerlerin farklilig1 ile birlikte dogru orantida cesitlilik gostermektedir. Her toplum
kendi kiiltiir birikimine ve 6zelliklerine gore farkli dans 6rnekleri olusturmaktadir. Bu

danslar folklorik, halk danslar1 seklinde tanimlanabilmektedir.
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Bir¢ok kaynakta dans tarihinin 16. yiizyilin sonlarma dogru saraylarda icra edilen
saray baleleri ile basladig1 diisiiniilmektedir. Bale sanati sadece teknik bilgi ve
kurallarin olusturdugu bir sanat dali olmamakla birlikte; farkli kiiltiir birikimlerini
icermektedir. Bir bale eseri; eserin konusunun ele alindigi cografya bilgisi ile
dramaturjik olarak o cografyanin kendine 6zgii danslarini da icermektedir. Bale teknigi

ve kurallar ile estetize edilmis bu danslara karakter dans denilmektedir.

Karakter dans, folklor ve halk danslarindan ayrilmaktadir. Bu ayrimi yapabilmek ve
karakter dans kavramini ayrintili bir sekilde anlayabilmek igin; karakter danslari,
karakter danslarda kullanilan hareket ve pozisyonlar: ile karakter dans i¢eren klasik

bale eserlerini incelemek gerekmektedir.

Klasik balede karakter danslarin kullanim alanlar1 ve icra edilisleri, eserin konusuna,
olusturulan atmosfere gore gesitlilik gostermektedir. Kostiim ve dekor tasarimlari ile
yansitilan atmosfer, gerceklestirilen karakter dans icrasi ile de giiclendirilmektedir.
Karakter dans ayak pozisyonlari, baslangic ve hareket teknikleri ile klasik baleden
ayrilmaktadir. Tezin igeriginde karakter dansta kullanilan ayak pozisyonlar1 ve hareket
teknikleri agiklanmistir. Ayn1 zamanda bale eserlerindeki karakter dansa 6rnek teskil

edebilecek dans gesitleri tespit edilerek agiklanmistir.
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BIiRINCi BOLUM
KARAKTER DANSLARIN INCELENMESI

1.1 Kiiltiirel Yapimin Hareket ve Dans Uzerinde Etkisi

Dans kavramini incelerken dansin tarihi ve dolayli olarak da sosyolojik tarih,
kiiltiir tarihi ve beden tarihi gibi alanlarda da kapsamli incelemeler yapmak ve dans

tarihini tim bu incelemelerden edinilen ¢ikarimlarla ele almak gerektigi kaginilmazdir.

Tarih yazimi uygarlik tarihi boyunca c¢esitli yontem ve araglar kullanilarak
gerceklestirilmistir ancak Ikinci Diinya Savasi sonrasinda objektivite gdz Oniinde
bulundurularak yeni bakis ac¢ilart sunan alternatif yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Bu
yaklasimlara; sozlii tarih, mikro tarih, toplumsal tarih, tarihsel sosyoloji ve feminist
tarih gibi farkli alanlar 6rnek gosterilebilir. 1940’11 yillarin sonunda ortaya ¢ikan bu
yeni yaklagimlarla devlet yapilarinin merkeze alinmasi, resmi arsivlere Oncelik
verilmesi elestirilmis; tarih yaziminda istatistikler, sozlii tarih goriigmeleri ve gorsel
malzemeler de temel kaynaklar olarak kabul edilmistir. Biitiin bu donilisim ortaya
‘tarthin 6znesi kimdir?’ sorusunu ortaya ¢ikarmistir. Bdylece tarih, sadece biiylik
kirilmalar1 ya da kahramanlar1 anlatan bir yontem olmaktan ¢ikmis; giindelik yagami
konu alarak siradan insani da ele almistir. Tarih yaziminda ele alinan konularin
donlismesi ve karmasiklagmasinin yaninda zaman algisinin ele alinis yontemleri de
farklilik gostermistir. Lineer, ¢izgisel ya da dogrusal zaman yerine, goreceli ve ¢ok

katmanli bir zaman algis1 olusmustur (Kurt, 2013).!

Kiiltiir tarihi arastirmacis1 Peter Burke ise kiiltiir tarihinin 18. yiizy1l sonlarinda
Almanya’da basladigini ifade etmektedir. Burke’a gore kiiltiir tarihi aragtirmalar1 dort
sathada incelenmektedir. 18. ylizy1l sonlarindan 1930’lara kadar siiren ilk donem;
‘klasik’, 1930’larda baslayan donem; ‘giizel sanatlarin toplumsal tarihi’ asamasi,
ticlincii donem; ‘1960’larda halk kiiltiirtiniin kesfi’ ve dordiinclii donem ‘yeni kiiltiir

tarihi’dir (Burke, 2006, s.10-23).

" dkademi Porte Miizik ve Dans Arastirmalart Dergisi"nin Ekim 2013 tarihli 5. sayisinda
yayimlanmustir.



Beden tarihine yonelik caligmalar1 da ele alan Burke; beden tarihinin 1970’11 yillarda
daha ¢ok ilgi gordiiglinii ve 1980’11 yillardan itibaren kadin-erkek viicutlarinin, simge
ve deneyim olarak bedenle ilgili calismalarin yogun olarak yapildigini ifade
etmektedir (Burke, 2006, s.101-102). Oncelikle tip tarihinin bir dal1 olarak ele alinan
beden tarihi ¢aligmalari; bu donemde antropologlarin, sosyologlarin, sanat ve edebiyat
tarih¢ilerinin de calisma konusu olmus; bu baglamda birgok kuramsal kitap

yazilmistir.

Tarih yazimi ile ilgili farkl arastirma-inceleme yontemleri ve yaklagimlar 1980’1
yillardan sonra dans tarihgiligini de yogun bir bigimde etkilemistir. Bu donemden 6nce
kronolojik bir sekilde ilerleyen ve dogrusal bir anlatiya sahip olan dans tarihgiligi;
1980’11 yillardan itibaren sosyo-kiiltiirel yonden farkli zaman algilar1 ile incelenmeye

baslanmistir (Carter, 2010, s.17).

Dans tarihi ¢ogu verilerde 16. yiizyilin sonlarinda Avrupa saraylarinda sergilenen
saray baleleri ile baslamaktadir. Aristokratik sinifin begenisine uygun sekilde stilize
edilerek sahnelenen donemin sosyal danslari, bale sanatinin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Bati merkezli sahne danslarinin tarihi anlatilirken iinlii sanatgilar,
koreograflar, emprezaryolar kapsamli olarak ele alinmakta; siradan insanlarin
giindelik yasamlarinda icra ettigi halk danslar1 ve sosyal danslar ise bu tarih anlatimina
dahil edilmemektedir. Ayni baglamda Bat1 Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri
disinda gelisen sanatsal tisluplar dans tarihi anlatiminda yer almamistir. Batt Avrupa
ve Amerika Birlesik Devletleri disinda icra edilen danslarin Gtekilestirilmesi ayni
zamanda donemin kadin sanat¢ilarina da yansitilmistir. Kadin sanatgilar sadece
icracilikla  smirlandirilmis  ve  yaratict  eserleri  gormezden  gelinmistir
(Kealiinohomoku, 2001, s.33-43). 20. yiizyilin ikinci yarisinda Bati ve Avrupa
merkezcilik tartigmalariyla birlikte oryantalizm kavraminin ele alinmasi ile dans
tarihgiliginde onemli bir bakis agis1 sunan etnosantrizm de sorgulanmaya baglanmistir.
Bununla birlikte dans tarihinin merkezi olarak kabul edilen bale sanatinin evrensel
nitelik tagimasi da ayn1 sorgulama i¢inde ele alinmistir. Dans geleneklerinin en “listiin”
ornegi olarak kabul edilen bale sanati; tarihsel, bolgesel, sinifsal, kiiltiirel faktorler
1s181inda yeniden degerlendirilmeye baslanmis; dans tarihi anlatilarindaki bosluklar

doldurulmaya ¢alisilmistir.

Grau ise dansin kokeninin tam olarak tespit edilemeyecegini savunmaktadir.

Antropolojik bulgular1 inceleyerek onceki danslarin ancak yorumlanabilecegini

2



belirten Grau; biitiin bu bulgularin tarihsel kanit niteligi tasimadigin1 savunmaktadir.
Ornegin dans hareketle es nitelikte ele alindiginda; dansin da evrensel oldugu
savunulabilmektedir ve ayn1 zamanda dansin tiim sanat tiirlerinin atast oldugu iddia
edilebilmektedir. Farkli bir 6rnekle Aborjinler ele alindiginda ilkel danslara dair
genellemeler yapilabilmektedir. Aborjinlerin giinlimiiz kiiltiiriinii farkli yasayan
insanlar oldugunu g6z 6nilinde bulundurdugumuzda ise Aborjinlerin dansini da ¢agdas
dans olarak kabul etmemiz miimkiindiir. Benzer bir 6rnekle; hayvan davranislarindan
yola ¢ikarak insan hareketleri hakkinda genelleme yapmak da miimkiin degildir.
Clinkii, hayvanlar ve insanlar arasinda biyolojik ve genetik farkliliklar s6z konusudur.
Daha 6nce dans edilmis olma ihtimali oldugu i¢in Antik Cag sanat eserlerinden de yola

cikilamamaktadir (Grau, 1998, 5.197-203).

Insan tiiriiniin yaklasik 300.000 yildir diinya iizerinde var oldugu ve 40.000 y1l énce
de ilk kez dil kullanan insan tiirii olan homosapiens sapiens’in ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Grau, homo sapiens sapiens’in varligindan oOnce de, insanlarin
kendilerini anlatmak ve iletisime gegmek icin dans etmis olabilecegini

vurgulamaktadir (Carter, 2010, s.200).

Grau dans tarihi ile ilgili tek bir bilginin olamayacagini ifade etmektedir. Bununla
birlikte farkli her dansin kendi tarihsel niteligi ve anlami i¢inde degerlendirilmesi
gerektigini savunmaktadir. Grau ayrica etnik dans tanimlamasi konusunda da elestirel
bir bakis acis1 sunmakta; etnik dans tanimlamasinda Batililarin dansimi diger

danslardan ayirma amacinda oldugunu ifade etmektedir (Grau, 1998, s.197-203).

Grau dansin kokenine dair ele aldig: elestirel yaklasim dogrultusunda tiimdengelimei,
Avrupa merkezci Onyargilarla ve dogrusal tarih anlayisi ile olusturulmus metinlerde
danslarin tarihsel evrimlerine gore hiyerarsik bir diizende dorde ayrildigini
savunmustur. Danslar, sirasiyla en az gelismisinden en geliskin ya da en evrensel
olanma kadar, su sekilde siniflandirilmistir; ilkel danslar, halk danslari, Avrupali
olmayan kurumsallasmis danslar, Batili sahne danslar1 ve baledir (Grau, 1998,

5.197).



Etnograf Deidre Sklar’in (2001) en temel ilkeleri ortaya koyan bes Onermesi;
toplumsal, kiiltiirel ve estetik acidan dans tarihinin incelenmesinde yardimci kaynak
olusturabilecek bir bakis agis1 olusturmaktadir. New Mexico, Las Cruces’te yasayan
toplulukla uzun siire yasayarak ve gozlem yaparak her yil yapilan dinsel bayramin
“hareket etnografisi” {izerine bir arastirma yapan Deidre Sklar (2001), toplulugun
kiiltiirlerini tanimig ve danslarini onlarla birlikte icra etmistir. Evrimci ve evrenselci
sOylemlere elestirel bir mesafeyle yaklasan dans¢t / kuramci, yasamis oldugu
deneyimle c¢ok daha igeriden bir dans ve Kkiiltiir incelemesi gergeklestirmeye

calismustir.

Sklar, dans ve hareketi kavramsallastirmak ve dansa kiiltlirel agidan duyarli bir
yaklagim ¢esitli onermelerde bulunmustur. Bu onermelerin ilki, hareket bilgisinin
kiiltiirel bir bilgi tird oldugudur. Her tirlii hareket kiiltiirel bilginin
bedensellestirilmesidir ve yerel dilin kullanilmasinin kinestetik karsilig1 olarak kabul
edilebilmektedir. Insanlarin hareket etme bigimi; biyolojinin, sanatin ve eglencenin
cok Otesinde nitelikler tagimaktadir. Kiiltiir aragtirmalarinda harekete, hareket
arastirmalarinda da kiiltiire daha fazla alan verilmelidir. Ciinkii hareketten bir bilme
yolu olarak bahsetmek, insanlarin hareket etme sekilleri kim olduklarina dair ipuglari
vermektedir. Ornegin bale hareketleri sergileyen bir kisi ile hula hula gdsterisi yapan

bir kisinin bedenlestirdigi kiiltiirel bilgi farklidir (Sklar, 2001, s.30).

Sklar’in dans ve hareketi kavramsallagtirmak i¢in sundugu bir diger 6nerme ise hareket
bilgisinin hem kinestetik hem de kavramsal ve duygusal oldugudur. Bu baglamda
Ozellikle dans ve ritiielin sistematize ve stilize edilmis hareketlerinde, hayatin ‘bu
diinyada nereye aidim, neye deger veriyorum?’ gibi biiylik sorulariyla ilgili diisiinceler
somutlastirilmaktadir. Ornegin Episkopal Kilisesi ritiielinin bir parcasi olan diz
¢Okme, oturma ve ayaga kalkma senaryosu, bir Hristiyan 6gretisinin kabul edildiginin
gostergesidir. Avrupali elit siniflarin ideal kadinlik ve erkeklik normlarini yansitan
geleneklerde cisimlesmis degerleri ve kavramlar1 yansitmaktadir. Kilisede vesahnede
sergilenen hareketler; dogaya, topluma, evrene dair -belli bir kiiltiire has- diislinceleri

bedensellestirmektedir.



Ayrica kilisede ve sahnede sergilenen hareketler, sadece diizen ve anlamla ilgili
diisiinceleri degil, duygular1 da harekete gegirmektedir. Hareket etmek en basit
ifadeyle, beden degistik¢e birtakim seyler hissetmek demektir. Daha da onemlisi,
hareket motifleri duygularla renklendirilmistir. Ornegin her hafta kiliseye giden biri
icin kilise performansinin duyusal tetik¢isi, diiz bir omurga, diiz bacaklar, tiitsii kokusu
ve bedenlerin yakinligidir. Bir bale gosterisinin, ¢ocuklugundan beri bale seyreden biri
ile yalnizca hula hula yapan ve seyreden bir Hawaili iizerindeki etkisi ayni
olmayacaktir. Toplumsal yasamin somut ve duyusal, baska bir ifadeyle bedensel
boyutlart; diinya goriislerini, degerleri ve siyasal kanaatleri bir araya getiren bir tutkal

islevi gérmektedir (Sklar, 2001, s.30-31).

Hareket bilgisi, diger kiiltiirel bilgilerle i¢ ice gecmis oldugu ve hareketin anlamini
kavramak i¢in hareketin Gtesine bakilmasi gerektigi Sklar’in dans ve hareket
kavramlari icin tasarladig1 iki 6nermedir. Ornegin bir kisi kilisede diz ¢oktiigiinde,
sadece bedenini hareket ettirmekle kalmayip, ayn1 zamanda yiice olarak kabul ettigi
bir varliga hiirmet etmektedir. Boyle bir yorum yapabilmek icin, bu dinsel igerikli
bilgiye bir sekilde sahip olmak gerekmektedir. Ayn1 sekilde, bale hareketlerinin
ortagcag saray ritiielleriyle ve sovalyelik donemi hareket kodlariyla baglantisini, bir
baskas1 tarafindan bilgilendirilmeden ya da bazi kitaplar1 okumadan 6grenmek
miimkiin degildir. Hareketin bedensellestirdigi bilgi, yalnizca hareketin kendisine
bakarak anlagilamaz. Dolayisiyla hareketi kiiltiirel bir davranig olarak anlamak igin,

sOzlere ihtiyag¢ vardir (Sklar, 2001, s.31).

Sklar’in son 6nermesi ise; hareketin her zaman anlik bir bedensel deneyim oldugudur.
Ciinkii kilttirel bilginin barindirdig1 hareketi incelemek i¢in yine harekete ihtiyac
duyulur. Harekete bedensel bir deneyim olarak yaklasilmaldir ki; hareketin bilgisi
kavranabilsin. Boylece giiniimiizin popiiler gostergebilim yaklasimi olarak kabul
edilen her seyi okunacak metinler olarak gérmenin, sadece gorsel olan1 6nemseme ve

kinestetik olan degersizlestirmenin yetersiz oldugu kavranacaktir.

Kiiltiirel aligkanliklar farkli bir toplumun hareket deneyimlerini kavrayabilmek i¢in,
glindelik yasamlarina sahit olmak, gozlem yapmak ve empatik kinestetik algiy1
gelistirmek gerekmektedir. Nesne, sadece gorsel algi ile belirli bir mesafeden
algilanirken; kinestetik ile empatinin birlesmesinden olusan empatik kinestetik algi,

bireyler arasinda bir koprii olugturmaktadir.



Empatik kinestetik algi, hareketin gorsel etkilerinin bilingli bir sekilde goézardi
edilmesini ve bir bagkasinin bedeninde, hareket halinde hissetmeyi temel alir (Sklar,

2001, 5.32).

Dans tarihi yaziminda danslarin evrimine yonelik farkli varsayimlardan yola ¢ikarak
dansin tek bir kokeninin olamayacagini savunan ve dans tiirleri arasinda yapilan
hiyerarsik siniflandirmalar1 sorgulayan Grau, ayn1 zamanda etnik dans kavramini da
bir ¢esit Otekilestirme mekanizmasi olarak ele almaktadir. Bu siniflandirmalar
Grau’dan ¢ok Once bale sanatini mercek altina alan etnokoreolog Joann W.

Kealiinohomoku tarafindan da yapilmistir.

Kealiinohomoku’nun “An Anthropologist Looks at Ballet as a Form of Ethnic
Dance” (1970) adli makalesi, Bati merkezci dans yaklagimlarini elestiren
calismalarindandir. Kealiinohomoku da ‘etnik dans’ tanimlamasini ele almis, ancak
Grau gibi bu kavrami tamamen reddetmemistir. Antropologlarin “etnik dans”
terimiyle tiim dans bi¢imlerinin ait olduklar kiiltiirler igerisinde gelismis olduklar
fikrini benimsediklerini ifade etmistir. Ancak etnik dans terimi ile baglantili olarak
Batililarin, Batili olmayan dans formlar1 hakkindaki olduk¢a sinirli bilgilerini
aktarmak iizere, “etnik dans”in yani sira, “etnolojik dans”, “ilkel dans” ve “halk dans1”
gibi terimleri de kullandigin1 belirtmis ve bu tiir kullanimlardaki gizli 6tekilestirmeyi

ifsa etmistir (Kealiinohomoku, 2001, s.33-34).

Gilindeme getirdigi Bati merkezli ve evrenselci tarih yazimi modelleri ile dans tiirleri
arasinda hiyerarsik bir yap1 olusturan Chatterjee ise Hint dans1 Odissi hakkinda tarihsel
bir anlat1 kurmay1 amaglamis; calisma sirasinda, evrensel bir uygulama alanina sahip
oldugu kabul edilen mevcut tarih yazimi modellerinin yetersizliginin farkina vardigini
ifade etmistir. Tarihsel anlati kurma projeleri neredeyse her yerde Batili, Avrupa
merkezli tarihsellestirme modelleri kapsaminda ele alinmaktadir (Chatterjee, 2010,

5.164-165).

Hareket ve dans iizerindeki kiiltiirel yapr etkisini Buckland ise; 1990’1 yillardan
itibaren dans ¢alismalarinin merkezinde eskiden oldugu gibi koreograflar, dansgilar ve
repertuarlarin bulunmadigini; ayn1 zamanda, dans tarihi ¢alismalarinda {iretimine
katkida bulunan kiiltiir unsurlarinin arastirildigini ve dansin toplumsal bir {iretim

bicimi olarak nitelendirildigi seklinde ifade etmektedir. Buckland’a gore; 20. yilizyilin



baslarindan itibaren kiiltiir ¢esitliligi vurgulanmaktadir ve goreceli bir kavram oldugu
kabul edilmektedir. Tiim bu gelismelerin sonucunda, -sokak dansindan baleye- tiim
dans pratiklerini herhangi bir ayrim yapmadan ele alma potansiyelinin de ortaya
cikardigii belirtmektedir. Ayn1 zamanda Avrupa ve Kuzey Amerika disindaki
bolgelerin sahne sanatlari ile yerel danslarinin da, dans ve hareket pratikleri iizerine
bir aragtirma alanmi olarak ilgi uyandirdigini eklemektedir (Buckland, 1999, s.3).
Bununla birlikte, genisleyen bu dans analizi cercevesinin, yukarida bahsi gecen
antropolojik perspektiften cok; kiiltiirel ¢alismalar, toplumsal cinsiyet ¢aligsmalari,
elestirel kuram ve performans calismalari gibi alanlarla etkilesime girdigini
aktarmaktadir (Buckland, 1999, s.4). Bat1 kiiltiiriiniin eseri olan klasik bale, geleneksel
sahne formunda "halk danslar1" olarak adlandirilan danslari, "karakter danslar" adiyla
bilinyesinde barindirir.

1.2 Karakter Dans Nedir?

Karakter dans, tek bir ciimle ile tanimlanabilecek bir kavram degildir. Karakter
dans tizerine birgok kuramci farkli goriisler ortaya atmis ve uygulama stireci neredeyse
bale sanatinin baslangi¢ evresi ile paralel bir sekilde baslamistir.

Karakter dans halk danslari ile estetik ve icra bakimindan ayrildig1 gibi karakteristik
danslardan da ayrilmaktadir. Bale sanatcis1 ve koreograf Lifar bu ayrimi su sekilde
yapmaktadir; 'Karakter danslar genellikle siradan, klasik danslar ise sanatsal ve
ilham doludur. Birincisi bolgesel ve dogaclama gibi danslarin adi,ikincisi ise stirekli

gelisen bir sistematik ogrenme ¢ercevesinde bir ¢calismadir.” (Lifar, 1968, s.49- 51).

Karakter danslar diisiiniildiigiinde bu danslar1 siradan danslar olarak degil, bale estetigi
icine yerlestirilmis, akademik siirecin bir parcasi olan danslar olarak diisiinmek gerekir

ve bu nedenle halk danslarindan farkli gériilmesi gereklidir.

Hechavarria ise Karakter danslar i¢in; ‘Folklorik kokenlere dayanan, i¢lerinde cadilar,
vash adamlar, ulusal figiirler, ozgiin karakterler barwndiran, tiyatral ve canli
danslardwr.” der (Hechavarria, 1998, s.168). 17. yiizyilin baslarinda, balenin heniiz
saraylarda oldugu donemde bu danslar halk danslar ile birlikte icra edilmekteydi. 13.
Louis’nin 1631 yilinda sarayda sergiledigi ‘’Les Montagnars’’ (Daglilar), Savoyer
bdlgesinin halk danslar1 temelinde ortaya ¢ikmustir. 18. yiizyilda ise bu kullanim daha

fazla gozlemlenir olmustur. Ozellikle Fanny Elssler'in "Spanierin ausdem Norden"



adl stilize edilmis halk dansi ile karakter dans modas1 baglamistir (Yesiltas, 2011,
s.476). 19. yiizyilda ise ¢ok degisik bicimlerde estetize edilmis halk danslar1 ya da
ulusal nitelik kazanmis danslar olarak tanimlanan karakter dans, Fanny Elssler
tarafindan "Cracovienne” ya da "Cachuca" olarak sahnelere taginmistir. Bigimsel
acidan ve icra edilisi bakimindan folklore benzeyen bu danslar, bale koreografileri
icinde gerceklestirilen folklorik danslardan farklt adimlarin uyarlamast ve

bigimlendirilmesi seklinde balenin estetigi ve repertuari i¢inde yer alan danslardir.

Italyan dans gretmeni ve dans tarihi teknigi ve teorisi yazar1 Carlo Blasis, danscilari
fizyonomilerine gore ciddi (serious dancer), yar1 karakter (demi-character) ya da
Komik (comic) olarak ii¢ boliime ayiran bir tez ortaya atarak balede temel olacak bir
tanim yaratmistir. Ciddi dansg1, prenses gibi rollerde oynayan bugiin asil dans¢1 olarak
tanimlanan danscidir. Yar1 karakter dansgisi asil dans¢inin goriiniisiine sahip degildir,
genellikle daha kisadir ama teknik cosku agisindan daha yeteneklidir. Bu giin karakter

dansgis1 denilen komik dans¢i ise teknik olmaktan ¢ok dramatiktir.

Paulina Ossona kitabinda klasik dansin asil dans, karakter dans ve yar1 karakter dans
olmak {izere ii¢ béliimden olustugunu yazar. Ik dans en yalin klasik danstir, ikincisi
geleneksel danslardan esinlenen ya da icinde bir kisinin ya da bir meslegin
hareketlerinin taklit edilmesiyle olusan danslar, {igiinciisii ise karakter danslarin klasik
dans teknikleriyle sergilenmesinden olusan danslar. Ayrica Ossona folklorik danslarin
hala bazi lilkelerin geleneklerinin yasayan bir parcasi oldugunu belirtir (Ossona, 1984,
s.12). Bu sozde folklorik bale denilen ve kendi iilkelerinin ve bolgelerinin popiiler
kiiltiirlinii yaymak {izere olusturuldugu goriinen bu danslar popiiler dans olarak
goriinseler bile bunlarin sahneye tasinmasi kaderlerinde vardir. Biz bu danslari ii¢
boliime ayirabiliriz; Geleneksel kdklerden ya da térenlerden gelen ‘folklorik danslar’,
insanlarin her firsatta yaptiklar1 ‘popiiler danslar’ ve yiliksek smiflardan gelen, folk
danslarinin uyarlanmasiyla 6gretmenler tarafindan yaratilan yayginlastirilmis danslar
ki; bunlara balenin estetigi uyarlanarak balede de kullanilan polkalari, mazurkalari,

valsleri 6rnek gosterebiliriz (Ossona, 1984, 5.69-70).

19. yiizyilin baglarinin miizigi ulusal danslarin ve koylii danslarinin ugsuz bucaksiz
etkisini yansitir ki; bu donem de valsin bir yangin gibi yayildigi donemdir. Biitiin bu
danslar ve miizikler bale gosterilerine ¢ok biiyiik ilham katmislardir. Bu danslar baleye

klasik hareketleri disinda hareketler eklemis ve bu hareketler balenin teknik terimleri



arasina girmislerdir. Popiiler dans ve halk danslar1 Taglioni zamanindan bu yana temel

bale hareketleriymis gibi sergilenmektedir.

‘Karakter Dans’ kitabinin Ingilizce ¢evirmeni J. Lawson, kitabin giris béliimiinde
Sovyet elestirmen, tarih¢i ve opera yazar1 Yuri Slonimsky’nin, sahnede hangi karakter
dans sergilenirse sergilensin bu dansin hareketlerinin, miiziksel o6zelliklerinin
yansittigl ruh durumunun dansin ¢ikis yeriyle mutlaka baglantili olmasi gerektigi
konusunda 1srarct oldugunu belirtir. Fakat bu ger¢ek dansin asla kopyasi olamaz ¢ilinkii
bugiin bile diinyanin uzak koselerinde gercek halk danslari ayin seklindedir. Bu
danslarin amacimi yalmizca o dansa katilanlar bilir ve bu danslar izleyici igin
yapilmazlar. Oysaki karakter danslarinin amaci dogruca izleyiciyle bulusmaktir ve
sahneye yoresel renkler katarlar. ‘Petruska’ ve ‘U¢ Késeli Sapka’ drmeginde oldugu
gibi dansin Oykiisiinii genisletirler, ‘Kugu Golii’ ve ‘Findikkiran’da oldugu gibi

sahneye muhtesem gorsellik katarlar (Lawson, ¢ev., 1986, s.7)

J.Lawson ayni boliimde Slonimsky’nin karakter danslar iizerindeki ¢alismalariyla
Didelot, Bournonville, Saint-Leon ve Fokin gibi koreograflarin bir¢cok tarihi
caligsmalarina ve halk danslarini kullanmalarima 1s1k tuttugunu ve kendisinin dedansin
herhangi bir alaninda ¢alistyorken mutlaka Slonomsky’nin diisiincelerinin seffafligini,

duygularini paylasimini deneyimledigini belirtir.
1.3 Klasik Balede Kullanilan Karakter Danslar
1.3.1 Rus Danslari

Rus folk danslari, Mogol, Slav, Tiirk, Kafkas ve Tatar basta olmak iizere eski
Sovyet azinlik ¢esitliliginin  kiiltiirel birikiminden olugmustur. Orta Cagin
baslangicinda farkli bolgelerdeki etnik gruplarin kendilerini diger gruplardan ayirt
eden danslari, zamanla diger halk geleneklerini yaratan danslar1 da etkilemistir. Ekip
danslar1, emprovizasyon danslari ve tespit edilmis figiirlerden olusan danslar gibi

kategoriler ¢er¢evesinde gelisme ¢izgisi gostermistir (Anonim).

Rus dansinin en eski tiirii Chorovod’dur. Chorovod bir ekip dansidir ve bir grup
olusturabilme yeterliliginde bigimleri vardir. Daha sonra ise emprovizasyon
karakterdeki danslar gelir. Bu danslar solo, ¢ift veya grup danslari seklinde icra edilir.
Bu grup i¢inde yer alan danslarda dans¢inin bireysel 6zellikleri ve dansa kattig1 ifade

on plandadir. Bu dansta 6nceden tespit edilmis figiirler ve adimlar yoktur. Bu tiiriin



icinde kabul edilen danslarin bazilarinda dansa sarki da eslik eder. Bu sarkilara
'sastuski' denir. Daha sonraki donemde gelisip ortaya c¢ikan, adimlari ve figiirleri tespit
edilmis olan Quadrille ve Lancier ile karakter olarak uyusurlar. Akip giden zaman
igcerisinde Balo Quadrille formu sehirlerden kdylere gelerek halk dansi Quadrillesine

donligmiistiir (Anonim).

Genel olarak Rus halk danslar1 hareketlerinin genisligi, cesaret, nese, siirsellik, tevazu
ve sadeligin derin onurla kombinasyonu olarak tanimlanir. Dans hareketleri yiiksek
beceri gerektirmektedir. Erkeklerin hareketleri; sert ayak hareketleri ve oldukga gii¢
gerektiren diger hareket varyasyonlarindan olugsmaktadir. Buna karsilik kadinlarin
hareketleri karakteristik ve hafiftir. Ayak hareketleri; olduk¢a hafif ve kaygandir.
Kollarm hareketleri ise karakteristiktir. Sayisiz Rus danslar1 dans edilen sarki,dansin
tiirli ya da danscilarin sayisina gore adlandirilir. Cok cesitli olduklarindan birgogu

Rusya disinda bilinmemektedir (Yesiltas, 2011, s.206).

Cok renkli, siislii ve zengin nakish olan geleneksel halk tarzi giysiler dansin ¢ok
onemli parcasidir ve dansin ¢ikis yerlerine gore farkliliklar gosterirler. Ornegin
Rusya’nin merkezinde kostiimler kirmizi nakislartyla taninirken giiney Rusya’da siyah

nakislariyla taninirlar (Anonim).

Rus danslar1 denildiginde ¢ogu insanin aklina bale gelir. Ger¢ekten de Ruslar
baleleriyle iinliidiir. i¢lerinde birkag geleneksel Rus halk dansi1 barindiran Findikkiran,
Kugu Golii, Romeo-Juliet gibi bale eserleri Rus besteciler tarafindan yazilmis ve diinya

capinda takdir gérmektedir (Anonim).
1.3.1.1 Trepak

En 6nemli Rus folk dans stillerinden biri olan, ¢dmelme dansi olarak bilinen
Trepak, Tchaikovsky’nin Findikiran eserinde temsil edilmektedir. Aslinda temeli
Ukrayna’da ki Kazak gelenegine dayanan ve ‘Hopak’ olarak bilinen bu dans

gelenegine Ruslarin sahip ¢ikmasi iki ulus arasinda tartigmalara neden olmustur.

Trepak'in bir savas danst oldugu, Orta Cagda birbirlerine rakip olan erkekler 6diiller
kazanabilmek icin ¢dmelme dansiyla yaristiklart sdylenir. Bu dansta ¢omelmenin
disinda bacak uzatmalar, donmeler, sigramalar da yer alir. Danscilar ayaklarini yere

vurarak hizli, canli bir tempoyla oynarlar. Erkekler tarafindan yapilir ancak arka
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planda kadin danscilar da olabilir. Bu dansta dogaglama da miimkiindiir. Dansin

miizigi 2/4 zamanlidir (Anonim).
1.3.1.2 Troyka

Bir bagka Rus dans1 da ticlii bir dans olan Troyka’dir. Bu dans geleneksel olarak
iki kadin bir erkek tarafindan yapilir fakat modern yorumlarda bu dans1 herhangi bir
tclii gergeklestirebilir. Cogunlukla danscilar ii¢ kadindir ama alternatif olarak da
cesitli liclii gruplarla ayni dansin icinde yer alan biiylik bir grup da goriilebilir

(Anonim).

Danscilarin tigliisii, at benzeri adimlart ve hareketleri kullanmalart Troyka’nin Rus

dilinde “li¢ at’ anlamina gelmesini agiklamaktadir (Hansen, 2013).
1.3.2 Polonya Danslart

Slav halk danslari i¢inde 6zellikle Polonyalilarin danslari kendine 6zgtidiir. Bu
durum birazda iilkenin cografi konumundan kaynaklanmaktadir. Dogu Avrupa ile Bat1
Avrupa arasindaki Cografi konumu ve bolgesel 6zellikleri, etnik yapist Polonya halk
danslarmi diger Slav halk danslarindan ayr1 kilmaktadir (Yesiltas, 2011, s.163).
Polanya halk danslar1 canli, enerjik ve eglencelidir. Tek ayak iizerinde ziplamalar,
hizla donmeler ve atletik hareketler icermektedir (Yesiltas, 2011, s.163). Kostiimleri
yoreye gore degismekte ve komsu iilkelerin de izlerini tasimaktadir. Basortiileri Isveg,
Norveg, Danimarka, ¢izgili giysiler ise Isvigre askerinin etkisini yansitmaktadir.
Kadinlarda mercan kolyeler, erkeklerde sapkalar ve pelerinler gelenekseldir. Evli

kadinlar baglarina ortii, bekarlar ¢icek takmaktadir (Anonim).

17. ve 18. yiizyilda Polonya danslar1 diger Avrupa Ulkelerinin Saray ve soylularn
yasaminda gozlenmektedir. 19. ylizyilin sonlarina dogru Almanya, Danimarka,
Norveg ve Finlandiya gibi lilkelerde ki toplumsal yasam i¢inde goriilmektedir. Belli
baslt Polonya halk danslari; Ceglrz, Drabant, Flisak, Oryl, Goralsky, Kolodziej,
Kowol, Kujawiak, Mazurka, Oberek, Obertas, Skoczek, Szotsza, Zbojecki’dir
(Yesiltas, 2011, s.163).

Hemen hemen her bolgede goriilmeleri nedeniyle ulusal danslar1 Mazurka, Oberek,

Krakowiak ve Polonez'dir. Bu danslarin ¢ogu Napolyon’un Dogu Avrupa’ya
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yayillmasimin ardindan Polonyali kdyliilerin tarzina, Fransiz asaletine balenin tadi

eklenerek balo salonlarina taginmistir.

Olaganiistii performanslartyla bir¢ok sanat¢iya ve izleyiciye ilham veren iinlii karakter
danscis1 Kshessisky’nin 19. yiizyil sonlarindaki balelerde kullanilan Polonyadansinin
tizerinde ¢ok biiyiik bir etkisi vardir. Kshessisky’nin ¢alismalari ¢ok énemlidir ¢linkii
bu dansa ait baz1 adimlarin melodiye uyumu ve Olciistindeki 1srari, Polonya halk

danslariin 6zelliklerinin korunmasini saglamistir (Lawson, ¢ev., 1986, 5.93).
1.3.2.1 Polonez

Savascilarin yaptig1 zafer dansina dayandigi diisiintilen Polonez, 15. yiizyilldan
kalma, kokeni en eski koyli yiirliyiisii 'Chodzany' ye dayanan bir halk dansidir.
Chodzony’nin miizigi basit, yavas ve ciddidir. ilk kez 1574 yilinda kral Henry
Valois’in ta¢ giyme tdreninde bayanlarla dans edilmistir ve Polonya’y1 yonetmeye
gelen yeni Fransiz krala biiyiik devlet adamlar1 ve esleri bu sekilde tanitilmistir. O
zamandan sonra tiim gorkemli balolarin agilisinda bu dans goriilmeye baslanmistir.
Miizik daha canli, daha ayrintili hale getirilmis, sarki kaldirilmis, daha genis adimlar

kullanilarak yiiz ifadesi ve el hareketleri 6nemli hale gelmistir (Anonim).

Soylularin toplumsal statiilerine gore ¢iftler halinde uzun bir sira olusturarak yaptiklari
dans erkeklerle kadinlarin karsilikli reverans vermeleriyle baslar ve her ii¢ adimda bir
dizlerin hafifce biikiilmesi, kayar adimlarla devam etmektedir. Balo salonunun ¢evresi

cesitli formlarla dolasilir (Barin, 1999, s.44).

16. yiizyilin sonlariyla 17.ylizyilin baslarinda gelisiminin doruk noktasina ulagmistir.
Gilizel miizik ve dans yabancilar biiyiilemis ve Fransizca Polonez adiyla biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Pratikte biiyiik besteciler ve koreograflar bu dansa el atmiglar

ama bu kadar {inlii olmasina Chopin neden olmustur (Anonim).

Polonez gelenegi ylizyillar boyunca Polonya’da yer alan biitiin siyasi ve toplumsal

degisimleri atlatmig ve bugilin Polonya danslarimin kralicesi olarak kalmistir.
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1.3.2.2 Oberek

Ayn1 zamanda ‘obertas’ ya da ‘ober’ de denilen Oberek Polonya dilinde doniis
anlamma gelen ‘obracacsie’ kokiinden gelmektedir. Bircok sicrama ve doniis
hareketlerinden olusur. Polonya valsinden ¢ok daha hizli adimlarla yapilir. 3/8 ve ya
3/4 ritimlidir. Hem Mazurka hem Kujawiak dansiyla yakin akrabadir. Adimlar1 ayni
Mazurka gibidir. 17. ve 19. yy’lar arasinda Kujawiak’tan hicbir farklilik gostermeden
icra edildigi yoreler de olmustur. 17. yy’da akordeon, bas ve kemandan olusan grubun
yaptig1 miizikle oynanmistir. Enstrumantel dans formu olmustur. Sanat miizigi i¢inde
de kendine yer bulabilmistir. Chopin ve H. Wieniawski bu dans melodilerini

eserlerinde kullanmislardir (Yesiltas, 2011, s.125).

Polonya ulusal danslarinin en canli ve akrobatik dansidir. Sahne merkezli halk dans
gruplar1 diz ¢cokme, topuk vurma, sigrama, donme, ayak vurma, ¢ift ayak vurma, erkek
ya da kadin farketmeksizin esini kaldirma gibi hareketler kullanirlar. Ciftler cember
olusturacak sekilde siralanirlar, hem kurduklari ¢ember etrafinda hem de sag
taraflarindan kendi eksenleri etrafinda donerek dans ederler. Danscilar saat yoniiniin
tersini izlerler. En giiglii dans¢1 biitiin grubun saat yoniinde dans etmelerini isteyebilir.
Bu danscinin isteyebilecegi en zor yon degisikligi dansgilarin es zamanli olarak kendi
eksenleri etrafinda sol taraflarindan donmeye baslamalaridir. Polonya dans ve folklor
egitmeni Ada Dziewanowska, Oberek’i bolgesel farklilik ve giysi 6zelliklerine gore

tanimlar (Trochimczyk, 2000).

Lowicz Oberek ulusal versiyondan daha az canli, daha az neseli bir danstir. Ciftler
dans alaninda kiigiik, diiz adimlarla dans ederler. Mazowsze’nin uzak giineyindeki
Oberek ise diger bolgelere gore daha hizli, daha neseli, daha gayretle yapilir.
Mazowsze’'nin dogusu, orta Polonya ve biraz giineyinde dans, sik sik dansgilarin

birbirlerini kizdirmak i¢in sdyledikleri sozlerle kesilir (Anonim).

Oberek i¢in tercih edilen kostiim ¢izgilidir; renk ve siis acisindan oldukca siisliidiir.
Kadinlar etek uglar1 dantelli bitmis beyaz jiipon katmanlar1 iizerinde canli tonlarda,
cizgili ylin dokuma etek giyerler. Beyaz gomlekleri beyaz nakislarla siislenmistir ve
gomlek iizerindeki dar yelekleri ¢icek nakislariyla renklendirilmistir. Erkekler ayni

¢izgili kumastan yapilmis pantolon, beyaz gémlek, uzun siyah ¢izmeler giyerler.
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1.3.2.3 Krakowiak

Polonya’nin ulusal dansi olarak bilinen bu dans 16.ylizyilda ortaya ¢ikan
Krakow ve Malapolska kokenli bir danstir. Krakow yalnizca eski kraliyet baskenti
olarak degil, ayn1 zamanda tarihi gelenekleri, zengin folklorii ile canli sanat merkezi
olarak bilinir. Dansin 2/4liik ve aksak bir ritmi vardir. Bolgede atlarin ¢ok sevilmesi
nedeniyle dansin i¢inde mutlaka at1 taklit eden dortnala adimlar, hareketler bulunur.
Dansgcilar Krakow at arabasi ile sahneye geliyorlarmis gibi hissettirirler. Birkag ¢iftten
olusan danscilarin, ilk ¢iftinde bulunan bir erkek lider tarafindan komutlar verilir.
Miizik ¢alan gruba yaklasinca lider topuklarini yere vurur ya da birkag adim dans eder,
repertuarda olan bir sarkiya dogaglama sozler ekleyerek esine gonderir. Miizisyenler
melodiye devam ederler, ¢iftlerse lider ¢iftin arkasinda olmak {izere daire i¢inde yer

degistirerek dans ederler (Anonim).

19. yy 1n ortasinda Avusturya ve Fransa’da popiiler balo salonu dans1 olmus, Polonez
ve mazurka gibi ezilen Polonya halkina destek sembolii olarak Paris salonlarinda
yerini almigtir. Bir toplum dansina doniistiiriilen bu dans "halk dansi" karakterine
ihanet etmemis sadece biraz zariflestirilmistir. Stilize edilmis bir bi¢iminin en giizel
ornegi olarak F. Chopin'in Rondo a la Krakowiak goriilebilmektedir (Yesiltas, 2011,
s. 599).

Kadinlar genis kollu ve dantelle siislenmis yakali beyaz gdmlek, payetlerle siislenmis
zengin nakis renkli yelek, altinda jiipon olan ¢igekli etek, beyaz dantel 6nliik giymekte,
boyunlarina mercan boncuk dizeleri takmaktadir. Geng kizlar 6rgiilii saglarina renkli
seritler, olgun kadinlarsa ¢icekli esarp takmakta ve yere vuruslarinda tiklama sesini
verecek metal pargali, yiiksek topuklu, bagcikli kirmizi ¢izmeler giymektedir

(Anonim).

Erkekler beyaz gomlek {izerine uzun, koyu renk ve islemeli yelek, yiiksek kirmizi
cizme igine sikismis kirmizi beyaz cizgili pantolon giymektedir. Uzerinde metal
halkalar dizili kemerler ve tepesinde tavus kusu tiiyleri bulunan kare sapkalar

takmaktadir (Trochimczyk, 2000).
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1.3.2.4 Mazurka

Mazurka ya da Mazurek, Varsova ¢evresinde Mazovie ovalarindan gelen bir
dans olmakla birlikte bu bdlgede yasayan erkeklerle ayni adi tasir. 17.yiizyilda da bu
danslarin, kirsal bolgelerde halk mazur tipi danslari, kent ve kasabalarda kentsel ve
asil mazurka gibi farkli versiyonlari tiim Polonya’ya yayilmis ve komsu iilkelerde de

yayllmaya baslamistir (Anonim).

Bu dansi1 c¢ok seven Polonya krali II. Augustus danst Almanya’ya tanitmis,
Polonya’nin bagimsizligin1 kaybettikten sonra da Paris, Londra ve diger bat1 Avrupa
merkezlerinin yiiksek ziimresi arasinda moda olmustur. 1830-1840’l1 yillarda bati
salonlarinin en popiiler dansi haline gelmistir. Mazurka’nin bir 6nemi de Polonya’nin
milli marsinin onunla ortaya ¢ikmis olmasidir. Anonim melodisi hizli temposu ve

enerjik yapisiyla farkli sekillerde ulusal bir sembol haline gelmistir (Anonim).

Cok sayida figiir ve adimlardan olugmasi, sanatsal yonii ve zorluk derecesi nedeniyle
Ogrenilmesi zor bir danstir. Baslangicta klasik dans sekliyle yorumlanmis olsa da,

simdi baz1 6nemli temel hareketleri disindakilerden arinmis olarak uygulanmaktadir.

Mazurkanin miiziginin dl¢iisii 3/4 veya 3/8dir. Ilk Mazurka bestecisi olarak
Markowsky kabul edilir. Bu dansin tiim Avrupa'da popiiler hale gelmesinde, iinlii
besteci Fryderyk Chopin'in roliinii yadsimak miimkiin degildir. Chopin'in
mazurkalarinin yanisira Tchaikovsky’nin alti, Borodin'in iki mazurkasi ve ayrica

empresyonist besteciler olan Ravel ve Debussy'nin de mazurkalar1 vardir (Anonim).

Mazurkanin bir yorum dansi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun anlami, dansciya
mazurkanin temel adimlar1 6gretilir ama bunu uygun gordiigii sekilde uygulamak
dansciya kalmistir. Henry Celarius’un 'La DansedesSalons' kitabinda "Bu dansin en
onemli avantajlarindan biri de dans¢iyr ayni model iizerinde olusmug gibi goriinen
hareketlerden uzak tutmaktir. Ger¢cek mazurka danscist kendine ait, baskalarinin asla
taklit etmeye cesaret edemeyecegi adimlar olusturur."” der (Anonim). Polonya dans ve
folklor egitmeni Ada Dziewanowska da mazurkay: tarif ederken, nezaketle gurur ve
zerafeti, lirizm ile canlilifi, nese ile onuru ve cesaretle atesli ruhu birlestiren bir dans

oldugunu belirtmektedir (Dziewanowska, 1997, 5.509).

Giysiler farkli sosyo-tarihsel cesitlilikler sergilerler. Asalet siirlimiinde kiirk astarli

ceketler, sapkalar, yiiksek sosyete siirlimiinde Onliikler, milli amblemli Napolyonik
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tiniformalar, Onyliziinde kartal tasiyan 6zel kare sapkalar, bazen de kadinlarin ¢iplak
omuzlarindan kayan esarplar, halk versiyonunda farkli boélgelerin 6zelliklerini
yansitan Orne8in koyu renkli ¢izgili etekler ve pelerinler kullanilmaktadir

(Trochimcezyk, 2000).
1.3.2.5 Polka

Joseph Neruba 1830 yilinda Bohem koylii kizim1 Madera dansi1 yaparken
gormils ve dansi tekrarlamasini istemistir. 1835 yilinda ise bu dansi Prag’da
tanitmistir. Burada dansin adi1 yarim adim anlamina gelen ‘polka’ olmustur; ¢iinkii bu
dans yapilirken hizli bir hareketle bir adimdan diger adima gecilmektedir

(Trochimcezyk, 2000).

Pergier liderliginde bir miizik grubu Polka’yr Viyana’ya tasimis ve 1840 yilinda
Odeon tiyatrosunda sergilenen dans biiyiik begeni kazanmistir. 1841'de de Almanya'da
toplum dansi1 olarak yapilmaya baslanmistir. 1843 yilinda Fransa ve Ingiltere balo
salonlarinda tanmitilmistir. Amerika’daki Polonyal1 miilteciler de Polkay1 kendi ulusal
danslar1 olarak goérmiigler ve Polka, Amerika'dan da Kuzey ve Giiney Amerika'ya

yayilmistir (Barin, 1999, s. 55).

Aragtirmacilar, Mazowse bolgesinin danslari i¢ginde iki farkli Polka ile karsilagtigin
sOylemektedir. ’Diizenli Polka’ denilen birincisinde ¢iftler bir ¢cember etrafinda bir
veya birkag¢ erkek dans¢1 yon degisikligi cagrisinda bulunana kadar dans etmektedir.
Dans hizli tempoludur, temel adimlar ii¢ kii¢iik adimdan olugmakta ve dansg¢ilar miizik
esliginde kesintisiz bir sekilde dans etmektedir. ‘Polka trz¢siona’ denilen ikincisinde
ise normal Polka ve Oberek’te oldugu gibi ciftler cember iizerinde dogaglama olarak
kendi eksenleri ve ayni zamanda ¢ember etrafinda donmektedir. Farkli tip adimlar
kullanilmaktadir ve ayaklar kaldirilip tekrar dik olarak yere koyulmaktadir. Bu
hareketler yiiksek si¢cramalar seklinde degildir ve dans boyunca tempo hizlanmigtir

(Trochimczyk, 2000).

1844'te Paris'te de moda dans haline gelmistir. Bu tarihlerden itibaren Polka ilk
dogdugu bicimden olduk¢a uzaklagmistir. Birgok tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu danslarda
temel olarak yar1 ritmik karakter olmustur. 20. yiizyi1lda moda bir toplumsal dans olma
hiiviyetini kaybeden polka, halk danslar1 i¢inde varligin siirdiirebilmistir. Polka sanat

miizigi i¢inde de kendine yer bulabilmistir (Yesiltas, 2011, s.163).
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1.3.3 Italyan Danslart

Dans, Italyan halkinin yasaminda ¢ok eskilerden bu yana dzel bir yere sahiptir.
Ozellikle kirsal kesiminde yasayan halkin yasaminda ¢ok 6nemlidir. Giiniimiizde
kokleri ¢ok eskilere dayanan halk danslari, ¢ok az degisiklige ugrayarak yasamaya
olanak bulabilmistir. Kili¢ danslar1 ve diigiin danslar1 olduk¢a yaygindir. Ozel bir
kategori olarak dinsel danslar da hala ayakta durabilmektedir. Baglica italyan halk
danslari; Tarantella, Galletta, Monferrina, Piantone, Sicillano, Vinca, Cordella

seklinde siralanabilmektedir (Yesiltag, 2011, s.455).
1.3.3.1 Napoliten (Tarantella)

Italyan halk danslar iginde en bilinen danstir. Hizli hareketleri olan, ayak
vurmali, kabarik abartili jiiponlariyla kadinlarin yaptig1 bir danstir. Kokii 14.yiizyila
dayanir ve admi Italya'nin giineyinde Taranto’dan alir. Bu isim ayn1 zamanda
Tarantula denilen bir 6riimcekle de baglantilidir. Bu 6riimcegin 1sirigina karst manik
bir tepki olarak ortaya ¢ikmig oldugu sdylenir. Bu 1sirik ¢ok aci verici, kas spazmina
neden olan ve hatta 6liime sebebiyet verecek derecededir. Bunun iistesinden gelmek
icin durmaksizin dans edilmelidir, belki de uzun siliren dansin sonunda terleyerek
zehirin viicuttan atilacagi, mandolin, gitar ve tef ¢alan miizisyenlerin ¢aldiklar miizigin
hastayr tedavi edecegi diisliniilmektedir. Bazen oOriimcek dansi olarak da

adlandirilmaktadir (Parente, 1998).

Fiona Story, muhtemelen tek kisilik dansin sikici olacag: diisiiniilerek, sonralari bu
dansin tek basina yapilmasinin sanssizlik getireceginin sdylendigini ve o nedenle bir
cift ya da iki kadin tarafindan yapilmasimnin tercih edildigini belirtmektedir. Bir tarife
gore ise bu dans ii¢ kadin tarafindan yapilmaktadir. Bir tanesinde tef varken diger
ikisinde de kastanyet kullanilir. Kastanyetli kizlar ¢ok da zarif olmayan adimlarla

egilip biikiilerek tef kullanan dansgiyla yer degistirirler (Anonim).

Baska bir tarife gore de cift yapilan dansta erkek kadinin 6niinde hayranlik i¢inde diz
coker, kadin da onun i¢in dans eder, sonra ondan vazgeger, sayisiz doniisler yapip hem
istekli hem de isteksiz goriiniir, tefini bazen cesur, atesli, bazen de isteksiz calar.
Giilust etkili, gozleri baygindir. Aniden etegini siyirir ve erkegin etrafinda doner

(Anonim).
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1.3.4 Ispanyol Danslar

Ispanya da yasayanlar icin dans bir tarih boyu yasami ifade etmenin en dogal
bi¢imi olmustur. Ispanya'nin neredeyse her bolgesinde kendine 6zgii dans tarzlari
vardir ve bu zenginlik Ispanyol halk danslarimi benzersiz bir konuma oturtur. Ispanyol
danslarinda ki tiir zenginliginin temel nedenlerinden biri de dogu halklarinin, 6rnegin
Araplar’m, Berberiler’in, Roma-Sinti’lerin dans ve miizik kiiltiirlerinin ispanya’da
kendilerine yer bulmus olmasidir. Tarihsel olarak Bati Gotlar’m Ispanya’ya kilig
danslarin1 getirdigi bilinir. Kili¢ danslari, yani "Danza de Romeros" burada ¢ok
sevilmis ve gelistirilmistir. Ispanyol dans gelenegi iki temel dans kiiltiiriiniin iiriiniidiir.
Bunlardan ilki, dinsel kokenli olan ve "Danzas" diye tanimlanan gelenektir. Ikincisi
ise sekiiler kiiltiiriin "Bailes" anlayis1 gelenegidir. Her iki sozciikte dans anlamina

gelir.

Ispanyol danslarinin temel karakteri Roma-Sinti (irkg¢ilar tarafindan "gingene"
denilerek agagilanan etnisite) dans geleneginin belirleyiciligi sonu ortaya ¢ikmis olan
emprovize dans etme anlayigidir. Bu anlayis en belirgin anlatimimi Flamenko dansinda
sergiler. Ulkenin kuzeyinde daha fazla gdzlemlenen erkek danslarinin dzelligi ise
karmasik ayak hareketlerinde yatar. Buna karsin kadinlar sal ve yelpazeyi usta ve zarif
bir sekilde kullanarak dansa ayr1 bir estetik katarlar. Kadin danslar1 daha ¢ok iilkenin
giineyinde belirgindir. Ozellikle Endiiliis bolgesi kadin danslari agisindan oldukca
zengindir (Yesiltas, 2011, s. 452).

Ispanyol halk danslar1 genellikle sarkilidir. Bu danslara eslik eden enstrumanlar ise
bolgeden bdlgeye farkliliklar gosterir. Ozellikle Katalonya bolgesinde iiflemeli sazlar
diger bolgelere oranla daha c¢ok yer tutar. Giiniimiizde tiim endiistriyel gelismeler

ragmen bir¢ok Ispanyol kdyiinde halk danslar1 deforme edilmeden yasatilir.

Baslica Ispanyol danslari; Al Agudo, Alegrias, Arros, Bailes, Bayonnaise, Bolero,
Brokel Dantza, Cana, Canastillo, Cardadora, Careado, Cachucha, Charrada, Danza de
Romeros, Danza Prima, Danzas, Paso Doble, Municara, Ole, Zapate Ado (Yesiltas,

2011, s. 453).

Sahnede temel olarak iki tip Ispanyol dansi kullanilir. ilki1789 Fransiz Devrimi ve
Napolyon Savaslar1 sonrasi iilkelerinden kagan ve yalnizca aristokrat ailelerin gittigi
okullar agan Fransiz dans ustalarindan olduk¢a etkilenmis s6zde klasik dans, ikincisi

ise sahnede yiiksek tutkulu, 6zgiir ve dogaclama sergilenen Flamenko’dur. Flamenko
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oldukca popiiler olmustur fakat bu danstan esinlenen ve cingenelerin dans ettigi
sekilde dans etmek isteyen Kirov ve Bolsoy gruplarindaki bazi danscilar haric,

dogaclama 6zelligini yitirmistir (Goldberg, Bennahum, Hayes, 2015, s.3).

Sahneye konan en popiiler Ispanyol danslar1 Bolero, Sevillana ve Jota Aragonesa’dir.
Bu danslarin adimlar1 degismez ve dogaglama yapilmaz. Biitiin adimlar, tavirlar
sabittir ve Ispanyol dans ustalar1 tarafindan ¢alistirilirlar. Hemen hemen tiimiinde
kastanyet kullanilir. Diger 6ne ¢ikan 6zellikleri topuklarin, ayak parmaklarinin ya da
ayaklarin sert vuruslariyla karisik dans ritimleri olusturan ayak caligmalaridir
(Lawson, ¢ev., 1986, s.108).

1.3.4.1 Bolero

1780’lerde dans Ispanyol danscilar tarafindan ortaya cikartilmistir ve tiim
Ispanya’da siiratle yayginlasmistir. Orta ve yiiksek toplumsal kesimler tarafindan
yogun ilgiyle karsilanmistir. Daha sonralari ise Iber Yarimadasi’na gelen yansimalar
ve diger danslar tarafindan siislenmistir. Ispanya'da, 18. yy boyunca, Bolero, aslinda
'Baile de Palillos', 'Goyescas', 'Escuela Bolera' gibi farkli isimlerle anilmistir

(Anonim).

Bolero genellikle, yavas ve harika temposu ve giizel melodilerinden dolay1 "askin
dans1" olarak bilinir. 3/4 ’liikk bir danstir. Bolero danscilarina Boleras ya da Boleros
denir. Danscilar hem sarki sdyler hem de kastanyet ¢alarlar. Bu dansi karakterize eden
Ozelliklerin basinda hareketin aniden durdurulmasi ve bunun bir pozla
noktalandirilmasi gelir. Aslinda bir ¢ift dansidir ama daha teknik hareketler ve
koreografi ile biiylik mekanlarda dans edilmeye baslaninca daha fazla dans¢iya ihtiyag
duyularak biiyiik gruplarla dans edilmeye baglamistir. Bolero’nun gelisimine
Ispanya’da dans eden basarili Italyan bale danscilarmin biiyiik etkileri olmustur.
Avrupa’nin romantik ve post-romantik balesi de Bolero’dan yararlanmistir (Anonim).
Bu Ispanyol dans1 Maurice Ravel'in bestesi ile tiim diinyada hayranlikla karsilanmustir.
Giliniimiizde klasik danslar arasinda kabul edilmektedir (Yesiltas, 2011, s.155).
1810’lara gelindiginde Bolero, Kiiba’ya da go¢ etmistir. Kiiba’ya gelen boleroburada
kendine ait koklerine sonuna kadar sadik kalamamis, buradaki miizik tiirlerinden
etkilenmis ve yeni bir senteze ulasarak yeni bir sarki stiline kavusmustur. Hala
giiniimiizde Ispanyol bolerosu ile Bolero Cubano birbirlerinden farkli bigimler olarak

bir arada yasarlar (Anonim).
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1.3.4.2 Sevillana

Eski Seguidilla'dan tiiretilmis bir Ispanyol halk dansidir. Ispanya'nin Sevilla
kentinde dogdugu bilinir. Ancak daha sonralar1 bir¢ok acidan degisime ugramistir.
Genellikle 6/8lik olmasina ragmen 3/4liik olarak da yorumlanabilir. Sik sik doniisleri
olan canli bir danstir (Yesiltas, 2011, s.239). Danscilara gitar eslik eder. Dansa daha
fazla duygu katmak icin kastanyetler, alkislar bazen de tefler kullanilabilir. 20.yy n
ikinci yarisina kadar sarki sozleri elestiriler, uyarilar ve komik hikayeleriyle giinliik
yasami anlatmistir. Ayni1 zamanda temalar1 din, bolgeler, ask, incil hikayeleri ve

festivalleri anlatan sayisiz sarkilar yapilmistir (Anonim).

Dort ya da yedi boliime ayrilir. Bu boliimler kendi iginde ii¢ boliime, bu ii¢ boliim de
kendi i¢inde alt1 boliime ayrilir. Son boliim daima miizikle biter. Dansin kendisi ¢iftler
dans1 egilimindedir, ancak deneysel siiriimlerinde yalniz da dans edilebilir. Dansta

paseillos, pasadas, careosan dremate olmak tizere dort hareket mevcuttur (Anonim).
1.3.4.3 Jota Aragonesa

3/8lik ve ya 3/4 liik icra edilen Ispanyol halk dansidir. Ozellikle Aragon ve
yoresinde c¢ok sevilir ve bundan dolay1 Jota Aragonesa diye de anilir. Jota oncelikle
bir sarki olarak ortaya cikmistir. Bazi arastirmacilara gore Canarie dansindan
tiiretilmistir. Jota, birgok ¢ift tarafindan yapilir. Dansin temposu kural olarak yavastir.
Ancak bazi bolgelerde oldukga siiratli yapilir. 1450'i yillarda ki kaynaklarda bu
danstan so0z edildigini goriiyoruz. Sanat miizigine M. Glinka tarafindan "Jota
Aragoneza" olarak girmistir. A. Lizst tarafindan da klasik miizikte kullanilmistir
(Yesiltas, 2011, s.464).
Jota Latincede; canli, yasam dolu hareketleri anlatan sigramak anlamina gelir.
Geleneksel ve yoresel kostlimler giyen, miizige kastanetlerle eslik eden ciftlerin
dansidir. Toplum bireylerinde yerel kimlik ve uyum duygusu uyandirmak igin
tasarlanan sarkilar iclerinde vatanseverlik, din, ask, evlilik, yasam gibi temalar

barindirir (Anonim).

Fransiz besteci Georges Bizet’in iinlii Ispanyol "Carmen" operasinda oldugu gibi bir
¢ok Ispanyol olmayan miizisyenler miiziklerine Jota’y1 dahil etmislerdir. 6/8 lik ritmin
siirsel ve koreografik yapisina daha uygun oldugunu diisiinenler de vardir. Adimlar1

valse benzer ama c¢ok daha cesitlidir. Dansin farkli varyasyonlar1 vardir. Ornegin
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Castilian versiyonunda gitar, ud, davul ve Ispanyol ¢algilar1 bandurria (mandoline
benzemektedir) ve dulzaine (obuaya benzemektedir) kullanilir, adimlar daha hizli ve
keskin olma egilimindedir. Galician versiyonunda ise tulum, davul ve bombos
(tambura benzemektedir) kullanilir. Giiniimiizde, farkli folklorik gruplar tarafindan
gerceklestirilen Aragon Jota’nin birgok yeni, modern versiyonlart vardir. En

popiilerleri Jota Viejal ve Aragon Tierra Bravia'dir (Anonim).

Her dans gibi, Jota da zamanla gelismis ve dansin karmasikligi nedeniyle hala da
degismeye devam etmektedir. 19. yiizyilda koreografisi sik¢a yapilan bir dans olmus
ve hatta festivallerde ve filmlerde kullanilmistir. Cok sayida halk danslar1 gruplari
tarafindan gerceklestirilen bircok modern ¢esitleri bulunmaktadir (Anonim).

1.3.4.4 Fandango

3/4liik ve ya 3/8lik icra edilen Ispanyol halk dansidir. Bu dans sirasinda "danza
cantaga" sOylenir. Bir Afrika dansi olan Chica’dan tiiretilmistir. Kokleri 16.yy’a
dayanir. Olgiilii bir toplum dans1 olarak dogup daha sonra halk dansina doniismiistiir.
Orta ve giiney Ispanya’da ¢ok sevilir. Ispanya’da bu dans bolgelere gore degisik
isimlerle anilir. Malanguena, rondena, muricana, granadina bu isimlerden bir kagidir

(Yesiltas, 2011, 5.319).

Fandango bir ¢ift dansidir ve bir bayan ve bir bay tarafindan yapilir. Ciftler birbirlerine
temas etmeksizin dans ederler. Ancak, sadece Fandango Robaoda bir kadin ve bir¢ok
erkek dans ederler. Ihtirash karakterde, temposu artarak siiren bir danstir. Bu dansta
temel espri kadinin erkege finalde teslim olmasidir (Yesiltas, 2011, s.319). Dans yavas
baslar; ¢iftler kastanyetler ve yere vurulan ayaklarin ritmine uyarak gittik¢e hizlanirlar.
Miizik arada bir kesilir ve dansgilar hareketsiz, bir pozitur alarak dururlar. Fandango
tutkuyu dile getirir. Dans boyunca esler karsilikli satagir, meydan okur ve birbirlerinin
pesine diiserler. Dansin iki erkek arasinda ustalik yarisi olarak yapilan bigciminde,
birinci dansg1 ritmi ve adimlari verir, ikinci dansgi ise bu adimlar1 daha karmasik bir

hale getirerek gelistirir (Barin, 1999, s.125).

Fandango sarkilar1 5 ya da en fazla 6 kitadan olusur. Kastanyet, davul, gitar, tulum ve
coban kavali1 gibi enstrumanlarla eslik edilir. Fandango sanat miizigi igerisinde de
yerini almistir. Ch. W. Gluck'un "Don Juan"1, Korsakov'un "Capiccio Espagnol"u ve

Albeniz'in "Iberia"s1 en giizel 6rnekler olarak anilabilir (Yesiltas, 2011, s.319).
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Kavga ya da tartisma anlamina gelen bu canli halk oyunlar1 18. yy’da Endiiliis’te
ortaya c¢ikmis ve Ispanya’nin hemen her bolgesinde kendi tarzini gelistirmistir
(Kogkar, 1998, s.27). Gitar esliginde kastanyet ve el ¢cirpmalarla oynanan tutkuyudile
getiren bir danstir. Dans sliresince esler birbirlerine satasirlar, birbirlerinin ardina
diiserler. Bazen miizik durur ve yeniden baslayincaya kadar danscilar hareketsiz
dururlar. Eger bu dans1 iki erkek ustalik yarigmasi olarak yapiyorsa ilk dansgt, ritmi ve

adimlar belirler diger dansciysa bunlar1 gelistirir (Anonim).
1.3.5 Cingene Danslar

Cingene danst hakkinda yeterli bilgiye sahip olmak ve {iizerinde
degerlendirmeler yapmak icin bu dansin; ¢ingenelerin gezip dolastiklari, yasadiklari
iilkelerin danslarindan etkilendigini 6zellikle vurgulamak gerekmektedir. Bu nedenle
bu insanlar daima farkli halk danslarinin 6zellikleriyle birlikte kendi danslarinin da
hareketlerini sergilemektedir ve bu danslar1 koreograflar sahnelere tasimaktadir.
Cingene dansinin en 6nemli 6zelligi dogaglama olusudur. Onlar miizikle esliginde
izleyiciye aktarmak istedikleri ruh haliyle dans ederler. Kadinlar bedenlerinin {ist
kisimlarin1 ve kollarim1 dalgalandirarak, omuzlarini ve gogiislerini titreterek dans
ederler. Bedenleri parmak uglarindan omuzlarina kadar hareket halindedir. Esnek
viicutlar, 6zgiir bas hareketleri ve harika duruslar sergilerler. Erkeklerin ¢ok giiclii
ayak vuruslar1 vardir ve bu vuruslar izleyicilere mutlaka duyurulmalidir. 21. ylizyildan
onceki koreograflar bu gezgincilerle daha yakindan ilgilenmekteydi. August
Bournonville, Marius Petipa, Arthur Saint Leon ve diger koreograflar 6zellikle
Ispanya, Macaristan ve Romanya ¢ingene danslar1 iizerinde caligmalar yapmistir

(Lawson, gev., 1986, s. 101).

1.3.5.1 Jaleo (Chufla)

Chufla olarak da bilinen Jaleo dansi 19. yiizyilda dogmus, genellikle gitar
esliginde ve eski bir ask sarkisinin akildan ¢ikmayan notalariyla esnek, ¢evik bir
cingene tarafindan kastanyetlerle dogaglama yapilan bir danstir. Bir kadin tarafindan
yapilan bu dans ve Ispanyol Cingene ruhunun gergek ifadesidir. Kadin dans¢1 ziplar,
ani ve hizla doniisler yapar, bir yandan diger yana sallanir. Hareketlerinde kendinden
gecercesine bir davet ve tutku vardir. Bu dansta el ¢irpmalarla birlikte ‘ole’ gibi
coskulu ifadelerle bagirarak dansgilarin ve sarki sdyleyenlerin cesaretleri arttirilir
(Anonim).
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1.3.5.2 Flamenko

Flamenko dansinin nasil ortaya ¢iktigina dair ¢cok net veriler ortaya koyan
kaynaklar ne yazik ki yoktur. Ancak sanat tarihgileri ¢ok yogun c¢aligmalar sonucunda
bir¢ok seyi bir araya getirerek genel bir fotografin otaya ¢ikmasina katki sunmuslardir.
Herseyden once Flamenkonun kdokleri, bir sanat olarak degil de bir yasam ifadesi
olarak goriilmiistiir. Flamenko; siddetin, baskinin, yoksulluun ve engizisyon
vahsetinin hiikiim siirdiigii bir diinyada dogmustur. Bu diinyanin en ¢ok ezilenleri olan
ve Ispanya'da "Gitanos" diye adlandirilan baska kiiltiirlerde de "gingene" diye
asagilanarak adlandirilan Roma-sintilerin yasaminin ifadesi olarak dogmustur. Roma-
sintiler 15. yiizy1l sonlarina dogru Hindistan'dan gé¢ ederek Misir'a oradan da diger
Arap toplumlarmin icinden gegerek Cebeli Tarik Bogazindan iber yarimadasina
geemislerdir. Iber yarimadasina gecen Roma-sintiler Endiiliise yerlesmislerdir. Roma-
sinti miizisyenleri bu uzun go¢ sirasinda yol boyunca geldikleri iilkelerde degisik
miizik akimlarimi kisa siirede 6grenmisler ancak en ¢ok Moritanyali Afrikalilarin
miizik tarzindan etkilenmislerdir. Endiiliiste yahudi miizigi ile de yakin iligki kuran bu
sanatcilar kendi miizik gelenekleriyle kaynastirdiklar: bu iki farkl miizik tiirtiyle yeni
bir senteze ulastilar. iste bu yeni sentez giiniimiizde Flamenko diye adlandirilir

(Yesiltas, 2011, s.344).

Gitanoslar Endiiliiste agir baskilar gormeye baslamiglar ve bundan dolayr da
Ispanya'nin daglik bélgelerine yerlesmeyi iizerlerinde ki baski ve siddetten kurtulmaya
care olarak diisiinmiislerdir. Gitanoslar ¢ok zor sartlar altinda yasamlarini daglarin

doruklarinda siirdiirmiislerdir.

1869 - 1910 yilllar1 arast Flamenkonun altin ¢agi olarak tanimlanabilir.Ciinkii bu
donemde, daglarin doruklarinda baskiyla olusmus olan dans toplumsal sinirlar1 agsma
olanagiyla karsilagmistir. Gitanoslar icin 06zellikle Endiiliislii zengin toprak
sahiplerinin sikintili ve mutsuz ogullar1 Flamenkoyu kesfetmistir. Kii¢iik Flamenko
gruplarin1 yasamlarini biraz renklendirmek i¢in Endiiliis'iin mavi gecelerindeki
eglence toplantilarina davet etmeye basladilar. Bdylelikle kisa zaman iginde,
Flamenko severler yani; "Aficiomados" lar ortaya ¢ikmaya basladi. Zengin toprak
sahiplerinin mutsuz ogullari, "Juergas" lar Flamenko geceleri icin Gitanoslara iyi
paralar 6demeye basladilar. Bu durum daglarin doruklarinda a¢ yatan Gitanoslar i¢in
yeni bir hayatin baglangici olarak, ¢ok ¢ekici hale geldi. Diger yandan halka kapali

olan Juergaslarin eglence toplantilar1 Flamenkoya duyulan ilginin kitlesellesmesi
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sonucu artik kamu yagaminin da igine tasindi ve bdylelikle yerden mantar tiirer gibi
"Cafe Cantante"ler agilmaya baglandi. Bu durumda yeni bir ekonomik ve kiiltiirel
sirkiilasyona yol acti. Artik Flamenko yerlesik toplumun yasaminin bir parcasina
dontistii. Cafe Cantante'lerde baslayan miizik ve dans oralarda kalmayarak tiyatro
sahnesine tasindi. Onceleri folklorik karakter tastyan Flamenko dansi siiratli bir

gelisme siireci yasadi ve birgok degisik tiir ortaya ¢ikt1 (Yesiltas, 2011, s.344-345).

Flemenko temel 6zellikleriyle; Cante Jundo (derin sarki) ya da cante grande (biiyiik
sarki) denilen en agirbasli tiir. Genellikle 6liim, keder ve dinsel konulari isler. Daha az
agirbaslt ve dogu miiziginden esinlenen ikinci tiir. Cante Chico (kiicilik sarki) denilen

en hafif tiirtidiir. Konular agk, doga ve eglencedir.

Her tiiriin kendine 6zgii ritmi, melodisi ve akor yapisi vardir. Bazen ayni ritmin, ayni
melodinin farkl: tiirlerde kullanildig1 goriiliir. En ciddi, agirbash tiir olan cante jondoda
ses ve sarki alan1 dardir. Metin regitatif (konusur gibi) bir bigimde okunurken, melodik
yap1 ¢ok renkli calinir ve etkili bir dramatik durum yaratilir. Ritim ise ¢ok karmagiktir.
Flamenko dansinda biiyiik beceri ve yetkinlik gerektiren ayagin burun ve topuk
vuruslarina 'zapateados' denir. Kadinlar bu adimlara zarif el ve viicut hareketleri

katarlar (Barin, 1999, s.124).

Gilintimiizde; Yalin Flamenko dans Endiiliis ¢ingene kiiltiirii kdklerine en yakin olan
formdur. Her zaman abartili, firfirli elbiselerle dogaglama dans edilir. Klasik
Flamenko dansini en profesyonel Flamenko dans topluluklarininkullandig1 Flamenko
tiiridiir. Yalin Flamenko’dan farkli olarak, dans¢inin kiigiik kalca hareketleri baleyle
benzerlik gosterir. Flamenkonun en teknik formuna Modern Flamenko denir. Modern
Flamenko dansgis1 hem yelpaze ve kastanet gibi malzemelerle hem de onlarsiz uzun
yillar Ispanyol dansi yapmak zorundadir. Modern Flamenkoda dansin odag1 hizli ve
dogru calisan ayaklardir. Flamenko UNESCO tarafindan Insanligin Somut Olmayan

Kiilttirel Miraslari i¢inde 6nemli bir dans olarak kabul edilmistir (Anonim).
1.3.6 Macar Danslart

Macar halk danslar1 genis bir cografyada yasar ve bu dans gelenegi oldukca
zengindir. Tuna nehri boyunca Slovenya'y1 da kapsayan, buradan Romanya'ya kadar
uzanan genis bir bolgede yasayan Macar halk danslarinin karakteristik yani topraga

bagimli yasamin liriinii olmasidir. Macar halk danslarinin en temel bigimi "agk ve kur",
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"coban danslar1", ve geng¢ kiz danslar seklinde yasamaktadir. Bunun yani sira, kadin
ve erkek danscilar tarafindan yapilan ¢ift danslar1 da ¢ok sevilir ve kirsal kesimde bu
cift danslar1 genel bir niteleme ile "gardas" diye adlandirilmaktadir. Macar halk
danslar1 hareket agisindan oldukca zengindir. Sakin ve tabani yalayan adimlar ve
coskulu ziplamalar Macar Halk Danslarina ayr1 bir renk katmakta; bacaklarinoldukca
yiiksege kaldirildig1 danslar1 sadece erkekler icra etmektedir. Macar Halk Danslarinda
kadin ve geng kizlar genellikle elleri bellerinde dans ederler. Bu danslarin ¢ogunun
dogumu ¢ok eskidir. Macar Halk danslarinin birgcogunun ritmi 2/4liik ve 4/4liiktiir
(Yesiltas, 2011, s.56).

Folk tarzindaki bir macar dansi iki béliimden olusmaktadir. Once yavas, ardindan hizli
olan bu tempo hi¢ degismez; ya hizlidir, ya da yavas. Baz1 bolgelerde dogaglama
0zelligi de olan bu danslarda en ¢ok dikkat ¢eken sey dansc¢inin adimlaridir. Macar
halk danslar1 diger Dogu Avrupa halk danslar ile karsilastirildiginda, ¢ok yonli
oldugu gozlenmektedir. Belirli bir bolge icinde ¢izgi danslar, daire danslar, c¢ift

danslar1, yalnmz erkek ve kadin ya da ¢ocuk danslari goriilebilir (Anonim).

Macar dansinin ozellikleri ¢ok net olmasina karsin klasik balenin, bu 6zelliklerin
bazilarindan ¢ok etkilendigi goriilmiistiir. Macaristan’in en biiyiik karakter danscisi
olan, 1883-1914 yillarinda Marinsky’de dans eden ve Olene dek dans Ogreten
Bekefi’nin kendine 6zgii tarzi ¢ok begenilmis ve baska danscilar tarafindan taklit
edilmistir. Balede kullanilan Macar dans1 Bekefi’nin dans adimlar ile paralel bir

sekilde estetize edilmistir.
1.3.6.1 Verbunk

Verbunk dansi da Cardag gibi Macar tarihi ile yakindan iligkilidir. 1848-1849
yillar1 arasinda gerceklesen bagimsizlik savasinda halk, bu danslarin 6zelliklerini ve
ezgilerini korumustur. Ayrica bu danslarin ¢agdas sahne, edebiyat, miizik ve koyli

kiiltiirlinlin lizerinde biiyiik bir etkisi olmustur (Tari, 2012).

Ordu yasamini dans yolu ile ifade etmenin ve yine ordu yasamini eglenceli bir sekilde
yansitmanin aracit olan Verbunk, daha sonra da bir¢ok dansin ortaya c¢ikmasina
kaynaklik etmistir. Verbunk dansinin temposu 4/4’liiktiir. Tek basina yapilan ¢esidi

ozellikle iilkenin dogu kesiminin tipik dansidir ve dansciya hareketlerinde kendine
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Ozgiiliikk sunar. Cardas ise ¢iftli olmas1 yonii ile genellikle tekli dans olan Verbunk

teknigini kaynak almistir (Anonim).
1.3.6.2 Cardas

Kadin ve erkekle yapilan ¢ift dansi olan Cardas, diinyanin her yaninda bilinen
Macarlarin ulusal dansidir. Giinlimiizde yasayani ise bu dansin 19. ylizyilda ortaya
¢tkmis yeni bi¢imidir. Dansin arkaik bi¢cimi Antik Donemde dogdugunda ve esas

olarak bir kadin dans1 6zelligi tasimaktaydi (Yesiltag, 2011, 5.56).

Temposu 2/4liik ve ya 4/4liiktiir. Arada zorunlu ve senkoplu ritimler vardir. Dans 6nce
agir boliimle (lassu) baslar ve yavas yavas hizlanir. Son boliimii ¢ok canli ve
coskundur. Bu boliime de ' friss' adi1 verilir. Dans eden c¢iftler gururlu bir edayla
donerken ayaklarinmi ice ve disa dogru savurarak basit ayak figiirleriyle dogaclama
yaparlar (Barin, 1999, s.56). Kadin dansg¢ilarin adimlar1 flamenkoya benzer ama dans
ederken viicudunun etrafinda ellerini kullanarak yaptiklar1 parlak hareketler adimlarin
c¢ikardiklari seslerden daha ¢ok 6nem kazanir. Genis etekleri, dans ederken ki doniisleri
ve hareketlerini daha goriinlir kilar. Erkeklerin de adimlar1 flamenkoya benzer,
topuklarini1 sesler ¢ikarmak ic¢in kullanirlar. Onlar dans ederken diz biikmeler,
sigramalar, atlamalar yaparlar, kadin dansgilarla birlikte miizigin ritmine bir ruh hali
olusturmak i¢in alkis yaparlar ve kendi parmaklarini siklatirlar (Anonim). Bu dans
ciftler tarafindan agik pozisyonda yapildig: gibi dansin belli bir momentinden sonra
kapal1 pozisyonda devam etmesi bir kuraldir. Giiniimiizde hala kirsal kesimlerde her

firsatta yapilan bir danstir (Yesiltas, 2011, s.57).

19. yiizyilda en giizel Macar dans miizigi de ortaya ¢ikti. Liszt, Brahms, Delibes,
Strauss, Pablo de Saraste ve Tchaikovsky Cardags'tan etkilenip, eserlerinde Macar halk
miiziklerini kullanan besteciler arasindadir. Dogu Avrupa'da ¢cardastan uyarlanmis bir
salon dansi1 yaygindir. Balede de karmasik Slav ve Macar halki dans adimlarinin
kullanildigr abartili bir ¢ardasa rastlanir. Tipki Léo Delibes'in Coppelia'sinda oldugu
gibi. Tchaikovsky'nin iinlii balesi Kugu Golii'niin iiglincii perdesinde de, donemin iinli

balerini Anna Sobescanskaya i¢in 0Ozel yazilmis bir cardas vardir (Anonim).
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1.3.6.3 Ugros

Ugros, Macaristan’in Dunantul bolgesinin dansidir.Sigrama dans1  da
denilebilir ¢linkii dansg¢ilarin adimlari sigrama seklindedir (Lane, Lanhout, 2015, s.38).

Tek ya da eslerle yapilabilir fakat Macaristan'da esli danslar daha yaygindir.

Dansin orjinalinde dansgilar dogaglama yiiriiyen lideri takip ederler ve dans boyunca
ciftler bir dairenin icinde doga¢lama dans ederler. Farkli yorumlart da vardir. Usta
erkek dansc siiplirge ya da sopalarin iizerinden atlayarak, kizlar baslarinda sise ile
dans ederler. Atlamalar, kosmalar, topuk vurmalar dansin parcalaridir ve biitiin bunlar1
cingene gruplarin gayda ve zither ile yaptiklari miizik esliginde yapilir. Erkekleruzun
binici botlar, beyaz elbise gdmlek, {izerine biraz daha uzun diigmeli yelek giyerler ve
sapka takarlar. Kadinlar uzun kollu ceket, diz hizasinda, uglar1 dantelli etekler

onliikler, uzun botlar ya da siyah ayakkabilar giyerler (Anonim).

1.3.7 Cin Danslart

Cin’de giindelik yasam igerisinde de 6nemli bir yere sahip olan halk miizigi ve
halk dans1 ¢ok cesitlilik gostermektedir. Bu danslarin bir kismi miizikli bir kismi ise
miiziksiz icra edilmektedir. Bununla birlikte neredeyse her bolgenin kendine 6zgii halk
miizigi ve halk dansmi vardir. Ornegin; Shango yodresinin 1000 kdyiiniin yarisinm
kendi 'yangco' davul dans grubu vardir. M.O. 12. yiizyildan M.O. 5. yiizyila kadar
saray miizigi ve saray dansi, sadece kraliyet ailesinin iiyeleri tarafindan icra edilirdi.
Bu donemden itibaren halk miizigi ve dans sarayin ritiiel yagsamini icermektedir. Cin'de
dans her zaman miizik caligmalarinin entegre bir pargasidir. Gliniimiiz Cin'inde klasik
miizik ve dans sanati, halk miizigi ve dans1 biiytik ilgi goriir. Sadece 1953-1955 yillart
arasinda 200'den fazla yeni dans ortaya konmustur. Cok zengin etnik yapisi olan Cin'in
etnik danslar1 dogal olarak cok fazladir. Her etnisitenin kendine 6zgli degisik

kategoride danslar1 vardir (Anonim).

1.3.8 Arap Danslart

Arap dans miizigi ritim agisindan ¢ok zengin olmakla birlikte, ¢ok cesitli
vurgularla da bolca beslenir. Arap diinyasinda gerek cografi gerekse sosyo-Kkiiltiirel
nedenlerle ayn1 dans tiiriiniin birgok bolgede farkli adlandirildig: goriiliir. Ornegin;

Savia danslar1 ¢oban danslaridir. Savia ile Araplarin tanimladigi daglik  bolgelerde
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yasayan Berberi ahalisidir. Fazzey ya da Tregl barod tiifek danslaridir. Dabke, Raska
gibi danslarda Araplarin yasadigi her bolgede bilinir (Yesiltas, 2011, s.79).

1.3.9 Giircii Danslart

Gircii halk danslar1 saray danslari, koy danslar1 ve sehir danslari olmak {izere
lic kategoride degerlendirilmektedir. Giircistan' da dans gelenegi, iilkenin doga
yapisinin ve dogaya uygun yasamin dogrudan dansa yansimasidir. Giircli danslari
Giircistan disinda baz1 degisiklikler gostererek hala yasiyor olsa da asil olarak kendi
topraklarinda dejenerasyona ugramadan giiniimiize gelmistir. Saray danslart igin
Simdi, kdy danslar i¢in Kazbeguri ve Mtiuluri, sehir danslar1 i¢in Karachokheli ve

Davluri 6rnek gosterilebilir (Yesiltas, 2011, s.410-411).
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2. BOLUM

KLASIK BALEDE KARAKTER DANS

19. yiizytin baglarimin miizigi ulusal danslarin ve koylii danslarinin
ugsuz bucaksiz etkisini yansitir ki bu donem de valsin bir yangin gibi yayildigi
donemdir. Biitiin bu danslar ve miizikler bale gosterilerine ¢ok biiyiik ilham
katmislardwr. Bu danslar baleye klasik hareketleri disinda hareketler eklemis
ve bu hareketler balenin teknik terimleri arasina girmislerdir. Popiiler dans ve
halk danslart Taglioni zamanindan bu yana temel bale hareketleriymis gibi

sergilenir (Copeland, Cohen, 1983, 5.252).

Arkin ve Smith "Romantik Balede Ulusal Danslar” adli makalelerinde; romantik
donem siirecinde Avrupa opera sahnelerinde ulusal danslarin diizenli ve sik olarak
sergilenmis oldugundan bahsetmektedir. Hem opera hem de balede bu danslarin
hareketleri yer bulmus ve bazi tiyatrolarda da bagimsiz olarak sergilenmistir.
Izleyicilerin opera ve bale dahil gece eglencelerinin zenginligine aliskin olduklarin
unutmamak gerekir ve buna karakter danslar da dahildir (Garafola, 1997, s.13). Bu
donemde Findikkiran ve Kugu Golii gibi iki perde olan eserler dort perdeye ¢ikmistir.
Uyuyan Glizel 6rneginde oldugu gibi epiloglar daha da uzamistir (Kassing, 2007,
s.147).

Karakter danslar giiniimiiziin en popiiler bale eserlerinden Findikkiran’in IL
perdesinde Ispanyol, Arap, Cin, Rus (Trepak), Kugu Gélii'niin III. perdesinde ise
Ispanyol, Macar, Cardas, Napoliten ve Polonya’nin Mazurka danslari, Trepak’in
sicramalart gibi bilinen 6zellikleri ile modern gozlere yiizde yiiz keyifli goriiniirken,
bir yandan da Tchaikovsky’nin icinde ulusal isaretler bulunan miizigiyle

eslesmektedirler (Beaumont, 2014).
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2.1 Bar Egzersizleri Ornekleri

Karakter dans bar egzersizleri klasik balenin temel bar egzersizleriyle ayni
isimleri tagimakta ve ayni temele dayanmaktadir. Ancak iginde farkl stiller, tempolar
ve pozlar kullanilmaktadir. Asagida temel bar egzersizlerine drnekler verilmistir. Bu
egzersizler kombinasyonlar halinde, en dehors’ve en dedans®olarak en croix*galisilir.
Ayaklarin pozisyonlar klasik balenin 5 pozisyonuna yakindir. Fark olarak ayaklarin

180 derece disa doniikliigl kurali aranmaz.

Sekil 1: Karakter Dans Ayak Pozisyonlar1 (Lopoukov, A., Shirayev, A. ve Bocharov, A. (1986) - (J.Lawson

cev. ). Character Dance. British Library Cataloguing in Publication Data)

Normal durus 1.pozisyon 2.pozisyon

2Adimlarda ve egzersizler sirasinda; yerde ya da havada duran bacagin dig tarafa, onden arkaya dogru
hareket etmesi anlamina gelmektedir (Grant Gail, cev. Kursunlu, Inci. (1995). Bale Sozliigii, istanbul:
Mitos Boyut Yayinlari. s. 62).

3Admmlarda ve egzersizler sirasinda; yerde ya da havada duran bacagin dis tarafa, arkadan 6ne dogru
hareket etmesi anlamina gelmektedir (Kursunlu.cev.,1995. 5.60).

4Egzersizin One, yana, arkaya ve tekrar yana ya da tam tersi olarak uygulanmasidir (Kursunlu.gev.,
1995. s. 58).
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Sekil 2: Karakter Dans Ayak Pozisyonlari(Lopoukov. vd)

3.pozisyon 4.pozisyon 5.pozisyon
2.1.1. Karakter Plies

Klasik balede plie egzersizi eklemlerin ve adelelerin yumusamasi, kol
biikiilmesi ve tendonlarin yumusayip esnemesini saglamaktadir ve ayn1 zamanda
denge giiclinii gelistirmektedir. Baglica iki plie vardir. Bunlar, Grand plie; dizlerin
bacaklarin {ist kismi1 yatay bir ¢izgiye gelinceye kadar tam biikiilisii ve demi plie;
dizlerin yarim biikiiliisiidiir. Plie yapilirken viicut asagi indigi hizda yilikselmeli ve
topuklar yeri itmelidir. Bacaklar kalcadan iyice disa dondiiriilmeli, dizler agik ve
parmaklarin istiinde ki ¢izgide olmali, viicut agirligi her iki bacagin istiinde esit

olmalidir.

Sekil 3: Karakter Dansta Plie Egzesizi(Lopoukov, v.d)

Ritim 4/4’liiktiir. Baslangi¢ ve birinci pozisyonda ¢aligsan kol kalgadadir. Hareket;

ticlincii pozisyon haricinde tiim pozisyonlarda uygulanir.
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2.1.1.1 Demi Plie
- Topuklar yerden kaldirilmadan dizler kirilir.
- Dizler gerilir.
2.1.1.2 Grand Plie
- Bu kez daha derin plie inilir ve topuklar biraz yerden ayrilir.

- Once topuklari basarak yukari dogru kalkilir ve dizler gerilir

2.1.2 Karakter Battement Tendus

Klasik balede battement tendu;, Grand battement’in baslangic ve bitis
boliimlerinde ayagin iyice gerilmesi i¢in kullanilmaktadir. Calisan ayak birinci,
liclincii ya da besinci pozisyondan One, arkaya ya da yana, parmak ucu yerden
kaldirilmadan kaymaktadir. iki diz diiz tutulmalidir. Ayak pointe tendu pozisyonuna

gittikten sonra tekrar baslangi¢ pozisyonuna gelir (Kursunlu, 1995, s. 37).

2.1.2.1 Basic Battement Tendus
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Sekil 4: Karakter Dansta Coupe ile Grand Battement Baslangici(Lopoukov, v.d)
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Sekil 5: Karakter Dansta Coupe ile Grand Battement Hazirh@ (Lopoukoyv, v.d)

Baslangic 3.pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile destek bacagin dizi
kirilir, topugu yerden kaldirilir.

1.Calisan bacak disar1 dogru gerilirken destek bacagin topugu disiiriiliir.
2.Calisan bacak 3. pozisyona kapatilirken destek bacagin topugu tekrar kaldirilir.

Coupe’ ile grand battement hareketi encroix olarak galisilir.

2.1.2.2 Demi Plie ile Battement Tendus

Sekil 6: Demi Plie ile Battement Tendu (Lopoukov, v.d)

SBir ara adimdir. Hazirlik ya da baska bir adim i¢in hizlanmada kullanilir. Bir ayak digerini keser ve
onun yerini alir (Kursunlu, ¢ev., 1995. s. 54).
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Ritim: 2/4tiir. Baslangi¢ 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile
demi plie yapilir. Arkadaki bacagin topugu kaldirilir.

1.Calisan bacag1 one fendue gererken ayni zamanda destek bacagin topugu yere

vurulur
2.Calisan bacak gerginligini koruyorken topuk yere koyulur. (flex)

3.Destek topuk vurusu tekrarlanir ve yeniden ¢alisan bacagin parmak ucu

gerilir.(point)
4.Calisan bacak hafif vurusla 3. Pozisyona geri getirilir.

Hareket encroix olarak calisilir.

2.1.3 Karakter Battement Tendus Jete ( Pas Tortillas)

Klasik balede battement tendus jete, battement tendu'nun benzeridir ancak iki
kat1 hizli tempoyla yapilmaktadir. Parmaklar gerilir ve parmak uglar1 yerden 15 derece
actyla ytkselir. Birinci pozisyondan siirterek baslangi¢ pozisyonuna kapatilir. Bu
hareket parmak ug¢larimi giiglendirmektedir. Ayagin iist kisminin gelismesini ve bilek

ekleminin esneklik kazanmasini saglamaktadir (Kursunlu, ¢ev., 1995, s. 32).

Sekil 7: Karakter Battement Tendus Jete (Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangic 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile ¢alisan

bacak yana 15 dereceye agilir.
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1.Calisan bacak destek bacaga paralel iceri gevrilir.
2.Ayaklar birbirine paralel iki diz kirilir ve ¢alisan bacagin ayagi yere vurulur.
3.Dizler kirik iken calisan bacak kaldirilir ve diz disar1 dondiiriiliir.

4.3.pozisyonda caligan bacak yere vurulur ve bacak hazirliktaki pozisyonuna agilir.

2.1.4 Karakter Rond de Jambe Par Terre

Klasik balede rond de jambe a terre galisan bacagin daire biciminde seri
hareketlerle yerde yaptig1 egzersizdir. Her iki bacak gergin olmali, hareket kalgadan
gelmeli, Ayagin iist kismi bu siire i¢inde gerilip gevsetilmemelidir. Calisan ayagin
parmagi yerden yiikselmemelidir. Bacaklar1 kalcadan disar1 dondiirmeyi, kalgalari
gevsetmeyi ve parmagi arkaya cekip topugu One itmeyi saglayan bir egzersizdir

(Kursunlu, ¢ev., 1995, s. 148-149)

Sekil 8: Karakter Rond de Jambe Par Terre (Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangic 1. Pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile ¢alisan

bacak sur le cou de pied®(derrier) pozisyonuna etirilir.

1.Calisan bacak destek bacagin 6niine, i¢eri dogru ¢evirilir.
2.Destek bacaga paralel kapatilir ve topuk siirterek flex e getirilir.
3.Calisan bacak ile Flex olarak yana kadar daire ¢izilir.

4.Calisan bacak sur le cou de pied derriere getirilir.

®Bir ayagin bileginde diger ayagin yer almasidir (Kursunlu, gev., 1995, s. 53).

35



2.1.5 Karakter Battement Fondus

Baslangi¢ egzersizlerine gére daha komplike bir egzersiz olan battement fondu
yapilirken, daha 6nce uygulanan tiim kurallar gecerlidir. Dizler demi plie deki gibi

disar1 dondiiriilmis, parmak ucu battement tendu deki gibi gergin olmalidir.

Sekil 9: Karakter Battement Fondus Pozisyonlar: (Lopoukov,v.d)

Ritim 3/4tiir. Baslangic 3. Pozisyon iken ¢alisan kol 2. Pozisyona agilir. Hazirlik sayisi

ile destek bacak demi-pointe yiikselirken ¢alisan bacak yana 45 dereceye agilir.

1.Destek bacak demi-pointte iken, calisan bacagin ayagi sol arka baldira getirilir (cou

de pied, sur le).
2.Calisan bacagin dizi ige kivirilirken destek bacak ile demi plie yapilir.

3.Calisan bacagin dizi tekrar disar1 gevirilir ve ayak sur le cou de pied (devant)

pozisyonuna getirilir.
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4.Destek bacak demi-pointe yiikselirken ¢alisan bacak tekrar yana, 45 dereceye
getirilir.

2.1.6 Karakter Battementes Frappe

Klasik balede battement frape bilekleri, adeleleri giiclendirmek, ayak
gerginligini gelistirmek ve ziplamalara gii¢ saglamak i¢in kullanilan bir egzersizdir.

Calisan bacak giiclii bir sekilde sur le cou de pied e getirilir ve istenilen yone agilir

(Kursunlu, ¢ev.,1995, s. 34).

Sekil 11: Karakter Battementes Frappe (Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangi¢ 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalgadadir. Hazirlik sayisi ile ¢alisan

bacak yana 25 dereceye acilir.

1.Destek bacak gergin iken, ¢alisan bacagin ayak parmaklar1 yeri tarayarak cou de

pied (6n) pozisyonundan gegirilerek 6n baldirin iizerine ¢ekilir.
2.Calisan bacak baslangigtaki gibi yana, 25 dereceye agilir.

3.Destek bacak gergin iken, ¢alisan bacagin ayak parmaklari yeri tarayarak cou de
pied (arka) pozisyonundan gegirilerek arka baldirin iizerine ¢ekilir.

4.Calisan bacak baslangigtaki gibi yana, 25 dereceye agilir.

37



2.1.7. Karakter Flic-Flac

Klasik balede hareketleri baglamak i¢in kullanilan , ayagin kameg1 gibi sur le

cou de pied devant 7 ve derriere ® pozisyonlarindan tekrar disar1 acilmasidir

(Kursunlu,Inci, gev., 1986, 5.83).

Sekil 12: Karakter Flic-Flac(Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangic 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile ¢alisan

bacak sur le cou de pied pozisyonuna getirilir (flex)

1.Calisan bacak hafifce yeri siyirarak disar1 agilir (point) ve hizlica geri sur le cou de

pied (derriere, flex) pozisyonuna getirilir.
2.Ayn1 hareket ayagin agilacagi yone gore tekrarlanir.

Egzersiz en croix olarak calisilir.

7Adim, hareket ve yerlesmede kolun ya da bacagin viicudun éniinde oldugunu agiklamaktadir.
(Kursunlu. gev., 1995. s. 65)

8 Adim, hareket ve yerlesmede, kolun ya da bacagin viicudun arkasinda oldugunu agiklamaktadir.
(Kursunlu. gev., 1995. s. 64)
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2.1.8 Karakter Drumming

Karakter dansta topuklarin yere vurularak yapildigi egzersizlerin genel adidir.

Sekil 13: Karakter Drumming(Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangi¢ 3. Poziyon, ¢alisan kol kalgadadir. Hazirlik sayisi ile Calisan
bacak sur le cou de pied (flex) 6ne gekilirken destek bacakla demi plie yapilir.

1.0Ondeki ayak ile yere vurulurken arkadaki ayak dizler diizeltilmeksizin cou de pied

pozisyonuna ¢ekilir.

2.0ndeki ayak cou de pied pozisyonuna getirilirken arkadaki ayak dizler

diizelmeksizin yere vurulur.
2.1.9 Karakter Battement Develope

Klasik balede battement developpe ayagin 90 derece ve lizerine c¢iktigi,
gelismis battement olarak nitelenen bir harekettir. Temel prensiplere uyularak ¢alisan

bacak retire’'ye gekilir ve istenilen yone acilir (Kursunlu, Inci, cev., 1995, s. 32).

9Bacagm iist kisminin yukari ¢ekilerek ayni ayak bas parmaginin dize degmesi, 6nde yada arkada bir
cizgide bulunmas1 anlamina gelmektedir (Kursunlu, Inci, ¢ev., 1995. 5.147).
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Sekil 14: Karakter Battement Develope(Lopoukov,v.d)

Ritim 4/4tiir. Baslangig¢ 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalgadadir. Hazirlik sayisi ile Calisan

bacak destek bacagin dizine kadar cekilir (retire)

1.Calisan bacak 90 derece ileri firlatilir, ayn1 anda destek bacak demi plie ye iner.
2.Calisan bacagin topugu yere diisiiriiliirken, destek bacak grand plie ye indirilir.
3.Calisan bacagi 90 derece kaldirirken destek bacak demi-pointe yiikselir.

4.Destek bacakta asagi indirilir, 3. pozisyonda iki topuk ayn1 anda yerle bulusur.

2.1.10 Karakter Grand Battements

Klasik balede grand battement galisan bacagin kalgadan yukariya dogru
yiikselmesi ve asagiya inmesidir. Egzersiz sirasinda her iki diz ve parmak ucu
gergindir. Bacak hareketini tamamlarken viicudun diger kisimlar1 sakin goriiniimde,
hareketsiz olmalidir. Egzersizin amaci, kalgca kemiklerini yumusatmak ve bacaklari

kalgcadan disar1 dogru ¢evirmektir (Kursunlu, ¢ev., 1995, s. 30).
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2.1.10.1 Coupe Tombe ile Grand Battements

Sekil 15: Coupe Tombe ile Grand Battements (Lopoukov,v.d)

Ritim 2/4tiir. Baslangig, 3. Pozisyondur. Hazirlik sayisi ile Calisan kol 2. Pozisyona,

calisan bacak 90 derece ileri agilir.
1.Calisan bacak Tombe'’ 3. pozisyona diisiiliir.

2. Destek bacak sert bir vurusla yere basilirken ¢aligan bacak tekrar ileri firlatilir.

2.1.10.2 Macar Grand Battements

Sekil 16: Macar Grand Battements Baslangi¢ Pozisyonu(Lopoukov,v.d)

iicudun calisan bacagin {istiine, 6ne ya da arkaya dogru demi plie ile diismesidir. (Kursunlu, gev.,
1995, 5.178)
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Sekil 17: Macar Grand Battements Hareket Pozisyonlari(Lopoukov,v.d)

Ritim 4/4tiir. Baslangic 3. Pozisyon, ¢alisan kol kalcadadir. Hazirlik sayisi ile ¢alisan

bacak sur le cou de pied’ye ¢ekilir

1.Calisan bacagi 90 derece ileri firlatirken ayn1 zamanda destek bacagin dizi kirilir ve

calisan kol 1. pozisyondan gegerek 2. pozisyona agilir.
2.Bu pozisyonda beklenir.

3.Destek bacak gerilirken calisan el yeniden kalgaya getirilir ve ¢alisan bacagin

parmak ucu, degaje ye indirilir.
4 Destek bacak demi pointe'! yiikselirken ¢alisan bacak sur le cou de pied e getirilir.
2.2 Karakter Danslarin Kullanildig: Bale Eserlerinden Ornekler

Bale sanatinin var olmasindan giiniimiize kadar sahnelenmis ve halen
sahnelenmekte olan eserlerde karakter danslarin sik¢a kullamildigr goriilmektedir.
Eserin konusu ile paralel; cografi bolgesi, kiiltiirii, toplumsal yasayis tarzina bagh

olarak karakter dansin da icrasi kaginilmazdir.

2.2.1 Bahgesaray Cesmesi

Boris Asafiev’in besteledigi, librettosunu Nikolai Volkov’un yazdigi
Bahgesaray Cesmesi eserinin ilk koreografisini Rostislav Zakharov diizenlemistir.

Eserin ilk temsili ise 1934 yilinda Moskova’da gerceklesmistir.

1 Ayak parmaklarinin bitis yeri ile parmaklarm alt kisminin iizerinde durusu anlatmaktadir (Kursunlu,
¢ev.,1995, 5.63).
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Kirim Hani1 Giray Han’1n hareminde tutsak olan Polonyali Prenses Maria, Kirim Hani
Giray Han ve Giray Han’in son gozdesi Zarema arasinda gecen; vicdan azabi,
pismanlik ve umutsuz aski konu alan Bahgesaray Cesmesi eseri gliniimiizde de dnemli

sahnelerde gosterilmektedir.

Bahgesaray Cesmesi eserinde karakter dans 6rnegi olusturabilecek nitelikte boliimler
mevcuttur. Polonya, Kirim ve Giircistan bdlgesinde gecen ve bir ‘donem balesi’ olarak
tanimlanan Bahgesaray Cesmesi’nin birinci perdesinde baloya misafirlerin gelisi
sirasinda duyulan Polonez miizigi ve karakterlerin birbirleriyle rekabet ederek dans
etmesi ve sonraki perdelerde de ayni kiiltiire ait dans gosterilerinin olmas1 karakter

dansa 6rnek gosterilebilir (Delon, 1997, s.112-114).
2.2.2 Carmen

Georges Bizet’in besteledigi Carmen eserinin librettosunu Roland Petit kaleme
almustir. ik koregrafisini Roland Petit’in diizenledigi eserin ilk temsili 1949 yilinda

Londra’da gergeklesmistir.

Ispanya’nin Sevilla sehrinde gecen; ask, tutku ve ihtiras duygularmin yogun bir sekilde
hissedildigi dramatik bir eser olan Carmen bes perdeden olusmaktadir. Carmen ve Don
Jose’nin tutkulu askini, kisinin ask i¢in cinayet dahi isleyebilecegini anlatan eser,

Ispanya’nin toplumsal yapisin1 ve kiiltiirel motiflerini tamamu ile yansitmaktadur.

Karakter dans 6rnegi olusturabilecek sahneleri barndiran Carmen, Flamenko dansini
tim dogallig1 ile icermektedir. Elestirmen ve bale tarih¢isi Cyril W. Beaumont ise
Carmen’de gosterilen flamenkonun Carmen’in 6ziinii olusturan ihtiras ve romantizm
sarmalini flamenkonun dinamiklerinin olusturdugundan bahseder (Delon,1197, s.177-

178).
2.2.3 Coppelia

Leo Delibes’in besteledigi Coppelia eserinin librettosunu Arthur Saint-Leon ve
Charles Nuitter yazmistir. Ilk koregrafisini libretto yazarlarindan biri de olan Arthur

Saint-Leon’un diizenledigi Coppelia eseri ilk kez 1870 yilinda Paris’te sahnelenmistir.

Orta Avrupa’da gecen Coppelia eseri, bir ask {iggenini konu etmektedir. Franz’a asik
Swanilda, Coppelia’nin pesinden kosan Franz ve eserin bas karakteri Coppelia’un

olusturdugu bu ask licgeninde; kararsizlik ve ihanet olgular1 islenmektedir. Agirlikli
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olarak giildiirii Ogelerinin goriildiigii Coppelia eseri; fantazi ve gergcek yasamin

harmanlandig1, biiyiik prodiiksiyonlarda sahnelenmis bir yapattir.

Karakter dansa drnek teskil edilebilecek dans ise ‘Mazurka’dir. ilk perdede Franz’dan
ayrilacagini belli eden Swalinda ile kendisini Swalinda’ya kars1 savunmakta olan
Franz’in gosterildigi sahnede Franz arkadaslarini cagirir ve hep birlikte Mazurka dansi

ederler (Delon, 1997, s.182-190).
2.2.4 Don Quixote

Besteciligini Leonn Minkus’un iistlendigi Don Quixote eserinin librettosunu
ilk koregrafisti olan Marius Petipa yazmigtir. Don Quixote eseri ilk kez 1869 yilinda

Moskova’da sahnelenmistir.

Miguel de Cervantes Saavedra’nin sdvalyelik romanindan yola ¢ikilarak olusturulan
eserde; trajikomik sekilde ¢izilmis Don Quixote ve Sancho’nun maceralar
anlatilmaktadir. Don Quixotekendini diisiinmeden baskalarinin iyiligi i¢in yagamayi,
goreve olan baglilig1 ve gercek inancin kahramanidir. Diinyadaki biitiin haksizliklart
diizeltmeyi amag edinmis bir kahramanin maceralarini anlatan Don Quixote; miizigi,

dansi ve fantastik olan1 da barindirmasiyla evrensel bir boyuta ulagsmaistir.

Ispanyol kiiltiiriinii ve yasam tarz1 ile biitiinlesmis Don Quixote eserinde karakter dans
ornekleri goriilmektedir. Birinci perdede sokak dansoéziinlin dansi, ikinci perdede
meyhane sahnesinde Mercedes’in icra ettigi dans; karakter dans tiirlerinden ¢ingene

danslarina dahil edilmektedir (Delon, 1997, s.234-238).
2.2.5 Kambur At

Cesare Pugni’nin besteledigi Kambur At eserinin librettosunun ve ilk koregrafi
diizenlemesinin sahibi Arthur Saint-Leon’dur. Eser, ilk kez Saint Petersburg’ta 1864

yilinda sahnelenmistir.

[k kez Bolsoy Tiyatrosu’nda sahnelenen Kambur At, masals1 bir anlatima sahiptir.
Ivanushka, bugdaylar1 ezen kisragi bulmustur ve kisrak affedilmesi i¢in Ivanushka’ya
iki kitheylan ve bir kambur at verir. Ivanushka’nin kardesleri ise atlar1 Han’a
gotiiriirler. Han atlar1 alip Ivanushka’y1 da seyisi yapar. Geng Ivanushka’ya kambur at
tarafindan verilen bir gii¢ vardir ki; Ivanushka ne dilerse ger¢eklesmektedir. Hikayenin

sonunda Ivanushka, Han’1n asik oldugu geng kizla evlenecektir. Kambur At eserinde
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hikayenin gectigi cografyaya bagl olarak karakter danslarindan Rus danslar

kullanilmaktadir (Delon, 1997, s.352-353).
2.2.6 Kleopatra

Anton Arensky, Modest Mussorgsky, Nikolai Rimsky-Korsakov, Mikhail
Glinka ve Alexander Glazounov’un besteledigi Kleopatra eserinin librettosunu
Mikhail Forkine yazmistir. Mikhail Fokine ayni zamanda eserin ilk koregrafi
diizenlemesini de yapmustir. Kleopatra eseri ilk kez 1909 yilinda Paris’te

sahnelenmistir.

Nil kiyilarinda bir tapinakta gegen Kleopatra eserinde, Amoun, sevgilisi Ta-hor ve
Kleopatra ekseninde yasanan olaylar anlatilir. Tapinaga biiyiik bir kalabalikla mumya
halinde getirilen Kleopatra’nin, yine biiyiik bir s6lenle mumyalar1 ¢oziiliir. Amoun,
Kleopatra’ya asik olur ve ona yaklagmak ister ancak bu arzusu hem sevgilisi Ta-hor
tarafindan hem de Kleopatra’nin kdleleri tarafindan uzaklastirilir. Amoun nihayet
ucunda ask mektubu olan bir ok atarak Kleopatra’ya olan askini bildirir. Kleopatra ise
Amoun’a kendisiyle bir agk gecesi yasayacagini ve daha sonra da oldiirecegini sdyler.
Amoun, Ta-hor’un tiim yalvarmalarina karsin bu durumu kabul eder. Kleopatra ve
Amoun Satyrler ile simgelenen haz dolu bir ask gecesi yasarlar ve Kleopatra Amoun’u

zehirleyerek oldiiriir.

Hikayenin gectigi donem ve cografi konum eserin atmosferini tiim anlatim 6zellikleri
ile olusturmaktadir. Misir bolgesinde gegcen eserde dekordan kostiime, hareket
yapisindan dans tiiriine kadar her olgu Misir’t yansitmaktadir. (Delon, 1997, s.376-
378).

2.2.7 Kugu Golii

Pyotr Ilich Tchaikovsky’in besteledigi Kugu Golii eserinin librettosunu V.P.
Begitchev ve V. Geltser kaleme almustir. Ilk koreografisini Wenzel Reisinger’in

diizenledigi eser ilk kez 1877 yilinda Moskova’da sahnelenmistir.

Yazildig1 giinden giiniimiize binlerce kez sahnelenen, halen gliniimiizde yogun ilgi
goren Kugu Goli eseri, Prens Siegfried ve kotii kalpli Von Rothbart tarafindan
biiyiilenerek kuguya doniistiiriilen Odette’nin agkini anlatir. Masals1 ve romantik yonii

ile perdeler aras1t mekan ve atmosfer degisimleriyle biiyilk 6neme sahip olan Kugu

45



GOl eserinde birgok karakter dans 6rnegi gérmemiz miimkiindiir. Hikaye ile bagimli
bir sekilde, konu biitiinliigiine uygun bir sekilde gosterilen bu danslar; Kraligenin, oglu

Prens Siegfried’in es se¢mesi i¢in diizenledigi balo sahnesinde icra edilmektedir.

Baloya yabanci iilkelerden gelen misafirlerin icra ettigi danslara; Ispanyol danslari,
Macar danslarindan ‘cardas’, Polonya danslarindan ‘Mazurka’y1 6rnek gosterebiliriz

(Delon, 1997, s. 387-397).
2.2.8 La Bayadere

Bestesini Leon Minkus’un yaptig1 La Bayadere eserinin librettosunu Marius
Petipa ve Sergei Khudekov kaleme almustir. Ik koregrafi diizenlemesini Marius

Petipa’nin yaptig1 eser ilk kez 1877 yilinda Saint Petersburg’ta sahnelenmistir.

Hindistan’da gegen La Bayadere eseri geng savas¢t Solor’un ask yasadigi Nikia’yla
baglilik yemini ettikten sonra Gamsatti ile evlenme planlar1 yapar. Solor, avladigi
kaplan1 Raca Dugmanta’ya hediye eder ve Raca bu hediyeye karsilik olarak kizi
Gamsatti’yi Solor’a verir. Geng Solor, Gamsatti’den biiyiilenir. Evlilik kutlamasi
sirasinda kiskang bir rahip Nikia’yr kutlama yerine getirerek tiim entrikay1r agiga
cikarir. Nikia, Gamsatti’yi hangerlemek ister, Gamsatti kolesi tarafindan korunur ve
Nikia dans ettigi sirada kendisine, zehirli bir yilan bulunan ¢igek sepeti sunulur. Yilan
Nikia’y1 sokar ve Nikia son nefesine dek dans etmeye devam eder. Olanlardan
kendisini sorumlu hisseden ve vicdan azabi ¢eken Solor ise Magdaveya yilan
bliyiiciilerini ¢agirir. Biiyiiciilerin dans1 sirasinda derin bir uykuya dalar ve hayalinde

Nikia’y1 goriir. Nikia ile dans ederken baglilik yeminini tekrarlar.

Dort perdeden olusan ve giliniimiizde de sahnelenmeye devam eden La Bayadere
eserinde karakter dansa Ornek olusturabilecek sahneler vardir (Delon, 1997, s.403-
404). Nikia’nin varyasyonlarinda ve Geng¢ Solor’un kostiimiinde ve eserin birgok

boliimiinde Hindistan atmosferini saglayacak anlatim 6zellikleri bulunmaktadir.
2.2.9 La Esmeralda

Cesare Pugni’nin besteledigi La Esmeralda eserinin librettosu ve ilk koregrafi

diizenlemesi Jules Perrot’a aittir. Eser ilk kez 1844 yilinda Londra’da sahnelenmistir.

Bir donem balesi olarak kabul edilen La Esmeralda, Victor Hugo’nun ‘Notre Dame’in

Kamburu’ adli romani iizerine temellendirilmistir. Doneme hakim olan ihtiras  ve
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tehlike kavramlar1 eserde biiyiik rol oynamaktadir. Mimsel 6geler icermesiyle de 6nem
tasiyan eser, giiniimiize dek bir¢cok yorumla sahnelenmistir. Karakter dansa 6rnek

teskil edebilecek ¢ingene danslarini igermektedir (Delon, 1997, 5.405-407).
2.2.10 La Gitana

Schmitt ve Auber’in besteledigi, librettosunu Filippo Taglioni’nin kaleme
aldig1 La Gitana eserinin ilk koreografisini de Filippo Taglioni diizenlemistir. Ilk kez
1838 wyilinda Saint Petersburg’ta sahnelenen La Gitana, Ispanya bdlgesinde
gecmektedir.

Renkli ve hareketli yapisi ile gliniimiizde de 6nemli sahnelerde yer bulan La Gitana’da
cingenelerin yasam tarzi Ispanya’nin atmosferi ile birlestirilmistir. Bir ¢cingene kizive
bir diikiin uzun yillar siiren tutkusunu anlatan eserde karakter dans olarak ¢ingene

danslar1 kullanilmistir (Delon, 1997, s. 408-410).
2.2.11 Paquita

Edward Delverez’in besteledigi Paul Focher’in librettosunu yazdigi Paquita
eserinin ilk koreografi diizenlemesi Joseph Mazilier’e aittir. Paquita eseri ilk kez 1846

yilinda Paris’te sahnelenmistir.

Romantik balenin son déneminde yazilan Paquita, Napolyon ordusu baskis1 altindaki
Ispanya’da gegmektedir. Soylu olarak dogan ancak ¢ingeneler tarafindan kagcirilan
cingene kizi Paquita’nin yasamindaki sirlarin ¢dziilmesini anlatmaktadir. Paquita
eserinde ¢ingene danslar1 karakter dans 6rnegi olusturmaktadir (Delon, 1997, s.512-

516).
2.2.12 Prens Igor

Miizik: Alexandre Borodin’in besteleyip librettosunu yazdig1 Prens Igor adli
eserin ilk koregrafi diizenlemesi Mikhail Fokine’ye aittir. Prens Igor eseri ilk kez 1909
yilinda Paris’te sahnelenmistir. Bir prolog ve dort perdeden olusan eser; Poloveg
kabilesinin danslarin1 gosterir. Ozellikle ikinci perdede bulunan Polove¢ danslari

karakter dans 6rnegi olusturmaktadir (Delon, 1997, s.548-549).
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2.2.13 Romeo ve Juliet

Frederick Delius’un besteledigi Antony Tudor’un librettosunu yazdig1 Romeo
ve Juliet eseri’nin ilk koreografi diizenlemesi yine Antony Tudor’a aittir. Romeo ve

Juliet eseri ilk kez 1943 yilinda New York’ta sahnelenmistir.

Shakespeare’nin {inlii tragedyalarindan biri olan Romeo ve Juliet, bir¢ok bestecinin
dikkatini ¢ekmistir ve bu konu {izerine bir¢ok eser iiretilmistir. Birbirlerini agik ancak
diisman ailelerin ¢ocuklari olan Romeo ve Juliet; birgok talihsiz tesadiif sonucu
agklarim1  Oliimle nihayete erdirmislerdir. Eser Verona’da ge¢mektedir.
Shakespeare’nin énemli tragedyalarindan biri olan ve Italya smirlar icerisinde gegen
Romeo ve Juliet eserinde karakter dansa ornek teskil edebilecek Italyan danslart

kullanilmaktadir (Delon, 1997, s. 558-564).
2.2.14 Sumarik Kiz

Miizigi geleneksel Fransiz ezgilerinden olusturulan Simarik Kiz eserinin
librettosu ve ilk koreografi diizenlemesi Jean Dauberval’e aittir. Simarik Kiz eseri ilk
kez 1786 yilinda Bordeaux’da sahnelenmistir. Klasik bale yapitinin en eski
orneklerinden biri olarak kabul edilen Simarik Kiz eseriyle Dauberval’in ilk Bale-

komik geleneginin baslandig: diistiniilmektedir.

Bir ciftlikte gegen eserde; ciftgi Colas’a asik olan geng Lisa, kiz1 Lisa’nin Colas’a olan
askina kars1 ¢ikan Simone, Lisa ile evlenmek isteyen Alain konu edilir. Lisa ve Colas
birbirine asiktir. Bu agka karsi olan ve goriismelerini engellemek i¢in Lisa’yi1 siirekli
odaya kilitleyen Simone, kizin1 zengin bir adam olan Thomas ile evlendirmek ister.
Lisa ve Colas tiim aksiliklere kars1 agklarin1 savunurlar ve sonunda Simone da bu aska
razi olur. Simarik Kiz eserinde karakter dansa 6rnek olusturabilecek Rus danslari

kullanilmaktadir (Delon, 1997, 5.609-610).
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SONUC

Bu arastirmanin amaci 'Karakter Dans' olarak adlandirdigimiz buna karsin
icerigini ve Kkiiltiirel anlamlarimi irdelemedigimiz ve klasik balelerin ¢ogunda
kullanilan danslarin tarihsel ve sanatsal baglamda incelenmesidir.

Birinci boliimde etnolog Deidre Sklar'in "Harekete ait bilgi kiiltiireldir." (2001)
onermesinden yola ¢ikilarak balelerde kullanilan halk danslari incelendiginde, her
dansin bir hikayesi oldugu ve dogdugu yere ait bilgiler tasidig1 goriilmektedir. Giinliik
yasam, kahramanlik hikayeleri, insan iliskileri ve i¢inde bulundugu toplumu derinden
etkileyen olaylar dansa yon vermistir.

Karakter danslar ise bu danslarin stilize edilmis ve bale teknigi ile klasik danscilarin
sahneledigi sanatsal danslardir. Klasik bale teknigi iizerinden gelistirilmis, temel durus
ve disiplinlerden uzaklasilmamistir. Kiiltiirel bilgi hareket cesitliligi, miizik ve
kostiimle seyirciye verilir.

Ikinci bolimde verilen karakter dans egzersizlerinin bar egzersizleriyle
sinirlandirilmasinin  nedeni, sadece oOrneklemek amacli kullanilmasindandir. Bu
egzersizlerin incelenmesi basli basma ayri1 bir arastirma konusu olabilir. Bu
arastirmada ki 6rneklerin amaci stilize edilmis bu danslarin egzersizlerinin bale temeli
tizerinden nasil uygulandiginin gosterilmesidir.

Bu calismada bale eserlerindeki kiiltiirel bilginin yalnizca hikaye, dekor, kostiim ve
miizikle degil aynm1 zamanda hareketle de verildigi irdelenmis ve aciklanmaya
calisilmigtir. Bununla birlikte klasik baleyi sadece bati kokenli kiiltiirel birikimin

irlinli olarak gérmenin yanlis olacagi sonucuna varilmastir.
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