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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Bitirme Projesi olarak sundugum “ISIKLA BOYAMA
TEKNIGI VE KAVRAMSAL BIR DIL OLARAK FOTOGRAF” adli
calismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
bagvurmaksizin  yazildigin1  ve  yararlandigim  eserlerin  bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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OZET
Yiiksek Lisans
ISIKLA BOYAMA TEKNIiGi VE
KAVRAMSAL BiR DiL. OLARAK FOTOGRAF
Fenay ULU

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Fakiiltesi
Sanat ve Tasarim Ana Bilimdal

Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Tezi

Isikla Boyama, yapay 1sik kaynaklarindan yararlanarak 15181 anlatim araci
olarak kullanan bir tekniktir.

Isikla Boyama teknigi ile gerceklestirilen fotograf sanati yapitlarinda, 151k bir
disavurum ogesi olarak tanimlanabilir hale gelir. Isikla Boyama, hem analog fotograf
déneminde hem de dijital cagda, amator ve profesyoneller tarafindan ragbet goren bir
tekniktir. Bu ilginin gitgide arttig1 gézlenmektedir. Diinya’da ve Tiirkiye’de bu teknigi
kullanarak yapit veren birgok fotograf sanat¢is1 vardir. Dolayisiyla 1sikla boyamanin
basli basina bir kategori oldugu ifade edilebilir.

Isikla Boyama teknigi dogasinda analitik ve deneysel 6zelliklere sahiptir. Bu
durum, Isikla Boyama teknigini Kavramsal Sanat ve Kavramsal Fotografa endeksli
olarak degerlendirme gereksinimi yaratmaktadir.

Kavramsal Sanat’in, Minimalizm’den Performans Sanati’na bir¢ok alani
kapsayan ¢ogul yapisi, deneysellige verdigi 6nem ve materyal olanin 6tesinde tartisma
alanlar1 yaratmayir amaclayan felsefi boyutu, Isikla Boyama tekniginin estetik
potansiyelini tanimlar niteliktedir.

Fotograf dilinin gelismesi siirecinde, Isikla Boyama teknigi deneyimi ve bu
sekilde iiretilen yapitlar 6nemli katkilarda bulunmustur ve bu islevi giiniimiizde de

devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler Fotograf, Kavramsal Sanat, Kavramsal Fotograf, Isikla

Boyama, Labirent.



ABSTRACT

The Light Painting is a photographical technique which uses light as an art
method utilizing artificial lighting equipments. In art photography works that painting,
light itself becomes as an expression element. Light Painting, in both analog
photography period and Digital Era is a technique in demand by amateurs and

professionals. This gradually increased interest is a observed clearly.

There are many photo-artists who are using Light Painting tecnique in the
world and Turkey. Teherefore, it could be determined Light Painting as an artistic

independent category.

This tecnique has analytical and experimental characteristics. This fact creates
an evaluation necessity of light painting indexed as for Conceptual Art and Conceptual

Photography.

Conceptual Art has adequate quality to identify aestetic potential of Light
Painting by its multiple structures that includes many areas from Minimalism to
Performance Art, its experimentalist vision and its philosophical dimension that aims

to create de-materialist discussion fields.

Through the evolution of Photo-Language, Light Painting experience and the
produced works in this way participated to this aforementioned evolution; and this

function continues also today.

Keywords: Photography, Conceptual Art, Conceptual Photography, The
Painting with Light, Labyrinth, Maze.



Onsoz

19.yy.da sanayi devrimi ile birlikte baslayan makinelesme, insanoglunun
milyonlarca yildir gérmedigi hizli bir teknolojik siirece girmesine neden olmustur. Her
icat, beraberinde bagka icatlar i¢in ufuk agmis, birbirine bagli buluslar ortaya ¢ikmistir
ve ¢ikmaktadir.

Ronesans’tan beri kullanilan Camera Obscura, bu gelismeler sayesinde 1827
yilindan beri yaklasik 175 yi1l Once zamanin olanaklariyla uzun bir arastirma
evresinden gecerek tarihe taniklik etmeye baslamistir. Fotograf, icadindan itibaren ¢ok
popliler olmus, gerek makinede, gerek teknik anlatimda siirekli yeni arayislara
gidilerek, gortintiideki netsizligin giderilmesi, pozlama siireleri ve mercek kaliteleri
gelistirilmistir.1990 yillarimin sonlarma dogru ise, bilgisayar, internet ve dijital
makineler hizla yasamimiza girmis, gliniimiizdeki son seklini almistir.

Fotografin ¢ikisiyla beraber iiretilen fotograflar zamanla doga, savas, moda,
belgesel, an1 gibi birgok farkli dallara ayrilmigtir. Fotograf ile ilgi slire¢ devam
ederken, makinenin getirdigi olanaklar: yaratici sekillerde kullanan sanatgilar, farkl
sanat akimlarin olusmasina neden olarak eserlerini kitlelerle paylagsmis, kimi zaman
kabul goérmiis, kimi zamanda karsit goriislerin olusmasina neden olmustur.

1960’11 yillarda sanat eserinin sadece somut olmasi gerekmedigi, diisiincenin
bir nesneden daha 6nemli oldugu fikri ortaya atilmigtir. Sanatgilar, sanat yapitinin
geleneksel sdyleminden ¢ikip, sanat eserinin metalasmasina kars1 koymuslar, bu kaygi
sanatta kavramin sorgulanmasina neden olmus, tartigmalara yol agmistir. Artik sanatta
nesnenin yerini kavramsal fikirler ve eylemler almistir. Kavramsal Sanat bdylece
sanat¢inin  liretmesine gerek olmadan, hazir nesnelerin sanat eseri olarak
sunulabilecegini gostermistir.

Kavramsal sanat akimi diger sanat dallar1 gibi fotograf sanatinda da etkili
olmus, bu goriisle farkli disiplinlerdeki sanatcilar eserlerini klasik kompozisyon
kurallar1 yerine daha avangard c¢aligmalarla gostermeye, kurallari degistirmeye
baslamislardir. Diisiinsel ve gorsel calismalarini teknikle biitiinlestirmis ve izleyicinin
sorgulama yapmasini saglamaya c¢alismiglardir.

Fotograf sanatcilar1 da farkli yorumlarla, izleyicinin sorgulama yapmasini
umarak, fotograflarini iiretmis ve farkli bir anlatim dili olusturmak arayisi igine

girmislerdir. Bunlardan biride teknige 6zgii ¢caligmalardir.



Isikla boyama, bir fotograf teknigi olmasi nedeniyle bu arayislar i¢inde yer
almaktadir.

Fotograf sanatina ve diger sanat dallarina duydugum ilgi, Sanat ve Tasarim
Boliimiindeki egitimler sonrasinda, sanata daha akademik olarak yaklagmami sagladi.
Tezimin konusunun belirlemeden 6nce, ¢alismakta oldugum 1sikla boyama teknigine
ait yeterli belgenin bulunmadigini ancak web portallar1 {izerinde daginik, teknik
caligmalarin hizla arttigima sahit oldum, bu teknigi belirlenen bir tema {izerinden,
kavramsal olarak yorumlamak istedim.

Bu tez calismam sirasinda fikirleriyle ufkumu agan, kaynak saglayan ve daima
destek olan degerli hocalarim ve tez danigmanlarim Prof.Dr. A.Sefik Gilingér’e ve
Do¢.Dr. Mehmet Kahyaoglu’na candan tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu siiregte sabir ve destekleri i¢in babam Muharrem Ulu ve ablam Serpil
Ulu’ya tesekkiir ederim.

Labirent projemi gergeklestirirken, fotograflarimin olugmasinda biiyiik
katkilart bulunan ¢ok degerli is arkadaslarimdan basta Elif Alsancak, Fatma Giirol,
Ramis Saglam, Mevliit Kili¢ olmak iizere Goniil Us Ozan, Nursel Cal Karadadas,
Sefika Tiiylek, Tiilay Yilmaz, Onur Oztiirk, Mehmet Ikier, Géksel Yilmaz, Yunus
Emre Bozdagl arkadaslarima ve Zeynep Ozan, Eylill Tiiylek’e, bunlarin yanisira
manevi olarak her zaman yanimda olan Kafiye Kurt, Giiler Catak arkadaslarima ve
diger biitiin destek verenlere tesekkiirii borg¢ bilirim.

Ayrica bilgi ve gorlislerinden yararlandigim, kaynak konusunda Ozverili

destekleri i¢in degerli Prof. Dr.Simber Atay’a sonsuz tesekkiir ediyorum.
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Giris

Bir fotograf kategorisi haline gelmis olan Isikla Boyama Tekniginin Fotograf
tarithindeki konumunu, Kavramsal Sanat baglaminda ve Kavramsal Fotografin nasil
gelistigi, bunlarin yani sira belirlemis oldugum labirent konusu bir proje olarak
anlatilmastir.

Tezimin amaci, sanat akimlarindan biri olan Kavramsal Sanatin, fotografla
iliskisi, degisen degerler ve diisiincelerin sanata katkilarini arastirmak, giinlimiizde
fotografi kavramsal bir dil yoluyla 6zgiirce ifade etmek, belli bir konu baglig1 altinda
toplayarak, bu temay1 Isikla Boyama tekniginde uygulanabilirligini kanitlamak ve
paylasmaktir.

Tezim {i¢ boliimden olugmaktadir. Tezimin Kavramsal Sanat ve Fotograf
bashikli ilk boliimiinde, Kavramin tanimi, Kavramsal Sanat’in tanimi ve tarihgesi
aciklanmistir. Kosuth’a gore Kavramsal Sanat Marcel Duchamp ile baslamistir, bu

terimin yerlesmesinde ise Sol LeWitt’in dnemli rolii olmustur.

Kavramsal Sanat, diisiince sanati olarak ortaya ¢ikmistir. Kavramsal sanat¢ilar
sanat yapitlarinin gelecek kusaklara kalmasi gerektigi seklindeki geleneksel anlayigtan
uzaktir. Dolayistyla Kavramsal Sanatta amaclanan yalnizca bir sonugtan ¢ok o sonuca
ulagilmasin1 amaclayan diislince ve prodiiksiyon siirecidir. Kavramsal sanatcilar i¢in
sanat yapitimin somut varligi biricik amag¢ degildir. Temelde istenen, sanatsal
yaraticilik slirecinde sanatin demateryalizasyonun arastirilmasi ve tanimlanmasidir.
Bu baglamda kavramsal sanatcilar felsefe ile de yakin iliski igerisindedirler. Ornegin;
Joseph Kosuth'un 'Bir ve Ug sandalye' (1965) yapit1 Platon felsefesi lizerine kuruludur.
Sol LeWitt, Ludwig Wittgenstein felsefesinden etkilenmistir. Ancak “yapitin felsefesi
yapitin i¢indedir ve yapit her hangi bir felsefe sisteminin illiitrasyonu degildir”

(LeWitt, S. 1967, s.2).

Kavramsal Sanat 1960' larda baslamistir ve halen giincelligini, gecerliligini
korumaktadir. Kavramsal Sanatin radikal yanlari da vardir. Orjinallik, sanatsal
miilkiyet gibi konularda biitiin tabular1 ve gelenekleri yikmislar " kendine mal etme
kavramin1" sanatsal yaraticiliga dahil etmiglerdir. Bu sanat anlayisinda, fikirler, sanat
tiretiminde becerilerden ve kullanilan her tiirlii geleneksel gereclerden 6nde gelir.

Kavramsal Sanat, bir diisiince sanati olarak birgok sanat¢inin esinlendigi bir akim



olarak, zaman i¢inde Minimalizm, Video Sanati, Yerlestirme, Yerylizii Sanati, Olusum
ve Pop Art gibi ¢esitli dallara ayrilarak sanatg¢ilarin kendilerini ifade etmelerinde bir
olanak sunmustur. Hazir bir nesne olan Pisuvar’in Marcel Duchamp tarafindan 1917
yilinda bir sergiye gonderilmesi ve fotograflanmasi ile belgelenmis olan ve 1960’11
yillarda kendisini gosterebilen Kavramsal Sanat, bu yillardan sonra bir¢ok sanatginin
kendisini ifade etme bi¢imi olmustur. Kosuth gibi bazi sanat¢ilarda bu sanati sadece
dil baglaminda degerlendirmislerdir. Kavramsal sanat¢ilar diinyaya, sanatsal teknik ve
uygulamalara analitik ve elestirel bir yaklasim i¢indedirler. Sanatin dogasi {izerine ¢ok
diistinmiisler, zaman zaman sanatin kendisi olan yapitlar vermislerdir. Marcel
Duchamp kavramsal sanatin 6nde gelen onciilerinden birisidir. Onun kisiligi sanata
bakisi, yapitlari, 6zellikle ready-made'leri yani sira minimalizm, bu sanat¢ilarin ¢ok
etkilendigi alanlardan biridir.

Kavramsal Sanat¢ilar yapitlarini olustururken bir¢ok materyal, teknik, arac ve
yontemden es zamanli olarak yararlanabilirler. Yine performans sanati
disiiniildiginde video ve 6zellikle fotograf, sanat¢ilarin eserlerinin belgelenmesine
olanak vermektedir. Uretilen her is, kayit altina alinarak, fotograf sayesinde izleyiciye
ulagmaktadir, aksi takdirde kimsenin bilmedigi, bir eylem ya da diisiinceden ibaret
olabilirdi. Fotograf, kendisi disinda baska sanat dallarinin belgelenmesini miimkiin
kilmakta, onlarin kayit altina alinarak kitlelere ulagmasi ve bagka kusaklara
aktarilmasina olanak vermektedir.

1980’y1llar1 sonrasinda Kavramsal Fotograf olarak diinyada bazi sanatcilar
kendi iiretmedikleri fotograf, grafik, reklam, brosiir veya afis gibi gorsel imgeleri
yeniden diizenleyerek kendilerine mal etmislerdir. Bu sanatgilar ve isleri 6nce biiyiik
tartismalara yol agmis ve sonra kabul gérmiistiir. Bir boliimii de tipolojiler iiretmis,
diger bir bolimi de Ozportreler iiretmistir. Dolayisiyla bu bolimde s6z konusu
kategorileri temsil eden sanatgilara yer verilmistir. Fotograf bir medyum olarak
Kavramsal Sanat igerisinde Onemli bir konuma sahiptir. Yine fotograf sanati
Kavramsal Sanat icerisinde gelisimini saglayacak bir¢ok dayanak bulmustur. Giderek
Kavramsal Sanat ve fotograf sanati arasindaki bu etkilesimler bagimsiz bir kavramsal

fotograf anlayisini yaratmastir.

Tezimin ikinci boliimiinde bir fotograf teknigi olan Isikla Boyama teknigine
yer verilmis, bu teknigin temel bilesenleri olan, 151k ve renk konulari tanimlanarak

baslanmis; yine, Isikla Boyama’nin tarihsel gelisimi 6rneklendirilmistir. Isikla



Boyama teknigi, yapay 1s1k kaynaklarinin gelismesiyle ortaya ¢ikmis, tarihsel siireg
icinde sayisiz sanat¢inin merak ve ilgisiyle kendine bir yer edinmistir. Bir fotograf
teknigi olmasi nedeniyle fotografin donanimsal olarak gelistigi bu zaman i¢inde, onun
tiim olanaklarindan yararlanmistir. Kendine ait farkli calisma ydntemiyle, Isikla
Boyama teknigi, kullanilan mekan ve malzemelerle onu diger tekniklerden ayirmustir.
Karanlik bir mekan ya da ortam i¢inde ¢aligma yapma zorunlulugu ve belli basli 151k
ekipmanlarina gereksinimi bunlardan bazilaridir. Isikla Boyama teknigi analog
donemde gelisimini siirdiirmiistiir ancak o6zellikle dijital fotograf doneminde Isikla
Boyama ¢ok hizli bir ivme kazanmistir. Giinlimiizde ¢ok popiiler olan bu teknigin
diinyada ve iilkemizde pek ¢ok temsilcisi vardir. Dolayisiyla bu boliimde ilgili isimlere
yer verilerek konu irdelenmistir.

Fotografta Isikla Boyama teknigi, fotografin dogasini analitik ve kavramsal bir
bakis acistyla degerlendirmeye dayalidir. Fotograf 1s1k yazis1 anlamina gelir. Isikla
Boyama tekniginde 151k, bunun 6tesinde tema, ara¢ ve yaratict bir unsur olarak
yorumlanir. Isikla Boyama teknigi, dogasinda deneysel bir tekniktir. Bu deneyselcilik
avangarttan, Kavramsal Sanata ve oradan kavramsal fotografa ulasan bir anlayis
yansitmaktadir. Dolayisiyla her bir uygulama ister istemez anlik ve rastlantisal
niteliklere sahiptir. Fotograf tarihinde Isik Boyama teknigini kullanan birgok sanatci
vardir. Isikla Boyama Teknigi giiniimiizde, fotograf dili ve kavramsal fotograf a¢isindan basli
basina bir fotograf kategorisi haline gelmistir. Bu teknigi kullanarak, kavramsal fotografin
diisiinsel, metaforik, alegorik, deneysel olanaklar1 ile fotograf¢ilar orijinal sdylemler
olusturabilirler.

Isikla Boyama teknigi, Kavramsal Sanat ve Kavramsal Fotograf iizerine
temellendirilmis, Orneklendirilmis; Tarihsel gelisimi, uygulama ozellikleri, ilgili
ekipman ve materyaller incelenmistir. Yan sira, bu yiiksek lisans tez calismasi
cercevesinde hazirlanan Labirent projesinin, kiiltlirel altyapisi, kavramsal ve edebi
olarak tanimlanmistir. Devaminda ise, bu kuramsal ¢alisma baglaminda gelistirdigim

“’Labirent’” baglikli fotograf projemin, icerik, bigim ve teknik 6zellikleri agiklanmaistir.

Ucgiincii boliimde, labirent kavrami tanimlanmakta ve mitolojik anlamlari
aciklanmaktadir. Yani sira, labirent temasini, yapitlarinda bir tasarim ve metafor
olarak kullanan ve giliniimiizde de kiiltiirel olarak etkinliklerini koruyan, iki yazarimn -
Kafka ve Borges- konu ile ilgisi agiklanmistir. Bu baglamda belirtilmesi gereken bir
konu da labirent temasinin kavramsal olarak tasidigi otantik anlamdir: Labirent bir

yasamdir ve tipki bir fotograf makinesi gibi isler. Fotograf makinesine giren 151k,

3



mercekten filme/sensore ulasincaya kadar ki siirede aldigi yol ve sonug, belli bir
tecriibenin, tekrarlarin neticesinde gerceklesmektedir. Fotografci yasamdan bir anmi
kayit altina almak istediginde, birikimi Ol¢iisiinde dogru sonuca hizli varacak,
tecriibesi yok ise tekrar tekrar denemeler yapacaktir. Yasam ve fotograf makinesi,
labirent gibi sonsuz olasiliklara acik, giris-baslangi¢, ¢ikis-sonug ve olasi biitiin
tecriibelerine sahiptir.

Hipotezim, Isikla Boyama teknigi kullanarak kapali, karanlik ve smirh
mekanlarda, 1s18mm sadece belirlenen siireler iginde, olabildigince kontrollii
kullanimiyla yetkin bir kavramsal bir dil olusturulabilecegidir. Kavramsal Sanat1 ve
fotografi arastirarak, 1sikla boyama teknigine uygulanmasiyla diistinsel bir etki
yaratilmasi, fotografin dil yoluyla ifadesi ve uygulanmasi, bununla beraber geleneksel

fotograftan ayrilarak, teknik baglaminda dil olusturmakla tezim siirlanmistir.

Tezimi yazmadan Once ve yazma asamasinda konuyla ilgili kitap ve dergileri
taradim, kiitiiphaneler, ¢esitli basili yayimlar ve internetten arastirma yaptim. Konuyla
ilgili belirledigim Tiirkiye’deki hem Kavramsal fotografcilar hem de Isikla Boyama
sanat¢ilarinin bakis acilar1 ve eserlerini arastirdim ve baska sehirlerde yasamalari
nedeniyle sosyal medya ve facebook iizerinden baglant1 kurarak gorisleri ile ilgili
roportajlar yaptim.

Calismakta oldugum Isikla Boyama teknigine iliskin iilkemizde yeterli basili
kaynak bulunmamasi nedeniyle, bu konuda arastirma yapmak ve ulasilabilecek tiim
kaynaklar1 inceleyerek bir araya getirmek, ayrica bu teknikle ilgilenen sanatcilar
inceleyerek onlara da arastirmamda yer vermek ve gelecek kusaklara yazili bir belge
birakmak adima 6nemlidir. Bununla beraber, Isikla Boyama teknigi uygulamasiyla
kavramin yeniden sorgulanmasi, neden sonug iligkilerinin irdelenip, bir konu
tizerinden uygulama yapilarak, tartisilmasi, bilimsel arastirma olarak
degerlendirilmesi ve belgelenmesidir. Giinlimiizde ise minimalist egilimlerden,
resimsi yorumlara ¢ok ¢esitli anlatimlar i¢in Isikla Boyama teknigi kullanilmaktadir.

Tezimin, fotograf makinesi araciligiyla, 1sikla boyama teknigini kullanarak, bir
konu cergevesinde iiretilen fotograflarin kavramsal bir yol ile gorsel, yazili ve bilimsel
bir belge olacagini umarim. Kuramsal olarak ise, tezimin bilimsel bir kaynak olarak,
Isikla Boyama teknigine ilgi duyanlar i¢in yol gdsterici ve yararli olacag:

kanaatindeyim.



BIiRINCi BOLUM

1. KAVRAMSAL SANAT VE FOTOGRAF

“Diistinmek insan olmanin baslangicidir”

(Jaspers, K. 2000, s.132)
1.1.Kavramsal Sanatin Tanim

Tiirk Dil Kurumu, Biiyiik Tiirkge Sozliige gore; kavram kelimesi “1. Bir sey
tizerinde birgok ayr1 algilar1 kapsayan genel diisiince. 2. Bir olay, bir nitelik ya da
nicelik tlizerinde olusan zihinsel imge. 3. Kaplami ve igerigi bir im ya da sozle
anlatilarak anlam kazandirilan soyut diisiince” olarak ifade edilmistir.
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.573a
d7ch6ed2f4.28047939 ).

Sanat kelimesi, bilinen ve dar anlamiyla i¢imizdeki duygularin disavurumu
olarak dile getirilir. Tolstoy ise sanat1, ”Insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu,
kendinde canlandirdiktan sonra, ayn1 duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi i¢in
hareket, ses, ¢izgi, renk veya soOzciiklerle belirlenen bicimlerle ifade edebilme
ihtiyacindan sanatin ortaya ¢iktig1” seklinde yorumlamistir (Ersoy, A. 2002, s.5).
Bagka bir yorum “Sanat, insan tarafindan giizeli yaratma ¢abasidir”” (Ering, S. M.
2011, s.22). Toplumda Sanat adli kitabinda Ken Baynes ise “Herbert Read ‘in Art and
Society’de (Sanat ve Toplum) Sanat ugrasisinin uygarhigin en yiiksek noktast oldugu
kanist ile sanatin bir sonug¢ oldugunu, toplumun onun ardindan kosmasi gerektigini

acikca bildiriyor” (Baynes, K. 2004, s.62).

Kavramsal Sanat, Fikir Sanati, Diisiince Sanati, Enformasyon Sanati gibi
isimlerle de anilmaktadir. Glinlimiizde igerdigi anlam bakimindan farkliliklar
gostermesine ragmen Cagdas Sanat, Modern Sanat isimleriyle de karsimiza

cikmaktadir.

Akimin Temsilcilerinden bazilari: Marcel Duchamp (1887-1968), John
Baldessari (1931- ), Robert Barry (1936- ), Douglas Huebler (1927-1997), Tom
Marioni (1937-), Bruce Nauman (1941- ), Dennis Oppenheim (1938-2011), Lawrence
Weiner (1942- ), Joseph Kosuth (1945- ), On Kawara (1933-2014), Art and Language,


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.573ad7cb6ed2f4.28047939
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.573ad7cb6ed2f4.28047939

Victor Burgin (1941- ), Lain Baxter (1936- ), Mel Boshner (1940- ), Daniel Buren
(1938- ), Joseph Beuys (1921-1986), Dieter Roth (1930-1998), Hans Haacke (1936-),
Sol LeWitt (1928-2007), Henry Flyn (1940- ), Robert Rauschenberg (1925-2008),
John Cage (1912-1992), Marina Abromovi¢ (1946-) ve Ulay (1943- ), James Lee
Byars (1932-1997).

Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarda, énce Ingiltere ve ABD’de baslamis ve bu
sanat akiminin etkisi tiim diinyaya yayilmistir. Geleneksel bi¢cimin digina ¢ikarak dil
ile kavrami1 6n planda tutan bir sanat hareketi olarak, basta Sol LeWitt, Joseph Kosuth

ve Art and Language (Sanat ve Dil ) Grubunun diisiinceleriyle sekillenmistir.

50 Sanat Fikri yazar1 Susie Hodge bu sanat1 s6yle tanimlar “1960’larin sonuna
dogru, Kavramsal Sanat terimi, geleneksel sanat eserleri bigimlerinin disinda kalan bir
goriinim sunan sanat tarzlarini tanimlamak i¢in kullanilmaya baslandi. Sol LeWitt,
1967°de, Amerikan Artforum dergisinde yayimlanan “Kavramsal Sanat Hakkinda
Paragraflar” makalesinde, Kavramsal Sanat’1 “izleyicinin gozleri ve hissettiklerinden
ziyade aklina seslenmek igin yapilan’ sanat olarak tanimlamistir” (Hodge, S. 2013,
5.180-183).

Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmasiyla, alisilagelmis sanatin yerine, yeni bir
yasam bic¢imi olarak algilanmig ve sanat diinyasi tamamen sarsilmistir. Kavramsal
Sanatgilar izleyicilerin dikkatini, iletilen diisiince ya da mesaja verebilmelerini

saglayabilmek icin siklikla eserlerini soniik sekillerde vermeye calismislardir.

Kavramsal Sanat’i tanimlamada bir birini destekleyen, farkli yorumlar
bulunmaktadir. Ornegin; “1960-1970 yillar1 arasinda Avrupa, ABD, Avustralya,
Japonya’da Kavramsal Sanat diislincenin nesneye baskin ¢iktig1 sanattir; bu baskin
¢tkma o kadar ileri bir noktaya kadar gider ki yapitin somut bigimde gerceklesmesi
bile gerekli olmayabilir. 1960’l1 yillarin sonuna dogru sanatin giderek biiyliyen
Olciilerle mala donlismesine ve 6zellikle de Minimalizm’le kendini gésteren donemin
Formalizmine kars1 gifte bir tepkiden dogmustur” (Anonim, 1995, s.80).

Bagka bir yorum da sOyledir.“Geleneksel anlamdaki estetik kaygilardan
ziyade, diisiinceyi yani kavrami 6n plana ¢ikaran, bu dogrultuda Performans Sanati,
Yerlestirme, Video Sanati, Yeryiizii Sanat1 gibi tiirlere bagvuran, malzeme olarak
herhangi bir sinir tanimayan, yeri geldiginde izleyicinin de iiretilen sanata katkida

bulunabildigi sanata denir” (Erden, O. 2012, s.10).



Sanat¢1 Sol LeWitt’in (1928-2007) belirttigi ise “Kavramsal Sanat, yalnizca
fikirler iyi oldugu i¢in iyidir” (http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/bos-
cerceve-sadece-bos-bir-cerceve-degildir-1127861/ Erisim tarihi: 08.08.2016 ).

Mehmet Yilmaz, tanima su yaklasimda bulunur. “Kavramsal Sanat’in terim
olarak yerlesmesinde Sol LeWitt’in ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adh

makalesinin pay1 biyiiktiir” (Yilmaz, M. 2013. 5.289).

Kavramsal Sanat terimin yerlesmesi Sol LeWitt ile olsa da, diisiince yapisiyla
bu siireci On plana ¢ikaran sanat¢inin Marcel Duchamp (1887-1968) oldugu
bilinmektedir. Bu yillardaki fikir ve diisiincedeki gelismeler, sanat eserine egemenlik
saglamis, boylece geleneksel kaliplarindan siyrilan sanat, yeni olusumlara firsat

sunmustur.

Yilmaz’in yorumu su sekilde devam eder. ”Kavram Sanati terimini ilk kez bir
Fluxus yayininda kullanan Henry Flynt (1940-)’tir. Bir denemesinde s6yle anlatmistir.
‘Miizigin malzemesinin tin1 oldugu gibi, sanatin malzemesi de her seyden oOnce
kavramdir’. Kavramlar dil ile siki sikiya bagli olduklari i¢cin kavram sanati da
malzemenin dil oldugu tlirden bir sanattir. Kavram sanatinin asil meselesi dildir”
(Yilmaz, M. 2013, s.283). Hegel’e gore ise “Sanat aklin iiriiniidiir” (Lenoir B. 2003,
s.65). Sanatin hem dil hem de aklin iirlinii olarak degerlendirildigi her iki tanimdaki
gortisler, Kavramsal Sanat’in temeli denilebilir. Kavram Sanati, sanat fikrine, resim,
heykel gibi sanatin bir nesne ile ya da galeri, miize gibi 6zel bir yer ile sinir

koyamayacagi diisiincesindedir.

“Kavramsal Sanat’in temel ilkesi, fikirlerin, sanat liretiminde yaygin olarak
kullanilan geleneksel gerecler, yontemler ve becerilerden 6nce geldigidir. Kavramsal
sanat, bir grup sanat¢inin, Dada ve Minimalizm gibi daha onceki cesitli sanat

akimlarina dayanan eserler tiretmesiyle bagladi” (Hodge, S. 2013, 5.180).

Sanattaki bu kokten degisim, tiim diinyaya yayilarak, cesitli etkinliklerle
kendini gdstermeye baslamis ve giiniimiizde halen giincelligini devam ettirmektedir.
Kavramsal Sanat, bu anlayisla o giine kadar alisilmis, sanat anlayisindan farkli bir
yaklasim ile sanata ve izleyici kitlesine sunulan bir firsat olarak degerlendirilmistir.
Sanatcilar, dogadaki her tiirli nesneyi amaglarina uygun olarak kullanmiglardir.

Teknolojinin katkilartyla da elde edilmis gesitli seri iiretim nesneleri bu akimin


http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/bos-cerceve-sadece-bos-bir-cerceve-degildir-1127861/
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kullandig1 materyaller arasindadir. Bu sebeplerle ¢ogu sanatginin eserleri bir ticari

metaya dontistliriilmemektedir.

Adnan Turani‘ nin yorumu soyledir ““...halen ¢cagimizda goriilen ‘Pop-Art’ ve
sonrasinda gelen ‘Minimal-Art’ ve ‘Konsept-Art’ gibi anlayiglar, bu kacinilmaz
goriinen endiistriyel ortama uymanin yarattigi sanat akimlaridir. Bu nedenle Pop-Art
ve digerleri, sanatta artik hayalle yetinmiyorlar ve tasvir yerine objenin ya da obje
olarak kabul edilen her seyin yapita sokulmasini dngoriiyorlardi (Turani, A. 2011,
s.105).

‘Kavramsal Sanat¢1’ olarak tanimlanmis bir¢ok sanat¢1 bunu kendisi segmedigi
gibi, herhangi bir gruba katilmamis veya manifestolar yayinlanmamistir. Kavramsal

Sanat’in uluslararasi bir akim olarak gegerliligi giiniimiizde hala devam etmektedir.

Kavramsal Sanat, duygularimizin bagkalar1 tarafindan hissedilebilmesi, eserin
fiziksel bir nesne olmasimin 6nemli olmadigi, onun yerine diisiincenin bir kavram
olarak anlamli ve O6nemli oldugu, ancak bu sekilde sanat eserine doniigebilecegi
tizerinde durmaktadir. Bu tanim sanat¢inin yasadigi her tiirli duyguyu, aktarmak
istediklerini basit ve agik bir dille belirtmistir. Kavramsal Sanat ile diisiincenin ve
hayal giiciiniin bir kavram olarak iretilmesi yaninda, fiziksel eylem olarak ta

tiretilmesiyle bir anlam kazanacak ve boylece sanat eserine doniismiis olacaktir.

‘Sanatta Alternatif Arayislar’ kitabinin yazar1 Nancy Atakan (2008) su sekilde
aciklar. “Bu sanat¢ilar Kavramsal Sanat dogrultusunda galerilerde sergilenebilecek
sanat eserleri {iretmek yerine, tartigmalar araciligiyla sanat kavramlarini
irdelemislerdir. Son derece karmasik bir dil kullanmalarinin amaci ise, izleyiciyi,
diisiinsel acidan zorlamak, kendilerinin de i¢inde ogretici tartigmalar yoluyla
O0grenmelerini saglamakti” (Atakan, N. 2008, s.46-47). Kavramsal sanat¢ilarin ortak
diisiincesi; sanatin ulagilmazligini ortadan kaldirarak estetik olgusuna kars1 ¢ikmislar
ve sanat nedir? Sorusunu kavramsal olarak anlatmak ve mevcut cevaplara meydan

okumak amacinda olmuslardir. Asil irdeledikleri dil ve diisiincedir.

Sanatgilar artik geleneksel kaliplardan uzaklasip, farkli sanat dallartyla iletisim
kurarak eserlerini yaratma gabasi igine girmisler veya klasik anlayisa karsi olarak
bazen hazir nesnelerden yararlanmislardir. Ayrica dil iizerinden sanati hem kendileri
hem de baskalarinin sorgulamasini saglamaya ¢alismislardir. Bu nedenle diisiincenin

nesneye baskin oldugu bir sanat dali olarak ta yorumlanmaktadir.



“Kavramsal Sanatin geleneksel sanat eseri iiretimiyle yiizlesen ve onu
sorgulayan bir sanat bi¢cimi oldugu konusunda herkes hemfikirdir. Minimalizm gibi
Kavramsal Sanat da siirekli olarak sanatin {iretimi, sergilenmesi ve deneyimlenmesi

hakkindaki yerlesik fikirlere meydan okumustur...” (Hodge, S. 2013, 5.182).

Kavramsal Sanat yasadigimiz sosyal ¢cevrenin kaliplarini yikmaya ¢alisarak, bir
kez daha diisiinmemizi saglayan ve her an her yerde karsilasabilecegimiz
calismalardir. Bu diisiinceye gore, sanat bir nesne veya bir mekan ile sinirlandirilamaz
ve nerede kullanilirsa kullanilsin 6nemli olan fikirdir. Bu yoniiyle de Kavramsal Sanat
okudugumuz dergi ya da gazetede, yiiriidiiglimiiz bir sokakta, izledigimiz televizyonda
veya Qittigimiz galerilerde, medya iletisim kaynaklarinda bulundugumuz her yerde
onunla karsilasabiliriz. Alisilmig kaliplar1 yikarak, yeniden diisiinmemizi saglar.
Kavram, diisiinceler yoluyla tretildigi gibi dil yoluyla da tretilmekte, ifade bigimi

olmaktadir.

Bu noktada Oscar Wilde ”Sanat, diinyanin tanidigi en yogun bireysellik
bigimidir” (Wilde, O. 2010, s.225) seklinde yorumlamistir. Wilde, tipki Tolstoy gibi
sanat¢inin once kendi yasamis oldugu duygularin bir yansimasi oldugu fikri ile uyum
gostererek, sanatin  6nce  bireysel, sonra paylasim oldugunu seklinde
yorumlanabilmektedir.

Yine, “Sol LeWitt’ in kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak igin 1967
yilinda Artforum dergisinde yaymmladigi ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’
yazisindan sonra ‘Kavramsal Sanat’ baglig: altinda toplanmus, ayrica ‘konseptiializm’(
kavramsalcilik ) doneminin hemen tiim alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan genel bir

terim haline gelmistir” (Antmen, A. 2013, 5.193).

Kavramsal sanatgilarin eserleri ticari olarak degerlendirilememektedir. Ciinkii
eserler genellikle diisiince olarak ortaya konulmus her tiirlii yolla ifade edilmektedir.
Bunlar sergilenmek yerine sozlii, fotografik, haritalar, filmler, ses kayitlari, kelimeler,
sayilar vb. olabilir. Nesneler artik birer kavram haline dontismektedir. Nesnesizlik
temel edinilmis, form da 6nemini kaybetmistir. Estetik kaygilar 6nemsenmez, bu

nedenle izleyicinin zihnine hitap etmek énemlidir.

Dada hareketinin {inlii ismi Marcel Duchamp’ m 1917 yilinda R. Mutt
imzastyla bir pisuvar’i sanat nesnesi olarak sergiye gondermesi, Avangart Sanat igin

oldugu kadar Kavramsal Sanat i¢inde bir baglangi¢ olarak kabul edilmistir. Bu olay



geleneksel sanat anlayisin1 ve tanimimi kokten degistirmis, sorgulanmasina neden
olmustur. Sanatgr giinliik yasamimizda kullanilan objeleri yeniden kaynastirarak,
onlara yiikledigi diislinceleri izleyiciye aktarmay1 amaglamistir. Ancak bunun anlasilir
olmasi i¢inde herhangi bir endise ve ¢aba gdzetmemis, nesnenin siradanligini temsil

etme yetkisini kullanarak, izleyiciyi kendi basina birakmustir.

“20. yiizyilin basi, gegmisle hesaplasma donemidir” yorumunu yapan Nazan
ve Mazhar Ipsiroglu (2011), soyle devam ederler “Endiistri ¢caginda sanat, biiyiik
toplumlarin yagam tislubunu olusturmak islevi iistleniyor. Bu sanat, seyirlik miize
esyast olmayi istemiyor. Yasama karigiyor ve ona bi¢cim veriyor. Yeni yasam
tislubunun olusturulmasina De Stijl grubunun, Konstriiktivistlerin, Bauhaus
sanat¢ilarinin ve Dada hareketinin biiyiik katkilar1 oluyor. Bugiin, 20.ylizyilin son
¢eyreginde bize pek dogalmis gibi gériinen yasam tislubu, 20.ylizyilin ilk ¢eyregindeki
bu ¢abalarin sonucudur” (Ipsiroglu, N ve M. 2011, s.16).

Bu yiizyilin baglarinda teknolojideki gelismeler birgok sanat akiminin ortaya
cikmasini saglamis, sanatcilar siirekli yenilik ve gergeklik arayislarini stirdiirmiistiir.
Daha bu yillarda sanatcilar kavramla ilgilenmeye baglamiglardir. Ornegin “Kiibizm
akiminin {igiincii biiylik ustasi Juan Gris (1887-1927) ‘civi kavrami olmadan bir ¢ivi
bile yapamam’ diyerek, ¢iviyi degil, ¢ivi kavramini, gergegin 6ziinii, degismeyen

hakikati vermek istiyordu” (Ipsiroglu, N. ve M. 2011, 5.31-69) seklinde aciklar.

Yani sira tarihsel bir perspektiften, farkli akimlara ait sanatcilarin goriisleri
gergevesinde, yasama, sanata ve her seye karsi en biiyiikk baskaldiri Dadaistler
tarafindan gergeklesmistir. Dada’nin mirasi, Kavramsal Sanat igin son derecede
onemlidir. Bu cergevede, Kavramsal Sanati daha iyi anlamak icin oncelikle, Dada
hareketine deginmek gerekir. Dada bir sanat akimi degil, bir goriis, bir harekettir.
Farkli sanat dallarindan gelen sanat¢ilardan olusmasi nedeniyle, kendilerini bdyle
ifade etmiglerdir. Kesin olarak ne anlama geldigi belli olmayan “Dada” kelimesi ilk
kez Tristan Tzara (1896-1963) tarafindan 1916 yilinda Isvigre-Ziirih sehrinde
kullanmistir. Bebeklerin ¢ikardig: sesler gibi veya tahta at gibi bir¢ok anlama geldigi
de sdylenen kelimenin hangi kelimeden tiiretildigi belli degildir.

Dadaizmin oOnciilerinden olan ve ‘Dada Manifesto’ yazarlarindan Tristan
Tzara’ ya gore Dada “Bir protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir
edilmesidir. iste Dada budur” (Antmen, A. 2013, s5.122). “Kendi Manifestosunu ‘hig,
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hi¢, hi¢ bir sey bilmeyen Francis Picabia (1879-1953) diye imzalayan Picabia’ da
Dadaistlerin ‘birer hig, hig, hi¢’ olduklarimi ve ‘kuskusuz hig, hi¢, hi¢ olarak
kalacaklarini’ ilan eder” (Artun, A. 2011, s.40).

Dada’ nin 1.Diinya Savasi yillarinda ortaya c¢ikmasi ve savasin yarattigi
cokiintiiler nedeniyle, sanatcilarin, sanatin alisilagelmis kurallar ile disiplinlere
tepkilerinin sonucu olmustur. Bu yonleriyle Dada kurucularina gore tam bir baskaldiri
ve bir diinya goriisiiydii. Dadaistler birgok Manifestolar yaymlamislardir. lk
kurucular1; Hugo Ball (1886-1927), Marcel Janjo (1895-1984), Tristan Tzara (1896-
1963), Jean Arp (1886-1966), Richard Huelsenbeck (1892-1974) olup, diger taninmis
temsilcilerinden birka¢1 da Kurt Schwitters (1887-1948), Max Ernst (1891-1976),
Marchel Duchamp (1887-1968), Man Ray (1890-1976) ve Francis Picabia (1879-
1953) dir.

Enis Batur’un Dada hareketi hakkindaki yorumu sdyledir. “Dadact devrim,
sadece, biitiin yiizyillarin ve biitilin iilkelerin batili yazininda var olan 6zgiirlestirici ve
nihilist bir protest duygusunun en katigiksiz ve en asir1 formunu temsil etmektedir”
(Batur, B. 2000, s.303). Dada neredeyse biitiin Avrupa’da, hatta Amerika’da ayni
zamanlarda yayilmis hareketti. Dadaist Richard Huelsenbeck ise su yorumu yapmustir.
“Dada, yiireklilik, kiiclimseme, ustiinliik, devrimci kars1 koyus, egemen mantigin,
toplumdaki hiyerarsinin yok edilmesi, tarihin yadsinmasi, koktenci bir 6zgiirliik,
anarsi, burjuvanin yok edilmesi anlamina gelir” (Oflaz, M. 2008, shf.5). Savas karsit1
olan tiim Dadaistler gibi, Huelsenbeck’in bu ifadesi, o yillar i¢in ¢ok dnemli ve biiyiik
bir tepkidir.

Bu konuda Lynton (2009), s6yle yorumlar. “Savas yiiziinden insanlarin ya en
korkung olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek ya da bunlari teknolojik, egitsel,
politik ilerlemenin yaniltici bir diis oldugunun kaniti olarak reddetmek fikrinden
ortaya ¢ikan Dada, bircok soruyu da beraberinde getirir. Oyleyse sanat ta bir yanilsama
miyd1? Yenilik¢i sanat bir sey bagsarabilmis miydi? gibi sayisiz sorulara karsilik
sanatin kendisinin hala bir degeri olup olmadig1 ve o yoldan c¢aba harcanmasinin
gerekip gerekmedigi sorulmamigt1” (Lynton, N. 2009, s.125-126).

Sanata, toplumsal diizene, burjuvaya kars1 sert tutumlari ile bilinen Dadaizm,
bazi1 sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Siirrealizm, Kavramsal
Sanat, Pop Art gibi akimlar Dada Hareketinden sonra sanatta 6zgiir ifade bi¢iminin

ornekleri olan akimlardan bir kagidir. Sanatcilar artik geleneksel bakis agisindan
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uzaklasarak, otoriteye karsi tutum sergilemisler, bagimsiz bir 6ngorii iginde kendilerini
ifade etmislerdir.

Lynton, “Hig¢ degilse goriiniise, yeni degerler getirmiyorlar, yerlesik degerlerle
hesaplastyorlardi” seklinde yorumlarken, “Kurt Schwitters’in de ‘Sanatginin
tiiklirdigli her sey sanattir’ ve ‘Bir sanat1 sanat yapan bi¢imi, konusu, igerigi, tlrii ve
yansittig1 ustalik degil, sanat¢in onun sanat oldugunu bilmesidir’ seklindeki sozlerini
dile getirir” (Lynton, N. 2009, s.125-127). Dadacilar sanata ve diizene karsiydi bu
nedenle de daima farkli anlatim yollarina gitmislerdir.

Giiler Ertan’1n ifadesiyle, “Dadaist diisiince siradan nesnelerin asil kimliklerini
kaybedip, yeni yap1 ve sekillerine donistiiriilmesine dayanir” (Ertan, G. 1991, s.20).
Adnan Turani ise “Tahta, ip, cam pargalari, aletler, gazeteler, fotograf ve kumas
parcalar1 gibi seyler 1915 yilindan bu yana sanata yeni 6geler olarak girmislerdir.
Kolaj ve fotomontaj teknigini sik¢a kullanarak, nesnelerin bir sanat eseri haline
gelmesini saglamiglardir” (Turani, A. 2011, s.140) bigiminde diisiincesini belirtir.

“Dada bir devrimei ‘karst sanat’tt” yorumunu yapan Ali Alisir, Dada i¢in
”Giinliik malzemelerden yapilmis calismalarini, gazete ve eski fotograf kolajlarini
‘sanat’ olarak sergilediler. Christian Schad, Man Ray, Marcel Duchamp ve John
Heartfield fotograf olanaklarini islerinde kullanabileceklerini kesfeden ilk
Dadaistlerdir” seklinde belirmistir (Alisir, A. 1991, 5.19).

Dadaist Sanatcilar, giinliik kullanilan malzemeleri gazete, fotograf vb, kesip
bicerek yeni anlamlar yaratmis ve bunlar1 ¢ogu kez kiskirtic1 sekilde diizenleyerek
kullanmiglardir. Bu sekilde nesneler ger¢ek kimliklerini, 6zelliklerini kaybederek
farkli bir anlam kazanmistir. Bunun yani sira yine nesneleri agrandisér gibi araclar
yardimiyla 1s18a karst duyarli kagitlar tizerine koyarak ‘fotogramlar' elde etmislerdir.
Ozellikle Man Ray’m ve Laszlo Moholy Nagy (1895-1946) fotogramlar: giiniimiiz
sanatinda deneysel calismalara 6rnek olmasi agisindan ¢ok dnemlidir.

“Raoul Hausman ve Hannah Hoch harf ve fotograf pargalarindan grotesk
bicimler ortaya c¢ikardilar. Lazslo Moholy-Nagy ve Paul Citroen de goriintii
tekrarlarindan yararlanarak yari soyut fotograflar yaptilar. Birgok Berlin’li Dadaist
gibi John Heartfield’de politik diisiincelerden etkilenerek Nazi karsit1 propaganda igin,
fotograf ve gazeteleri keserek yaptig1 montajlarla posterler ve illiistrasyonlar elde etti”

(Anonim, 1991, s.29).
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“Fotografin siyasi propaganda araci olarak sistemli bir bi¢cimde kullanilmasi
Adolf Hitler ve fasizmle &zdeslesmistir” (Okten, A. 1. 2011, s.18). Sanat¢1 John
Heartfield ise Hitler rejimine karsi miicadele ettigi icin fotomontajlarini ¢ogu kez

siyasi propaganda olarak calismistir.

“Sanatc1” yerine ‘Montajc1’ olarak isimlendirilmeyi tercih eden Heartfield,
Nazi doneminde (1891-1968) ¢alismalar1 yasaklanarak, hain ilan edilmis ve siirgiine
gonderilmistir (Resim 1). Ulkesine geri dondiigiinde ise daima bir yabanci gibi
yasamak zorunda kalmistir. 20. yiiz yilinin birkag biiyiik siyasi sanatgisindan biri

olarak taninmaktadir.
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Resim 1: Adolf the Superman, John Hertfield,1932

Dadaistlerin savas sonrasinda takindiklar1 6zgiirliik¢ii ve aykirt tutumlarinin,
Ozellikle Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ve diger sanatcilarin benzer
yaklagimlarinin 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat ve Pop Sanat,
Performans, Yerlestirmeler gibi diger dallara zemin hazirladigi ve yeni ifade
bi¢imlerini ortaya ¢ikardig: sdylenebilir.

Antmen sdyle belirtir “Geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalict ve
maddi deger olusturan ‘metasal’ yOniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki
bulunmaktadir. Tekil nesneyi diglayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ’tasiyici araclar’ kullanarak
sanatin geleneksel tanimini ve bi¢imini sorgulayan bir devrim gerceklestirmislerdir”

(Antmen, A. 2013, 5.193-194).

Sanatcilar hazir nesne olgusunu, fikirleriyle sanat olarak lanse etmis ve

izleyicinin begenisine sunarak onu zamanla ikna etmistir.
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Bauhaus okulu ise, kavramsal fotografin alt yapisinda yer alan avangard sanat
caligmalarmin ilk temellerinin atildigr bir kurumdur. 1919 yilinda, Almanya’nin
Weimar kentinde, Walter Gropius, tarafindan kurulmustur. Bauhaus, 20.yiizyilda
Almanya’da ozellikle mimari, sanat, tasarim, fotograf gibi alanlarda yeni akimlar
yaratan bir glizel sanatlar okulu olarak kurulmustur. O zamana kadar diinyanin énemli
ve ¢agdas sanat¢ilarint bir araya getiren okul, egitim kurumu olmanin yaninda bir
tiretim merkezi olarak ta hizmet vererek, kendi aralarinda tartisma ortami da
yaratmistir. Boylece sanatgilar geleneksel kavramlardan uzaklagarak, soyutlamalar ve

tasarima yonelik teorilerini tartisarak analiz etmeye yonelmislerdir.

”’Bauhaus, ilk devrimci sanat hareketlerinin tasarim ve el isciligiyle baglantisini
kurmustur. Bauhaus’cular, fotograflari daha ¢ok tonlar, ¢izgiler, bosluklar ve sekillerin
iligkilerinin kesfedilip objektif bir bigimde temel yapi lizerinde diistinmek olarak
algiladilar. 1923-1927 yillar1 arasinda ders veren deneysel fotografcilarin en etkilisi
Macar ressam Laszlo Moholy-Nagy olmustur. Ogrencilerine dergilerden kesilen
fotograflardan, havadan g¢ekilmis yiiksek hizi analitik goriintiilere, yalin fotograftan
miidahale edilmis ¢ekimlere kadar her tiirlii goriintiiyle kolaj yapmalarini 6gtitlemisti.
Moholy-Nagy’in ¢aligmalari, boslugu ve zamani kesfetmeye ¢alisir. Bunu yari-soyut
hareketler yaratarak, duragan goriintiileri tekrar eder bicimde kullanarak yapar”
(Anonim, 1991, s. 20). Sanatc1 “ Rus avant-garde akiminin etkisiyle, fotorafi ‘yeni bir
bakis agis1’ olarak gérmekteydi” (Karaman, F. 2002, s.60). Bauhaus’ta 6zgiirliikgii,

deneysel ¢alismalariyla sinirlari asan sayisiz sanat¢1 yetismistir.

Kavramsal Sanat bir fikrin ifadeye doniistiigli, sonucundan ¢ok kavramin 6n
plana gectigi, estetigin 6nemini yitirdigi bir sanat olmustur. Sanat eserleri cogu zaman
metinlerle desteklenmektedir. Ciinkii dil bir arastirma araci olarak kullanilmistir. Her
ne olursa olsun, sanat¢inin dayanak noktasi diisiinceleridir. Sanatg¢ilarin amaci,
geleneksel sanatin disinda diisiinmemizi saglayarak, kavramlar yoluyla yasami
sorgulamak ve sorgulatmak olmugtur. Kavramsal Sanat anlamiyla bunu gergeklestiren

ilk sanat¢1 Marcel Duchamp olmustur.

Joseph Kosuth “Art After Philosophy' adli metninde soyle demektedir.
"Duchamptan sonra dogasi1 geregi yapilan her tiirlii sanat Kavramsal Sanattir. Clinkii
sanat, sadece kavramsal olarak var olur"

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat Erigim tarihi: 20 Haziran 2016 ).
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1960’1 yillarin ortalarinda pek cok sanatgi, eserler liretmek, gergeklesmek
yerine, her zamankinden daha derinlere giderek, sanatin kendisi, anlam1 ve amaci
tizerinde yogunlagmistir. Kavramsal Sanat gilinliik kullanilan objeler arasindaki ayrimi
ortadan kaldirmayi amagclayarak, sanatta devrime yol agmis, siradan bir objenin
islevini degistirerek sanatin ne oldugunu sorgulatmis, incelemis, izleyiciyi tekdiize
diistinceden uzaklastirmis, zihinlerdeki klasik sanat anlayigini ters yiiz ederek inanglari
sarsmistir. Malzeme smirsizlig1i bu sanatgilara sinirsiz bir esin kaynagi olmustur.
Ornegin, geleneksel yontemlerle iiretim yerine sadece metinler veya fikirler iireterek
ger¢eklesmemis sanat eserleri ortaya konulmus, sanat kavramini yeniden tahlil ederek
irdelemislerdir. Sanatcilar, ¢agdas diisiince ongoriisii ile diisiincenin ya da kavramin
sanat eserinden daha énemli oldugunu savunmus ve onunla biitiinlesmistir. Bu goriis

Kavramsal Sanatin baslangici olarak kabul edilmistir.

1.2 Kavramsal Sanatin Diger Sanat Dallar ile iliskisi

Kavramsal Sanat, gelenekselden uzaklasmasiyla, sanatgilarin kendilerini ¢esitli
mecralarda, daha genis bir perspektiften bakarak, sinirsiz bir 6zgiirliikkle ifade erme
imkan1 sunmustur. Bu 6zglirliigiin sonucunda diinyada cok ¢esitli sanat platformlari
olusmustur. ‘Objesiz Sanat’ veya ‘Obje Sonras1 Sanat’ olarak ta tanimlanan Kavramsal

Sanat farkli olan bu sanat dallarini bir araya toplamistir.

1.2.1.Minimalizm

Temsilcilerinden bazilari: Donald Judd (1928-1994), Carl Andre (1935-), Sol
LeWitt (1928-2007), Richard Serra (1939- ), Frank Stella (1936- ), Dan Flavin (1933-
1996) ve Robert Morris (1931-).

Icerigi en aza indirilmis, sadelestirilmis sanat olarak tanimlanan Minimalizm,
¢ogu zaman birbirinin tekrari olan dgelerin simetrik diizenlemelerinden olusan fi¢

boyutlu, endiistriyel yontemlerle iiretilmis malzemeleri kullanmiglardir.

“Minimalistler, bir kare, dikddrtgen ya da dairenin temel formlarinin
izleyicide, belirli duygular uyandirdigina inanir. Bazi soyut disavurumcu resimlerdeki
biitiinliige sahip olacak bir yap1 gelistirmeyi ve bu biitiinliigii heykelin {i¢ boyutunda
kesfetmeyi amagliyorlardi” ( Little, S. 2006, $.138).
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Minimalistler, genellikle tasarimlarinda hazir-nesne kullanma egilimleriyle
Kavramsal Sanatla sekil yoniinden benzerlik gdstermektedir. Ornegin, en tanmnmus
sanat¢1 Sol LeWitt sanatinda keskin sadeligi segmistir. Genel olarak kare ve kiip
formlar1 kullanan LeWitt, bireyselligin tamamen diglanmasini savunarak diisiince ve
dil tlizerinden caligmalar yapmaktadir. Richard Serra, insanin fiziksel varligim
hissettirmeyi  amaglayarak  biiyiik  levhalar  kullandigimekanlari,  yeniden
tanimlamaktadir. Sanat¢1 Donald Judd iseheykel terimini reddetmis ve eserlerini ‘obje’
olarak adlandirmistir (Resim 3). Yapitlar1 dizi mantigi ile duvara montelenen ‘spesifik’
nesne ismini verdigi ahsaptan yapilmis ii¢ boyutlu eserlerlerdir. Sonraki yillarda ise

mekana 6zgii isler tiretmistir.

Resim 2: Daniel Buren, Resim 3: Donald Judd

Neues Museum Nuremberg Isimsiz, 1989

Carl Andre’nin yapitlarinin dnemli 6zelligi, kullandigi malzemenin dogal ve el
degmemisligi, endiistriyel malzeme kullanmasi ve yatay kompozisyondur. Sanatci,
“Esdeger VI’ sergisindeki eserlerinin hepsi ayni yiikseklige, kiitle ve hacme sahip
olmasi nedeniyle, bu sekilde isimlendirmistir. Robert Morris ise performans islerinde
bosluktaki insan viicudunu kesfetmeye calismis, celik hasir ve aliiminyum gibi
endiistriyel malzemeler kullanildig1 heykel ¢aligmalari yapmistir. Dan Flavin, yine
endiistriyel bir malzeme olan floresan1 kullanmistir. Bu malzeme ile mekaninda
kendine 6zgii bir atmosfer yaratmak i¢in genellikle farkli renklerdeki lambalar,
karartilmis ylizeylerin koselerine yerlestirmis veya duvar boyunca dizili sekilde
kullanmustir. Frank Stella ise yalmn anlatimi benimsemistir. Onceleri tuval {izerine

siyah-beyaz ¢izgiler olusturarak tuvalin bigimini 6ne ¢ikaran sanat¢i, daha sonraki
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zamanlarda bu ¢izgileri renklendirmeye baslamistir. Sanat¢inin eserleri genellikle
renkli geometrik yatak ve dikey ¢izgilerin aralikli olarak yerlestirmesinden
olusmustur. Daniel Buren ise (Resim 2) herhangi bir fikre ¢agrisim yapmayi
reddetmistir. Sanatc1 izleyici lizerinde bir gergeklik hissi uyandirma diisiincesinde
degildir. Belli bir yerin maddi ve toplumsal ozelliklerini 6n plana ¢ikaran

calismalariyla dikkat ¢ekmis, eserlerinin sade olmasina 6nem vermistir.

Minimalist sanat¢ilar, 6zgiin yaklasimlar i¢inde olarak eserler iiretmis ve
genellikle bireysel hareket etmistir. Bir kisim sanat¢i ii¢ boyutlu nesneleri kurgulamig
ve alisilmis anlatim bi¢imleri disinda bir sanatsal modeli amaglamistir. Minimalist
sanatcilar, 1960’11 yillarda ise yerlestirme gibi sanatsal etkinliklerin meydana
gelmesinde 6nemli rol oynamistir. Bazen de Sol LeWitt gibi, eserlerini kendileri
yapmak yerine ¢aligmalarina uygun malzemeyi sectikten sonra eserin olusmasi igin

asistanlarina talimat vererek, islerini onlara birakmislardir.

1.2.2. Video ( Video art) Sanati

Temsilcilerinden bazilari; Nam June Paik (1932-2006), Wolf Vostell (1932-
1998), John Cage (1912-1992), Bruce Nauman (1941- ), Dan Flavin (1933-1996), Vito
Acconci (1940- ), Juan Downey (1940-1993), Gary Hill (1951- ), Bill Viola (1951- ),
Andy Warhol (1927-1987) ve Peter Weibel (1944-).

Izlenme siiresinin uzunlugu, reklamlariyla kitleler iizerinde tiikketim toplumu
yaratmasi ve toplumda yeni bir yasam bi¢imi ortaya koymasi sonucunda, televizyonun
insan tizerindeki etkilerini elestiren sayisiz ¢aligma yapilmistir. Tagmabilir 6zelligiyle
Sony Portapak’m 1965 yilinda piyasaya ¢ikmasi, hem goriintiilerin izlenmesini, hem

de gosterilmesine olanak sunmus ve Video Sanatinin hizla gelismesini saglamistir.

Video’nun sanatsal olarak kullanimi 1965 yilinda Nam June Paik tarafindan
olmustur. “Elektronik goriintii izerinede 1960’11 yillarda yapilan ilk denemeler, Nam
June Paik’in ekrandaki elektronik goriintiiyli bir miknatisin yardimiyla bozmasindan
(Resim 4), kayit edilmis bir video bantin1 oynatirken goriintiiniin zaman hizina elle

yapilan miidehalelerden olusuyordu” (Kilig, L. 1995, S.10).

Nam June Paik’in televizyonun yayin hayatina ge¢mesiyle, diinyada bir¢cok

seyin degistigini vurgulamak amaciyla ¢aligmalarinda ¢ogu zaman bu elektronik
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goriintiileri bozmustur. Ilk denemelerinden sonra video, miizik ve heykeli bir arada
kullanarak izleyicinin iizerinde derin etkiler birakmistir. Oncii sanat¢i, Papa VI.
Paul’un New York sehrindeki gecisini ¢ekerek bir kafede yayinlamasi iizerine

taninmastir.

Video Sanati1 (Video Art) senaryo, oyuncu ve diyaloga ihtiyag duymamasi, bir
eglence araci olmamasi, ticari kaygi giitmemesi 6zellikleri nedeniyle, televizyon ve
sinemadan ayrilir. Video Sanatinda sanatgi, goriisiinii iletmek amaciyla olusturdugu
hareketli goriintiiyli gerektiginde yeniden sunulmak iizere belgeleme araci olarak

kaydeder.

Resim 4: Nam June Paik, TV ve miknatis, Resim 5: Nam June Paik, Paik-Abe
1965 Synthesizer, 1971, Whitehouse, Berlin.

Televizyonun amaci izleyiciye giizel zaman gegirtmek, eglendirmek iken,
video sanatinin amaci, onlarin aligkanliklarinda degisiklik yapmak ve saldirmaktir.
1960 ve 1970°1i yillar video sanatinin en etkin yillari olmustur. “Video kapitalist bir
toplumda goriintiilere verilen kamu roliiniin teknolojik bir belirtisidir. Hayatin i¢inden
bazi goriiniisleri kaydeder, fakat bunu yaparken biraz siisiiler ve biraz da giizellestirir”

(Armes, R. 1995, 5.52).

Video Sanati, fotograf sanati gibi bir teknolojik sanatir. Bu yoniiyle video,
goriintiiler lizerinde yine teknolojinin imkanlartyla iiretilen programlar sayesinde
istenilen degisimlerin yapilmasina olanak saglar. “Videoyu o6zel kilan sey, farkli

goriintii  kayitlar1 arasindaki hareket yetenegi ve bu degisimi, kodlamada da
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gergeklestirmesidir. GoOriintiiyii parcalayarak ya da onlar1 bindirme yoluna giderek, bir
dizi hareketli grafik deger ve simgeleme kodlariyla doniisiime ugramis ve ‘iglemden

gegmis’ bir goriintii olabilir” (Turim, M. 1995, 5.104).

Bugiin uygulanan Video Sanatt ise, televizyon goriintiisiinii tartismaya acarak,
toplumda yasanan her tiirlii olumsuzluga karsi tepkilerin dile getirilmesinde veya pek
cok baska amacla kullanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Sanatgilar i¢in 6nemli
alternatif kullanim araci olan Video Sanati i¢in Groys (2014) ‘Sanatin Giicii’ kitabinda
sOyle yorum yapar. “Terdristler ve savascilarda bizzat birer sanatci gibi davranmaya
bashyorlar. Bin Ladin, dis diinyayla oncelikle bu yontem aracilifiyla iletisim
kuruluyordu: Hepimiz onu ilk etapta video sanatgisi olarak taniyoruz. Terorist
videolar1 ve Ebu Gureyb hapishanesinde ¢ekilen videolar bilincimizde ve hatta
bilingaltimizda herhangi bir ¢agdas sanat¢inin yapitlarindan ¢ok daha fazla yer etti”

(Groys, B, 2014, 5.124-125).

1.2.3.Yerlestirme/Enstalasyon (Instellation) Sanati

Temsilcilerinden bazilari; Spencer Tunick (1967- ), Lee Bul (1964- ), Tracey
Emin (1963- ), Misha Kuball (1959- ), Junichi Kakizaki (1971- ), Anish Kapoor (1954-
), llya Kabakov (1933- ), Wim Delvoye (1965- ), Gary Hill (1951- ), Vanessa Beecroft
(1969- ), Wolf Vostell (1932-1998), Bill Viola (1951- ). Ruediger John (1971- ),
Richard Long (1945- ), James Turrell (1943- ), Judy Chicago (1939- ), Massimo
Taccon (1967-).

Fransizca ‘l'installation’ sozctigiidilimize ‘yerlestirme, déseme’ anlamiyla
cevrilmistir. 1960’lardan itibaren g¢esitli {ilkelerde farkli sanatcilar tarafindan

gerceklestirilen bu sanat dali siirekli olarak giincelligini koruyarak, gelistirilmistir.

Sanatgilar ilk yillarda belli bir mekanda bir araya getirdikleri malzemelerini,
eserlerin diizenleme bi¢imini, hangi sekilde ve nasil yerlestirildigini ifade etmek igin
‘yerlestirme’ s6zciigiinli kullanmiglardir. Ancak, zaman i¢inde mekaningok énemli bir
faktor olmasi, eserlerin mekandan bagimsiz olamayacagi fikrini olusturmus ve

yerlestirme sozciigii tiim konsepti ifade etmeye baslamistir.
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Resim 6: Tracey Emin, Yatagim, 1998 Resim 7: Spencer Tunick,
Ciplak Goz

Yerlestirme Sanati, geleneksel sanat eserlerinin disinda, agik veya kapal bir
mekan i¢inde gergeklestirilen, izleyicinin katilimini gerekli oldugu bir sanat tiirtidiir.
I¢inde yer aldig1 mekanin 6zelligini kullanarak, izleyicinin katilimmni amaglayan bir
ortami olusturmay1 savunur. Bu sanat anlayisi bircok sanat disiplininden destek
almigtir. Baglangicinin Duchamp’a kadar gittigi bilinen ve Kavramsal Sanatin bir
bagka tiirli olarak giinlimiizde devam eden popiiler bir sanat tiiriidiir. Zaman icinde
sanat eserinin sekli ve mekaninin 6n plana ¢iktigi Yerlestirme Sanatinda yaratict bir
sergileme ortami olusturan sanatgilar, yapitlariyla, bu sanata ilgi duyulmasini

saglamistir.

Tirk asilli Kibrish sanatgist Tracey Emin  “Yatagim’ adli yapitt ile
taninmaktadir (Resim 6). Yahsi Baraz, sanatciy1 sdyle ifade eder. “Emin’in devrimci
sayilan ¢ikisinin ardinda kendi, 6z benligini, yasamin1 ve psikolojisini, en mahrem
ayrintilara varana dek Oznel bir sanat temasi ve hatta eseri haline doniistiirmesi

yatiyor” (Baraz, Y. 2007, s.23).

ABD’li fotograf sanatgist Spencer Tunick ise yiizlerce ya da binlerce ¢iplak
modelli farkli sehirlerde ve mekanlarda bir araya getirdigi yerlestirme fotograflariyla
taninmaktadir (Resim 7). Sanatgmin yerlestirme yaptigi malzeme, insan bedenidir.
Sanatci, farkli konseptler olusturdugi bu yerlestirmelerinin fotograflarini ¢ekerek
belgelemektedir. Tunick’in eserlerine bakildiginda ¢iplakligin algilanmadigi, insan
bedenin kitleler halinde bir doku olustudugu goriillmektedir.
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1980’1 yillardan itibaren eserleri galeriler ile miizeler tarafindan destek ve
kabul goren sanatcilar, buralarda sergiler agmislar yerlestirmelerinde video, ses,
bilgisayar ve internet gibi yenilikleri de kullanmislardir. Yerlestirme Sanati, Arazi
Sanati, Performans Sanati ve digerleri bir biriyle iliski i¢indeki benzer sanat

cesitleridir.

1.2.4.Performans (Performance Art) Sanati

Temsilcileri arasinda; Allan Kaprow (1927-2006), Joseph Beuys (1921-1986),
Jim Dine (1935-), Vito Acconci (1940- ), Marina Abromovic (1946- ) ve Ulay (1943-
), Carole Schneemann (1939- ), Lauri Anderson Antin (1947- ), Stuart Brisley (1933-
), Karen Finley (1956- ), Joan Jonas (1936- ), Tom Marioni (1936- ), Jiro Yoshihara
(1905-1972), Hermann Nitsch (1938-), Akira Kanayama (1932-2005), Atsuko Tanaka
(1962- ), Tsuroko Yamazaki (1925- ), Sadamasa Motonaga (1922-2011), Gilbert
(1943-) ve George (1942-) ile Stelarc (1942- ) sayilabilir.

Performans Sanati; Govdesel Sanat, Govde Sanati, Beden Sanati, Viicut Sanat1
gibi isimlerle de anilmaktadir. Performans Sanati, 1960’11 yillarin sonlarina dogru
ortaya ¢ikmis ve Kavramsal Sanat ile baglantili olarak devam etmistir. izleyici kitlesi
oniinde, anlik, prova tekrar1 olmayan, siireye ve bir yazili metne bagimli olmadan
gergeklestirilmesi nedeniyle tiyatrodan ayri tutulmakta beraber, genis kitlelere
ulagsmay1 hedeflemistir. Bu sanatta séziin yerine ‘beden’, mesajin yerine ise ‘siire¢’
gegmistir. Bir an igin var olan bu sanatta tekrar yoktur, tekrar1 ancak izleyicinin

belleginde varligini siirdiirebilir.

Performans Sanatinda, sanatcilarin eylemi canli olarak izleyicinin gézii 6niinde
gerceklestigi i¢in bu sanat dinamik, renkli, aktif, ilgi ¢ekici olarak bilinmektedir. Bu
caligmalar bu oOzellikleri nedeniyle ancak fotograf ya da video kayitlar1 ile
saklanabilecek eserlerdir.

Bu alanda ki en 6nemli isimlerden biri Marina Abromovic’dir. “Marina
Abromovic, 1966 yilindaki bir performansta izleyicilerin 6niine ¢esitli aletlerle birlikte
bir bigak ve dolu tabanca koyup bunlar1 kendisi tizerinde denemelerine izin verdiginde,
o kadar biiyiik bir siddet patlamasi yasandi ki, olay neredeyse kontrolden ¢ikiyordu.

Tabancanin da devreye sokulmasi son ada engellenebildi” (Sachrendt, C. ve Kittl, T,
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S. 2012. s,23). Korku, siddet, ac1 ve cinselligi bedeni yoluyla anlatmayi basariyla
gerceklestiren Marina Abromovig, Performans Sanatinin 6nde gelen, iiretken

sanatgilarindan biridir.

Performans Sanatinin 6zellikleri: Toplumdaki yerlesik kurallart reddetmek,
onlara kars1 ve aykiri tavir iginde yer almak, yenilik¢i olmak, geleneksel sanattan yana

olmamak ve bu sanat anlayigin1 bozarak kuraldisi olmak, 6zelliklerinden bir kagidir.

Resim 8: Marina-Abramovic, Resim 9: Hermann Nitsch,1984
Rest Energy ile Ulay, 1980

Hermann Nitsch, performansinda kendini ¢armiha gerdirmis ve kestigi
domuzdan ¢ikan kanlar1 iizerine doktiirmistir (Resim 9). Sanat¢inin amagladigi
izleyiciyi igrendirmek veya soke etmek degildir. Nitsch, performanslarinda yasam ile
sanat arasindaki adimlar1 asmaya ¢alisirken, onun i¢in sanat malzemesi et ve kandir.
Sanatg¢1 i¢in bunlar giinliik yasam i¢inde olan, hatta yagamimizin devamini saglayan

seylerdir. Nitsch, sanatin kutsallig1 dahil her tiirlii tabu yikmay1 arzular.

“ABD’li sanat¢1 Vito Acconci, kendi kendisini 1sirarak damgaladig: ‘Tescilli
Markalar’ baglikli performansinda, kapitalist ekonominin insani tiiketime yonelten

etkenlerini diisiindiirmeyi amaglamistir” (Antmen, A. 2013, 5.220 ).

Perpormans Sanati1 bazen ‘happening’ olarak da adlandirilir. Performanslardaki
ortak Ozellik, yerlesmis tiim kurallar1 reddederek, alisilagelen sanat anlayisini

degistirmektir.
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Performans veya Viicut Sanatcilar1 yasam ile 6liim, biling ile bilingalti, sanat
ile anti-sanat arasindaki sinirlarda, bedenin sanatsal tretimde ‘6zne’ olmasini
saglamaya c¢alismiglardir. Cogu kez siddet igerikli yapitlar iiretmelerine ragmen,

amaglar1 siddet degil, iletmek istedikleri diistincedir.

Performans Sanati, kapitalist sistemde sanat eserini meta durumuna getirdigi

anlayisa kars1 yaklagimiyla, Kavramsal Sanatla beraber hareket etmistir.

1.2.5.Arazi /Yeryiizii (Land Art) Sanati

Temsilcileri arasinda: Robert Smithson (1938-1978), Michael Heizer (1944-),
Richard Long (1945- ), Andy Goldsworthy (1956- ), Alice Aycock (1946- ), Christo
(1935-) ve Jeanne-Claude (1935-2009), Walter de Maria (1935-2013), Michael Singer
(1945- ), Alan Sonfist (1946- ), Nancy Holt (1938-2014), Angela Bullck (1966-) ve

Yiicel Yilmaz sayilabilir.

“Arazi Sanati, 1960’li yillarin ikinciyarisinda ortaya c¢ikan, ABD ve
Hollanda’ya yayilan bir egilimi yansitir. Bu egilim iki temel etkinlik c¢evresinde
odaklanir; Sanatin gitgide ticarilesmesine karsi tepki gésterme ve o donemde yeni yeni
gelismeye baslayan ¢evre hareketlerine karsi gosterilen yakin ilgidir” (Anonim, 1995,
5.3).

Bir grup sanat¢inin, sanatin alinip satilmasi, ekonomik kaygi, cevre kirliligi,
kentlesme ve betonlasma nedeniyle dogadan uzaklasmaya gosterdikleri tepkilerin
sonucunda, protesto etmeleri {izerine yayilmistir. “Sanat doga i¢indir” s6zii Arazi
Sanat¢ilarinin ilkesi olmustur. Bu sanat icin, “Doganin genis alanlarma insan
miidahalesi” denilmektedir. Arazi Sanatinda ¢cogu zaman yapilan eserler yok olup
gitmeye misaittir. Bununla beraber sanatgilar, bazen sadece birkag saatlik

etkinliklerde bile bulunmaktadirlar.

Arazi Sanat1 galeri ve miizeler disinda etkinlik gosteren bir sanat dali olmustur.
Ressam ve heykeltras Robert Smithson, bu sanat dalinin en énemli temsilcilerinden
biridir. Onun Utah’taki biiyiik tuz g6li kiyisina insa ettigi ‘Spiral Mendirek’ (Resim

10) isimli eseri diinyanin en inlii yeryiizii eseri olarak kabul edilmektedir.

23



Resim 10: Robert Smithson, Spiral Mendirek, Resim 11: Yiicel Yilmaz,
Utah, 1970 Doga Diizenlemesi,
Uludag,1974.

Sanatin dogadan kopuk olamayacagi varsayimiyla hareket eden sanatgilar,
eserlerini dogada {ireterek, yine dogaya armagan etmektedirler. Arazi Sanatinda bir
calismanin alinip satilmasi veya bir bagka yere nakledilmesi, tasinmasi miimkiin
degildir. Bu nedenle her seye sahip olan insanogluna diisiinmesi i¢in bir mesaj

verilmektedir.

Eserlerin kirsal arazilerde yapilmasi siire¢ i¢inde yok olmalarma neden
olmaktadir. Bu nedenle bu eserler diger Kavramsal Sanat dallarinda oldugu gibi ancak

fotograf ve video yolu ile kalici olarak belgelenmektedir.

Christo ve esi Jeanne-Claude, sanatsal siireglerinin bir pargasi olarak
gordiikleri on dokuz projeden olusan eserlerine, resmi dairelerden izin alma siireglerini
de eklemislerdir. Ornegin “2005 te Newyork Central Park’1 kocaman ortiiler astiklari
7500 adet kapiyla siisleyen, ¢iftin bu proje icin izin almas yirmi alt1 y1l stirmiistii”

(Saehrendt ve Kittl, 2012, s.42).

Tiirkiye’de Arazi Sanatini ilk olarak 1974 yilinda sanat¢1 Yiicel Donmez,
Kagkar daglarmmin Altiparmak kesimindeki, Kuartat vadisinde gergeklestirdigi
etkinligine “Doga Diizenlemesi” (Resim 11) adin1 vermistir. Yiicel Donmez diinyada

kar tizerine ilk resim yapan sanat¢ilardandir.
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1.2.6.0lusum (Happening) Sanati

Temsilcilerinden bazilari: Allan Kaprow (1927-2006), Jim Dine (1935- ), Red
Grooms (1937- ), Al Hansen (1927-1995), Jean-Jacques Lebel (1936- ), Claes
Oldenburg (1929-), Carolee Schneemann (1939- ), Robert Whitman (1935- )’dir.

Ilk kez 1959 yilinda sanatgi Allan Kaprow tarafindan New York Reuben
Galerisi’nde ‘18 happenings in 6 parts’ (6 boliimde 18 olay)adli gosterisiyle sunulan
Olusum Sanati (Happening), siire¢ i¢inde diinyadaki bir¢ok yerde yayginlasarak
kendisine yer edinmistir (Resim 12). “Bu gosteride sanatgilar bir seyler okuyor,
pandomim yapiyor, resim ¢iziyor, keman, fliit, ya da gitar caliyorlardi. Bu sirada
seyirciler de salonlar arasinda dolasiyor ve davetin amaci olan Happening’lere
katiliyorlardi. Kaprow’a gére Happening ‘farkli zamanlarda ve yerlerde tamamlanan
ya da algilanan bir tiir eylem kolajidir’, eylemin sanatg1 agisindan agik segik hicbir

anlami olmaz” (Anonim, 1995, s.71).

Resim 12: Allan Kaprow, 6 boliimde 18 olay, New York, 1959.

Bu etkinlik, Olusum Sanatinin Amerika’daki ilk uygulamasi kabul
edilmektedir. Allan Kaprow, sanatin seyirlik bir olgu olmasindan ¢ok, bir deneyim
olmasi fikriyle hareket eder. Sanat galerilerini de ‘modasi gegmis bir ortam’ olarak
degerlendirir ve diigiincesini sdyle ifade eder. “Bu giiniin geng¢ sanatcilart artik ‘Ben
ressamim, sairim, dans¢iyim’ demeyecekler. Onlar yalnizca sanat¢idir. Hayatin tiimii
onlarin 6ntinde agiktir. Sira dis1 seylerle siradan olanin anlamini kesfedecekler. Onlari
olaganiistii goOstermeye c¢aligmayacak yalnizca olagan anlamimi gdstermeye

calisacaklardir’” (Antmen, A. 2013, s.233, 2008).
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Olusum Sanati, tiyatro salonlarinda, bir sahnede, agik ya da kapali yerlerde
veya sokaklarda sahnelenebilir. Kendine 6zgii bir sanat dali olan Olusum Sanati
dogaclama olarak sergilenebilir ve olaylar arasinda akilci bir iligki kurma amaci
gitmese de diisiinsel bir anlam tasir. Rastlantisal goriinime sahip gibi izlenim
uyandirmalarina kars1 6nceden planlanmislardir. Bu sanatta, izleyici sanat yapitinin bir

pargasi durumdadir.

Claes Oldenburg, ‘Sokak’ adli eseriyle New York kentinin Dogu Yakasi’nda
ki fakirligini gosterir. Robert Rauschenberg ise ‘Harita Odast 11’ (1965) ¢alismasi,
Kaprow’un ‘Cagri’ (1965) isimli etkinlikleri Olusum Sanatinin &rneklerindendir.
Olusum Sanat1 iilkelere gore farkliliklar gostermektedir. Olusum etkinliklerini

aciklayan bir bildirge veya herhangi bir duyuru kaynag: yoktur.

Bu sanat dal1 1960 sonlarina dogru yerini Performans’a birakmustir.

1.2.7. Pop (Pop Art) Sanati

Temsilcilerinden bazilari: Robert Rauschenberg (1925-2008), Jasper Johns
(1930- ), Andy Warhol (1928-1987), Claes Oldenburg (1929- ), Roy Lichtenstein
(1923-1997), Peter Blake (1932- ), Daniel Spoerri (1930- ), Sigmar Polke (1941-2010),
Gerhard Richter (1932- ), Valerio Adami (1935- ), Enrico Baj (1924-2003) ve Mimmo
Rotella (1918-2006) dir.

Pop Sanat, 1960’larda Ingiltere ve Amerika’da birbirlerinden habersiz olarak
ortaya ¢ikmistir. Sosyokiiltiirel degisimlerle beraber, tiiketime dayali yasam bigimini,
kitle iletisim araglarinin kullaniminm1 ve giindelik tiiketim objelerini mitlestiren bir
tutum sergilemistir. Bu sanat akim1 genis halk kitleleri tarafindan kabul gormiistiir.

Amarika’da, II. Diinya Savasi’min ardindan gelisen teknolojisi, hizla
endistrilesmesi, kentlesmesi ve bunlarin getirdigi ekonomik gelir artis1, yasam
bicimlerini de etkilemistir. Teknolojinin gelismesi, tiiketim toplumunu, tiiketim
toplumu da, Pop Sanat akimini ortaya ¢ikarmistir. “Tarihsel agidan ilk ortaya ¢ikan
Ingiliz Pop Sanati’dir. 1960’11 yillardan &nce Richard Hamilton’un ‘Giiniimiiziin
Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? adli kolajiyla birlikte dogmustur
(Resim 13). Bu yapit 1956 yilinda Londra’da Whitechapel Art Gallery’de diizenlenen
serginin afisi olarak kullanilmistir” (Anonim. 1995, 5.90-94).
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Makine ve insan iliskilerini irdeleyen kolajlartyla taniman sanat¢i Richard
Hamilton Smitson’lara Mektup tan, (1957) ise sOyle aciklamistir. “Pop sanat;
Popiilerdir (kitleler i¢in tasarlanmistir.), Gegicidir (kisa vadeli bir ¢oziimdiir.),
Harcanabilirdir (hemen unutulur.), Ucuzdur, Seri tiretilmistir, Gengtir (hedef kitlesi
gengliktir.), Esprilidir, Seksidir, Numaracidir, Gosteriglidir ve Ticaretin biiyiiglidiir”
(Antmen, A. 2013, s.159).

Hamilton’un, modern diinyay1 simgeleyen esyalarla dolu mekanda yari
soyunmus kasli1 bir erkegin oldugu iinlii kolaj ¢alismasi, o donemde oldukga aykir1 bir

calisma olarak degerlendirilmistir.

Pop Sanatcilar, radyo, televizyon, gazete, dergi gibi iletisim araglarini
kullanarak Amerikan toplumunun putlastirdigi gilindelik tiikketim nesneleri olan
hamburger, dondurma, tiitin mamiiller ve benzeri {irlinleri, iinlii sanat¢ilarin
fotograflari, afisleri, taninmis reklam figtirleri, her tiirlii popiiler olay1 ve bunun gibi
malzemelerden, konu edindikleri ¢alismalarini sanatla birlestirmislerdir. Pop
Sanatgilarinin tiretimlerindeki temel neden, dikkatleri ‘tiiketim’ olgusuna ¢ekmek

olmustur.

Claes Oldenburg, gida iiriinlerinin biiyiik boyuttaki kopyalarini iiretmis, akimin
onciilerinden ‘Her sey poptur’ ve ‘Pop, her seydir’ sozleriyle taninan Warhol’da tinlii
sinema yildizlarin portrelerinifotografik olarak renklendirerek kopya ile ¢ogaltmistir
(Resim 14). Yine gida iiriinlerinden ‘Brillo” deterjan1 ve hazir ¢orba kutularini grafik
yontemle caligarak ‘tiiketim toplumu’ kavramini irdelemistir. Sanatgi, tinlii y1ldizlarin
fotograflarini, grafik olarak iirettigi kopyalari ile Amerikan yasam tarzina ayna tutmus
ve Oliimlerinden sonra onlar1 dliimsiizliige ulagsabilme yolunu sorgulamistir.

Jean Baudrillard, sanat¢1i Andy Warhol hakkinda “Warhol’da hersey yapaydir:
Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil, yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir. Burada
goriintii yapaydir, ¢iinkii esteteik taleple degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir...
Yapitlarinda tiim beklentisi de sanat ve sanat¢i kavramlarima meydan okumaktir”

(Baudrillard, J. 2012, 5.101-102) yorumunu yapmustir.

Danto (2014)’nun Pop Sanati hakkindaki yorumu soyledir. “Pop Art’in,
herkesin bildigini baskalastirmak yoluyla sanata aktardigini diistiniiyorum” (Danto, A.
C. 2014, 5.164).
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Resim 13: Richard  Hamilton, Resim 14: Andy Warhol,
Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ‘Dort Marilyn', 1962
ve Cekici Yapan Nedir? 1956, kolaj

Pop sanatinin 6nemli baska bir temsilcisi olan Roy Lichtenstein (1923-1997),
dikkat ¢eken, etkili eserler vermistir. O da tipki diger sanatcilar gibi, popiiler reklam
ve ¢izgi roman Ggelerini eserlerinde kullanarak {in kazanmistir. Cizgi romanlardan
sectigi bir kareyi biiyliten sanatci, giincel ve popiiler olay kahramanlarini biiyiik bir
yalinlikla ve ozgiin teknigiyle yeniden olusturmustur. Lichtenstein, kendini ve
yapitlarin1 “’yapay’’ olarak degerlendirmistir. Sanat¢inin bu pop sanat1 yorumu, soyut
disavurumculugun hakim oldugu dénemde radikal bir degisimin gdstergesi kabul

edilmistir.

Pop sanatgilar genellikle yapitlarinda popiiler kiiltir imgelerindenkolaj,
serigrafi gibi yontemleri, ¢esitli sekillerde miidahale ettikleri yapitlarinda kullanarak,

Kavramsal Sanat tizerinde giiglii etkiler birakmay1 amaglamiglardir.

1.3.Kavramsal Sanatin Temsilcileri

Kavramsal Sanatin baslica temsilcileri; Marcel Duchamp (1887-1968), Joseph
Kosuth (1945- ), Josep Beuys (1921-186), Sol LeWitt (1928-2007), Bruce Nauman
(1941- , Dauglas Huebler (1924-1997), Robert Barry (1936- ), Lawrence Weiner
(1942-), Terry Atkinson (1939- ), David Bainbridge (1968- ), Frank Stella (1936- ),
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Ad Reinhardt (1913-1967), Jasper Johns (1930- ), Harold Hurrel (1940- ), Daniel
Buren (1938- ), Donald Judd (1928-1994), Shusaka Arakawa (1936-2010) sayilabilir.

1.3.1.Marcel Duchamp (1887-1968 )

Marcel Duchamp, 1887’de Fransa’da diinyaya geldi. 1905’e kadar Paris’te
bulunan Julian Akademisine devam etti. Marcel Duchamp, baslangicta izlenimcilik,
ve Fovizm, daha sonralar Fiitiirizmle ilgilenmistir. ilk eseri, ‘Marcel Lefrangois nin
portresi’ni yapmustir. “1910’da genglik yillarinin en Onemli eserleri: ‘Baba
Duchamp’in Portresi’, ‘Satrang Miisabakas1’, ‘Dr. Dumouchel’in Portresi’, ile ‘Calr’,
“Vaftiz’, ‘Japon Elmas1 Agacinin Uzerinde Hava Cereyan1’ adli ii¢ lirik eserini verdi.
1911°de “Biiyiik Cam’, ‘Ilkbaharda Delikanli Ve Geng Kiz’1 yapti. Bir siire sonra
‘Merdivenlerden Inen Ciplak’, ‘Kahve Degirmeni’, ‘Cikolata Degirmeni’ adl
tablolarin1 meydana getirdi” (http://www.ressamlar.gen.tr/marcel-duchamp-kimdir-

hayati-biyografisi/ erisim: tarihi: 15 Temmuz 2016).

Yirminci yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika’yl, hatta diinyayr en fazla
etkilemis sanatgilarin basinda gelen Duchamp’m 1912 yilinda “Merdivenden Inen
Ciplak” (Resim 15) adli tablosu Section d'Or sergisinden reddedilmistir. Ayni eseriyle
1913 yilinda gittigi New York’ta, katildigi “Armory Show” sergisinde skandal
yaratmistir. Yine 1913 yilinda yaratici bir siirece girdigi ilk hazir nesne fikri “Bisiklet
Tekerlegi”ni sergilemistir. Mutfak taburesine monte ettigi “Bisiklet Tekerlegi” (Resim
16)sanatta doniim noktasi olarak ifade edilen, ilk hazir-nesne (ready-made) eseridir.
1914 yilinda c¢okga satilan bir sise kurutucusunu satin alarak kendine mal ederken,
1915 yilinda Newyorka’a gelirken armagan olarak arkadasina kiigiik bir cam top i¢inde

Paris havasi getirmistir.
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Resim 15: Marcel Duchamp, Resim 16: Marcel Duchamp, Bisiklet
Merdivenden Inen Ciplak, 1912 Tekerlegi, 1913

“1914 yilinda Duchamp bir {iriinii-bir sise askisini-sanat eseri olarak sergiledi.
Bu nesne hemen estetik deger ve neyin sanat oldugu sorularini ortaya atar ve burjuva
sanatinda estetik degerin nesnenin 6zerkligine, yani diinyadan soyutlanmasina bagh
oldugunu ima eder. Fakat ge¢mise bakarak degerlendirildiginde bu nesne estetik
degerin iki celiskili yorumlanigini da destekler: Sanatin eseri bir taraftan degisim
degeri (Walter Benjamin’in deyimiyle sergi degeri) baglaminda bir meta olarak; diger
taraftan ise sise askis1 6rneginde oldugu gibi kullanim degeri agisindan tanimlanir”

(Foster, H. 2009, s.142).

New York, Dada hareketinin 6nemli merkez katilimcisi olan Marcel Duchamp,
Birinci Diinya Savagmin getirmis oldugu tiim olumsuzluklara karsi Dada hareketi
kapsaminda anti-sanat niteligini tasiyan etkinliklerde bulunarak, bu hareketin
gelismesine katkida bulunan en 6nemli temsilcilerinden olmustur. Dadacilarin, savas
nedeniyle insanlarin umutsuzluklar1 ve degerlerin yozlagsmasina tepki gosterdigi bu
donem, sanata kars1 da bir tavrin baslangici niteligindedir. Duchamp’in sanata kars1
tutumu, sanatg1 ve sanat yapiti ile izleyici arasindaki iligkileri de etkileyerek izleyicinin
sanata karsi beklentilerinin sorgulamasi iizerinedir. Uretilerek paylasilan sanat
yapitinin kontrol edilemeyecegi ve izleyicinin katilimi ve yorumlariyla bu yaratma

cabasina katkida bulundugunu belirtmistir.
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Birinci Diinya savasi1 6ncesinde bir¢ok sanat¢inin eserini “retinal” yani sadece
gbze hitap eder bularak, bunun yerine sanat iiretiminde diislincenin nesneye
istiinliiginden yola ¢ikmig, “yeniden zihnin hizmetine sunmak gerektigini”
sOylemistir. Kiibizmden Dada’ya ve Siirrealizme kadar pek ¢ok sanat akimiyla

baglantis1 olmus ve en 6nemlisi Kavramsal Sanat’in onciisii olarak nitelendirilmistir.

1917 yilinda, sanat¢1 New York'ta bir sergiye "R. Mutt" takma adiyla Fountain
‘Cesme’ (Resim 17) ismini verdigi porselen bir pisuvar ile bagvurdu ve reddedildi. Bu
calismay1 fotograf sanatgisi arkadasi Alfred Stieglitz sergide tesadiifen gorerek
fotografini ¢gekmistir.

Duchamp’in hazir-nesne agiklamasi sOyledir. “Daha 1913’te, bisiklet
tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniislinii seyretmek gibi essiz bir
diisiinceye kapilmistim...1915° te Newyork’ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin
aldim, istiine de ‘Kol kirilmasi olasiligina karst® diye yazdim. S6z konusu sunus
bicimini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiinii kullanmak iste o siralarda geldi

aklima” (Batur, E. 2000, s.322).

y

i :

Resim 17:Marcel Duchamp (1887-1968) - 'Pisuvar' 1917 (ready-made)

“Duchamp’in “Cesme”si, Mott Works adinda bir diikkkandan satin alinan, seri
tiretilmis bir pisuvardir. Duchamp bu pisuvari bir kelime oyununa basvurarak R.Mutt
diye imzalamis ve katilimer iicretli bir sergiye gondermistir. Boylece siradan bir
nesnenin sanat olarak nitelendirilmesindeki kriterleri sorgulayan sanatgi, bu kriterlerin

olusumunda kurumlarin, elestiri mekanizmasinin ve izleyici beklentisinin roliinii
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irdelemistir. Duchamp’in eylemi, salt olgusunu doniistiirmeye yonelik yeni bir nerme
olarak, 20.ylizyil avangard ruhunun bir simgesi niteligindendir. Bu agidan
bakildiginda 1960’11 yillara damgasini vuran Kavramsal Sanat’in, ya da Neo-Avangart
olarak nitelendirilen tiim ifade big¢imlerinin diisiinsel kapsamini, Duchamp’in

eyleminin ¢esitli agilimlar1 iizerinden okumak miimkiindiir” (Antmen. A.2013, s. 194

)-

Seri iiretilmis bir pisuvart sergiye gondermesi, bir nesnenin sanat olarak
sorgulanmasina yol agmis, sanatta yeni bir bakis acis1 getirmistir. Ali Alisir bu konuyu
sOyle yorumlar “Marcel Duchamp ‘Eger sanatginin igini bir makine yapabiliyorsa,
sanat¢ilar o zamana bu tavr terketmelidirler’ deyip galerinin ortasina ‘pisuvar’i
koymaya kadar isi gotiirliyordu. Boylece herkesin ortak diislincesi olan ‘sanatci
yetenekli olmalidir’ s6zii de anlamimi yitirdi. Teknoloji iiriinlerinin insan yapimi
iriinlerden daha islevsel olusu, insanlarin da ona karsi (icten ice) bir eziklik duymasini

getirmisti” (Aligir, A. 2009, s.76).

Sanatc1 bir nesneyi ya da eylemi sanat olarak sunarak, o giline kadar ki
yaraticilik olgusunun anlamini degistirmistir. Bununla beraber sanatin aligilagelmis bir
beceri, yetenege dayanmasi gerektigi inanigini da sarsarak, diistinsel deneyimin 6nem
kazanmasina Onciiliik etmis, sanat olarak bir nesnenin sorgulanmasina yol agmis ve
yeni bir bakis acist getirmistir. Duchamp’a gore begeni onemli degildir, ¢iinki
degisebilir. Sanatcinin bir takim estetik yargilar sebebiyle kendisini kisitlamasina

karsidir, bu nedenle bir sanat eserinin estetik ¢ekiciliginin olmamasi ona gore idealdir.

Stireyya Su  ‘Cagdas Sanatin  Felsefi Soylemi’ isimli  kitabinda
Duchamp’in ‘Cesme’ adl1 eseri miizeye girdigi zaman bu eserin salt estetik diizlemde
anlagildigimi ve onun ikili anlammin izleyici tarafindan anlagilasilmadigl icin
sanat¢inin sinirlendigini ifade ederken soyle devam eder. “Duchamp’in eserleri, hazir-
mamuller, timiiyle estetik ideallestirmeyi amaglar. Duchamp’in sanatin i¢ine koydugu
hazir-mamuller, oncelikle sosyal agidan islevsel iirlinler olup, diger taraftan sanat¢inin
yaratici edimi sonucu birer sanat eserine doniiserek ikili bir anlam tasirlar. Asil olarak
hazir-mamul giindelik hayattaki islevsel anlamini1 korurken, yaratic1 goéziin bakistyla
ya da imgeleminde sanatsal anlam kazanir. Bu 06zellik sanat olan ile olmayan
arasindaki farki, cagdas sanatin esasini olusturan yapibozumcu bir edim gibi
bulaniklastirir, bu belirsizlik hazir-mamuliin estetik karsiti dogasini tanimlar” (Su, S.

2014, 5.146-147).
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Sanatcinin, sanat tarithinde 6nemli bir yer sahibi olmasinin nedeni, mevcut
kurallar1 sorgulamak ve elestirme savidir. Kavramsal sanati sadece diisiincel olarak
etkilemekle kalmamis, bununla birlikte dili de isin i¢ine katarak kullanmis bu nedenle

Kavramsal Sanat¢ilar1 derinden etkilemistir.

“Duchamp’a gore sanat eseri, sanatgiyla iletisim kurmak igin bir arag,
izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanat¢iyla ve onun yaratict edimiyle 6zdeslesmesini
saglayan biiyiisel bir ayindir. Duchamp’1 asil ilgilendiren bir bakima sanat eserinden
cok, sanat eserini yaratan yaratict edimin kendisidir. Bundan dolay1, sanatin estetik

acidan degerlendirilmesi ve ¢6ziimlenmesine karsi ¢ikar” (Su, S, 2014. 5.146).

Sanatc¢inin *Cesme’ Si gibi tiim hazir-nesne tiretimlerini kendine mal etmesi ve
diisiinceleri baska sanatcilara yol gdstermistir. Dolayisiyla, sanat yapitinin biricikligi,
Ozgiinligii, sergilenme ve degerlendirme kriterlerinin irdelenmesinde 6nemli rol

oynamistir,

Sanatin Sonundan Sonra adli kitabin yazar1 Arthur C. Danto ise soyle ifade
eder “Bugiin ise, Marcel Ducham’in 1917 dolaylarinda yaptig1 yaramazliktan dogmus
bir devrim neticesinde, buji de sanat eseri olabilir; ama bunun da nedeni bujinin
giizelligi degildir. Duchamp’in ready-made (hazir-yapit) nesneleri degerlendirmesinin
nedeni tam da bu nesnelerin estetik tanimlanamazligiydi. Bunlar sanat ise fakat giizel
degillerse, giizelligin de gercekten de sanatin tanimlayici 6zniteligi olamayacagini

ispatliyordu Duchamp” (Danto, C. A. 2014, s.113).

“Duchamp’in amaci geleneksel, alisilmis ve kabul gérmiis tiretim yontemlerini
ironi ve yergi esliginde yitkmay1 amaglamistir. Bu diigiincesiyle diger sanat¢ilara ilham
vermistir. Duchamp’a gore seri liretim yapitlarini sanat eseri olarak ortaya koymasinin
temel felsefesi, sanat¢inin onu o sekilde tasarladigi ve fikrin nesneden 6nce geldigidir.
Duchamp’ gore yasam insanin kendi pisligine battig1 adil olmayan bir yerdir. Bu
durum Duchamp’a gore trajik ve rahatsiz edici degil eglenceli bir seydir” (Sahiner, R.
2015, s.24).

Marcel Duchamp bir sanat yapiti {iretmek yerine, giindelik kullandigimiz
siradan nesneleri bir sanat eseri haline doniistiiren ve sanat eseri ile hazir-nesne
arasindaki ayrimi ortadan kaldiran ilerici ve yenilik¢i bir sanat¢i olarak bilinmektedir.
Bir pisuvarin miizede sergilenmeye deger goriilmesi, siradan nesnelerin yiiceltilmesini

saglarken, Duchamp sanat eserleri hakkinda sanat izleyicisine empozeedilen tiim
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yargilarla dalga gegmistir. Sanatg1, estetik deger olarak dayatilmis her seyi bir karsi

saldir1 olarak gérmektedir.

“Duchamp’tan beri sanat yapitin1 se¢mek, sanat yapitini yaratmakla ayni
duruma denk geliyor. Sanat¢i artik kendi yaptigi nesneyi se¢ip bunun bir sanat
oldugunu sdyleyebilir. Buna gére Duchamp’tan beri birinin kendi iirettigi nesne ile
baskasi tarafindan tiretilmis nesne arasinda artik herhangi bir fark yoktur- her ikisi de
sanat yapit1 olarak degerlendirilmek iizere se¢ilmistir. Bugiin, bir eser sahibi, se¢im
yapan, onaylanan kisidir. Duchamp’tan beri eser sahibi kiirator haline gelmistir.
Sanat¢1 oncelikle kendisinin kiiratoriidiir, ¢linkii kendi sanatin1 kendisi secer. Ayni
zaman da bagkalarminkini de seger: baska nesneleri, bagka sanat¢ilar1” (Groys, B.

2014, 5.96)

Duchamp, sanat ve sanatgimnin hicbir zaman amacini yeterince
gerceklestirmeyecegi, duygularini, arzularini yeterince aktaramayacagi icin sanat
yapmanin anlamsiz ve bosuna oldugunu diisiinmektedir. Cilinkii bir sanat eserini
aktarmak ancak dil ile miimkiindiir. Duchamp’a gore, sanatc1 eserini duygusal dilden

sanat diline gevirildiginde her zaman bir seylerin yitirildigini ifade etmistir.

“Ingiltere' de yaymlanan The Telegraph Gazetesi'nin yaptig1 ankette, Fransiz
sanat¢1 Marcel Duchamp'in, sergilendigi donemde de biiyiik tartisma yaratan
"pisuvar"1 ¢agdas sanatin en etkileciyi eseri segildi. Cagimizin 6nde gelen 500 sanat
eserinin degerlendirmeye alindig1 ankette gercekiistiici sanat¢i Duchamp'in
Fountain/Pisuvar  (Cesme) adli eseri oylarin yiizde 64Uni topladi”
(http://www.hurriyet.com.tr/cagdas-sanatin-en-etkileyici-eserleri-278369 erigim
tarihi: 14 Hziran 2016).

Cauquelin (2005) “Siirekli yol agtig1 anlagilmazlikla, Duchamp’in 6zgiinliigi,
bir islevi agikga ortaya koyar ve onun heycanl ve istekli igerigi eser ve sanatciy1 yok

sayar” (Cauquelin, A. 2005, s.82) seklinde yorumlamustir.

Sanat yapit1 iiretmek yerine, giindelik alisilagelmis nesneleri bir sanat eseri
haline doniistliren, Marcel Duchamp, sanat eseri ile hazir nesne arasindaki bu ayrimi
ortadan kaldiran devrimci bir sanat¢1 olarak anilmis, ¢alismalar1 ve fikirleri baska

sanatcilara esin kaynagi olmustur.
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1.3.2.Joseph Kosuth (1945-)

1960’larda dil ve metin tabanl isler liretmeye baglayan Kosuth, Kavramsal
Sanat ve yerlestirme sanatinin onciilerinden biridir. 1969 yilinda ilk kisisel sergisini
diizenledi ve ayn1 y1l Art and Language (Sanat ve Dil) grubunun Amerika’daki editorii
oldu. Ludwig Wittgenstein, Sigmud Freud, Walter Benjamin, Friedrich Nietzsche
onun sanatinin gelismesini etkilemis, calismalar1 daha ¢ok dilin rolii ve sanat igindeki
anlami {lizerine olmustur. Sanatin anlaminin sakli olmas1 gerektigi ve sanat yapitinin
da dogrudan goriilmeyen bir anlam tasimasi gerektigine inanan Kosuth, sergiledigi

eserlerinde diisiince, dil ve imge iliskisi lizerine yogunlasmaistir.

3

Dil konusunda “...bireyler arasinda beraber dokunmus iligkilerin yeni
diinyasinin kapilarint agmistir” yorumunu yapan Bard ve Soderqvist (2015) soyle
devam eder. “Dil, sayisiz ifade olasiliklariyla yenilik¢i diisiince olanagini sundu ve

yaraticilikla zekay tegvik etti” (Bard ve Soderqvist, 2015, s.14).

“Kosuth sanat egitimine ek olarak felsefe ve antropoloji okumustur. Biitiin
bunlarin sonucunda, sanat¢i olarak kendi gdrevinin sadece yapit iliretmekten cok,
sanatin gerektigi neligi iizerine kafa yormasi, sanatin sorgulanmasi ve sanatin

estetikten arinmasi gerektigi goriisiine vardi” (Yilmaz, M. 2013, s.292).

Ona gore, ¢cagimizda sanat degil, sanat felsefesi yapmak miimkiindiir. Bu
nedenle sanatinda nesne kullanimini ortadan kaldirmig ve sanatin meydana gelmesini
saglayan diisiince ile baglantisi iizerinde durarak 6n plana ¢ikarmay1 amaglamistir. Bu
goriisle sanatin islevini sorgulayan Kosuth, “Sanat¢1 olmak, sanatin dogasina sorular

sormaktir” seklinde acgiklar.

Kavramsal Sanat adina yapmis oldugu calismalariyla taninan, akimin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Joseph Kosuth, diisiincenin 6nemini vurgulayan bir

sanat¢idir ve onun i¢in akil her zaman 6n plandadir.

“Semiyotik’i en etkili bicimde kullanan sanatcilar, 6zellikle de Kavramsal
sanat¢ilar olmustur. Bunlarin ¢ogu Jacques Derrida’dan etkilenmislerdir. Joseph
Kosuth’un Bir ve Ug¢ Sandalye adli yapit1 sanatta anlamlarin semiyotik yaklagimini
sergiler. Bu yapit acilip kapanabilen bir aga¢ sandalye, ayni sandalyenin dogal

biiyiikliikteki bir fotografi ve ‘sandalye’ sézciigiiniin s6zliikten alinmis bir tanimindan
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olusur. Kosuth bir sandalye fotografi ekleyerek denklemi hafifce karmasiklagtirmistir.
Gergek nesnenin seyirci tarafindan algilanmasinin adilidir bu fotograf” (Anonim.

1995, 5.23).

“Kosuth’a gore Kavramsal Sanatin en saf tanimi, kavram,”sanat”in temelini
irdeleme olmalidir. Kosuth sanati1 bir egilim ya da bir iislup olarak goérmenin, sanat
yapitini yalnizca bigimsel niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug bir nesne
olsa bile sanatgilarin niyetinin goz ard1 edilmis olacagini belirtmistir. Ona gore estetik
diisinceler her zaman bir nesnenin iglevine ya da ‘var olma nedeni’ ne yabancidir”

(Atakan, N. 2008, s.55).

1965 yilinda Modern Sanatlar Miizesinde sergilenen ‘Bir ve Uc Sandalye’
onu iine kavusturan islerindendir (Resim 18). Nesne, nesnenin imgesi ve tanimindan
ibaret bu calisma i¢in Kosuth, gercek, gercegin goriintiisii ve kavram arasindaki
birliktelige dikkat ¢ekmis ve izleyicinin sorgulama yapmasini istemistir. Dikkatleri
nesne lizerine ¢ekerek, aralarindaki iliskiyi gostermeye ¢alismistir. Kosuth, bu eserin
tiretiminde herhangi bir zanaatsal emek harcamamis, sadece var olan bir takim objeler
yaratici bir bakis acisiyla bir araya getirilmistir. Bu yerlestirmede sanat¢1 sandalyenin
tig farkli seklini yeni bir uslupla sunarak, eserinin dilsel yanmi bilhassa
vurgulamaktadir. Kullanilan malzeme ve iletilen mesajiyla bu yapit, o donemdeki
bir¢ok egilimin 6zeti sayilmakta, Kavramsal Sanatin, 6zellikle Kavramsal Fotografin
onde gelen simgelerinden bir olarak anilmaktadir. Sanatc1 bu ¢alismasinin devaminda

baska nesneleri de bu sekilde calismistir. Saat, Lamba, Masa bunlara birer 6rnektir.

Bu yerlestirme, Kavramsal Sanatin ve sanatta malzeme sinirhiliginin
olamamasinin giizel bir gostergesidir. Bu calisma stili ondan sonra gelen sanatgilara

ilham kaynag1 olmustur.

Baslangicta fotograf ve metin kullanan Joseph Kosuth, sonraki yillarda
diinyanin biiyiik miizeleri, kurumlarinda ve ¢ok sayida kamusal alanlarda neon
metinlerle kendine ait bir stil belirledigi ¢ok biiyiik yerlestirmeler yapmistir. Bu

yaniyla yeni bir estetik, bigim ve sanat yapma hareketiyle ¢igir agmistir.
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Resim 18:Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965.

Kosuth, 1968 yilindaki agiklamasinda c¢alismalarinin nasil yaptigimi soyle
aktarir. “Sunum bigimi degistirerek fotostat iizerine ¢alismay1 biraktim, bunu yerine
yapitlarimi1 gazete ve dergilerde yer satin alip bu yerlere aktarmaya basladim. Bu
sekilde, ayn1 yapit, cesitli dergilerde, bes ya da alt1 yer isgal edebiliyor. Bu sekilde
yapitin nesnesizligi vurgulanmis oluyor...Yer aldig1 yaymdan yirtilarak, bir dergiye
yapistirilarak ya da duvara ilistirilerek izlenebilir- ya da hi¢ yirtilmayabilir yer aldigi
sayfadan, bu kararlarin hig biri, yapitin durumuyla iligkili degil. Benim sanatc1 olarak

islevim, yapitin yayimlanmasiyla sona eriyor” (Antmen, A. 2013, 5.201).

1969°da ilk kez Studio International’da yayinlanan ‘Felsefeden Sonra Sanat’
isimli makalesinde sanati, Duchamp Oncesi ve sonrasi olmak iizere iki doneme
ayrrmistir. Ona gore sanatgi, sanatin dogasini sorgulamak zorundadir ve Duchamp’in
yaptig1 da budur. ‘Dil yoksa sanatta yoktur’ agiklamasiyla Kosuth, giiniimiizde artik

sanat yapilamayacagini, fakat sanat felsefesi yapmanin miimkiin oldugunu belirtmistir.

Kosuth, Kavramsal Sanatin 1975 yili itibariyle, 1960’larin sonunda baglayan
pek cok egilimle birlikte sona erdigini belirtmistir. Bunun nedeni olarak ta iiretim
eserlerin miize ve galeriler tarafindan kabul edilmesiyle, sanat dergilerine yazi yazan

elestirmenlerin yaptiklar1 yanlis yorumlar oldugunu 6ne siirmiistiir.

Son donem islerinden olan ‘The Wake’ (Uyanma) adli yerlestirmesini

Tirkiye’de de gergeklestirmistir. “Kosuth’un dort yil nce tasarladigi ve o glinden bu
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yana iistiinde ¢alistigi James Joyce’un en zor ve karmasik kitabi Finnegans Wake'e
odaklanan isinin ilk sunumudur. Kitaptan sectigi sozciliklerin galeri mekanina
konumlandirilmasi, sozciliklerin Finnegans Wake’in sayfalarindaki yerleri ve
birbirleriyle olan iliskilerinde temellenmektedir (Resim 19)”
(http://www.radikal.com.tr/hayat/roman-yazmak-degil-okumak-sanat-1110432/
yayin tarihi: 04 Aralik 2012).

Resim 19: Joseph Kosuth, Kuad Galery, Tiirkiye, 2012

Joseph Kosuth, Uyanma sergisi i¢in Rahmi Ogdiil’iin yorumu soyledir. “Bir
baskasinin sozlerini yalitarak, silerek, eksilterek kendi metnini yazmustir.
Duvarlardaki neonlarda sanatginin elini degil de diisiincesini izlemek, eksik biraktigi
yerleri tamamlayarak dil oyunlarina katilmak isteyenleri bekliyen bir sergi. Ustelik
satin  almamiza da  gerek  yok, aklimzda  tutmamz @ yeterli” = (
http://www.birgun.net/haber-detay/dil-oyunu-olarak-sanat-17962.html yaymn tarihi:
29 Kasim 2012).

Sanat tarihgileri ve elestirmenleri tarafindan bir sanatgi ve kuramci olarak
nitelendirilen Kosuth, ¢aligsmalarimi afisler, dergiler, gazeteler ile ¢esitli yayinlarda ya
da bina duvarlar1 gibi siradisi sergileme ortamlarinda sergilemistir.

Antik felsefeden, felsefe diisiiniirlerinden etkilenen sanatgi, dilin mantig ile
ilgilenmistir. Bunun gergek nedenlerinden biri ise sanatin dogasinin sorgulanmasi ve

bunun yeni bir takim Oneriler getirerek yapabilecek olmasidir.
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1.3.3. Sol LeWitt (1928-2007)

1960’larin ortasinda biiyiik duvar ¢izimleri yapmaya baslayan Sol LeWitt’in
duvar ¢izimi fikri, zamaninda ‘radikal bir fikir’ olarak goriildii. Syracuse
Universitesi’ndeki geleneksel sanat egitimini 1949°da tamamlayan LeWitt, yillar
sonra verdigi bir roportajda, ‘yapacak baska bir sey bilmedigi icin’ sanat egitimi

aldigini sdyledi (http://arsiv.ntv.com.tr/news/405004.asp yayin tarihi: 19 Nisan 2007).

1962 yilinda resmi birakarak soyut siyah ve beyaz kabartmalar ile kutu ve masa
benzeri yapilar {izerine ¢alismalarinda agirlik vermistir. LeWitt, ii¢ boyutlu yapilari
kullanmaya basladig1 kiipler, onun ¢aligmalarinin temelini olusturmaktadir. 1980’lerin
ortalarinda yigilmis kiip bloklar1 sonralari beton bloklar haline gelmeye baslamus,
boylece bir kule tizerinde birden fazla varyasyonla gesitlenmistir. 1990 sonrasinda ise
rastgele egrisel sekiller ve son derece doygun renkler calismalarimin yapisini

olusturmustur.

“Minimalizmin indirgeyiciligi ve estetik igerigi ile diyaloga giren LeWitt,
kavramsal bi¢imlerin goriintii veya nesneye donistiiriilmesi sirasinda olusan
permiitasyonlar, degisimler ve diizensizlikleri incelemisti” (

https://tr.wikipedia.org/wiki/Sol_LeWitt).

Resim 20: Sol LeWitt, 'Tki agik Modiiler Kiip/Half-Off', 1972

“Politik, feminist ve sosyal icerikli sanata kadar bugiiniin kayda deger sanat
formlarinin kokii Kavramsal Sanata dayandirmaktadir...1967°de Amerikan Artforum
dergisinde yayimlanan ‘Kavramsal Sanat Hakkinda Paragraflar’ makalesinde,
Kavramsal Sanat’1, ‘izleyicinin gozleri ve hislerinden ziyade aklina seslenmek i¢in
yapilan’ sanat olarak tanimlamistir. Ona gore; Fikirler tek basina sanat eseri olabilir;
er ya da gec bir sekilde biiriinecek bir gelisim zincirinin i¢indedirler. Tiim fikirlerin

fiziksellesmesi gerekmiyor” (Hodge, S. 2014, 5.181-183).
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1968 yilinda belli bir teknik iizerinden giderek gerceklestirdigi duvar resimleri
yapmaya baslamistir. Duvar yilizeyine kursun kalem kullanarak yatay ve dikey ve
capraz ¢izgiler ile sistemli bir sekilde liggenler ¢izmistir. Bu ¢alismalar1 zamanla renkli
kalemlerle devam etmis, yuvarlak, yay seklinde formlar1 ve geometrik sekilleri de
caligmalarina eklemistir. Bu tarihten itibaren kendi yonlendirmesiyle veya yazdig

tariflere gore asistanlari tarafindan gergeklestirilen duvar desenlerine baglamustir.

Resim 21: Sol LeWitt -Duvar Cizimi 370, Resim 22: Sol LeWitt,
Metropolitan Miizesi. Isimsiz, 1965

“Sol LeWitt ‘Kavramsal Sanat iizerine Tiimceler (EK 1) adli makalesindeki
inli ifadesinde, ‘Siradan diislinceleri giizellik kurtarmaz’(32.ctimle) der, ama
kavramsal postsanat¢i giizel eserler ortaya koyma yetisine sahip degildir. Eestetige
kars1 hi¢ ilgisi yoktur, giizellik yaratmak icin gereken beceriye de sahip degildir.
35.ctimlede sunlar1 soyler: ‘Bir sanat¢1 ustalik kazanirsa gosterisli ama derinliksiz
sanat yapar.” 33.ciimledeyse, “Giizel bir fikri berbat etmek zordur” der, ama kavramsal
sanat¢1 i¢in siradan her fikir sirf siradan olmasi nedeniyle ‘giizel’dir” ( Kuspit, D. 2014,
s.83).

Sol LeWitt “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” (1967)
isimli makalesinde sanati tamimlamak icin Kavramsal Sanat
terimini kullanacagint belirtir. LeWitt’e gore; “Kavramsal
Sanatta, kavram diisiincesi yapitin en onemli ozelligidir.
Kavramsal Sanat yapan bir sanat¢i, yapitini énceden tasarlar,
vapitiyla ilgili kararlar: 6nceden verir: uygulama o kadar onemli

degildir. Diigiince, sanatin ger¢eklestirilmesini saglayan bir
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makineye doniigiir. Bu tiir bir sanat kuramsal ya da kuramlarin
gorsel karsiligi degildir; sezgiseldir, her tiirlii zihinsel siirecle
ilgilidir ve bir amag giitmez. Genellikle, sanat¢imin zaanatgi
yoniinden, yani beceriye olan gereksiniminden bagimsiz bir
uygulama alamdwr. Kavramsal Sanatla ilgilenen sanat¢inin
amaci, izleyicinin yapiti zihinsel anlamda ilging bulmasidir,
dolaysisiyla yapitin izleyiciye duygusal anlamda seslenmesini
istemeyebilir. Yalnmiz bu, kavramsal sanatcinmin izleyicinin
ozellikle camini sikmak istemesi gibi algilanmasin. Ama
disavurumcu sanatta sartlanmug kisilerin beklentisi olan duygusal
bir tepki, bu tir sanatin algilanmasina bir engel
olusturur... Kavramsal Sanatin mantiksal olmak zorunda
degildir. lyi olan pek c¢ok diisiince ashnda basittir. Iyi
diistincelerin  basit gortinmesinin nedeni kaginilmaz  gibi
gortinmelerindendir...Sanat yapitinin nasil goriindiigii o kadar
onemli degildir. Tabii fiziksel bir bicimi varsa, bir seye benzemek
zorundadir....Izleyicinin sanat yapitini gérdiigiinde sanatcinin
kavramlarini anlayip anlamamasi o kadar onemli degildir. Yapit
bir kere elinden c¢iktiktan sonra izleyicinin yapiti nasil

algilayacagi konusunda sanatginin bir denetimi yoktur”

(Antmen, A.2013,5.197-199).

Sol LeWitt makalesinde, Kavramsal Sanatin aslinda diizenli, felsefe veya baska
bir zihinsel disiplinle ilgisi olmadigini ve cogu sanat¢inin kullandigi matematigin basit
bir aritmetik ya da say1 sistemine dayandigini belirtir. Esas olarak géze yonelik sanat,
kavramsal yerine algisal olarak nitelendirilebilir. Bu optik, 151k ve renk sanatinin ¢gogu

Ornegini kapsayabilir seklinde agiklamaktadir..
Modern Sanatin Oykiisii kitabinda Norbert Lynton’un agiklamasi soyledir.

”Kavramsal Sanat kavraminin babast Amerikali Sol LeWitt,tir. Ona gére Kavramsal

Sanat, yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir” (Lynton, N. 2009, 5.329).
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1.3.4. Joseph Beuys (1921-1986)

Beuys, 1921 yilinda Almanya, Krefeld’de dogmus, Kleve ve Rindern'de
bliylimiistiir. ~ Sanat¢1 tip egitimi almis, sanatla bag: siirekli ziyaret ettigi ressam
Achilles Moortgat’in stiidyosunda olusmustur. 1936 yilinda ise ‘Hitler Gengligi’ isimli
gruba katilmistir

20. ylizy1l sanatinin en yaratici ve devrimci adlarindan birisi de Joseph Beuys
olmustur. Performanslar1 basta olmak iizere grafik, video sanati, heykel, yerlestirme
gibi c¢alismalartyla Kavramsal Sanatin en 6nemli, liretken sanat¢ilarindan biridir.
Ikinci Diinya Savasinda Alman Hava Kuvvetlerine goniillii olarak katilmistir. 1944
yilinda ugaginin Kirim’da diismesi sonucunda agir yaralanmis, gocebe Tatarlar onu
yarali sekilde bularak, viicudunu i¢ yag ile kapladiktan sonra kece ile sarmis ve
yasamini kurtarmistir. Bu olaydan ¢ok etkilenen Beuys, daha sonra ‘yagamin kaynag1’
olarak gordiigii kece ve i¢c yag malzemelerini yasam1 boyunca kullanarak sanatinin ana

malzemesini olusturmustur.

1962 yilinda Nam June Paik ve George Maciunas araciligiyla Fluxus
Hareketi'ne katilmis ve “Toprak Piyano’ isimli ilk eylemini gerceklestirmistir. 1963
yilindan itibaren diizenli olarak Fluxus olaylarina katilarak, bu alanda ¢esitli eylemler

gerceklestirmistir

“Amerika’yr Seviyorum ve Amerika beni seviyor” (1974) isimli Happening
(Olusum) eseriyle sanatgi, bir kegeye sarilip bes giin boyunca bir kir kurdu ile ayni
odada kalmistir (Resim 23). Bu ¢alismasi soyle aktarilmaktadir. “New York’a kegeye
sar1l1 halde inig yapti. Ambulansla Rene Block Gallery’nin bir odasina getirildi. Birkag
giin vahsi bir kir kurduyla bu odada yasadi. Birbirlerini izlediler, oturdular, kir kurdu
Beuys’a birkag kiiciik saldir1 da gerceklestirdi anlatilanlara gore. Sonunda bir sedyede
yeniden ambulansla oradan ayrildi. Beuys’un agiklamasi, ‘Kendimi izole etmek, tecrit
etmek, Amerika’nin kir kurdu disinda higbir seyini gérmemek istedim’ oldu. Beuys’un
hayatinda doniim noktast olan bir hikdyenin imkansiz tekrar1 gibidir”
(http://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/joseph-beuys-amerika-dan-
hoslaniyorum-ve-amerika-benden-hoslaniyor-1974-/3786 Yalginkaya, F.  Erisim
tarihi: 12 Temmuz 2016).
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Resim 23: Joseph Beuys, ‘Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika beni seviyor’ 1974

Felt Suit (Kege Elbise) de baska bir eseridir. Beuys’un, eylemlerinde kullanmis
oldugu ana malzeme ‘kece’ sicaklik, barinak ve yalitim anlamlarin1 simgelerken, ‘i¢
yag’ ise merhem, yakilmig enerjiyi ifade etmistir. Bu eseriyle Beuys, sanatin belli
siirlarla ¢ergevelenmis ya da belirli gevrelerce kabul edilen bir eylem olup
olmadigini, iiretilen yapitlarin sanat anlayisi igindeki yerini ve sanatin anlamini
sorgulamigtir. Sanat¢i, niikleer silahlara karsi ve ¢evre hareketlerine karsi
protestolarda bulunmus, bu konularda daima duyarli eylemler iginde yer almistir.
Insan eliyle doganin tahrip edilmesi nedeniyle yasadig1 kaygilar, eserlerinde ya da
eylemlerinde bir bi¢imde yer almistir. Tehlike altindaki ekosistemler, batakliga
doniisen topraklar, zehirli maddelerin topraga ve suya karigmasi, yanlis ¢6p depolama
alanlarinin olusturulmasi ve agaglarin kesilmesi gibi ¢evre sorunlarina olan hassasiyeti
ve bu bunlarin sorumlusu olarak gordiigii kurumlara bazen halkin da destegini alarak,

miicadele etmis ve basarili olmustur.

Resim 24: Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?
Joseph Beuys, Diisseldorf, 1965.

Sanate1, “Yag Kogsesi” ¢alismasinda, i¢ yagin bir kosede erimeye birakilmasini,

“Olii bir Tavsana Resimleri Nasil Anlatilir? (1965) isimli performansinda, kendi
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yiiziine bal siirerek, altin yapraklarla kaplayan Beuys, elinde 6lii bir tavsanla galeriyi

gezerek ona tablolari anlatmigstir (Resim 24).

“Beuys’un bildirisine gore sanat insan diislincesi ve eylemiydi, diinyanin da
cagimizin toplumsal kisitlamalarina karsi eylemde bulunmasi gerekiyordu...Ona gore,
kullanilmayan yaraticilik saldirganlifa doniisiiyordu; ¢evresinde yaraticiligin siirekli
olarak yadsindigini goriiyordu. Kendi yaraticiliginda etkili olan Beuys, kendi
yasadiklariyla ve herkesin yasanti ve durumuyla ilgili simgesel nesneler ve ¢evreler de

yaratabiliyordu” (Batur, E. 2000. s.44-45).

Sanat eseri ile bir eylemi tek bir ¢ergeve iginde birlestirmeyi basarabilen Josep
Beuys’a gore “Sanat eseri, sanatginin eyleminin kendisidir, sergilenebilecek nesneler
ise sadece tortudur”. Berlin'in Karl Marx meydanindaki 1 Mayis gosterilerine katilan
Beuys, kizil renkli bir siipiirgeye dayanarak sadece olup biteni seyretmis, gosteri
sonrasinda sira sanatcinin eylemine geldiginde, siipiirgesiyle biitiin meydan
siipiirmiistiir. iki asistaninin yardimiyla torbalara doldurulan bu siipriintiiler, eylem

sonrasinda galeride sergilenen sanat eserleridir.

Sachrendt ve Kittl soyle agiklar “Kar amacgl 6grenim kurumlarindan nefret
ediyordu. Onun toplumsal iitopyasinda insanlar kapitalist basar1 ilkesine gore
calismayacak, devasa bir “toplumsal heykel’inki bu da Beuys’un buldugu bir
kavramdir-sanatgilari olacaklardi” (Saehrendt ve Kittl, 2000, s.66).

“Beuys’un diizenledigi galerideki iki ayri mekan kiilrengi kege tomariyla
kaplanmis ve iizerinde bir kara-tahtayla bir termometre bulunan piyanodan baska
hi¢bir esya olmayan bir yerdi. Kece doseme mekéna belli bir agirbashilik veriyor,
ayrica sicaklik, korunmusluk ve Londra’nin merkezindeki giiriiltiiye kars1 bir yalitim
kazandiriyordu. Kapali piyano, bos karatahta ve kimin i¢in ne 6l¢tligli bilinmeyen
termometre’de insanlarin 6zlemleriyle yeteneklerini ve bunlarin baski altina alinigini
dile getiriyordu. Beuys bu yapitina Plight (kétii durum) adin1 vermisti” (Batur, E.
2000, s.45).

Yapitlariyla en tartismali sanatgilardan biri olan Joseph Beuys’un “Her Insan
Sanatgidir, soziiyle asil kastettigi, toplumun bigimlendirilmesiydi” (Saehrebdt ve Kittl,
2012, s.45). Sanat¢inin bu iinlii s6ziinde dnemsedigi sey, sanat¢inin yetenegi degil,
tavr’dir”. Bu sozliyle toplum ile yasam, sanat ile politika arasinda bir kopri

kurabilmeyi hedeflemistir.
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Beuys bu tutumuyla birgok sanat¢iyr etkileyerek, onemli sorunlara karsi

yonlendirmis, sanatin insan ve yasamdaki yerinin 6nemini vurgulamistir

1.3.5. Bruce Nauman (1941-)

1941 yilinda Fort Wayne, Indiana’da dogmustur. 1964—1966 yillar1 arasinda
Madison, Wisconsin Universitesi’nde matematik ve fizik egitimi alan sanatc1, sanat
ogrenimi gdrmek iizere California Universitesi’nde dersler almistir. Nauman, 1964
yilinda egitim aldig1 resim yapmayi1 birakmis ve bu tarih itibariyle heykel ve

performans sanati tizerine yogunlasmis ve gesitli film projelerine imza atmustir.

Bruce Nauman, 1960’li yillarda heykel, 1968 den sonra video sanati
caligmalariyla taninmakta olup, Fluxus liyesidir. Hareket tekrarlari, hareket siiresinin
insan tizerinde olumsuz etkiler yaratmas: ve izleyicinin dayanma s ile ilgili

caligmalar yapmustir.

Resim 25: Bruce Nauman,1970

“Bruce Nauman’mn, Fransa’da ilk defa Foundation Cartier’de sergilenen
multimedya eserleri, ses ile video galismalart ve heykelleri, onun ¢ok yonlii sanat
anlayisini ifade eder (http://www.milliyet.com.tr/foundation-cartier-bruce-nauman-
i-pembenar-detay-etkinlik-2029056/ erisim tarihi 17 Temmuz 2016).

Nauman’m kimi islerinde Body Art ve fotograf sanati bir araya gelir. Oyleki

fotograf tarihi kitaplarinda bu calismalarinda fotograf sanatgisi olarak gecmektedir.
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Self Portrait as Fountain (Bir Cesme olarak Ozportre, 1966) baslikli calismas1 ayn1
zamanda kavramsal fotografin artik klasiklesmis bir 6rnegidir. Yine yer alan
caligmas1 ekspresyonist bir Body Art performansmin hologramik/fotografik
tanmimidir (Resim 25). Nauman, elleriyle yiiziinii, 6zellikle agzin1 aykiri bir tarzda
egip biikerek plastik bir materyale dontistiirmektedir. Bu gegici pozisyonlar, cinsel
cagrisimlarla yiikliidiir. Yani sira Nauman’in neon 1siklariyla gergeklestirdigi gesitli

entalasyonlari, Isikla Boyama teknigini ¢agristiran estetik gostergeler icermektedir.

1.4 KAVRAMSAL FOTOGRAFIN TANIMI

Fotograf bulundugu yillarda Onemi anlasgilmamistir. Goriintiiniin - bir
kopyalama araci olarak baslayan seriiveni ani oliimsiizlestirmek, manzara ve portre
cekmek disinda, gliniimiizde gosterdiginden de fazlasini izleyici iletmek kaygisiyla
giindelik hayattaki detaylari, duygularimizi, olaylari, gergekleri, haberlesme ve
iletigsim vb. aktarmanin yolu olarak sanatsal islevleri ile yogun olarak kullanilmaktadir.

Kavramsal fotografin belirgin bir tanimi yoktur. Kavramsal Sanat ile
alisilagelmis gerecler, bicim ve bakis acilarinin Gtesinde diisiinen sanatcilarin
gortigleri, fotografa da yansimis, sanatgilar {iretimlerini kavramsal olarakta ortaya
¢ikarmaya baglamistir. Marcel Duchamp’in diisiincenin sanata tstlinliigi fikrinin
kabul gérmesiyle tim diinyaya yayilan Kavramsal Sanat, fotograf sanatinda da ayni
gortisleyerlesmistir. Boylece sanatgi fikrini olabildigince 6zgiir bir sekilde ifade
etmeye baglamistir. Joseph Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye’ (1965) adl yerlestirmesi,
ilk ve en onemli kavramsal fotograf olarak anilmaktadir.

Fotografin icadiyla her tiirlii deneysel ¢aligma yapilmistir. Ancak 6zellikle
1980 sonrasinda bukavramsal fotograf, hem belgeleme araci olarak, hem de sanat¢inin
kendisini ifade etmesinde onemli bir kriter olarak diinyada yerini almistir. Sanatta
siirlarin  kalkmasiyla her tiirlii bi¢im, teknik arasinda ki smirlar1 kaldirmus,
goriinenden ziyade igerik, anlam onem kazanmustir. Diisiliniirler, elestirmenler ve
fotograf sanatgilari, fotografa dair diisiincelerini su sozlerle ifade etmektedir.

John Berger’e gore, “Fotograf makinesinin bulunmasi insanin goriisiini
degistirdi. Goriinen nesneler baska bir anlama gelmeye basladi. Bunlar hemen
resimlere yansitildi. Fotograf makinesi, resmin imgesinin tagidig biricikligi ortadan
kaldirmis oldu. Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Daha kesin sdylersek resmin
anlami ¢ogaldi, birgok anlama boliindii” (Berger, J. 1999, s.18-19). Boubat (2008) ise
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“Fotografta o ¢arpici ¢ekim aninda, yliregin, kafanin ve goziin bir kaynasmasi yatar”
(Boubat, E. 1984, 5.128) yorumunu yapar. Derman (1991), fotografi fiziksel siireciyle
ifade eder “Fotograf her seyden 6nce nesnelerin goriintiilerin 1518a duyarli malzemenin
tizerinde saptandig1 optik ve (kimyasal/fiziksel 6zellikleri olan) mekanik bir siirecten
ibarettir. Fotografi ¢ok ilging bulus haline getiren hammaddesinin ‘151k” ve ‘zaman’
olusudur” (Derman, 1. 1991, 5.65). Price, ise “Fotografin kullanimi1 onun anlamini
belirler” (Price, M. 2004, s.11 yorumunda bulunurken, iinlii diisliniir ve elestirmen
Walter Benjamin’in agiklamasi ise soyledir “Hill ve Cameron’in, Hugo ve Nadar’in
basarilariyla birlikte fotografin en parlak donemi, icat edildigi ilk on yilda yasanmustir.
O donem ayni zamanda, fotografin endiistrilesmesinden Once gelen on yildir”

(Benjamin, W. 2012, s.5).

Fotografin bulunusu uzun bir tarihsel siireci kapsar. 19.ylizyil, hayatimizda
biiyiik yeniliklerin baslangicit bakimimdan 6nemli bir donem olmustur. Endiistrilesme
ile gelen bu yenilikler ¢cok hizl1 bir sekilde yasamimiza girmistir. Fotograf makinesi de
bu icatlar icerisinde en heyecan uyandiran ve her gecen giin yeni degisiklikler ve
kolayliklarla yagamimizin i¢ine vazgecilmez bir unsur olarak yer almaya devam
etmektedir. Oysa fotograf makinesinin atasi olarak bilinen Camera Obscura, basit
calisma prensipleri fotograf makinesi ile temelde ayniydi ve varligi onceden

biliniyordu.

“Yunan filozofu Aritoteles (I1.O. 384-322) Problemata (1.0. 330) adl1 eserinde
ilk kez karanlik kutudan (camera obscura) sz ederken, iinlii matematik¢i Oklit (I.O.
365-300), Optik (Optika) adli eserinde 151k ve gormekle ilgili kurallardan ve 15181n diiz
bir sekilde ilerlediginden bahseder. Cinli Filozof Mo Ti (1.0. 470-391) karanlik kutuda
igne deliginden giren 15181n ters goriintli olusturdugundan ilk bahseden kisidir. Mo Ti
bu aygita, 15181n toplandigi igne deligi nedeniyle, Toplanma yeri ya da Kapali Degerli
Oda adin1 vermistir (Resim 26). Bu basit aygit Camera Obscura, Latince de Karanlik
Oda (karanlik kutu) anlamina gelmektedir” (Kilig, L. 2008, s.53).
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Resim 26: Karanlik Kutu.1544. Karanlik Kutunun yayinlanmus ilk ¢izimi. 24
Ocak 1544 Hollandal1 bilim adami Reinerus Gemma-Frisius’un giines tutulmasiyla

ilgili yaptig1 ¢izim.

“Fotograf makinesinin atas1 olan Camera Obscura’ya XVI. yiizyilin ortalarinda
onemli bir teknik ekleme ile mercek konuldu. Alman filozofu Johannes Kepler (1571-
1630) ise mercekten gelen goriintiiniin dogru goriilebilmesi i¢in aygita ayna sistemi

ekledi” (Kilig, L. 2008, 5.57).

1827 yilindaJoseph Nicéphore Niepce (1765-1833) Fransa’nin Chalon-sur-
Saone sehrindeki evinin penceresinden ¢ektigi fotograf, tarihteki ilk fotograf olarak
kayitlara gegmistir (Resim 27). Niepce, bu ilk goriintiiyli ‘Heliograph’ (giines yazisi)
olarak adlandirmigtir. Ondan sonra 1836 yilinda Louis Jacques Mand¢ Daguerre
(1787-1851) onun ¢aligmalarin1 gelistirmistir. ”Isik Yazisi” anlamina gelen ‘Fotograf’
sozcugii ise tarihte ilk kez 1839 yilinda Sir John F.W. Herschel (1792-1871) tarafindan
kullanilmigtir (Frizot, M. 1998, s.27). Fotografin ana ve vazgeg¢ilmez unsuru olan
151810 mitolojde de karsiligi vardir. Ornegin; Helios, Hemera, Apollon, Artemis gibi
tanrilar antikitede 15181 simgeleyen karakterlerdir” (Giizel, D. 2012, s.71).

1840’11 y1llar1 bastan sona kapsayan bu donem ayn1 zamanda Sanayi Devrimine

rastlamaktadir.
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Resim 27-Tarihteki ilk ¢ekilen fotograf-Joseph Nicephore Niepce, 1827

Sanatin, insanin var olusuyla beraber ortaya ¢ikan bir duygu oldugu, tarihin ilk
caglarindan itibaren magara duvarlarina ¢izilmis resimlerden anlasilmaktadir. Insanlar
daha ilk c¢aglardan itibaren gordiiklerini, yasadiklarini, hissettiklerini bir sekilde bir
yerlere, kalic1 bir bigimde aktarmaya calismigtir. 19.ylizyilda buhar makinesinin
bulunusuyla, teknoloji devreye girmis ve glinlimiiz kosullarinda da bu degisim hizl
sekilde devam etmektedir. Sanatin ve insanin Ozgiirliigii birlestiginde yeni sanat
akimlar1 birbiri ardindan kendini gostermistir. Bu gegis bilimde, egitim, sanat ve
kiiltiir de yeniliklerini beraberinde getirirken, teknolojik gelismelerde siirekli
ilerlemistir. Bu gelismeler devam ederken, toplumlarda farkli degisimlere, daha
Ozgiirliik¢ii diisiincelere yer verilmesi dnemsenmeye baslanmistir. Isigin fotografin
dogasal bileseni olmasinin 6tesinde bir anlatim 6gesi haline gelmesi avangarta dayali

bir kavramsal sanat goriisiiniin sonucucudur.

Nitekim Laszlo Moholy-Nagy fotografa analitik bir sekilde yaklasir: "Baska
hig¢ bir seyi degil, yalnizca 15181 kullanan fotograf, ideal bir medyumdur" (Frizot, M.
1998, 5.463).

1960 yillara gelindiginde, diinyada yeni ufuklar agan sanat hareketlerinden
olan Kavramsal Sanat, artik izleyicisini, hazir iiretim nesnelerinin sanat eseri olarak
sunulmasina alistirmaya baslamistir. Sanatgi, artik sadece kendi iiretmek zorunda
degildir. Giincel yasama ait smirsiz bir malzeme secenegini sanat eseri olarak
kullanmaktadir. Sanatcilar sadece kendi ¢ektikleri degil ¢ekmedikleri fotograf veya
goriintiileri de kullanarak kendi yapitlarini olusturmaya baglamig, ortaya cikan

eserleriyle degil, eserin kavramsal olarak ortaya konulmasi 6nemli olmustur. “Fotograf
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bizi nesnenin belirsizligine ¢iviler” (Bersani ve Dutoit 2006,s.156) yorumuna karsilik
“Fotograf kullanilmaya baglandig1 andan itibaren, toplumsal elestiri araci olarak,
toplumu diisiinmeye ve yorum yapmaya yonlendirmistir” (Ertan, G. 2012, s.52).
Boylece fotograf sistematik bir belgeleme misyonunu yiiklenmistir. Giiler Ertan’in
belirttigi gibi, fotograf bir belgeleme araci olarak Kavramsal Sanat iginde de
kullanilmis ve gegici tabir edilen performans, Olusum, Yerlestirme, Yeryiizii gibi sanat

dallarina ait eylemlerin kalic1 olarak belgelenmesinde 6nemli bir rol oynamustir.

Kavramsal Sanat dallarinda sanat¢inin uyguladigi eylem ancak fotograf veya
son donemde baska bir goriintiileme araci olan video ile belgelenmektedir. Fotograf
kanit, belge olmasinin yaninda gelecek kusaklara birakilan bir miras olmaktadir.
Sanatgilar, cesitli sanat hareketleri i¢cinde yapitlarini iiretirken alisilagelmis, siradan

olanla degil, diisiinceye 0zgii isler iiretme yolunda ilerlemektedir.

Sanatcilar, yapitlarini ortaya koyarken, bunlari izleyiciye aktarmanin da en iyi
aract olarak fotografi kullanmislardir. Fotografin kolay ve hizli ulagilabilirligi ile
yeniden iiretilebilmesi her zaman tercih edilmesine, sanat¢ilarin kendilerini ifade

edebilmesi i¢in en uygun firsat olmustur.

1960 yillar1 sonrasinda toplumdaki sanatsal hareketlerdeki degisimlerin
yansimalart 1970 ‘li yillarda hem fotografta hem de teknolojinin hizli gelisiminden

etkilenerek fotografin ¢agdas sanat icinde kullanimi1 oldukc¢a yayginlagtirmistir.

Fotografin belgeleme araci olarak kullanildigi Kavramsal Sanat icindeki
konumu, onun bagka bir sanatin destekleyicisi ve kanitlayicis1 durumuna getirmistir.

“Chris Burden’in Ates Et (1971) adli calismasinda, sanatg¢inin bir arkadasi
tarafindan kolundan vurularak gerceklestirdigi performansinin fotograflari 6nem
tasimaktadir. Clinkli burada atesli silah yoluyla yaralanma dogrudan sanat eserinin
kendisi olmustur. Matt Collishaw’in Kursun Deligi (1988) adl1 ¢alismasi bir insanin
kafasiin arkasindan giren kursunun ac¢tifi kanli deligin goriintiisiiniin alti parca
halinde sergilenmesinden olugmaktadir” (Yilmaz, B. 2015, s.180). Ella Littwitz'in
Isimsiz (Carsaf) isimli fotografi, bir Misir ucagindan gelen kursunla vurulmus Israilli
bir askerin iizerini 6rtmek i¢in kullanilmis ¢arsaftir. Oleg Oprisco, zamaninin biiyiik
boliimiinii fotograflarinda kullanabilecegi malzemeleri bulabilmek i¢in bitpazarinda
gecirmektedir. “Saat ...’de kalktim” (I got up at...) isimli ¢aligmasiyla sanat¢1 On
Kawara, 1968-1979 yillar arasinda gittigi ¢esitli sehirlere ait turistik kartpostallarin
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arkalarina kalktig1 saat, nerede oldugu ve kendi adresini miihiirlii olarak arkadaslarina
gondermistir.

“Fotograf, cagdas sanatta daha ¢ok plastik bir malzeme niteligi kazaniyor.
Kendi basina isleyebildigi gibi diger malzemelere birlikte calisiyor. Sergilendigi
mekanla iligkiye gecebildigi gibi sergilendigi mekani1 doniistiirebiliyor; kendine 6zgii
giizergahlar agabildigi gibi gegmis islere ve sanat tarihine referanslar vererek diger

bagyapitlarin tirettigi anlamlara eklenebiliyor” (Dede, V. 2001, s.64).

1.4.1.Diinyada Kavramsal Fotograf ve Temsilcileri

Asagida siralanan Kavramsal Fotograf¢ilarin ¢ogunun stili 1970’lerin sonlari,
1980’lerin baglarinda bi¢cimlenmistir. Ve ¢ogu etkin bir sekilde kariyerlerine devam
etmektedirler. Bu zaman dilimi yani sira yavas yavas modernizmden postmodernizme
gecilen bir donemdir. Buna bagl olarak sanat fotografinin tanimi ve kapsaminda da
farkliliklar meydana gelmistir. Estetik yargilarda hiyerarsi, sanat dallar1 ve ifade
tirlerindeki ayrimlar git gide belirsizlesmeye baglamistir. Nasil Kavramsal Sanat,
fotografi kullaniyorsa, ayn1 sekilde fotograf sanati da diger sanatlarla disiplinler arasi
iliskiler i¢inde kapsamini ¢esitlendirmistir. Modernizme iligskin postmodern elestiri bu
baglamda da kendini gostermis, sanat¢inin ayricalikli konumu yapitinin orjinalligi gibi
konular dahi tartisilmaya baslanmis ve radikal degisiklikler meydana gelmistir.
Dolayisiyla Kendine mal etme’( Appropriation) o dénemde biiyiik tartigmalar
yaratmis, bununla birlikte glinlimiizde de siiregelen bir uygulama haline gelmistir.
Yine bu donemden giinlimiize kitle iletisim araglarinda meydana gelen degisiklikler
ve 1990’lardaki dijital devrim ve yeni medya kavramsal fotograf ilizerinde etkili
olmustur. Yam sira nicelik ve nitelik esitlenmistir. Fotografin kendi i¢inde de tiirler
arasindaki farkliliklar flulagmis, reklam fotografi, fotojurnalizm, vernakiiler gibi

tiirlerin dil yetisi 6zellikleri kavramsal fotografa esin kaynagi olmustur.

Bu sanatgilar i¢in genel gegerli her tiirlii estetik, politik, kiiltiirel, cinsel, ilke,
aligkanlik ve uygulamalar tartisma konusu yapilmistir. Ancak modernizmdeki gibi
alternatif, yenilik¢i, devrimci, manifestolar s6z konusu degildir. Yapitlar1 bireyselci

bilin¢le insa edilmis, serbest, 6zgiirliik¢ii birer sdylemi yansitir.

Kavramsal Fotograf¢ilar, fotograf ve arzu ettikleri diger sanat ve disiplinlerden

istedikleri vizyon alintilarin1 yaparak anakronik sdylemler gelistirmislerdir. Yine
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giindelik yasama hakim kitsch olgusu bu sanat¢ilara zaman zaman enerji saglamistir.
Dolayisiyla bu gelismeleri Abigail Solomon Godeau su sekilde 6zetlemistir. “Seri
olusturma ve yineleme, kendine mal etme, metinlerarasilik, similasyon-bunlar
postmodernist sanatcilar tarafindan kullanilan, 6nde gelen anlatim arag¢lardir”

(Solomon G. A. 2003, s.115).

1.4.1.1. Sherrie Levine (1947-)

1980’11 yillarda, fotografg1 ve Kavramsal Sanat¢i1 Sherrie Levine, Eliot Porter,
Edward Weston ve Alexander Rodchenko gibi sanat¢ilarin mitlesmis, kiilt haline
gelmis orijinal fotograflarin1 yeniden fotograflayarak ¢ercevelemis, kendi imzasiyla
sergilemistir. Tipki1 Duchamp’in seri iiretilmis bir hazir-nesneyi satin alip, esere bagka
bir baglam yiikleyip, sundugu gibi, o da diinyaca taninmig gibi erkek fotografcilarin
mitlestirilmis, yiiceltilmis kavramlarin1 irdeleyerek bu fotograf¢ilarin eserlerini

6zglinliik, deger konularini sorgulayarak kendi yapit1 gibi sunmustur.

Sanatin Icadi kitabimin yazari Larry Shiner “Sherrie Levine gibi sanatgilar
Walker Evans’in eserlerinin kopya fotograflari1 ‘orjinalligin’® parodisi olarak
sergilerlerken bile aslinda tam da meydan okuduklart modern sanat sisteminin

normlarinin 6niinde egilmektedirler” (Shiner, L. 2013, s.26) yorumunu yapar.

Levine, yap1 sokiimcii bir yaklagim bigimde gerceklestirdigi eserlerinde sanat
yapitinin higbir zaman tiiketilemeyecegini ayrica, onun kimliginin de yapilan yorumlar
olabilecegini savunmustur. Sanat¢inin kopyalama ve sahiplenme ile baslayan eylemi,
baska sanatgilar1 da ¢esitli sekillerdeki kopyalamalari ile devam etmistir. Levine’nin

bu fotograflariyla sanatin mimesis 6zelligine atifta bulundugu sdylenebilir.
Sanat¢i, kavramsal yaniyla degerlendirdigi fotografin  biricikligini

sorgulayarak, yeniden sunulabilir olmas1 6zelligi ile sanatin tarih, bellek ve kiiltiir

iirlinii oldugunu ortaya koymay1 amaglamstir.
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Resim 28: Sherrie Levine, Resim 29: Sherrie Levine, Pisuvar
“After Walker Evans”, 1981 (Madonna), 1991

Sherrie Levine’in erkek sanat¢ilarin yapitlarini kopyalanmast onun feminist
kimliginin bir yansimasi olarak goriilmektedir. Bu ¢alismalar1 disinda, diiz beyaz bir
kaide iizerine goriilen kahverengi iki ayakkabidan ibaret olduk¢a taninmis ‘2 Shoes’
(Bir Cift Ayakkabi) adli eseri de Italyan iireticiler tarafindan sanatg1 i¢in 6zel olarak

tretilmistir.

“Amerikalt sanat¢i Sherrie Levine'in 'Bir Cift Ayakkabi'si, giindelik bir
nesnenin sanat nesnesi olarak algilanmasinin ardindaki ruhsal dinamikleri irdeliyor,
Ote yandan ¢ocukluktan itibaren her birimizin 'hikayesi' i¢inde farkli bir yer kazanmis
anilarin ve nesnelerin anlamini diistindiirtiyor”
(http://www.radikal.com.tr/radikal.aspx?atype=haberyazdir&articleid=803942
erigim tarihi 06 Mayis 2016).

Sherrie Levine, kendine mal ettigi yeniden temsil fotograflarin 6ziinde, sanatin
yeniden gozden gecirmeye sevk edilmesi yatmaktadir. Sherrie Levine’in yapmak
istedigi, yaratici deha olarak gosterilmis, erkek mitlerinin gururunu kirmay1 ve sanat

nesnelerini siradanlastirarak, sanatin biricikligini kiiciimsemek olmustur.

"Sherrie Levine ve Mike Bidlo, New York’un ilgisini sanat tarihinden {inlii
yapitlarin es goriiniimlii benzerlerini (look-alike) yaparak gekti. Bidlo bir Jackson,
Pollock benzeri resmetti ve Levine neredeyse orjinalinden ayirt edilemeyen bir tarzda

Walker Evans’a ait bir fotografi fotografladi ve kendi yapiti olarak sundu. Bu
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sanat¢ilarin  sanati, bir baskasinin hazir-nesne/ready made disavurumlar
kullanildiginda kendini ifade etme olanagini arastirir. Sunu sormaktadir: Bu yontem

otantik bir duyguyu ifade edebilir mi? Bu orijinal midir?" (Fineberg, J. 2014, 5.390).

2001 yilinda bu kez Michael Mandiberg, Sherrie Levine’in kopyaladigi
fotografi yeniden kopyalayarak isi daha da ileri boyuta tagimistur.

1.4.1.2. Richard Prince (1949-)

Kendine mal etme konusunda baska bir isimde Richard Prince’dir.

Richard Prince Panama Kanal1 Bolgesi’nde dogdu. Massacheusetts’de biiytidii.
Kiiciik yaslardan itibaren sanat ilgi duydu. 1973’de New York’a gitti ve Time Inc.’da
reklam departmanin da calismaya basladi. 1980°den sonra iinli ‘Malbora Man’
reklamlarini1 yeniden fotografladi ve kendine mal ettigi tinlii calismasina basladi. Ayni
zamanda, sanatta orjinallik, miilkiyet, aura, estetik sorunlar iizerinde arastirma ve
incelemeler yapmakta idi. Boylece, gorece olarak basit bir ruhun bir uygulama olan
roprodiiksiyon islemini, yeniden fotograflama olarak tanimlanan bir sanatsal
yaraticilik stratejisine doniistiirdii ve ‘kendine mal etme sanati’nin (Appropriation Art)
onciilerinden biri oldu (Resim 30). Baslangigta, Kovboylar, Motorsiklet Ceteleri gibi
ortalama okuyuculara hitap eden, ¢esitli yaymn organlarinda yayinlanan reklam ya da
illiistrasyon amaclisiradan fotograflar, drnegin seksi kadin fotograflar1 yararlandigi
temel malzemeydi.

“Bu baglamdaki serilerini, gliniimiizde de siirdiirdii. 2014 y1linda, bu kez ¢esitli
Instagram hesaplarindan aldig1 goriintiileri, ‘Yeni Portreler’ adiyla sergiledi. Yine
sanatiyla ilgili yaym hakki, intihal gibi bir¢ok tartismaya neden oldu” (Plaugic, L.
2015, s.4).

Fotografciligin yaninda ressam kisiligi ile de benzeri popiiler kiiltiir unsurlarim
resmetti. Richard Prince’e gore; “Yeniden fotograflama, zaten var olan goriintiileri
calismak(korsanlik yapmak), bunlar1 kopyalamaktan ¢ok simiilasyonlarin1 yapmak,
alintilamaktan ¢ik ‘yonetmek’ ilk goriindiikleri zaman iiretildikleri gibi dogal olan

goriiniim ve etkilerini yeniden-iiretmek icin bir tekniktir” (Prince, R.1977, s.1).
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Resim 30: Richard Prince, Untitled ( Cowboy), 1989, Ektacolor photography

‘Marlboro Man’ isi Ronald Reagan yonetiminin ilk yillarina denk geliyordu.
Prince bu ¢alismasiyla “Kiiltiirel Nostalji, erkek, (masculin) mitosu ve politik
reaksiyon arasindaki baglantilar1 goriiniir kildi. Marlboro reklamlarini yeniden
kroplama, yeniden fotograflama ve yeniden baglamlastirma, Prince’e bu tiir
temsillerin tehdit, saldirganlik atavizminiortaya koymasini ve bu unsurlarin, giincel,
politik, retorik ile analojik baglantisin1 agiklamasini sagladi” (Solomon-Godeau, A.
1991, 5.140).

“Yetmisler sonlarinda Polke ve Baldesari’nin yolunu takip eden ve siklikla
Barthes’tan etkilenen pek cok sanatgi, kisisel deneyimin verileri olmanin yan1 sira
kisinin kendi ekspresif ¢alismasinin ham maddesi olarak hazir-nesne/ready made
goriintiilerle ya da fikirlere basvurdu.‘Kendine mal etme/ Appropriation’ olarak
bilinen bu yaklagim, Pop Art aracilifiyla, kolajdan dogdu...Sanat diinyas1 kendine mal
etme  konusunu ve  hazir-bigim/ready-formed  gorlintiilerin  gelisigiizel
katmanlagtirilmalarini, bitylimekte olan kurumsal kitle kiiltiiriinde orjinallik ve otantik

olanaginin yeniden degerlendirilmesinin bir pargasi olarak kabul etti" (Fineberg, J.
2014, 5.390).

1.4.1.3.Bernd Becher (1931-2007) ve Hilla Becher (1934-2015)

Bernd Becher, Stutgart'ta Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde resim ve
litografi; Diisseldorf Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde tipografi 6grenimi gordii.
1957'de fotograf alaninda c¢alismaya basladi, ozellikle endiistriyel mimari ile

ilgileniyordu. Hilla Becher ise fotograf 6grenimi gordii ve bir siire hava fotografeiligi
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ile ilgilendi. iki sanatci, 1961'de evlendiler ve bundan sonra ¢alismalarini birlikte

surdirdiiler.

Resim 31: Bernd ve Hilla Becher, New York, Su Kuleleri, 2003, Sonnabend Gallery.

1976 yilinda, Diisseldorf Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Fotograf
Boliimii'nii kurdular. Buradan, Thomas Struth, Thomas Ruff, Andreas Gurshy,
Cordida Hofer gibi, Cagdas Fotograf Sanati'nin 6nemli temsilcileri yetisti, dyle ki
‘Diisseldorf Ekolii’ olarak anilmaya basladilar. Becher'lerin biricik ilgi konusu
endiistriyel yapilardir. Su kuleleri (Resim 30), gaz tanklari, maden girisleri gibi yerleri
seri olarak, once Almanya'da Kurh bolgesinde, sonra Avrupa'nin cesitli yerlerinde ve
Kuzey Amerika'da fotograflamiglardir. Orta ve biiylik format fotograf makinalariyla
ve siyah-beyaz filmle ¢alismiglardir. Her bir fotograflari mitkemmel bir perspektife
sahiptir. 1920'lerin Neue Sachlichlkeit (Yeni Nesnellik) akiminin mimariye yonelik
ilgisinden ve August Sander 'in tipoloji ¢alismalarindan etkilenmistir. Fotograflarin
homojen 1s1k ortami grinin zengin tonlar1 hakimdir. Kontrast 1giklar, golgeler, bulutlar
gibi unsurlar bulunmaz (Banham, R.1997, s.7). Dolayisiyla yapitlari, nétr bir anlatima
sahiptir. “S6z konusu goriintii serileri, sistematik bir belgesel fotograf yontemi ve
anlayisiyla gerceklestirilmis, cogu artik islevini yitirmis, terkedilmis bu yapilarla ilgili
mimari bellek kayitlar1 olusturulmustur. Ancak burada alisilagelmis nostaljik
duyarhiliklar yoktur” (Naef, W. J.1997, s.12). “Becher'ler s6z konusu serileri,
tipolojiler olarak adlandirmaktadirlar” (Blumberg, N. 2015,s.1).
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1975-76 yilinda George Eastman House' da agilan ‘New Topographics’ sergisi,
Becher'lerin yapitlarini sergiledigi en onemli etkinliklerden birisidir. 1990 yilinda,
Venedik Bienali'nde Altin Arslan, 2004 yilinda uluslararas1 Hasselblad Vakfi 6diiliini

kazanmislardir.

1.4.1.4. Jeff Wall (1946-)

Jeff Wall, Vanconver’de biiyiidii. Ailesinin de tesvikiyle, kiiciik yaslardan
itibaren sanata kars1 biiyiik bir ilgi duydu. Sanat kitaplar1 okuyor, galerilerdeki sergileri
kagirmiyordu. 1960°larda resim dalinda 6grenim gordii. Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
iken, Robert Frank’in iinli albiimii The Americans (Amerikalilar, 1958) iizerine
inceleme ve arastirmalar yapti. Daha sonra Kavramsal Sanata ilgi duydu. 1970’lerin
ikinci yarisindan baslayarak stilini olusturdu.

1978’de The Destroyed Room (Yikilmis Oda) baslikli yapitini Vancouver’de
sergiledi. Bu yapit, Eugene Delacroix’nin Sardanapolus’un Oliimii (1827) adh
resimden esinlenmisti.

Bu baslangi¢ yani fotograf ile resmin bu ortakligi, Jeff Wall’in stilininen
onemli o6zelliklerinden birini olusturmaktadir. “Hokusai, Poussin, Manet gibi
ressamlarin kimi yapitlarinin kompozisyon 6zelliklerini yeniden kurgular ya da resmi
oldugu gibi yeniden sahneye koyar. Ornegin; Picture for Women (Kadinlar igin)
baslikli fotografi, Edouard Manet’in yapitinda yer alan kadinin bakis ve durusundan
esinlenerek olusturulmustur” (De Duve. 2003, 5.30).

Calisma ortamlar1 ve kosullari ¢ok gorkemlidir. “Fotograflarini gekmeden dnce
ya en kiiclik ayrintilarina dek sahneyi yeniden diizenler, ya da 6zel olarak insa eder.
Dolayisiyla teknigi, bu anlamda bile film prodiiksiyonunu andirir. Bu nedenle kendisi,

yapitini sinematografik olarak nitelendirilmektedir” (O’Hagan, S. 2015, s.5).

Bu baglamda, en taninmis yapitlarindan biri, ‘Dead Troops Talk’ (Olii Birlikler
Konusuyor, 1992) dir.
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Jeff Wall, A Sudden
Gust of Wind (After
Hokusai),

transparency in light-box,
1993, 7ft x 12ft.

Hokusai, Ejiri in Suruga Province
¢.1831-3, woodblock print from
series, 36 Views of Fuji, 26 x 38 cm

Resim 32: Jeff Wal, 1993

A Sudden Gust Wind (Ani ve Sert Bir Riizgar Esintisi, 1993), Hokusai’nin A
High Wind in Yejiri (Yejiri’de Siddetli Bir Riizgar, 1831-33) adli baski resminin

neredeyse aynisinin modern bir canlandirmasidir (Resim 32).

1.4.1.5. Barbara Kruger (1945-)

Amerikali kadin sanatg1 Barbara Kruger reklam diinyas1 ve yasam arasinda
iliski kurmaya caligir. Sanatci, 1980°li yillarda genellikle reklam sektorii icin
hazirlanan bildiri ya da ¢arpici fotograflarin iizerine grafik yazilar, sloganlar hazirlayip
bir araya getirdigi bu yapitlara yeni anlamlar yaratmaya c¢alismistir. Siyah beyaz bu
gorseller iizerine kirmizi renklerle istedigi slogani vurgulamaktadir. Yapitlarinda
grafik dgelerin sozciiklerle beraber yer almasi en dikkat ¢ekici 6zelligidir. Bu grafik
veya fotograflara bakan izleyici ayn1 zamanda yazilar1 da okumus olacaktir. Kruger

icin soyle ifade edilmektedir ‘Yarattig1 imajlar, triinlerin degil fikirlerin reklamini

yaptyor’.

Bazen feminist gondermeler, tiiketim toplumunu elestirme, politik konular
veya her tiirlii toplumsal eylemlere karsi mesaj vermeye yonelik sloganlardan olusan
bu caligmalarin fotograflar ¢ok satis yapan dergiler, gazetelerden alinmistir. Yaziy1
eserlerinde kavramsal anlamda kullanan Kruger, kirmizi rengi ¢ok tercih etmesinin

nedeni, dikkat cekme, dinamizm, kararlilik gibi nedenler olmustur.
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therefore

I am

Resim 33: Barbara Kruger, Resim 34: Barbara Kruger,
Aligveris yapiyorum, o halde Sen kendin degilsin, , 1960

varim.

“Bazilarinin {izerinde Ingilizce olarak ‘Yeterince Eglendik mi?’, ‘Aligveris
Yapiyorum, O Halde Varim’ ya da ‘Goriindiigiimiiz Gibi Degiliz’ gibi yazilar vardir.
Bu yazilarin dikkat ¢ektigi asil sey, tiiketim ve eglence duygusunu siirekli koriikleyen
medyanin ikiylizliligidir. Kruger’in sanatsal diizlemde diisiinmemizi istedigiyse,
sanatin en eski ama hala tartisilmakta olan ‘6zgiinliik’, ‘temsil’, ‘dogalci betimleme’,
‘ileti’ ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin degisim degeri’
gibi  konulardir”  (http://www.arsivfotoritim.com/yazi/mehmet-yilmaz-fotograf-
resimdir/ erigsim tarihi: 18 Subat 2016).

Cogu zaman kadmin rolleri, cinsiyeti, ezilmisligi, ayrimciligi, kadin olmanin
anlami gibi konular1 sorgulayarak, medyanin yarattig1 kadin simgesini, erkegin kadin
tizerindeki bakis acisin1 ve egemenligini toplum iizerinden degerlendirip, elestirerek
cesur, kendinden emin bir bigimde vurgulamaya calismistir. Bu diisiincelerini de
anlatabilecegi yazi tipi, fontu, biiylikliiglinii imgeler iizerinde istedigi anlami
verinceye kadar diizenlemistir. Caligmalar1 medyadan sectigi grafik ve fotograf
agirlikli isler olan Kruger, elestirilerini gorsel olarak gostermekten ziyade mesajlariyla
aktarmayi tercih etmektedir. Gorsel ve sozel iki olgunun birlestirilmesiyle kadin-erkek

elestirisi yaninda iktidar1 da elestirmektedir.
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“Medyadan sectigi hazir imgeleri, reklam dilini kullanarak tasarladigi
mesajlarla yeniden dolasima sokan Kruger, Descartes’in bilingli 6zne tanimini ters yiiz
ediyor, tiikketim toplumunun pargal, tiikettikce kendini insa eden bilingsiz 6znesini
ironik bigimde sorguluyordu isinde. Oysa bu ifade ironik olarak degil, ger- ¢ek bir
ifade olarak anlasilmis, cok ge¢meden aligveris torbalarinin iizerinde yerini alarak

tiikketim toplumunun slogani haline gelmisti” (Ogdiil, R. 2014, s.8).

Barbara Kruger 1989-1991 yillar1 arasinda galeri taban ve tavanlarina cesitli
mesajlar verdigi grafik diizenlemeler yerlestirmistir. Ornegin arasinda Self-Mary
Boone Galerisi’nde ii¢ biiylik 6l¢ekli galeri teghizatlart tiretmistir. Kruger galerinin
yiizeylerine aktardigi bu goriintiilerdeki metin, kirmizi zemin {izerine beyaz yazi
tipindedir. Sanat¢1 ayrica kent igine yerlestirilen reklam panolarina cesitli grafik
yazilari ile biiytitiilmiis reklam fotograflari gibi calismalar ve gevre projeleri ile ilgili

isler yapmustir.

1.4.1.6. Cindy Sherman (1954-)

Sergileri: Isimsiz Film Kareleri, Tarihi Portreler, Masal Resimleri (1988) ve
Klasik Resmin Ustalari, Seks Serisi (1992), serilerinden birkagidir.

New Jersey dogumlu Cindy Sherman, New York Eyalet Universitesi'nde sanat
egitimi aldi. Universite yilarinda kilik degistirerek ve makyaj ile goriiniisiinii
degistirerek O6zportelerini ¢ekmeye basladi. 1977' de ulusal sanat bursu kazandiktan
sonra New York'a yerlesti.

Filmlerde kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan, ‘Untitled Film Stills’
(Isimsiz Film Kareleri) serisinde ve sonraki ¢alismalarinda kendisini model olarak
kullanmigtir (Resim 35). Yapitlarinda erkek dergilerini, ¢ocuk masallarmni, moda
diinyasini, sanat tarihindeki onemli imgeleri islemistir. Sherman, ¢oklu kimlikler
olusturdugu oto portre niteligi gosteren altmis dokuz fotografin1 1977-1980 yillar
arasinda gergeklestirmistir. 1950°1i ve 1960’11 yillardaki film karelerini teknik ve igerik
bakimindan yeniden harmanlayan sanat¢i ilk calismalarindan itibaren feminist bir
soylem i¢inde yer almistir. Sherman, farkli tarziyla fotograf sanatina alisiimisin

disinda bir bakis acis1 getirmistir.
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“Cindy Sherman ise 1970’lerin sonunda yaptig1 ‘Isimsiz Film Kareleri’ serisi
ile fotografta yasanan tiim postmodern devrime Onciiliikk eder. Sanat elestirmeni
Rosalind Krauss, Cindy Sherman’in ‘bir mitin sirrin1 ¢dzen kisi, bir mitoloji yikici
oldugunu ve biirtindiigii kisvelerin kiiltiirel mitlerin maskesini diistirdiigiin’ ileri siirer”

(Sen, Y. M. 2013, 5.13).

Resim 35: Cindy Sherman. Resim 36: Sherman, C.2010. Isimsiz/Untitled.
Film Still #14, 1978 Venedik, italya, Venedik Bienali.

Giincel sanatin bir pargast olmayi, donemin moda kavramlarini ve akimlarini
kullanmay1 ¢ok iyi bilen Sherman, ¢ogu zaman kadin, bazen de erkek rollerine
biiriinerek, fotografi klasik anlamindan ziyade, postmodern bir sanat malzemesi olarak
kullanmistir. Onun en 6nemli 6zelligi, baslangicindan itibaren fotograflarinda sadece
kendisini ¢ekmesidir. Calismalar1 daha ¢ok postmodernist olarak degerlendirilen
sanatginin, iglerinde Kavramsal Sanat ve feminizm etkileri biiyiiktiir. Izleyiciyi
fotografla bas basa birakip, farkli bir diisiince kalibina hapsetmemek igin
fotograflarina isim vermek yerine numara vermeyi tercih etmistir. Tim
fotograflarinda jest ve mimikleri ile durusuna kadar her seyin bir anlam ifade ettigi bu
fotograflarin her biri i¢in ayr1 bir senaryo hazirlamigtir.

Nazif Topguoglu, fotografin sanat ve galeri diinyasinda yer edinmesine 6n ayak
oldugunu belirttigi Cindy Sherman i¢in yorumu soyledir. “Cagdas Sanat diinyas1 ile
fotograf¢ilik  arasindaki  kopriiniin =~ kurulmasinda ilk adimlarin  atilmasim

saglayanlardan olan Sherman, fotograf temelli sanat yapanlar arasinda dnde gelen
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konumunu siirdiiriiyor. Kavramsal ve igerik agirlikli fotograf Kkullanan-sanatci
kimligiyle taninmasini 20 yasindayken hazirladig siyah beyaz ‘Isimsiz Film Kareleri’
serisi saglamistir. Cesitli kostiimler ve roller i¢inde kendi fotograflari, kusmuk ve ¢op
resimleri, tibbi protezlerle kendi viicudu ve/veya diger objeleri birlestirdigi still-life

diizenlemeler, vs.” (Topguoglu, N. 2010, s.105).

Istanbul Modern tarafindan 10 Eyliil 2008 — 11 Ocak 2009 tarihleri arasinda
diizenlenen serginin katalogunda yer alan Gabriele Schor’un yorumunu Giiler Bek
Arat soyle aktarir “Kadina bigilen klise rolleri kullanarak, gercekte kim oldugunu
tartismaya agan Cindy Sherman’in igaret ettigi konu, kadinlarin ¢eliskili kimliklere
sahip olusu ve asil kimliginin ne oldugunun belirsizligidir. S6z konusu olan kadin
sanatgilarin kendi bedenleri tizerinden bir kimlik politikasi tiretme ¢abasidir” ( Bek
Arat, G. 2014, s.57).

Ik fotograf serisinden sonra Sherman, renkli fotograflara dogru yonelmis,
1983 sonrasinda bir gegis donemi olarak yorumlanan moda fotograflariyla bu kez
irkiitiicti, alisilagelmis ve moda-dis1 fotograflart ¢ekmistir. Moda fotograflar serisi
ardindan ¢ektigi fotograflarinda igrenglik, korku, cinsellik, bebekler, askerler, resimli
roman kahramanlar1 ve siddet 6gelerine yer vermeye baslamistir.

Kadinlik sorunlarindan uzaklastigi gerekgesi ile bazi sanat elestirmenleri
tarafindan elestirilen Sherman igin, Oziidogru’nun, yorumu sdyledir. “Sherman artik
yiizeyle ilgisini kesmis, kadin bedeninin tarih boyunca olagelen anlatilar ¢ercevesinde
insa edilen ‘icine’ girmistir”. ‘Isimsiz Film Kareleri’ yaklasilip bakilmak, ‘bakisr’
boyutlardaki bu ¢aligmalar izleyiciyi de sergiledikleri ‘igreng’ligin i¢ine cagirirlar,
oradaki akiskanliga davet ederler. G6z fotografin her yanini bir seferde tarayamaz,
yiizey iizerinde hareket etmesi gerekir. Bu hareket esnasinda fotograf izleyiciyi i¢ine
alir, artik sorunsallasan ‘bakis’in kendisi degil, bakis1 inga eden sdylemin arka plan,

filozofik zeminidir” (Oziidogru, S. bt. 5.126-127).

Sherman’mn  farkli kadin kimlikleriyle, kadimnlarin tek tip olmaktan
uzaklastirmaya, onlara gesitli segenek ve fikirler vermeye ¢alistig1 diisiiniilmektedir.
Bagkalarina benzemek demek, yasami boyunca kendi sinirlar1 i¢inde kalmayzi, giiciinii,
potansiyelini bilemeyecegini ifade eder. Bu nedenle sanat¢1 kadinlara gii¢ vermekte ve

sinirlart agmasina ve kendilerini yeni bastan yaratmalarina dnctiliik etmektedir. “Cindy
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Sherman’in 2011 Venedik Bienali’nde sergilenen fotograf diizenlemeleri de ilging bir
imgesel dizilim tatiyor (Resim 36). Fotografta 18.yy.’1n pastoral baskilarini andiran
siyah beyaz arka planlarin 6niinde sanat¢inin renkli kiliklara biirtindiiglinti goriiyoruz.
Sherman’in her zamanki tarziyla farkli rollere biirlinmek ic¢in peruk ve kostiimler
kullandig1 bu fotograflarda, 6ncekilerde oldugu gibi kolayca ¢éziimlenebilen kimlikler

yok” (Demircan, H. 2014, s.19).

Sanatg1 her seri calismasi bambagka konulart kurgulasa da, caligmanin
merkezinde daima kendisi vardir. Birgok tip icinde kurguladigi fotograflarinda
kiliktan kiliga girmis farkli bedenlere biiriinmiistiir. Tiim bunlarin yam sira kendi
kimligi gizemini korumaktadir.

“Farkli serileriyle, sanatinda ideal giizelligin, miikemmelligin degil de sanki
korkularimizin kaynaginin arayisi i¢inde. Sanki bu kaynaga ulastigimizda her tiirlii
kotiiliikle yilizlesmis olacagiz ve artik korku diye bir sey kalmayacak ya da onunla
yasamasini daha 1yi Ogrenecekmisiz duygusunu vermekte”
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=196357 Erisim tarihi: 11 Mayis
2016).

1.4.1.7. Shirin Neshat ( 1957-)

Allahin Kadmlar1 (1994), Erkeksiz Kadinlar (2009) filmi, Afterwards
(Bilahare) 2015 sergisi.

Newyork’ta yasayan Iran asilli sanatgi, farkli disiplinlerden ¢aligmalariyla
bilinmektedir. ~ Film yapimciligi ve enstalasyonlarda yapan Shirin Neshat,
caligmalarina fotografla baslamistir. Onu derinden etkileyen ve fotograflarinin ana
konusunu olusturan ‘Din’ olgusu olmustur. ‘Allahin Kadinlari® (1994) seri
calismasiyla dikkatleri ¢ekmis, kendi bedenini malzeme olarak kullandig
fotograflariyla, dini sorgulamistir (Resim 37). Onun asil sorunu Ortadogu ve 6zellikle
Iran'daki kadmnlarm iginde yasadiklari sistem, Islami rejimlerin getirdigi siyasal
hareketlerden kaynaklanan kadinin maruz kaldig1 sancili donemdir. “1979 Hiimeyni
iktidara gelmesiyle iilkesini terk edip Amerika’ya yerlesen Neshat, Kaliforniya’da
egitim aldi.1990 yilinda iilkesine donen sanatg1, biraktigi iilkesinin ne kadar degistigini
gordiigiinde soka ugradi. Sahin diktatorliigii altinda ezilen halkin yerine teokratik bir
yonetim tarafindan tamamen politize edilmis, ama yine tahakkiim altinda olan bir halk

ile karsilasan Neshat, bu tarihten itibaren kadinin tilkesindeki konumu tizerinde isler
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tiretmeye basladi” (Erden, O. 2012, s.121). Sanat¢i gordiigii biiylik degisimin
sonucunda fotograf ve video enstalasyonlar1 ile siyasal bir nitelik kazanan bu
cografyada kadin kimligini irdelemek ve yasadiklarina tanik olarak bunlar1 sanatinda
gostermek istemistir. Bat1 ve Dogu kiiltiiriinii 1yi tanimas1 onun iki kiiltiir arasindaki
farklar1 sentez yapmasina neden olmus ve sanatinda bir avantaj olarak degerlendirerek,
cinsiyet iizerinden ‘Allahin Kadinlari® serisi ile sorgulamigtir. Neshat, iki kiiltiir
arasindaki farkliig1 sdyle agiklar. "franlilarn belki iilkelerinden atabilirsiniz, ama
onlarin yiireklerindeki iran1 oradan sokiip atamazsiniz. Onca yil Iran disinda
yasamama ragmen ben duygularimla hala bir Iranliyim. Ama diger yandan da
diistincelerimle, kiyafetlerimle ve yasam tarzzmla da bir Batiliymm."
(http://www.dw.com/tr/erkeksiz-kad%C4%B1nlar-sinemalarda/a-5742211.  Erisim
Tarihi: 09 Subat 2016).

Shirin Neshat, baski ve otoriteye kars1 ¢ikan, ezilmeyen Iranli kadinlardan
ilham aldigin1 ve siirglinde yasayan bir sanat¢t olmanin celigkisini hissettigini ve
yaptig1 ¢alismalarda franli kadinin fran'in devrimi 6ncesi ve sonrasindaki toplumsal ve
siyasal degisiminin izini siirdiigiinii belirtmektedir. Kendisini model olarak kullandig1
fotograflarinda, kadinin dinen sakinca olmayan yerleri olan elleri, yiizii ve ayaklarina

yazi yerlestirir.

Resim 37: Shirin Neshat, Allahin Kadinlar1,1994

“Nesat’in bu fotograflarda yer verdigi metinler, Kuran’dan degil, Furug
Ferruhzad ve Tahare Seferzade gibi Iran’m sira dis1 kadin sairlerinin siitlerinden
alintilardi. Bu metinleri okuyabilen ve sembolizmine asina olan izleyiciler igin
fotografin anlam1 birden degisiyordu. Kadinlarin dinen goriinebilen yiizleri, elleri,
ayaklarina bu metinleri yerlestirmistir” (http://buyulu-
fener.tumblr.com/post/38716318114/%C5%9Firin-ne%C5%9Fat-tene-
kaz%C4%B1nan-direni%C5%39F erigim tarihi: 01 Agustos 2016).
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Her ne kadar siirlerden alinti da olsa, arapga harflerin ellerde, yiizlerde,
ayaklarda yer almasi sosyal yasamda da ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun
kadinin tizerinde belirlenen simgesel anlatimi olarak kabul edilmektedir. Neshat
fotograflarda dogrudan izleyicinin gozlerinin i¢ine bakar. “Hayatimi sanatimdan ayri
diistinemezsiniz” diyen sanatci, “Mourners”(Yashlar) sergisi, Kahire sokaklarinda

¢ekmis oldugu insan portrelerinden olugmaktadir.

“Misir’da Miibarek rejimine yonelik isyanin ardindan hedeflenen 6zgiirliik ve
demokrasi vaatlerine ulagamamig olan Kahire’nin yoksul semtlerinden bireylerin
portrelerinden olusuyor. Neshat, Fars¢a el yazisi1 ile miidahalede bulundugu siyah
beyaz portrelerinde, izleyiciyi, baskici yonetimler ve gizli bir siddetle fazlasiyla
politize edilmis bir cografyaya ait insan bedenlerinin maruz kaldigi hegemonya
miicadelesiyle yiizlestiriyor”
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/421148/ilham_kaynagi__Arap_Bahari _.
html erisim tarihi: 07 Nisan 2016).

1.4.1.8. Misha Gordin (1946-)

Sergileri: Confession (itiraf), Shadow of the Deram (Diis Gélgeleri), Prisoner
of Memeory (Bellek Mahktimu), Saturation (Doygunluk), Echo (Eko), Prophecy
(Kehanet), Renunciation (Vazgegme), Inspiration in Black (Siyah’ta Esin), The Fifth
Colomn (Besinci Siitun), The Liquid Shadow (Saydam Goélge), The Mole (Kostebek).

Il. Diinya Savasi’nin hemen ertesinde dogan Misha Gordin, Litvanya, Riga’da
biiylidii. O Zamanlar Litvanya, Sovyetler Birligi Baltik Cumhuriyetlerinden biriydi.
Ugak Miihendisligi 6grenimi gordii ancak bu meslegi yapmak yerine, Riga Motion
Pictures Stiidyolarinda 6zel efekt ekipman tasarimcisi olarak ¢alisti. Yani sira fotograf
ile ilgilenmeye basladi. Ozellikle portre ve belgesel tiiriinde galisti. Yine bu donemde
edebiyat ve sinema ile ilgilendi. Dostoyevski, Bulgalov, Tarkovski, Paranajov
ozellikle yogunlastig1 sanatcilardi. S6z konusu siiregte Gordin, “Fotografi kullanak
kisisel duygu ve diisiincelerini ifade etmek i¢in dogru bir yol artyordu ve yirmi

yasinda, kavramlar1 fotograflamaya karar verdi” (Isma, S. 2012, s.1).
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Resim 38: Misha Gordin New Crowd #54, 2001

Bu arada A.B.D.’lerine gog¢ etti ve orada yasamaya basladi. 1972 yilinda ilk
onemli kavramsal fotograflarmni iiretti. Bu yapitinin bashigi Confession (itiraf) tir ve

Sahadow of the Dream (Diis Golgeleri) baslikli fotograf dizisinin baslangicidir.

Gordin, fotograf ¢aligmalarin1 konversiyonel ortamda, analog olarak
gerceklestirmektedir. Karanlik odada, ¢ok sayida negatiften yararlanarak, maskeleme
teknigi ile fotograflarin1 basmaktadir. Uzun siiren ve ¢ok 0zen gerektiren, zor bir
teknik gelistirmistir. Sanat¢i, kendi ¢alismasina oranla, “dijital manipiilasyonlarin

kolay ve hata kaldiran bir 6zellige sahip oldugunu” belirtmektedir.

1.4.1.9.Yasumasa Morimura(1951-)

Japon Kavramsal Fotograf sanat¢is1 Yasumasa Morimura, bir erkek olarak 6zel
efektler, makyaj teknikleri ve cesitli kiyafetler ile kendini 6nemli kadin ve erkek
figlirlere doniistiiren oto portreleri ile bedenini sanatsal bir ara¢ olarak kullanmistir.
Boylece her fotografinda kendisini Cindy Sherman gibi, oto portreleriyle bir iiretim
merkezine doniistiirmiistiir.  Aralarindaki en belirgin fark, Morimura’nin Cindy
Sherman gibi tarihin belirli bir kesiminden degil, hem {inli yildizlarin, gay
yasamlarinin, tiim sanat tarihindeki taninmis tablo karakterlerinin roliinii listlenerek
yeniden canlandirmigtir. Antmen (2014) “Morimura’nin Portre (Futago)’sine ( Resim

39) baktigimizda fotograflarinin 6znesi degil, nesnesi seklinde yorumlariz; Gergek
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Olimpiya’nin aksine, Morimura’y1 bir baskas1 temsil etmez: Sanat¢1 kendisini ‘sunar”
(Antmen, A. 2014, s.149). Sanatg1 yapitinin hem 6znesi hem de nesnesi kendisi olmus,
yarattigi imgeler ile kimlik, cinsellik, aidiyet gibi kavramlarinin sorgulanmasini

saglamistir.

Simber Atay, otoportre konusunu isledigi ‘Yasumasa, Tayfun, Oteki ve
Digerleri’ basghikli makalesinde, kuratér ve elestirmen Lynn Gumbert’in Morimura
igin yapmis oldugu yorumu soyle aktarir. “Morimura’nin otoportre tiiriine katkisi ¢ok
onemlidir. 1980’lerin ortasinda kendi kendisini biricik modeli olarak kullanmaya
basglayan Japon fotografcisi, Man Ray’in ‘Rrose Selavy olarak Marcel Duchamp’
portresinden, Rembrandt’in ‘Gece Bekgisi’ne, Manet’nin ‘Olympia’sindan (Resim 39)
baz1 Japon bagyapitlarina, fotograf ve resimleri yeniden kendi mevcudiyetini de
katarak yorumlamis; Popiiler Kiiltiir’le ilgilenerek kendisini Michael Jackson ve
Madonna gibi fotograflamis, yanisira stereotipik begenilere sahip, marka meraklisi
cagdas  Japon  toplumunu, onlarm  kiligina  girerek  elestirmistir”
(http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s_atay.htmlSay1 13 erisim tarihi:
03 Nisan 2016).

Remim 39: Portrait (Futago) by Yasumasa Resim 40: Yasumasa

Morimura,1988 Morimura, Bandajli kulagiyla
Van Gogh’un 6zportresi,1985
Sanat tarihindeki taninmis basyapitlardan Frida Kahlo, Vincent Van Gogh
(Resim 40) veya ikon olmus Marlyn Monroe, Elizabeth Taylor gibi {inlii yildizlart

kurgulayarak kendi bakis agisina gore kendi bedeninde tanimlamistir. Sanatginin Bati-
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Dogu arasindaki ugurumu, zihinlerde yaratilan irk, din, dil gibi milliyet¢i tutumlar1 bir
sekilde birlestirmek, eritmek, bu farkliliklar1 sanat yoluyla gerceklestirmek
diisiincesinde oldugu da sdylenebilir. Tiimay (2007) sdyle yorumlar. “Otekiyi arar,
analiz eder, oynar” (Tiimay, S. 2007, s.165).

Sanat¢1 bu ¢alismalarint ‘Daughter of Art History, Photographs by Yasumasa
Morimura’ adli kitabunda toplamistir. ““Yasumasa Morimura sanat tarihinin biiyiik
ressamlarinin resimlerini, kendi bedenini de kullanarak yeniden iirettigi fotograflardan
olusan ‘Daughter of Art History, Photographs by Yasumasa Morimura’ (Sanat
Tarihinin Kiz1, Yasumasa Morimura’nin Fotograflart)‘da iinlii ressamlarin resimlerine
Asyali, yaslanmakta olan bir erkek olarak kendisini sokarak yeniden kurgulamasi, Bat1
sanati normlarina alismis izleyiciye yabancilasma hissi veriyor. Morimura
Ozportrelerini yapmis ressamlara ve kadinlari temsil eden resimlere 6zel ilgi duyuyor”

(Anonim, 2004, s.74).

Bu ¢alismalar1 ile Morimura, iinlii resimler ile 6nemli kadin figiirlerini kendine
mal ederek, tekrar iiretmis, olusturdugu c¢ogul kimliklerle yeniden giindeme
getirmigtir. Baglamini degistirdigi ve yeniden kurguladigi ¢alismalarindaki temel
konulardan biri kimlik konusudur. Sanat¢inin kendine ait Dogu kimligi ile kurguladigi
Bat1 kimligini iletisime gegirerek, kiiltiirler arasindaki iliskiyi eserlerinde yakalamay1

amaclamistir.

Yasumasa Morimura’nin gerceklestirdigi en dikkat g¢eken ve tartisilan
eserlerinden biri 1988’de bir erkek olarak kendisini Olympia’ya doniistiirdiigii ‘Portre
(Futago)’ dir. Morimura bu ¢alismasinda sanatgi-model, orijinal-taklit, 6zne-nesne,
cinsel kimlik arasindaki iligkileri sorgulamistir. Morimura’nin Japon asilli olmasi
nedeniyle, kimi elestirmenlercesanatginin bu ¢alismalar1 Asya sanatini ele gegiren Bati

kiiltiirline kars1 bir elestirisi olarak degerlendirmektedir.
1.4.2 Tiirkiye’de Kavramsal Fotograf veTemsilcileri
“Fotografin sanat egitimi i¢inde bagimsiz bir boliim, kendi basina bir diploma

programi olarak ortaya ¢ikisi, adi simdi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan,

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde, ancak 1977 yilinda gergeklesmistir.
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Tirkiye'de fotografin cagdas sanat icinde kabul gormeye baslamasi bu nedenlerle
1980'lerden itibaren goze carpar” (Graf, M. 2010).

Sanatin kiiresel karakteri dolayisiyla diinyadaki gelismeler, yurdumuzdaki
sanatgilar tarafindan da paylasilmakta ve eszamanli olarak iilkemizde de temsil
edilmektedir. Balkan Naci Islimyeli ya da Halil Altindere gibi Kavramsal Sanatgilar
yogun olarak fotografi icsellestirirken, diger kavramsal fotografcilar, fotografin
Otesinde farkli kaynaklardan beslenmektedirler. Sahin Kaygun’un fotopentiirleri,
Murat Germen’in mimari panoramalar1 birer rnektir. Yani sira Ahmet Oner Gezgin’in
deneysel durusu, Orhan Alptiirk’iin gercekiistii yorumlari, Orhan Cem Cetin’in
fotografin dogasina iliskin arastirmalari, Ahmet Elhan’in Zaman-Mekan kurgulari,
Nazif Topguoglu’nun barok vizyonu iilkemizdeki kavramsal fotografin cesitli

yiizlerini olusturmaktadir.

1.4.2.1. Sahin Kaygun (1951-1992 )

Sergileri; 1 Mayis, Salzburg, Kislada Hiiziin, Asker fotograflari, Anadolu

fotograflari, Sanat Insanlari, Eski Zaman Denizleri.

Merter Oral ile sergisi iizerine yapilan soyleside, Sahin Kaygun’un fotograf
hakkindaki yorumunu soyle aktarmistir. “Fotograf biiyiik dl¢lide bir anlatim sanatidir.
Anlatmak istedigimiz duygu, diisiinceyi, gorsel boyutlari zengin bir bicimde bir
fotografla yansitmayi diisiiniirsek, anlatimimiz1 giiglendirecek her tiirlii ¢alismaya agik

olmaktan yanayim” (Oral, M. 1985, 5.19).

Sahin Kaygun, kendine 0zgilin tarzi, diisiinceleri, teknik calismalar1 ve
felsefesiyle Tiirk fotografinin giincelligini daima koruyan en 6nemli isimlerinden biri
olarak giiniimiizde de kendisinden s6z ettirmektedir. Fotograf Sanatcilar1 Dernegi
(FOTOS)’un kurucu ve baskanligini yapmistir. Tiirkiye’de ilk kez polaroid sergisi
acan sanatcinin eserlerinden bazilar1 Uluslararasi Paloroid Kolleksiyonuna alinmistir.
Sahin Kaygun, ressam, grafik¢i olmasinin yani1 sira her zaman arastirmaci, yenilikgi,
kurallara bagli olmaktan kaginan, kisa yasaminda son derece iiretken, saygin, ilkeli ve
ornek bir sanat¢1 olmustur. Her ne kadar farki yaklasim bigimleri ve farkli teknikler

kullansa da sonugta tiim iiretim bigimi fotograf olmustur.

Sahin Kaygun’un ‘Eski Zaman Denizleri’ serisi hakkindaki yorumu soyledir

(Resim 41). “Makinenin belgeleyici niteligine bagli kalmadan, benim olana yonelik
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caligmalar bunlar. Fotograftan yola ¢ikiyor, bu fotograftaki istemedigim tiim ayrintilar
yok ediyorum. Yerlerine de istedigimi yerlestiriyorum. ‘Eski Zaman Denizleri’ dizisi,
insanin her donemki sayginligina, iiretimine ve iligkisine yonelik bir sayginin
trinidir” (Ak, S. A. 1990, s.28-29). Kaygun bu seride kendi i¢ diinyasindan yola
cikarak ortaya koydugu yapitlarinda, izleyicisinin kendini sorgulamasini saglamak
amacinda olmustur. Sanat¢i bir donem bu eserlerinin ‘fotograf mi1 yoksa resim mi?
oldugu tartigmalarina da neden olmustur. Sanat¢inin alt yapisinin ¢ok yonliliigd,
yaraticihigl, diinyada gelisen akimlara ilgisi ve evrensel sanat anlayisi, bu soruyu

gereksiz kilmaktadir.

\ £

Resim 41: Sahin Kaygun, Eski Zaman Resim 42: Sahin Kaygun, Self
Denizlerinde Portrait, 1987

Kaya Ozsezgin, bir makalesinde Sahin Kaygun’un fotografa yaklasimini su
sekilde anlatmistir “Sahin i¢in bu sanat dali, piyasa kosullanmanin G6tesinde, bir varlik
nedeniydi. Yaratici duyarlik tasiyan fotografin, reklam ve tamitim diinyasi i¢in de
gecerli olacagi bir ¢evre yaratmanin pesindeydi. Ona gore fotograf ¢ekilmez, yapilirdi.
Dogada var olan herhangi bir goriintiiniin kart iizerine ge¢irilmis bir yansimasi degil,

kurgulanmis bir betimiydi fotograf « (Ozsezgin, K. 1993, s.11).

Calismalar1 disavurumcu, fantastik, fiitiirist gibi yorumlanan sanatgi
baslangigta cok sevdigi belgesel tarzda eserler iiretse de, sonraki doneminde sanatinda
‘Foto-pentiir’ olarak adlandirilan resim-fotograf birlesiminden olusan eserlere yer
vermistir. Kaygun, belgesel fotograflari hakkinda su yorumda bulunur. “Beni tam
olarak anlatan fotograflar degil. Ben fotograflarimda kendi kurdugum diinyalarin yer

almasini istiyorum. Bir figiir ya da bir nesne benim fotografimda yer alacaksa benim
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istedigim yerde, renkte ya da bigimde yer almali. Ilging bir olay1 saptamak ve
yansitmak yerine kafamdaki bir diisiinceyi anlatmak bana daha yakin geliyor” (Ertan,
G. 2003, 5.25).

Fotografi bir yasam bi¢imi olarak géren Sahin Kaygun, insan ve insana ait izler
tasimayan fotograflar1 sevmedigini dile getirmistir. Fotograflarinda soyutlamalara
giderek hem fotografa derin anlamlar katacagin1 hem de sanat¢inin kendi diinyasina
da 6nemli kesitler katacagini vurgulamigtir. Ona gore 6nemli olanin sanat¢inin kendi
Ozglnliigiinii yapitina aktarabilmesidir. Bazen tanimadig1 sulara yelken agtigini, bazen
de haritalarda yeri olmayan limanlara demirledigini, kendisinin yeni insanlar, yeni

seriivenler, yeni duygularin bekledigini ifade etmistir.

“Her seyin fotografini ¢ekti. Yasamini goriintiilerle savasarak gegirdi. Olanlar
degil, gordiiklerini kendi bakis agisiyla belgeledi” (Akogul, M. 1999. 5.56). Belgeselci
yanini belirten bu yaklagimi yani sira, Sahin Kaygun i¢in baska yorumlarda sdyledir.
“Fotograflardaki her 6ge, Kaygun orada olmasini istedigi i¢in orada yer alir, higbir
seyi rastlantiya ve olabilirlige birakmaz” (Yayintas, A. 1999, s.39). “Sahin’in i¢inde
liye sayist belli olmayan bir kalabalik yasiyordu. Kalabaligin her {iyesinin planlari,
{imitleri, niyetleri baskaydi. Hepsinin ilgi alam farkliyd:. Ustelik tiimii de Sahin, aym
anda kullanmaya calisirdi (Avci, Z. 1999, s.60). Bu yorumlar sanatginin ¢ok

yonliiligi, tiretkenligi, yetenegini kisa ve net olarak belirtmektedir.

Sahin Kaygun, farkli konular ve metotlarla durmadan c¢alismalarini
stirdiiriirken, estetik kaygilar1 da 6nemseyerek citasini siirekli yiikseltmis ve cagdas

sanatin lilkemize 6nemli isimlerinden birisi olmay1 basarmistir.

1.4.2.2.Ahmet Oner Gezgin (1948-)

Fotograf temelli calismalari hem kuram, hem de uygulamali olarak yapan,
deneysel fotografin basta gelen isimlerinden biri de Ahmet Oner Sezgin’dir. Sanatc1
Tiirk Fotografina, ‘Deneysel Fotografi’ yaklagimini getirerek, felsefesini savunan en
onemli Oncii sanatgilardandir.1980°1i yillarda tilkemizde gelismeye baslayan ¢agdas
fotograf alaninda 6zgiin ve sinirlar1 zorlayan ¢alismalariyla teknik, kuramsal, estetik

ve diisiinsel iiretimleriyle kendisine ve iilkemize Kavramsal Fotograf olarak bir alan
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yaratmigstir. O yillardaki tiretimleriyle izleyiciye alisilmisin disinda bir okuma olanagi

sunmustur

Ahmet Oner Gezgin, diisiincelerini sdyle aktarir. “Bugiin gelinen noktada
fotografinin oldiigii sdyleniyor. Iginde bulundugumuz yiizyillda yeni bir cagm,
fotografi sonrasi ¢agin basladigina taniklik ettigimiz diisiincesi yayginlik kazanmaya
basladi. Kevin Robins ‘Imaj-Gérmenin Kiiltiir ve Politikas:” isimli kitabinda
vurguladigi fotografi 6ncesi ve sonrasi i¢in diyor ki: Eski teknolojiler (kimyasal ve
optik) bu perspektife gore kisitlayici ve yetersiz kalmakta, yeni elektronik teknolojiler
de imaj yaratiminda adeta smirsiz Ozgiirlik ve esneklik caginin baslangicinm
miijdelemektedir” (http://www.arsivfotoritim.com/yazi/ahmet-oner-gezgin-fotografi/

erigim tarihi: 18 Temmuz 2016).

Resim 43: Ahmet Oner Gezgin, Resim 44: Ahmet Oner Gezgin, Adsiz,
Degisim, 1979. 1989 karisik teknik.128x103 cm

Gezgin, ¢ok boyutlu nesnel gercekligin, iki boyuta indirgenmis gorsel yeniden
sunumu olan fotografin, toplumsal ve sanatsal islevini yerine getirebilmesi i¢in gerekli
on kosullardan egitimin kurumlagmasinin birinci siray1 almasi gerektigini, kuramdan
cok teknolojik bilgiyi depolama yoniinde israr edilmesi ve sanat¢i kisiliginin
yesermesine zemin hazirlayacak ortamin heniiz olusmamasinin nedenlerine ait
gerekgesini soyle agiklar.“Ulusal ¢ergevede deneysel anlayisa gittikge artan bir ilginin
olusmasina ve genis kitle tarafindan kabul gormesine karsin, diger sanatlarin hizh
gelisimine paralellik saglamayacak kadar yavas gelisim gosteriyor (Gezgin, A. Oner.
1997, 5.101).
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Ahmet Oner Gezgin’in kurgu agirlikli calismalari fotografin gelisme gosterdigi
1980’11 y1llar i¢in teknik, estetik ve yeniliklerden uzak Tiirk fotografi agisindan reform

olarak goriilmektedir.

Resim 45: Ahmet Oner Gezgin, Resim 46: Ahmet Oner Gezgin, Gergegin
Ozportre, 2005 Icsel ve Dissal Yorumu, 1990.Karisik
teknik.

“1980 sonras1 donem, cagdas diinyadaki olusum ve egilimlere baglamda
cabalarinda, geleneksel kaliplari kiran alternatif bir ¢izginin olustugu dénemdir”(
http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-4/ahmet2c.htmlsay1 4- erisim tarihi: 08 Mart
2016).

Sanatc1, Tiirkiye’de gecmis yillarda var olan, fakat giinimiizde fotografik
tartisma zemini kalmadigini ve tartisiimadigini dile getirdigi sdylesisinde teknolojik
gelismeleri olaganiistii buldugunu ancak bu olanaklar1 ¢calismalarinda kullanmadigin
belirtmektedir. Ahmet Oner Gezgin teknolojinin getirdigi olumsuz ydnlere ait
goriislerini, “Insan, makinenin otomatik deklansériiniin bir uzantis1 haline
getirilmistir” seklinde tanimlayan Gezgin, soyle agiklar. “Bu durumun ortaya koydugu
sonuglar korkutucu boyuttadir. imajlarin, makinenin arkasinda duran insan faktdriiniin
bilgisini, deneyimlerini ve degerlerini disa vurmasi beklenirken, bir operator edasiyla
aygitin ve sanal ortamin islevleri tarafindan gergeklestirilmis, icleri bos yetenekleri
gostermis olmasi, bugiin ve gelecekte karsi karsiya kalacagimiz olumsuz gelismeleri

isaret etmektedir” (Eser, O. 2011, s.25).
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Ahmet Oner Gezgin fotomontaj, kolaj tekniklerini kullanarak olusturdugu
caligmalarinda bir diizen, disiplin géze ¢arpmaktadir. Almanya’da egitim almasinin
getirdigi bu disiplin kendisini iirettigi fotografinda gdstermektedir. Sanat¢1 yenilikler
izinde, deneysel fotografin ilerlemesi i¢in gosterdigi ¢abalar ve atdlye ¢alismalariyla

kavramsal bir {islup ve anlam pesindedir.

1.4.2.3. Balkan Naci Islimyeli (1947-)

Balkan Naci Islimyeli, sayisiz sergilerinde ge¢mis ile gelecek, eski ile modern

iligkilerini sorguladigiresim ve fotografi beraber kullanmustir.

Sanat¢1 temelde resimle ugrasmakla beraber, anlatimini giiclendirmek icin,
kendi tislubunu olusturmasina yardim eden; bilgisayar, tuval, video, fotograf, giysi,
performans, estalasyon, heykel, kolaj ve metni birlikte kullanarak ortak bir dil
olusturmus, degisik dallar ve malzemelerle kendini sinirlamadan Kavramsal Sanata ait
tiim alanlarda ¢alismalar yapmistir. Ona gore, ‘6nemli olan ne sdylediginiz, yani bu
araglarla ne yaptigimizdir’. islimyeli, ‘Neyle yapildig1® degil, ‘ne yapildig1’nin énemli
oldugunu vurgulayarak kullandigi her malzemeyi birer imkan ve arag olarak

gormektedir.

“Balkan Naci Islimyeli’nin resimlerindeki derinlik onun diger sanatlara yogun
ilgisiyle de agiklanabilir. Sanatta siirekli yenilenmeyi diger sanatlardan aldig1 uyari ve
heyecanlarin yogunluguyla acgikliyor. Fotograflari i¢in ‘Benim doyum bulmamis

sinema tutkumun pargaciklari, mizansen taslaklarimdir’ diyor” (Anonim, 1989, s.40).

Islimyeli, tek malzemeye bagimli olunmadiginda anlatim alaninin
genigledigini ve kendisinin ‘tek malzeme sanat¢isi’ olmadigini ifade etmektedir. Bu
nedenledir ki sinemada sanat yonetmenligi yapmistir. Ayrica senaryolar ve siirler
yazmis, diizyazi denemeleri vardir. Bununla beraber fotografa ilgi duymus, modern
anlatim dili igerisinde geleneksel olan her tiirlii bicim, icerik ve estetigi kendi
siizgecinden gegirerek yorumlayan Tiirkiye’'nin c¢agdas sanati temsil eden

sanat¢ilarindandir.
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Resim47: Balkan Naci Isliml-yeli, Resim 48: Balkan Naci Islimyeli (1997-1998)
"Doom Series", dijital fotografla

manipiilasyon, 2009

“Siyah renginin sonsuzlugu, derinligi ve kozmos bilincinin rengi, beyazin ise
umut, insanin 15181 ve pozitif savasini temsil ettigi “Kozmos ve Toz” isimli sergisi i¢in
sOyle yorum yapilmistir. “Siyah tuval lizerine aski, ayna, kus kafesi gibi, beyaza
boyanmis bir¢cok objeden olusan, “Kozmos ve Toz” adin1 verdigi sergide kotiiliigii
siyah, 1yiligi ise onunla savasan beyaz olarak betimleyen sanat¢i, 'Kotiiliigiin iyiligi
yendigi bir donemdeyiz. Adalet ve sevgi eksildikg¢e icinizdeki kotiiliik ortaya g¢ikar”
diyor (http://www.yenisafak.com/yenisafakpazar/siyah-beyazi-yendi-468114 Erisim
tarihi: 07 May1s 2016 ).

Balkan Naci Islimyeli, “Kozmos ve Toz” serisinde siyah tuvaller iizerine el
yazilar, siirler ve hazir nesneleri kullanmistir. Eserlerinin merkezine deneyselligi
koyarak, daima gesitli anlatim yollarin arastiran Islimyeli’nin bu sergisi bireyin i¢inde
yer aldig1 evreni ve evrenle iligkisini sorgulamistir. Bireyi her zaman 6nemseyen ve
eserlerinde yer veren sanatgi, Kavramsal Sanatin bir 6zelligi olan hazir nesneleri
kullanarak, insanin varolusu iizerinden, bireyin yasamla miicadelesini ve evrende

kendi yolunu ¢izme ¢abasini anlatmaya ¢alismaktadir.

“Bir Sey Soyle” (2015) sergisinde sanatgi, tuval, video, fotograf, giysi, heykel
ve metnin beraber kullanildig1 ortak bir dil olusturmaya ve ¢alismalarinda giiniimiize
ait celiskilerini elestirel bir mantikla sorgulayarak izleyiciye yeni bir diigiinme alani

yaratmaya caligsmaktadir.
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1.4.2.4. Orhan Alptiirk (1953-)

Sergileri: 40 oykii, Calinmis Portreler (2003), Oteki Deniz-ler (2003),
Kartpostal Bedenler (2006), Diisbozan (2008).

Tiirkiye’de fotografin felsefesini yapan ve cesitli yazilariyla kuramsal yanini
irdeleyen en taninmis isimlerinden biridir. Orhan Alptiirk ” Fotograf sdylemine 6nce
fotografin bir ‘gorsel dil’ oldugundan yola ¢ikarak yaklastigini ve fotografin rastlanti
olamayacagini, once diisiinmek gerektigini, kavramsal olarak tasarlandiktan sonra

uygulanabilecegini ifade eder.

Orhan Alptiirk’{in 1982-1990 dénemi toplamis oldugu fotograflarini ‘40 Oykii’
albiimiinde, siyah-beyaz, grenli ya da kontrast fotograflarini1 bir araya getirmistir.
Alptiirk bu fotograflarina iliskin 6ns6z yazis1 sdyledir ”Yasamimda oldugu gibi,
fotograflarimin tiimiinde bireyi, insanin yalnizliini, iletisimsizligini, bireyin toplum
i¢indeki konumunu sorgulamaya devam ettim. Uretim sirasinda en biiyiik kaygim,
estetik degerlerin yani sira, izleyiciyi de bu sorgulamanin i¢ine ¢ekebilmek oldu.
Onemli olan, sanatin duyumsal yiizeyinden igeri girip izleyicinin de kendi varlig1 ile

dolasabilmesidir” (Alptiirk, O. 1990, s.5).

Orhan Alptiirk, fotografa bakis agisim1 soyle acikliyor: “Fotograf sanatini,
fotograf ¢cekmek degil de fotograf yapmak seklinde bir edim olarak ele aldim. Boylesi
bir yaklagimda en biiyiik nedenim de fotograf aracilig ile bir sanat soylemi yaratirken
ve olustururken fotografi sadece gercekligin bir yanilsama araci olarak gormememdir.
Ayrica fotografi sanatsal anlatida bir ara¢ olarak kullanirken algiladigimiz sinirl
nesnel gergekligi kendimize tek model veya sanatin nesnesi olarak gormek tek
arayisimiz olamaz diye distiniiyorum” (http://www.hurriyet.com.tr/alpturkten-oteki-
denizler-38465686 Erisim tarihi: 05 Haziran 2016).

‘Calinmig  Pertreler’ fotograflardan olusan seride sanatgi, giliniimiiz
toplumunda c¢agdas kadinmin yerini, is kadini, ev kadin1 gibi ¢esitli kimlikleriyle
irdelemistir. Alptiirk, kadin1 ¢esitli ugrasilarla konumlandirdig: eserlerini siyah beyaz

olarak ¢alismistir (Resim 49).
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Resim 49: Orhan Alptiirk, Resim 50: Orhan Alptiirk, Diis Bozan
Calinmig Portreler, 2003 2008

Fotograf iiretirken, sinirlar1 genisletmek ve kendi kabugunun disina ¢ikabilme
cabasi icinde olarak sanata yaklastigini ifade eden Alptiirk’iin ‘Oteki Deniz-ler’ (2003)
sergisi kadinin 6zgiirliik temasina ait ‘6teki’ kavramini sorgulamaktadir. Fotograflarda
ip, balik, cankurtaran gibi denize ait sembolleri kadin bedeni iizerinde degerlendiren
Alptiirk, bu sergisinde kadinin 6tekilestirilmesini konu almistir. Bulundugu yerden ve
konumundan bikan, yorulan, kurtulmak isteyen, 6zgiirliige susamig kadinlara dair
gondermeler igermektedir. Farkliliklar '6tekilestirme' gabasinin giindelik yasamda
popiilizmi ve tiikketimi tetikledigini diisiinen Alptiirk’iin sergiyle ilgili diisiincelerini
Olkan Ozyurt soyle belirtmistir. “Orhan Alptiirk, bir fotografik sdylemi olustururken
gondermeler sisteminden ve sanat ve fotograf tarihinden yararlandigini belirtiyor.
Otekini kdkten yok etmek eylemi (her anlamda) sona erdi diye diisiinenlere katildigini
belirten Orhan Alptiirk, bunun yerine 6tekini 'farkll' olana indirgeme ya da doniigtiirme
eyleminin pesine diistildiiglini sOyliiyor”

(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=92979 Erigim tarihi: 04 Ocak 2016).

‘Bir aradaligin insani zenginlestirecegini ve farkli yanlarimizla adalet ve
demokrasi ¢ergevesinde saygi duyuldugunda kardesce yasayabiliriz’ seklinde ifade
eden Orhan Alptiirk’iin Geni¢ A¢1 Fotograf Sanati Dergisinin 13.sayisinda yayimlanan
self-portresinde viicudunu yar1 c¢iplak olarak fotograflamasi biyik yanki
uyandirmistir. Diinyada ve iilkemizde kadin bedeninin ticari bir meta olarak
kullanilmast yaygin bir durumdur. Fotograflarinda genel olarak erkeklerden ziyade,

kadin bedeninin 6n planda ancak kimliginin arka plana itilerek oOtekilestirilmesini
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vurgulayan sanatgr bu calismasiyla kadin bedeninin medya tarafindan koti
kullanilmasina tepki olarak, cesaretle elestirmistir. Orhan Alptiirk, dergide yayinlanan
bu Ozgekim i¢in sunlari yorumlamistir. “Sanat¢ilarin bir kismi da fotografik
gorlntiiyii, dil/semiyoloji diizleminde ele alarak gercekligin ve diigselin metaforik
tiretimini kurgulamaktadirlar. Ama bunu yaparken de fotografin toplumsal, tarihsel ve
politik olarak bellegimize kazinmis olan “gercegi” tarafsiz/ yalniz yansitma 6zelligi
seklinde bir anlamlandirma rejimi 6zelligini kendi yararlarina kullanmay1 unutmazlar”

(Anonim, 2000, s.63).

Orhan Alptiirk “Fotografin tarihsel, toplumsal ve politik bir ‘temsil’, yani bir
gorsel kod sistemi oldugu, asil meselesinin bir ‘anlam’ yaratmak oldugu hep
goziimiizden uzak tutulmaya calisildigini” (Alptirk, O. 2015, s.46) belirtirken,
yapitlarinda da semboller {izerinden bunu sorgulamis ve izleyicinin de kafasini

karistirarak anlamlandirmasini saglamaya ¢alismistir.

1.4.2.5. Ahmet Elhan (1959-)

Sanat¢inin sergileri; Fotoportreler (1993), Nesne/Ozne (1996), Zaman/Mekan
(1998), Nesne/Mekan (1999), Nesne/Mekan 1 (1999), Nesne/Ozne II (2000),
Zaman/MekanIV (2002), Yikim Manzaralar1 (2007), Yerler (2008), Ikililer (2011),
Miirekkep (2013), Buzlucam (2016). Ayrica ¢esitli karma sergilerde yer almistir.

Izmir’de dogdu. 1976-1980 istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
Grafik Boliimii’nden mezun oldu. 1980-1982 izmir Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sinema TV Boliimii’nii bitirdi.

Ahu Antmen, Ahmet Elhan’in ¢alismalarini soyle aktarmistir. “Fotografin salt
bir ‘goriintli’ sanat1 olarak degil, kavramsal ve deneysel bir arag¢ olarak olanaklarini
arastird1 ve bu yaklagimiyla fotografla sanat diinyasi1 arasinda gergek bir koprii oldu”
(Antmen, A. 2014, 5.12). Ahmet Elhan’in 1993 yilinda, toplam 80 fotografin yer aldig1
ve Tirk toplumundaki farkli kesimlerinden Kisilerin portrelerinden olusan
‘Fotoportreler’ isimli sergi, stiidyo ortaminda beyaz bir arka zemin 6niinde, genellikle
diz hizasinda, cepheden cekilen fotograflardan olusmustur. Fotograflardaki kisilerin
kollar1 yandan asagiya dogru ve pasif goriiniimde olup, yiiz ifadelerinde kimliklerini

belirten her hangi bir duygu ve diisiinceye ait anlam bulunmamaktadir.
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Resim 51: Ahmet Elhan, Fotoportreler,1993.

‘Fotoportreler” sergisinde zamansiz ve mekansiz goriiniimdeki bu ¢alismada,
0zel diinyalar1 belli olmayan bu insanlar, kiyafet bi¢cimleri, mesleki goriiniimleri ve
cinsiyetleriyle vardir. Bu sergi igin Isik Ozdal’in yorumu sdyledir “Sanat¢imizin
tercihi olarak 6n plana ¢ikartilan fotografin gosterme giicii nedeniyle, portreler
kimliklerinden o&te, izleyicinin belleginde is¢i, emekli, ev kadmni, tezgdhtar vb.
kavramlarin, tanimlamalarin somut Kkarsiliklarina doniismektedirler. Elhan’in
portreleri liretme amaci, fotograflarin gizil biiyiisii de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Tiirk fotografi genelinde yapilan inceleme sonucunda, 6zellikleri ile tek ve 6ncii olma
niteligini tasiyan Elhan'in portrelerinin baska calismalara da kaynak olusturacag:
kanaatindeyiz” (http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-4/isik.html# say1 4- erisim
tarihi: 06.02.2015).

Ahmet Elhan, 1998-1999 yilinda ‘Zaman/Mekdn’ baslikli bir fotografik
yerlestirme gerceklestirmistir. Sergiyle ilgili yorum su sekilde agiklanmaktadir.
“Salonun duvarlarini kaplayan biiyiik boyutlu digital baskilarda, énlerinde durduklar
duvarlarin baska bir zamana ait fotografik goriintiileri yer aliyordu...Bu ii¢ asamali
yolculuk sayesinde, izleyici i¢inde bulundugu reel zaman/mekan ile fotograflarda
temsil edilen zaman/mekan arasinda gidip geliyordu” (Anonim, 1999, s.95). Fotografi
daha ¢ok amag degil ara¢ olarak kullandigini ifade eden sanat¢inin bu sergi ile ilgili
yorumu sdyledir ”Zaman/Mekan calismasi sergilenecegi mekana gore tasarlanan,
sadece bu mekanla anlam kazanabilecek fotografik bir yerlestirme ve ‘gergek’ iizerine
bir sorgulamadir. *Gergek’ ile iki boyutlu goriintii iligkisi lizerine yapilan ¢alisma
gerceklik algisimin iki temel Ogesi olan zaman ve mekanm, iki boyutlu goriintii
diizlemindeki daralma ve genisleme olanaklariyla dikkat ¢ekmektedir” (Anonim.
1999, 5.95).
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‘Fotograf ¢cekmek yorumlamak demektir’ agiklamasiyla Elhan, ‘Zaman/Mekdn
IV’ (2002) adli sergisi i¢in ¢alisirken ise Osmanli doneminden kalma fotograflari
diistinerek hareket ettigini belirtmistir. “Fotograf ¢ekmek benim i¢in duygularimi ifade
etmenin daha gercekei bir yoluydu” seklinde agiklayan Ahmet Elhan “Zaman/Mekdn
IV adli seri ¢alismasi hakkinda soyle ifade etmistir. “O zamanlar ¢ok sayida fotograf
cekilmekteydi ve amag, durumu kayda ge¢irmekti. Belki de o zamanin fotografcilari,
Osmanli donemindeki hayati kendilerine has bir zaman ve mekan yorumuyla, farkinda
olmaksizin 6zel bir bicimde belgeliyordu. Bu seriyi yaparken bende ayni seyi
yaptigim fark ettim. Bir ideolojinin fotograflarini ¢ektim fakat bunu tarafsiz bir gozle
yapmama karsin durumu her zaman kendimce yorumladim aslinda. Osmanl
Imparatorlugunun ideolojisini yansitmaya ¢alistim; bu yiizden fotograflarimda insan
yok, sadece saraylar, iskeleler ve caddeler var. Bu proje ile kendimi yeniden fotografci
gibi hissettim” (Van Herpen, W. 2003, s.66).

‘Zaman/Mekan 1V adli serideki fotograflarinin her birinin ¢ekimleri yaklasik
20 dakika siiren Ahmet Elhan, igne deligi teknigini kullanmasinin gerekgesini sdyle
aciklar “Igne deligini kullanmamin nedeni, temel bir kamera olmas1. Filmi uzun siire
pozladiginizda hareketlerin fotograflanamadigini sadece binalar, caddeler gibi
duragan nesnelerin goriiniir” (Van Herpen, W. 2003, s.66). “Sanat¢1 alisilmis anlatim
yollar1 tikanan fotograf sanatinin yarattigi goriintii yogunlugunu, kendi adina sorun
olarak goriiyor ve mekan kavrami {izerinden sorgulamaya c¢alisiyor. Fotograflarin
cekimlerinin uzun siirmesi nedeniyle, kentin kaosundan, kalabaligindan,
karmasasindan eser kalmamis, gk ve denizin renginin degistigi, hi¢cbir seyin ayn

kalmadig1 kentte tirkiitiicii bir durgunluk hiikiim siirer” (Anonim. 2014, s.28).

Elhan’a goére®...Sanatc1 politik bir varliktir ve topluma kars1 bir sorumlulugu
vardir”.Contemporary Art Marketing Nisantas: galerisinde ‘Yerler’ (2008) adli sergisi,
i¢ mekanlara ait fotograflarin parcalara ayrilmasi ve yeniden birlestirilmesinden olusan
biiyiik boyutlu, renkler, tonlar gibi tiimiiyle miidahale edilmis ¢aligmalardir (Resim
52). Yaklasik 1000-2000 kadar ¢ok par¢adan olusmasi nedeniyle biitiinii kurduktan
sonra dogru ifadeyi ve anlatimi yakalayabilmek i¢in ¢ekim asamalarinin,

birlestirmelerinin uzun slirdiigii, fotograf calismalardan olusmustur.
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Resim 52: Ahmet Elhan, Yerler, 2008

Ahmet Elhan’1in ¢ekmis oldugu manzara fotograflarinin tizerine Esat Tekand’in
boyalartyla yapmis oldugu miidahalelerden olusan ‘Kiskangliklar® (2012) isimli
sergisi, bu iki sanat dalinin ‘kiskanc¢ligindan’ ziyade ‘kardesliginin’ ve ‘birlikteligin’
basaril1 bir uyumu oldugunun gostergesi olmustur.

Ahmet Elhan, ‘Miirekkep’ (2013) sergisinde her bir fotografi ayri ayr
zamanlarda ¢ektigi ¢iplak insan figiliriinii, katmanlar halinde iist iiste bindirerek

olusturmus ve ‘zaman’1 vurgulamay1 hedeflemistir.

Resim 53:"Miirekkep 1", Palladium Platinum Baski, Triptik, 2013

“Miirekkep serisinde, goriintiide insan yoktu ama bakisi vardi. Insanin iginde
var oldugu, kurdugu mekanlarla ugrastyordum”
(http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/artik-her-sey-ic-ice-gecti-1122125/
Erisim tarihi: 08 Agustos 2016) seklinde diisiincesini agiklayan sanatginin, ilk trettigi
sergileri genellikle soyutlanmis figiirlerle iligkili portrelerden olusmaktadir.
‘Miirekkep’ sergisinde ise artik fotografin iki boyutlu ylizeyinin bir biri iizerine
eklenmesi ile buna ek olarak mekanindagalisma i¢inde yer almasi durumu s6z
konusudur. Fotograflarin her birinin farkli zamanlarda g¢ekilen, farkli figiirlerden

olustugunu ve bu birlesim ile sanat¢1 ‘zaman’ vurgusunu yaptigini belirtmektedir.
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Ahmet Elhan, dijital ve analog goriintiileri bir araya getirerek olusturdugu
‘Buzlu Cam’(2016) serisinde ¢ektigi fotograflart eski sanat¢ilarin tarzinda degistirerek
gorsellestirdikten sonra fotografin gercegin bir yansimasi, kaniti olmasi1 meselesinin
istlinii ¢izmek igin eski makinelerdeki buzlucam fizerindeki ¢izgileri ekleyerek
fotograflarini olusturmustur. Daha sonra iki ayri katmana yer verdigi calismasini

biitiinden ayirmak i¢in fotografik olarak iiretilmis cergevelere yerlestirmistir.

Her sergide birbirinden farkli konular, teknik ¢alisma ve arastirma iginde,
bambagka konseptleriye yenilik arayisinda olan sanat¢inin ¢aligmalarinin ortak yani,
tim sergilerindeki fotograflarin belli bir kavram iizerine diisiiniilmesi ve bunlara
uygun fotograflar tiretmesidir. Zaman/Mekdn, Miirekkep, Yerler, Buzlu Cam bunlara
ornek olarak gosterilebilir. Sanat¢i bazen portre, insan bedeni, sehir yasamindan
kesitler ve genelde pargalanma g¢alismalar1 birbirinden uzak ama birbirini baglayan

diisiince ile tretilmislerdir.

Ahmet Elhan ile yapilan Roportaj ( EK 2).

1.4.2.6. Nazif Topguoglu (1953-)

Sergileri; Natiirmort (1990), Ge¢mise Mazi Derler (2000), Geng Kizlar, Oliim
ve Gablin (2001), Sakatatli Kizlar (2001), Ruh Halleri (2003),0kuma Kitab1 (2003),
Okuyanlar (2004), Yeni Seyler (2006), Go-Sees (2012), Intihak (2014).

Nazif Topguoglu, “Fotograflar hi¢ biri kendi baslarina 6nemli bir bagyapit olma
iddias1 tagimazlar onlar ancak tiimiin parcalar1 olarak gereklidirler” ( Topguoglu, N.

2001, s.72) seklinde diistinmektedir.

Fotograflarinda, yapay bir gercekligin kurgulanmasi, mekéan kullanimu, 151k ve
kompozisyon anlayis1 agisindan resim sanatina géndermelerde bulunan Topguoglu,
“Fotograflar iginde iirettikleri kiiltiirii yansitirlar. Basarili bulunan fotograflar o

toplumun degerleriyle uyusanlardir” (Topguoglu, N. 1999, s.72) seklinde yorumlar.

Sanatci, nesneler ve insanlarin geciciligi ile basa cikabilmek i¢in ¢ekmis
oldugu natiirmort fotograflar sonrasinda, bu kez ’Sakatatli Kizlar’(2001) ile
masumiyet yaslarinda ellerinde tuttuklar1 kanli etlerle bir ¢eliski yaratmak amaciyla,

kentli, maddi sikintidan uzak, yasam seviyeleri yiiksek oldugu giyim kusamlarindan
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ve goriiniimlerinden anlasilan fotograflardaki geng kizlarin, erkek egemenligine ve
kendilerine empoze edilen diizene karsi uyguladiklart bilingsizce siddeti anlatmayi
hedeflemistir. Topguoglu, izleyiciyi diisiinsel bir aligverise davet ettigi ‘Sakatat’
sergisi icin “Yerine gore kizdirmak, sinirlendirmek, irkiltmek, ofkelendirmek ve
tahrik etmek, insanlar1 uyarmak i¢in kullanilan bir strateji” seklinde yorumlar.
(Anonim, 2000, s.26). Fotografin icadiyla beraber resim-fotograf arasinda siirekli bir
kiyaslama, karsilagtirma yapilmistir. Bu konuyu, ‘bosa nefes tiiketmek’ olarak
yorumlayan Topguoglu’nun resim ile fotograf arasinda bir ayrim gérmedigini ifade

eden sanat¢inin islerini, {rettigi resim tadindaki yapitlarinda gorebilmekteyiz.

Antmen (2006), serilerinden bazilarini kisaca s6yle yorumlar. “Omuzlarindaki
agir misyonu yapmacik bir gérev bilinci ya da oyuncu bir lakayitlikla yiiklenen bu
kizlar1 ‘Sakatatli Kizlar’ dizisinden ‘Okuma Kitabi’na ve simdi de ‘Yeni Seyler’e
uzanan bir ¢izgide fotograf¢inin kurguladig bir fantezi diinyasinin merkezinde yer

aliyor, yitik bir masumiyetin aynasi oluyorlar” (Antmen, A. 2006, s.67).

Nazif Topguoglu, fotograflarini tasarlayarak ama kalabalik bir grup oldugunda
da mizansen geregi dogal siirecine birakabildigini, ancak her seye ragmen sonugta yine
de kontrolii sagladigini belirtmektedir. Gen¢ kizlarim yer aldigir yapitlarinda ig

mekanlarda kurguladiklarini resimsel bir tatla ileyiciye aktarmistir.

“Sanatsal bir isin asil amaci sanat¢inin ne kadar zeki, akilli, kurnaz, bilgili,
maharetli oldugu degil, o isi izleyenin kendisini ve c¢evresini farkli, alismadig
bicimlerde algilamasma, tanimasmna ve anlamasma yardimci olmaktir... Islerini
gostermek, yaymak sanat¢inin amacidir... Fotograflardaki goriintiiler gergek
diinyadaki nesneleri genellikle yadsinamaz benzerlikler tagirlar” (Topguoglu, N. 2001,

5.67).

Fotograflarinda gen¢ kizlar1 konu edinmesiyle ilgili “Kadinlar ¢ok 6nemli,
erkekleri onlar yetistiriyor, anne oluyorlar” seklinde ifade eden Nazif Topguoglu, 1999
yilindan itibaren okul ¢agindaki gen¢ kizlarin fotografini ¢ekerek, hem kadinlarin
sanatta nasil tasvir edildigi hem de insanlarin onlar1 nasil algiladiginin 6nemini

vurgulamaktadir. Topguoglu’nun ¢aligmalar1 resim tarihinden br kesit gibidir.
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Resim 54: Nazif Topguoglu, Resim 55: Nazif Topguoglu,
Renkli Sakatat, 2000 Habil ve Kabil, 2003

Kadinlarin ylizde altmisi, erkeklerin yiizde sekseninin okur yazar oldugu
iilkemizde, ne okuduklarinin mechul oldugunu diisiinen sanat¢i, ‘Okuma Kitabi’
sergisinin ortaya ¢ikis nedenini ‘Sakatat’ sergisini kastederek sdyle acikliyor “Kizlarin
elinde kitap olmasi, kizlarin elinde et olmasi kadar tuhaf bir sey giintimiizde diyorum,

provoke etmek igin...Kimse okumuyor.” (Baykan ve Ozgiir, 2003, 5.22).

1.4.2.7. Orhan Cem Cetin(1960-)

Sanatgmin serilergilerinden bazilari; Tanidik Seyler’ (1988), Hayalet Gemi
(1995-2001), Renk’arnasyon (1993), Boyle fotograflar (1997), Bilet (1999), Paranoid
Palaroid (2000), Yaklas (2002), Uvey Portreler (2003), K&prii6 (2007), Fantomas
(2007), Fortuna (2007), Komsuluk (2009), Sahnede Bir Silah Varsa O Bir Giin
Mutlaka Patlar (2010), Kusursuzluk Zaman Alir (2011), Yenicag (2011), Herkes igin
Duvar Kagitlar1 (2012), Tanr1 Izin Verirse (2014), Kitap Bedava Gergedan. Cok sayida

karma sergide yer almis ve performans caligmalar1 yapmustir.

Bogazi¢i Universitesi Psikoloji Béliimiinden mezun oldu. Istanbul Bilgi

Universitesi'nde Gorsel Tasarim alaninda yiiksek lisans yapti. Ogretim gorevlisi,
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ayrica editoryal fotografe¢ilik, fotograf teknikleri/teknolojisi alaninda danigsmanliklar

ve fotograf egitmenligi yapmaktadir.

“Orhan Cem Cetin, Tiirk fotografindaki yenilik¢i ve deneysel objektiflerden
biridir. Onun ‘isleri’, bize fotografin da tiim sanat dallarinda oldugu gibi
enstantanelerin rastlantisalligindan ziyade oncelikle sanat¢inin zihninde olustugunu
gosteriyor”  (http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-14/occ_14 index.htm say1.14
yazar: Benli, L. erisim: 05 Mayis 2016). Cetin, fotograf serileri, performanslartyla

sanatinda cesur, iiretken bir sanat¢1 olarak taninmaktadir.

Tamdik Seyler (1988) ilk kisisel sergisinde elde renklendirilmis kagit negatif
baskilardan olusmus alternatif yaklasimi ile dikkat ¢eken sanat¢i, Renk’arnasyon
(1993) isimli sergisinde Tiirkiye’de ilk kez bilgisayardan donistiiriilmiis fotograf
teknigini kullandigi ¢caligmalardan olusmustur (Resim 56).

Bu serideki kisilerin, yasaminda bir sekilde yer alan insanlarin portrelerinden
olustugunu belirmistir. Sergi adinin ¢ikis noktasi ise, fotograflarda goriinen bu
insanlarin veya sahnenin, sanat¢inin renkleriyle nasil goriindiikleri ve renklerle

yeniden nasil yasam bulmalar1 olmustur.

Orhan Cem Cetin, Bdoyle Fotograflar Yok (1997) sergisi lizerine yapilan

13

sOyleside, ... Tasvir ettigi fotograflarin yaganmis anlardan olustugunu, insanlarin
cogu kez giinllik hayatta karsilastiklar1 goriintiilerin fotograflarin1 ¢ekemediklerini,
kacirdiklart i¢in tiziildiiklerini anlatiyor; Amacim bu anlarin kagirilmamis ve hala
paylasilabilir oldugunu gdstermek. Burada tek sorun tasvir edilen anlarin gercekten
yasanip yaganamadigini kanitlanamayigidir” (Cetin, O. C. 1997. 5.58). Fotograf yerine
metinlerin yer aldig1 ve her metinin bir fotografi anlattigy, tasvir edildigi calismalardan

olusmustur.
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Resim 56: Orhan Cem Cetin, Renkarnasyon, Resim 57: Orhan Cem Cetin,

1993 Paranoid Polaroid, 2000

Orhan Cem Cetin’in, geleneksel fotografcilik anlayisinin disinda, ¢ogu zaman
bilgisayarda isledigi c¢alismalarmin bir stili bulunmaktadir. Sanatci, gorsel olan
fotograf sanatini, yaraticiligl ile pekistirerek ortaya yaratici, alisilmigin disinda ancak
bir o kadar dogrudan ve ¢ok iiretken isler ¢ikarmaktadir. Caligmalarinin bir bolimi
herkesin ¢ekebilecegi gibi kolay isler gibi goriinmesine ragmen, onemsedigi seyin
‘fikir’oldugunu belirmistir. Onlar1 dijital ortamda isleyerek yiikledigi anlamla
izleyiciyi baska bir boyuta tagimaktadir. Bu sergilerden biride ‘Gittigim yerin neye
benzedigi degil, benim oraya gittigimde neye benzedigimin anlasilmasini bekledim’

dedigi Bilet serisidir.

Bilet (2001) serisi Orhan Cem Cetin’in son on yil iginde diinyanin ¢esitli
kentlerinde ¢ektigi, bir boliimiinii ¢ekerken vizérden bakmadigi ve daha sonra ¢ekim
aninin hakim duygusunu yansitmak iizene bilgisayar ortaminda doniistiirdigi
fotograflardan olusuyor. “Fotograflarda kolaj ya da kurgu yok, sadece renklendirme
ve kadraj var. Sanatg1 seyahatnamelerinde avug igine sigan, otomatik ayarli amator
fotograf makineleri kullanmayi tercih ediyor ve cogu kez vizorden bakmadan fotograf
¢ekmesinin nedenini, seyahatini bir deligin i¢cinden izlemek istememesi ile agikliyor.
Bunlar seyahat fotograflar1 degil, seyahatin fotograflar1” ( Kiigliksayrag, E. 1999,
s.50).

Orhan Cem Cetin’in yorumu soyledir. “Diisdegirmenleri’nde sdylenecek cok
spesifik bir soziim vardi ve sansa birakmamak i¢in metin kullaniyordum” (
Kiigiiksayrag, E. 1999, 5.52).

Orhan Cem Cetin ile yapilan Roportaj ( EK 3).
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1.4.2.8. Murat Germen (1965-)

Sanat¢iin Sergilerinden bazilari; Ikon Olarak Endiistri (2005), Insa (2007),
Aura (2009), Yol (2010), Obscura Lucida (2010), Facsimile (2013), Muta-Morfoz
(2014).

Fulbright burslusu olarak Massachusetts Institute of Technology’den (MIT)’de
mimarlik Amerikan Mimarlar Birligi (AIA) ‘dan yiiksek lisans’in1 Altin Madalya ile
ald1. Sabanc1 Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesinde fotograf, sanat ve
yeni medya dersleri vermektedir. Fotograf, mimarlik, planlama, yeni medya ve sanat
konularinda birgok basili/gevrimigi yayin1 vardir” (http://muratgermen.com/about/

erigim tarihi: 10 Temmuz 2015 ).

Murat Germen, insanin dogal yasam i¢inde varligin siirdiirmesi gerekirken,
gittikee kirlenen, sikisik, betonlasan kentlesme iginde, her an i¢in i¢inde oldugumuz
icin goremedigimiz, hizli degisen, kentsel doniisiime yenik diisen ¢evremizi, bizlere
gostermeyi ¢ok iyi basarmaktadir. Fotograflar1 genel olarak eski ve yeninin birer
karsilastirmasina ait ¢aligmalardir. Mimar olmasi nedeniyle kentlerdeki diizenli veya
carpik yapilasmanin boyutlarini daha, bilingli ve tecriibeli bir gozle bize aktarmayi
basaran bir sanatcidir. Kendisini ‘siirrealist’ olarak tanimlayan sanatg¢inin eserleri
bazen genis a¢g1 mercekle panoramik olarak, bazen dijital ortamda manipiilasyon

yapilarak olusturulmus olaganiistii fotograflardan olusmaktadir.

Germen’in fotograflarinda dogaylada bir karsilastirma, bir sasirtma soz
konusudur. Fotograflarin genelinde kentlesmenin getirdigi beton yiginlari, plazalar,
aligveris merkezleri, gokdelenler, sikisik metropolleryer kaplamaktadir. Cogu zaman
dogal yasam, bu yerleskenin altinda ezilmis yok olmustur. Buna ragmen insanlar,
sosyal olmalarinin gerektirdigi gibi birlikte yasamaya devam etmek i¢in rant ugruna,
onlara dayatilan dikey kentlerde, betonlar arasinda yasamlarini siirdiirmek niyetinde
goriinmektedirler. Fotograflardaki insanlar birbirine yan yana, iist iiste, ne kadar yakin
olmay istese de, tam aksine bu kadar yakinlik i¢inde gittikge birbirinden uzaklastiklar
goriilmektedir. Germen, bu noktada her seye ragmen bir agacin, bir binaya karsi

direnebildigini gostererek bize umut vermektedir.
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Resim 58: Murat Germen, insa Serisi, Resim 59: Murat Germen,Muta-
2006-2007 Morfoz serisinden, Izmir, 2011.

Murat Germen ‘Muta-Morphosis’ (2014) serisindeki ¢alismalarini su sekilde
anlatir (Resim 59). “Fotograf tabanli anlatim, kenti gezdigimde aklimda kalan boliik
porgiik sozciikleri igeren bir sinopsis aslinda. Diger bir deyisle, i¢inden kareler
diistiriilmiis ve piiriizsiiz bir devamlilig1 olmayan, stop-motion teknigindeki gibi kirik
hareketler iceren bir video metraji gibi. Bu teknikle iiretilmis tasvirlerin farkli
kentlerde nasil sonug verecegini merak ediyorum....Seride herkes bagini kurabilecegi
bir kentsel ortam bulabiliyor. Bunun sonucu olarak seri farkli ortamlarda paylasildi,
sahiplenildi (https://muratgermen.wordpress.com/2011/11/28/murat-germenle-
kentlerin-muta-morfozu-uzerine-ozge-yilmaz-ile-roportaj-artunlimited-dergisi-sayi-
13-kasim-2011/ yayin tarihi: 28 Kasim 2011).

Evrensel ¢aligmalariyla bilinen sanatgi, yillardir belgeledigi kentsel doniisiim
fotograflarinin yani sira, niifus artisi, dogadaki kiyimlardan biri olan HES’lerle
miicadelesini, agaclarin kesilmesi, iklim degisikligi gibi glinlimiiziin kanayan yarasina
el basan cevreye duyarliligini, irettigi fotograflariyla paylasarak siirdiirmektedir.
Fotografin her zaman ¢ok gii¢lii bir ifade alan1 oldugunu ifade eden Germen, daha 6nce
yapilanlardan farkli seyler yapabilmeyi, fotograf prati§inde yeni boyutlar agabilmek

ve algisindaki degisimleri gozleyebilmek i¢in vesile olarak gordiigiinii belirtir.

Cem Erciyes, Germen’in ¢alismalari icin “Bu yadirgatic1 goriintiileri,‘Bize
yeni diller, ifadeler ve araclar kesfetme imkani veriyor’dedigi teknolojiden,
bilgisayardan yararlanarak elde ediyor. Diinyanin gesitli kentleri, gecekondulart,
gokdelenleri ya da bazen Istanbulsilueti onun fotograflarinda degisip bambaska haller
kazaniyor. Parlak renkleriyle bir nevi giizel akil oyunlarina doniisiiyorlar. Murathan
Mungan’in tabiriyle Murat Germen, ‘yapayliktan, malzemesini yapaylastirmaktan
tirkmeyen’bir sanat¢1” (http://www.hurriyet.com.tr/murat-germen-bu-kezeylemci-bir-
sanatci-28572030 Erciyes, C. Erisim tarihi: 06 Haziran 2016).
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Resim 60: Murat Germen, Aura, Hong Hong, 2009

Germen, genel olarak isledigi konu, yapilagsma, kentlerin hizli degisimi, kimi
zaman insan ve sehrin birbirine kaynasmasi, biitiinlesmesi olmustur. Sanatg1 tiim bu
caligmalarin1 yaparken, kurguladigini, maniiplasyonlarla estetigi 6n plana ¢ikardigini
belirtmektedir. O, aslinda bu goriintiilere imrenmemizi degil yasadigimiz yerleri,

gelecegimizi sorgulamamizi saglamigtir.

Calisamalarim1 soyle anlatir. “Endiistri (2005) g¢alismasinda, amacim bir
giizelleme yapmakti endiistriye, endiistrinin estetigine...insa (2007) insaatlardan
fotograflar ¢ekerseniz, bir daha bulunmayacak bir belgelere doniisiiyorlar (Resim 58).
Gegici olarak var olan, ama sonra kendini baska bir seye doniistiiren o biinyeyi
belgelemek istedim....Aura (2009) serisi HDRI teknigi ile drettigim insan
hayallerinden oluguyor. Bu serinin fotograflarini iki farkli ortamda ¢ektim (Resim 60).
Birtanesi miize ve galeri digeri ise pazar ortamlari. Bunlarin ortak noktasi, ikisinde de
bir seyler sergilenmesi ve sizin onlar1 istediginizde satin alabilmeniz. Sanat1 dyle bir
yere koyuyoruz ki, el degdirtmiyoruz kimseye.... Miikemmel, ulvi, dokunulmazligi
olan bir sey gibi gosteriliyor sanat... Bu kadar diglayict bir tavir iginde olmamali
sanat”(http://v3.arkitera.com/s184-uretimin-dongusu-makinem-cektigim-yer-ve-

bilgisayarimdan-ibaret.ntml Ozyurt, O. Erisim tarihi: 16 Hairan 2016).

Germen’in amaci1 her zaman gorsellik kaygist degildir. Murat Germen, dogal
yasama Ozgiirliik icin HES’lere gosterdigi yogun emek ve miicadelesiyle, lrettigi
miidahalesiz fotograflarimi izleyiciye sunarak, gostererek, diirterek sanatci

sorumlulugunu miimkiin oldugunca yerine getirmistir.

Murat Germen ile yapilan Roportaj (EK 4).
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1.4.2.9. Halil Altindere (1971-)

Mardin’de dogdu. 2002 yilindan beri kiiratoryel calismalar da yapmaktadir.

Sergileri; Fikirler su¢ca doniisiince (2010), Gergekei ol, imkansizi talep et

(2007), Freekick (2005), Seni dldiirecegim i¢in ¢ok iizgiiniim (2003).

Uluslararas1 ¢aligmalariyla taninan sanatgi, sanatinda baskici rejim ve siyasi
icerigin hakim oldugu, devlet giiciiniin sembollerini kullanarak, sanatin alinip satilan
bir objeye doniismesine karsi, milliyet¢i kavramlar, bayrak, devlete ait dokiimanlar,
nisanlar, pullar, kimlik kartlar1, pasaport, notlar ve yasadigi kiiltiire ait giinliik yasamda

yer alan her durumu irdelemis ve bunlar1 sanatinda kullanmustir.

-

Resim 61: Halil Altindere, Siiper Resim  62: Halil Altindere, ‘Tabularla
Tirk, 2002 Dans’1997

“Halil Altindere’nin “Siiper Tiirk” 151, Tiirkliik ogeleri ve degisen profil ile
ironik bir iligki i¢ine giriyor. Sanat¢inin dnceki yillardaki ¢alismalardan ‘Bir Tiirk
Diinyaya Bedeldir’, ‘Ya Sev Ya Terk Et’ isleri ile iliskilendirilebilecek olan ‘Siiper
Tiirk> (Resim 61), doksanli yillarda yiikselen milliyetcilik sdylemlerinin, kimlik
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bunalimmin bir ¢ikarimi olarak islerlige girerken, donemin sosyo-politik, sosyo-

kiiltiirel ve sosyo-ekonomik olgular {izerinden konumlanryor” (Ustek, F. 2004, s.56).

Kentsel doniisiimiin getirdigi yikimi vurgulayan duyarlilikla ilgili fotograf ve
videolarinda, elestirilerini izleyiciye kendine ait bir dil olarak yansitmaktadir. Ornegin,
“Tabularla Dans” (Resim 62) isimli sergisinde iletmek istedigi mesajlari, onun

uluslararasi alanda s6z edilmesinin yaninda izleyiciye de tartisma firsati sunmaktadir.
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IKINCi BOLUM

2. FOTOGRAFTA ISIKLA BOYAMA TEKNIiGi

“ Ben makine, size ancak benim gorebilecegim

bir diinyayr agryorum ”(Berger, J. 1999. S.17).

Bu boliimde, giiniimiizde analog makinelerinde kullanilan filmin banyo ve
baski agsamasinin uzunlugu, iiretim maliyetinin pahali olmasi, bir sonuca ulasmak i¢in
tekrarlarin yapilmasi, zaman ve maliyet getirmesine neden olmaktadir. Son yillarda
hem Isikla Boyama teknigi ilehem de diger fotograf teknikleriyle {iretilen fotograflar
genellikle dijital fotograf makineleriyle yapilmaktadir. Bu gerekgeler sebebiyle bu
boliimdeanalog/mekanik makinelerin anlatim ve uygulamasi tercih edilmemis, onun

yerine dijital fotograf makinesi ile yapilan anlatim ve tiretime yer verilmistir.

Dijital fotograf makinesi ile analog fotograf makinelerinin kullanimlar
temelde ayn1 6zelliklere sahip olup, aralarinda kiigiik ayrintilar bulunmaktadir. Dijital
fotograf makinelerinin en 6nemli O6zelliklerinden birisi, goriintiiniin hizli olarak
ekranda olugmasidir. Bununla beraber maliyetinin ucuz olmasi, tekrar yapilan
cekimlerde zaman tasarrufu saglamast ve Photoshop gibi fotograf isleme

yazilimlariin iglevsel gerekgeleri ile ¢ok tercih edilmektedir.

Bu sebeplerle analog fotograf makinesi yerine dijital fotograf makinesi ve

yapay 1s1k kaynagi olarak fener ile ¢gekim teknigi anlatilacaktir.

Isikla Boyama tarihgesi goz oniine alindiginda, fotografin icadi ile ilk andan
itibaren giiniimiize kadar sayisiz deneme yapilmistir. Ancak Isikla Boyama tekniginin
tarth¢e boliimdeki bazi1 denemeler, tezimde sadece sanatc¢1 isimi ve ¢ekildigi yil olarak

verilmistir.
2.1. Isik nedir.

“Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu meydana gelen,
1s1yan bir enerji tiiridiir. Kaynagindan ¢iktiktan sonra biitiin yonlere dagilir ve dalgalar
seklinde ilerler. Herhangi bir objenin goriilebilmesi i¢in ya kendisinin bir 151k kaynag1

olmasi ya da tizerine diisen 15181 yansitmasi gerekir” (Duygun, U. 2007, s.24).
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1827 yilinda Niepce’nin fotografla ilgili aragtirmalar1 ve bulusundan itibaren
151k, bir fotografin olugmasindaki en temel 6ge olmustur. Isik diinyayr algilamamizi,
nesnelerin goriinlir kilinmasii saglar. Fotografta gorselligin olusmasinda ilk adim
olan 1s1k i¢in, "Isik fotografin dilidir” (Zuckerman, J. 2004, s.67) yorumunu
yapmaktadir. Kili¢ (2003), Sanat kuramcist1 Rudolf Arnheim’in 151k konusundaki
diisiincesini soyle aktarmistir. "Sanat¢inin 151k anlayiginin insanin genel durum ve
davraniglarini iki bigimde etkiledigi, birincisi 15181n nesneleri gercek ortami iginde fark
edilir durum getirmesidir. Ayrica bir nesne lizerindeki 1518in meydana getirdigi
aydmlik, karanlik ve gdlge o nesnenin zihnimizde olusmasmi saglar. Ikincisi ise
sanat¢inin  bakis acistyla nesneleri bilim adamlarinin  fiziksel gergeginden

koparmasidir" (Kilig, L. 2003, s.11).

Fotograf ¢ekiminde atilan ilk adim, deneyimle esdeger, 1s1k bilgisi olmustur.
Karanliktan aydinliga ¢ikmamizi saglayan 1sik, yasamimizin kaynagi oldugu gibi
varolusumuzun sebebi olmustur. Tilay Cellek, Temel Tasarim ’151k’ baslikli
makalesinde "Isik, tiim gorsel sanatlarin temelidir ve fotograf da isiktir. Fotograf
yapmanin ilk adimi olan 151k, fotograftaki gorselligin nedenidir. Nasil resim boya ile
ciziliyorsa fotograf da 1sikla cizilir. Bir ¢ekimde fotograf makinesinin ayarlar1 1s18a
gore yapilir. Ciinkii fotografin kaynagi 1siktir. Bir Olciide fotografin basarisi 1s18a
baglidir; yani 1siklandirmay1 dogru yapmak gerekir. Isigin en 6nemli islevi fotografin
cekilmesini saglamaktir. Isik fotografin temel tasidir. Cekim sonrasi karanlik odada
yapilan islemler de isiklamaya dayanir. Yani fotograf isikla baglar, 1s1ikla biter"”
(http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-9/temel_tasarim.html sayi: 9 Cellek, T.
Erisim tarihi: 02 Agustos 2016). Fotografin baslangicindan baski asamasina kadar
15181in  agamalar1 ve Onemini acik bir sekilde wvurgulanmustir. “Isik tiim gorsel
giizelliklerin kaynagidir” (Cizgen, G. 1998, s.110) seklinde yoruma benzer, Zaman
(2011) ise ‘Isikla Yazmak baslikli makalesinde duygusal yaniyla, 1518 kendisi i¢in
anlamim soyle ifade etmektedir. "Isik muhtesem, dans, hayallerimizi alip gotiiren,
adeta riiyalara tasiyan bir sihir" (Zaman, 1. 2011, 5.36).

Farkli anlamlandirmalar yiiklense de 1s1k evrenin ve yasamin stirekliligi,
insanoglunun glinlimiizdeki vazgecilmezi olup, ¢esitli kullanimlar1 bulunmaktadir.

Isik dogal ve yapay olarak ikiye ayrilir. Parlaklik, yon, renk, kontrast gibi temel
Ozellikleri yaninda 151k, direkt, filtrelenmis ve yansiyan 151k olarak ta

incelenebilmektedir.
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Is1gin bliytikligi, siddeti, yogunlugu kadar yonleri de 6nem arz etmektedir. Isik,
kullanilan yonlerine gére beynimizde gorsel bir etki yaratir. Fotograf ¢cekerken 15181
yoniine gore doku, ayrinti, derinlik kazandirmak ya da tersini yapmak miimkiindiir.
Isigin yonii low-key gibi koyu zemin agirlikli bir fotografta sert ve kontrast etki
yaratirken, high-key bir ¢alismada pastel, yumusak bir etki yaratmaktadir.

Basaran (1999) "Isik ve Isigin Yaratici Kullamimi" baghikli makalesinde
fotografta dort temel 151k yonii bulundugunu belirtir. "Cepheden aydinlatma, yandan
aydinlatma, ters 1s1k ve yumusak aydinlatma" (Basaran, F. 1999, 5.86).

Fotografta nesnelerin kaydedilerek anlam kazanmasii saglayan isiktir. Bu
baglamda 15181n ¢esitli islevleri vardir. Kalfagil (2006)’e gore 15181n islevleri sdyledir.
"Isik objeleri goriiniir kilar, hacim ve derinligi sembolize eder, dokuyu belirginlestirir,
saydamlig1 ve gecirgenligi vurgular, rengi vurgular, atmosfer yaratir" (Kalfagil, S.
2006, s.131).

Isik, yonleri, islevleri, biiyiikligii ve siddetiyle g¢evremizi algilamamizi

saglarken, renklerin ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nemli fonksiyona sahiptir.

2.2. Renk Nedir?

"Renk, 15181n disa vurumudur"
(http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=135,0,0,1,0,0 say1:18 Soygiider,
S. Erisim tarihi: 06 Ocak 2016). Isigin, nesneleri goriiniir kilarken, onlara bir form
tizerinden derinlik vererek, dokularini ortaya ¢gikarmasi yanindaki iglevlerinden biride
rengi vurgulamaktir. Renk, olmadan fotograf olabilir, ancak renk hem yasamimiz i¢in,
hem de fotograf i¢in 151k kadar onemli bir unsurdur. Kalfagil (2006) fotografta

n

renklerin dogrulugundan bahsederken, "...alg1 dayanagimiz beyaz 1sik altindaki
goriiniimlerdir, oysa 151k kaynaginin degismesi ile yani beyaz 1s1iktan uzaklastiginda
renklerde degisir" seklinde belirtir (Kalfagil, S. 2006, s.46). Zuckerman (2004) ise
"Beyaz 151k her zaman bir renk igerir ve 15181n rengi ¢ektiginiz her fotografi etkiler"

(Zuckerman, J. 2004, s.67) seklinde tanimlar.

"Isik kaynaklariin renk kaliteleri, renk 1s1s1 (Kelvin) ile ifade edilir. Renk 1s1s1
kirmizidan maviye dogru artar. Kelvin derecesi diistiikce mavilik azalir, kirmizilik

artar. Kelvin yiikseldik¢e kirmizilik azalir, mavilik artar”" (Anonim, 1989, 5.36-38).
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Renkler, yasamimizin kaynaklarindan biri olan 1s1kla ortaya ¢ikarak, nesneleri
yorumlamamizi, anlamlandirmamizi, bir yandan da insanlarin, toplumlarin
birbirleriyle iletisimine olanak saglayarak, kiiltiirler aras1 etkilesim firsat1 vermektedir.
Tarihin baslangicindan itibaren, insanlar magara duvarlarina resimler ¢izerek renkleri

kullanmislardir. Renkler, uluslar i¢in bazen benzer, bazen de farkli anlamlar tagimistir.

Kili¢ (2003) "Cevremizdeki nesnelerin belli bir renkle ortaya ¢iktigini, nesne
ile onun rengi arasinda yapisal bir iliski oldugu, mekani 15181n1n degismesi durumunda
bile nesnenin yapisal Ozelliklerinin degismedigi ve nesnelerin renksiz
diistiniilemeyecegini" belirtmektedir (Kilig, L. 2003, 5.26).

Isik ve renk tarihsel yoniiyle en etkili bigimini 19.yiizyilda empresyonizmde
kendini gosterdigi sdylenebilir. Sanatgilar giiniin degisik saatlerinde 15181n, dogada ve
nesneler iizerinde olusturdugu renk gegislerine ait gorsel izlenimleri takip etmis ve
gordiiklerini tuvale yansitmislardir. Is1gin olmadigi yerde, en renkli objeler dahi siyaha
dontiserek, renklerini kaybeder, clinkii 15181n olmadig1 yerde renk de yoktur. Bununla
beraber 15181n rengi, objenin rengini degistirmektedir.

"Renkler Empresyonist sanatcilar i¢inde ¢ok anlamliydi, ¢iinkii onlar doga
nesneleri ilizerindeki 15181n, glines renklerinin karsilig1 olan boyalarla saglanmasini
ama¢ edinmislerdi. Empresyonistler, nesneler iizerindeki 1sik renklerini dogada
goriilmeyen bigimde yani saf olarak kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor
boyalarla resmetmek istediklerinden, onlar i¢cin doga big¢imlerinin gercekei agidan
saptanmast bir sorun olmaktan ¢ikiyordu. Empresyonistler i¢in resimdeki nesne
bi¢iminin yerini bir renk sistemi aliyor ve tablo yiizeyi bu sisteme gore kuruluyordu"
(Turani, A. 2011, S,50).

Empresyonist sanatcilar 151k ve rengin kullanimina yeni bir o6zglrlik
getirmiglerdir. Isik ve rengi apayri bicimlerde kullanan bu sanat akimi gibi, 6zellikle
rengi farkl sekilde kullanan baska bir akimda "Fovizm" olmustur. Tiipten ¢ikmis gibi
¢ig ve sert renklerin dogrudan kullanimi teknigi olan ve 1905 yilindan Henri Matisse
tarafindan Fransa'da gelistirilen bir akim olarak bilinmektedir.

"Fovist sanat¢ilar boyalari palet yerine tuvale sikarak kullanmislardi. En 6nemli
ozellikleri, renk ve konturlarin resmin asil dgeleri olmasi, derinlige yer verilmemesi
ve renk kullamminin parlak ve vurucu renklerle siirlandirilmasiydi. Ozgiirce
uygulanan carpici renklere, genis ve kesik firca darbelerine birakmis olsa da renk

uyumu merkezli bir akim olusmustu. Gliniimiiziin resmine "renkgi" sifati fovizmin
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yadigaridir” (http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fovizm/3710
Erigim tarihi: 09 Subat 2016).

Renk, basta resim, fotograf, sinema, gibi gorsel sanatlarin yan1 sira hemen her
sanat dalinda 6nemli bir unsur olmustur.

Kilig, "...Fotograf, film veya elektronik goriintiide ise renk denildiginde 1k
olarak renk anlasilir. Cevremizdeki nesnenin {izerine diisen 1518 bir bolimii (belli
dalga boyundakiler) nesne tarafindan emilir, yansiyan 151k olarak goziimiize gelen 151k
ise renktir" seklinde belirtir ( Kilig, L. 2003, s.26). Rengin yasamimiz i¢inde bire bir
etki yaratmasi kuskusuz onun psikolojik etkilerini ortaya ¢ikarmaktadir.

"Renk, insanin duygulari ve ruh haliyle yakin iliskilisini ve insan psikolojisini
dogrudan ilgilendirmektedir. Renklerin algilanmasi, insan bedeninin 1s181n farkli dalga
boylarma kars1 gosterdigi tepkilerin sonucu olarak gergeklesir. Insanlarin bir renge
kars1 hissettikleri duygusal tepkiler bu renge dogada rastlanis bigimiyle iligkilidir"
(Grill ve Scanlon, 1983, s,121). Baska bir aciklama ise “ Degisik dalga boyundaki
1sinlarin gozde yarattigr hislerdir (Erutku, B. 2003, 5.70).

Fotografin icadi ile bu bulusa ilgi duyanlar, ilk yillardan itibaren farkli arayislar

icinde deneyimlerini iireterek paylasmis, yeni teknikler gelistirmislerdir.

Bunlardan biri de Isikla Boyama teknigidir. Hem 151k, hem de renk bu teknikte

olduk¢a onemlidir.

2.3. Isikla Boyama Teknigi

Fotograf, 151k yazisidir; Isikla Boyama Teknigi ise, 15181, bu temel islevinin

Otesinde bir anlatim aracina doniistiirerek kullanir.

“Fotograf, Yunanca "Photos" yani 151k, "Graph" ise ¢izmek kelimelerinin
birlesiminden olusur. Isikla ¢izmektir fotograf. Fotograf¢i elindeki 15181 kullanarak
aslinda resim ¢izer. Anlatmak istedigi mesaj1 151k yardimu ile verir (Cetin, O. 2009,
5.70). Isikla Boyama terimi ise Ingilizce’ de ‘The Painting with Light’ den dilimize
cevrilmis, yaygin olarak kullanilmakta olan, yapay i1s1§in tamamen kontrollii ve
bilin¢li bir sekilde fotografta istenilen yerini, diledigimiz a¢idan, arzu etigimiz

renklerle olusmasina neden olacak bigimde fotograflara ekleme teknigidir.
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Kanburoglu ise, Isikla Boyama baslikli makalesinde "Isikla Boyama, fotografi
cekilecek objenin ya da mekanin duyarh tabaka film i¢in, bir firga ile boyar gibi
1isiklandirilmasidir. Diger bir deyimle, filmin dogru pozlandirilmasi i¢in gerekli olan
151810, tim yilizeye homojen olarak eldeki malzeme ile aktarilmasidir" (Kanburoglu,

0. 2000. s,84) seklinde agiklamaktadir.

Isikla Boyama teknigi siradan nesneleri gece veya karanlik bir ortamda sira dis1
goriintlilere doniistiirmenin yollarindan biridir. Isikla Boyama teknigi karanlik
mekanlarda gizemli, biiyiili, diigsel etki yaratan goriintiiler tiretilmesi ile her zaman
ilgi ¢eken bir uzun pozlama teknigi olmaktadir. Bu teknikle, 151k kaynag ile ¢esitli
desenler, kelimeler, resimler gibi yaratic1 fotograflar olusturulabilmek miimkiindiir.

Bunun i¢inde gerekli donanim ile eyleme gegmek gerekmektedir.

"Pozlamayi belirleyen ii¢ etmene miidahale edilir. Bunlar ISO degeri, diyafram
acikligr ve perde hizidir(Enstantane). Bilindigi gibi bu ii¢ etmenin uygun bilesimi
dogru pozlamay1 olusturur" (Turan, E. 2011, s.72). Isikla Boyama, bir fotograf teknigi
olarak bu tii¢ 0ge lizerine kuruludur. Bu seceneklerin uyumu dogru fotografa

yaklastirir.

David Prakel ise soyle agiklar "...El feneri gibi hareketli bir 151k kaynagiyla
karanlik bir odada bir nesneyi boyamak miimkiindiir. Dijital makineler bu teknikle
deney yapmay1 kolaylastiriyor. Ya acik bir ortiicii i¢in B (Bulb) ayar1 kullanilarak
pozlama tahmin edilir ya da aciklik dnceligi moduna getirilebilir" (Prakel, D. 2012,
5.257). Dede (2002) ise “Karanlik bir ortamda elinize aldiginz bir fener ya da kiigiik
ampiiller gibi kuvvetli olmayan 1sik kaynaklarmi, objenin {izerinde gezdirerek
obtiiratorii agik kalmis makinedeki filmi pozlandirma siirecidir” (Dede, V. 2002, 5.93)

seklinde ifade eder.

1827°den 1990’11 yillara kadar Isikla Boyama tekniginin analog makinelerle
yapildigi ve ge¢misteki tretimlerin zahmetli, kisith olanaklarla, ¢cogu deneysel
caligmalar oldugu goriilmektedir. 2000°1i yilardan itibaren teknolojinin hizli gelisimi,
dijital fotograf makinelerin ortaya ¢ikmasini saglamis, giin gectikce kaliteleri artarak,
cogalarak ve ucuzlayarak yasamimizin vazgecilmezleri arasinda yerini almaktadir. Bu
konuda Ertan (1996-97) su diisiinceye sahiptir; "Teknolojik gelismelere, fotograf en
iyi hizmet veren sanat dali olmustur" (Ertan, G. 1996-1997, s.78).
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Turizm, seyahat gezilerinin her gegen giin artmasi, insanlarin gittikleri yerleri
belgeleme istegi gibi sayisiz nedenle, giinlimiizde kitle iletisim araci olarak ta
tanimlanan fotograf makinesi, bugiin ¢ogu evde bulunmaktadir. Tiketicilerin
egilimleri gittikce fotograf sanatina yonelmekte, zaman igerisinde bu teknige dair
hevesleri de artmaktadir. Dijital fotograf makinelerinin yayginlasmasi, ge¢mis
zamandan itibaren merak duyulan ve calisilan teknigin, fotograf ¢ekildikten sonra
goriiniir olmasi 6zelligi nedeniyle hizli sekilde yayilmaktadir. Giiniimiizde hemen her
fotograf paylasim sitesinde Isikla Boyama teknigiyle iiretilmis fotograflar1 gérmek

miimkiin hale gelmistir.

Turan (2010)’1n yorumu soyledir. "Fotografik kayit, 151k yoluyla gergeklesen
bir resmetme teknigidir...Fotograf, nesneden yansiyan 1s1gmn duyarkat (film/CCD)
tizerinde biraktig1 izdir....Bu teknikle ‘doganin kalemi’ olan 151k yoluyla resim ¢izmek

mimkiin olmustur" (Turan, E. 2010, s.44).

Bir tuval {izerine resim yaparken firca ile boyalarin tuvale 6zenli, dikkatli,
bilingli, hassas sekilde aktarilmasina benzer. Isikla Boyama teknigi de bir disiplin
icerisinde bir fener (ya da baska bir yapay 1s1k kaynagi) yardimiyla tipki bir firga gibi
ayni Ozenle, fotografta 6n plana ¢ikmasi gereken, vurgulamak istenilen nesnelerin
tizerinde belli poz siiresinde gezdirilerek fotografin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Fener, firca yerine gecerken tuval, analog makinede film, dijital makinede sensor

olarak islev gormektedir.

Fotograf makinesi, insanin algilama seklini degistirmis, an1 dondurabilme
ozelligi ile goziin saniyeler i¢cinde algilayamadig1 hareketleri gormesini miimkiin hale
getirmistir. Uzun pozlamalarin yapildig1 Isikla Boyama teknigi sayesinde de
hareketlerin hizi, bir zaman dilimi i¢inde yavaslamasina ve tipki bir hayale

doniismesine neden olmaktadir.

Isikla Boyama, duragan fotograflarin teknigi olarak bilinmektedir. Bu teknikle
cekim yaparken net bir goriintii elde etmek icin model veya objelerin statik hali,

edilgen fotograflarin olusmasina neden olmaktadir (Resim: 63).
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Resim 63: Fenay Ulu, 2006

Isik kaynaginin, modelin ya da objenin hareketli olmasi ise dinamik gortiiniimlii
fotograflarin elde edilmesini miimkiin kilmaktadir. Bununla beraber oldukga
fitiirist/dinamik  fotograflarin bu vizyon baglaminda ¢ekilmesi (Resim 64)

fotografimda 6rneklenmis oldugu tizere olasidir.

Resim 64:Fenay Ulu, 2009-2010

Karanlik ortamda nesneleri veya kisileri 151k kaynagi yardimiyla belli bir
zaman diliminde ortaya ¢ikaran, sekillendiren teknik olmasi sebebiyle zaman kavrami

Onem arz etmektedir.
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Isikla Boyama teknigi her bir fotograf ¢ekiminin 1siklandirmasi, poz siiresi,
renklendirilmesinde kiigiikte olsa farkliliklara sahip olmasi1 nedeniyle, 6zgiin bir teknik

olarak bilinir. Hicbir fotograf karesi digeriyle ayn1 olamaz, bu yoniiyle biriciktir.

Son yillarda dijital fotograf makinelerinin gelisimi ile siiratli goriintii
olusturmasi, yenilik ve yaraticiliga agikligi, sira dis1 gorseller ve videolarin sayica

artmasi ile bu teknigin oldukga popiiler olarak kullanilmasini saglamistir.

Giliniimiiz kullanicilarinin farklilik arayist nedeniyle gelistirdikleri ¢esitli 151k
tasarimlari, beraberinde 151k ¢izgilerinden olusan fotograf ile videolar iiretilmesini
saglamaktadir. Bu talepler {izerine iireticiler, 151k kaynaklarinin degisik formlardaki
dizaynin1 kullanicilarin ilgisine sunarak, yenilikler yaratilmasini olanakli hale
getirmektedir. Gilin gectikge Uretilen sayisiz goriintii internet tizerindeki ¢esitli

paylasim sitelerinde siklikla izlenmektedir.

Fotografta 15181 kullanarak cizgiler, sekiller olusturmak, fotografin icadiyla
beraber daima ilgi ¢ekmektedir. Dolayli olarak kullanicilarda uzun pozlamalar yaparak
ve makine ayarlarini degistirerek daima yeni denemelerle fotograf sanatinin gelisimine

katkida bulunmaktadirlar.
Isikla Boyama teknigi icin gerekli temel ekipmanlar;
1-Bulb moduna sahip bir fotograf makinesi
2-Tripod
3- Uzaktan kumanda veya deklansor cubugu
4-Yapay 151k kaynaklari, tercihen nokta 151k olabilen el feneri
5-Istege bagli renkli jelatinler /saydam renkli objeler
6-Karanlik bir ortam.
7-Model/Objeler
8- Yedek piller

9-Istege bagl bir Asistan (Resim 65).
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Renkli Jelatin

70 x 106 cm.
100 x 104 cm.
1 paket « 100 adet

Resim 65: Isikla Boyama Ekipmanlari

Isik kaynagi olarak en ¢ok tercih edileni el feneridir. Flasg, Mesale, maytap, cep
telefonu gibi farkli 151k kaynaklar1 da fotograf ¢ekiminde istenilen nesne/modeli
vurgulamaktadir. Bununla beraber tripod makinemizi sabitlerken, deklansor cubugu

ya da uzaktan kumanda ise kameranin sarsintisin1 engellemeye yaramaktadir.

Teknigin kullanimi:

Fotograf c¢ekimine o©nce kadraj hazirlanarak baslanmasinda yarar
bulunmaktadir. Fotograf makinesi tripoda yerlestirilir ve fotografta goriintii kalitesinin
iyi olmasi i¢in ISO en diisiik seviyeye getirilir. Yiksek ISO secenegi grene neden
olmasi sebebiyle tercih edilmemektedir. Dijital makinelerde beyaz ayar1 olarak AWB:
Otomatik se¢enegi en uygun olabilir (Resim 66). Ancak en dogrusu ¢ekimden 6nce

beyaz ayarlarini test ederek, miinasip olan1 belirlemek olmalidir.

Resim 66: Dijital Makine gosterge ekrani

Fotograf c¢ekiminde dogru degerlere ulasmak i¢in belirli miidahalenin

yapilmas1 gereklidir. Turan (2011) sdyle aciklar. "Pozlamay1 belirleyen ii¢ etmene
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miidahale edilir. Bunlar ISO degeri, diyafram aciklig1 ve perde hiz1 (Enstantene) dir.
Bilindigi gibi bu ii¢ etmenin uygun bilesimi dogru pozlamay olusturur" (Turan, E.

2011, s.72). Isikla Boyama tekniginde de ayni bilesim etkilidir.

Enstantene i¢in BULB (bazi makinelerde B veya T) modu, diyafram ayari ise
/10 ile /13 aras1 ideal olarak tercih edilebilir. Fotografin daha aydinlik olmasi tercih
ediliyorsa diyaframi /5.6 -f/8 gibi agmak, daha karanlik bir ¢ekim i¢in ise {/13-f/22
aras1 tercih etmek uygun olabilir. Ancak bu degerler alan derinligini etkileyecegi i¢in
secim konusunda dikkatli olmak gerekmektedir. Biiylik bir mekanda calisilmasi
gerekiyorsa diyaframi agmak yararli sonuglar verebilir. Isigin giicli diyafram ve poz
siiresi tlizerinde onemli rol oynamaktadir. Bu sebeple 15181n giicii ve ortam dikkate
alinarak diyaframin hangi aciklikta olacagi deneme yanilma metoduyla test edilerek,

kisa silirede belirlemek mimkiindiir.

Fotografin net olmasini saglamak igin, 1siklar agikken kadraj igindeki
model/obje iizerine netlik yapilmali ve objektif tizerindeki MF: Manuel Focus (elle
odaklama) secilerek, tercih ettigimiz yerin netliginin sabitlenmesi saglanmalidir.
Manuel Focus sec¢ildiginde her farkli konu ve aci1 i¢in yeniden netlik yapilmalidir. Aksi
takdirde diger fotograflarin flu ¢ikmasi s6z konusu olabilir. Bazi makinelerde ayri
olarak netlik kilidi butonu bulunmaktadir. Netlik kilidinin oldugu makineler de konu
netlendikten sonra kilitlenmesi yeterlidir, objektiften MF diizeltmeye gerek yoktur.
Ancak yine de her ayr agida netlik ayar1 yapilmalidir. Cekim yapilirken objektifin
hareket etmesine engel olmak icin iizerinde Stabilizer 6zelligi bulunuyorsa OFF
durumuna getirilmelidir. Daha sonra fotograf makinesi iizerinde, zaman gostergesi
veya uzaktan kumanda se¢imi yapilmalidir. Uzaktan kumanda veya deklansor gubugu
bulunmuyorsa, makineyi titretmeden, sabit kalmak iizere deklangér ¢ubuguna

basilmasi i¢in (asistan vb.) yardim alinmalidir.

Is1g1n sensor/film lizerinde ne kadar siire kalacagini belirlemek i¢in test cekimi
yapmak yarar saglayacaktir. Test ¢ekimi i¢in, makine tripoda sabitlenir. Sonra Makine
tizerinden enstantane (B-Bulb) modu ile diyafram (6rnegin /11 gibi) tercih yapilir.
Daha sonra el feneri karanlikta bir objenin iizerine dik olacak sekilde tutulmalidir. Bu
esnada model/objenin merkezde olmasi fayda saglayacaktir. El feneri sabit tutularak
birka¢ kez farkli siirelerde deneme g¢ekimi yapilmalidir. Denemeden sonra, ekran
goriintiisiinde ¢ekilen fotograf kareleri kontrol edilerek tercih ettigimiz en ideal 151k

tonu, siddeti hangisi ise sonraki ¢ekimlerde bu pozlandirma siiresi belirlenmis
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olacaktir. Ornegin, obje iizerinde bes saniyelik 151k siddeti uygun bulunmus ise
fotografimizi ¢ekimine baslandiginda el feneri objenin {izerinde beser saniye

gezdirerek hareket ettirilmelidir. Bir sonraki adim Isikla Boyama islemidir.

Tiim ayarlar yapilarak, netlik saglandiktan sonra ortamdaki 1siklar kapatilarak,
uzaktan kumanday1 calistirmak sureti ile ¢ekime baslanmalidir. El feneri, kadraj
tizerinde onceden belirlenen siirelerde gezdirilerek isiklandirilir. Kadraj igerisinde
uygun olmayan goriintiiler var ise karanlikta kalmasi tercih edilebilir. Bu teknikte
istemedigimiz  yerleri karanlikta birakmak mimkiindiir. Fotografa katki
saglayamayacagi diisliniiliiyorsa, bdyle durumda o boliime 151k verilmez. En temel ilke
miimkiin oldugu kadar kadraja giren her yerin aydinlatilmasidir. Bunun igin
kompozisyon miimkiin oldugunca dogru yerde konumlandirilmalidir. Olusturulan
kompozisyon i¢in, karanlikta birakmak zorunda kalmayacak bir ortam hazirlamak
veya arka plani miimkiinse kumas vb. malzemelerle kapatmaya calismak uygun

olacaktir.

Isikla Boyama g¢alismasi yaparken, objektife girecek 15181 engellememek igin

makinenin dniinden gegmeden ¢alisilmalidir.

El feneri ii¢ sekilde kullanilabilir.

a- El feneri, belirli bir mesafeden fotograf makinesine dogru dik tutularak,
cizgiler olusturmak amaciyla kullanilir. Gjon Mili’nin Picasso’yu 1sikla ¢izim/grafiti
yaparken cektigi fotograflar 6rnek olarak gosterilebilir. Mili, Picasso’nun el feneri
yardimiyla ¢izgiler olusturdugu fotografta, yan taraftan flas patlatarak, Picasso’nun
transparan olarak goriinlir olmasii saglamigtir. Boylece fotografta hem derinlik
olusturmus, hem de iki 151k kaynag: ile birlikte calisarak o yillar i¢in yaratici bir

fotograf elde etmistir (Resim 67 ).
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Fotografcy

I
/|

Fotograf

Makinesi

Resim 67: Picasso’nun fener ile ¢ekiminden sonra, fotograf¢ci Gjon Mili

tarafindan flas patlatilmistir

b- El feneri, belli bir mesafeden/uzakliktan kompozisyonadogru tutularak
Isikla Boyama iglemi yapilir. Isik kaynagi uzaktan verildiginde yayilarak ilerleyecegi

icin, konu iizerinde golgeler yumusak gecisli olacaktir ( Resim 68 ).

Model

Fotografci

Fotograf

Makinesi

Resim 68: Fenay Ulu, Fener 1s1gmin uzaktan kullanilmasiyla tretilmis soft

goriintimlii Isikla Boyama caligmast.
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c- Konuya iyice yaklagilir ve el feneri ile model/obje iizerinde gezdirilir. Bu
secenekte, el feneri konu iizerinde gezindigi i¢in ¢izgili, sert goriiniimler elde

edilecektir(Resim 69).

Model

Fener

Fotografci

Fotograf

Makinesi

Resim 69: David Lebe, konuya iyice yaklasilarak boyanmis 6rnek ¢alisma.

Bu stillerinden herhangi birini segmek tercih nedenidir. Se¢imler bir anlatim
dili olabilir. Isikla Boyama teknigi ¢ekim esasinda sayisiz olanaklar ile 6zgiirlik

sunarak, fantezi, yaratici fotograflar iiretme sansi vermektedir.

Resim 70: Model ve elek fotografinin birlesimine sahip deneysel bir Isikla

Boyama c¢alismasi 6rnegi.
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Kompozisyonumuzda 6nceden tasarlamak iizere, modelimiz ayni anda birkag
yerde gibi goriinebilir. Modelin iizerinde 1s1iklandirma yaptiktan sonra fener kapatilir.
Ortamin karanlik kalmasi saglanir. Bu arada model onceden belirlenmis konuma
gecerek yeniden 1siklandirma yapilir. Bu sekilde ayni kare {izerinde, defalarca ¢ekim
yapilarak, farkli davranig bigimlerinin olusmasi saglanabilir ve yaratici fotograflar elde

edilmesi miimkiin hale gelir (Resim 71).

Resim 71: Fenay Ulu, tek kare i¢inde, ayn1 modelin birden fazla goriintiisiine

ornek calisma.

Golge, nesnenin ortaya ¢ikmasini saglayarak onun hakkinda bilgi verir ve
fotografa boyut kazandirir. Fotograf da golge yaratmak istenirse, 1s1ik cepheden
verilmez, onun yerine sag veya sol yandan verilmelidir. Boylece yan 1siklandirma

ozellikleri uygulanan fotografa, hacim ve derinlik kazandirilmis olunur.

Model

Yam 151k-20-45 derece

Fener

Fotografci

Fotograf

Makinesi

Resim 72: Fenay Ulu, Is1gin sabit olarak yandan verilmesi.
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Isikla Boyama esnasinda, kullanim seklimize gore 151k veya golge kullanilarak
konu 6n plana ¢ikarilir, arka plana itilir veya karanlikta birakilabilir. Kimi yerlerde az
da olsa golge kullanilmasi, fotografi siradanliktan kurtularak, hareket kazanmasina,
yaratici isler tiretilmesine yardimci olacaktir. Sert gblge grafik, yumusak gélge soft ve

resimsel bir etki yaratacagi i¢in tercihler, bu verilere gore degerlendirilebilir.

Isik, fotografi olusturmanin ilk ve temel kuralidir. Oyle ki, ¢cekim dncesi ve
cekim sonrasi karanlik oda/aydinlik odada 1sik sarttir. Temeli 151k olan
fotografcekiminde, makinenin ayarlari daima 1518a gore yapildigindan, fotografin
basarisi da onun dogru kullanilmasina bagli olacaktir. Isigin yakin plandan verilmesi
gblgenin sert olmasina, uzaktan verilmesi gélgenin yumusak olmasina neden olurken,
151810 siddeti de golgelerin keskin veya yumusak olmasina, fazla 151k verilmesi ise

fotografta asir1 patlamalara neden olmaktadir.

Poz Siiresini belirleyen etkenler;

Isikla Boyama yapilirken tercih edilen segimlere gore poz siiresi degisken

olacaktir.
a-Model/objenin yakin veya uzak mesafede olmasi

Ayni 151k siddetinde ¢alisilirken makinemizin, model veya objeye 1-2 metre
yakin planda olmas1 ‘kisa poz siiresi’, 3-5 metreden uzak mesafede olmasi ise ‘uzun

poz siiresi’ni gerektirmektedir.
b-Isik kaynaginin giicti/siddeti

Fotografin bagimli oldugu 11k, kullanilan 151k kaynagmin 6zelliklerine de
baghdir. Farkl 151k kaynaklari, farkli sonuglarin elde edilmesini saglayarak, kalite ve
nitelik olarak fotograf lizerinde etki yaratmaktadir. Ayrica, 151k kaynagmin giicii poz
siiresini etkileyen kayda deger bir unsurdur. Oncelikle 151k degisken bir unsurdur.
Siddeti, egimi ve rengi her zaman degisebilir. Farkli tiirde kullanilan el fenerleri i¢in
cesitli sayida veya giicte piller kullanilmaktadir. Pillerin bitmeye baslamasi, 15181n
giiciiniin zayiflamasina, renginin degismesineve poz siiresinin uzamasina sebep

olmaktadir. Bu nedenle siksik pillerin yenilenmesinde yarar bulunmaktadir.
c-Koyu-agik, mat-parlak arka plan veya aksesuar ya da giysi se¢imi.
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Agik-parlak renkler 15181 yansitir, koyu-mat renkler ise 15181 emerler.

Bu nedenle, agik-parlak renkli arka plan, aksesuar veya giysi tonu-rengi
lizerine gelen 15181n, yansitma giiciiniin fazla olmasi nedeniyle, 15181in emilmeden
yansimasina neden olacak, boylece daha az bir poz siiresi ile ¢gekimin tamamlanmasini
saglayacaktir. Oysa koyu-mat renkli bir arka plan, giysi ya da aksesuar segimi
yapildiginda, bu koyu-mat renkler 1s181 emdigi i¢in, 1siklandirma siiresi yani poz stiresi

uzayacaktir.
d-Renkili filtreler veya jelatin kullanma

El feneriyle kullanilacak renkli jelatin gibi malzemeler 1518in siddetini

azaltmaktadir. Bu sebeple az da olsa poz siiresinin uzamasina neden olabilmektedir.
e-Mekanin biiyiikligi

Isikla Boyama tekniginde dnemli dgelerden biri de mekanin biiytkligidiir.
Mekan buylikligii, fotografin ne kadar siire de olusacagini belirleyen etkenlerdendir.
Isikla Boyama yapilirken mekanin biiylik olmasi daha fazla 1siklandirma gerektiginden
poz sliresi uzun olacaktir. Biiyiik bir fabrika veya gece dis ¢cekim esnasinda Isikla
Boyama galigmasi 6rnek verilebilir. Bir mekan da, bir metrelik mesafe ile ti¢ metreden
fazla mesafede poz siiresi yine degisecektir. Buna miiteakip, yakin mesafede bir portre

veya stillife calismasi yapildigunda ise poz siiresi oldukca kisa olacaktir.
f- Objektif /Diyafram/ISO se¢imi

Objektifin odak uzunlugu poz siiresi tlizerinde etkilidir. Miimkiin oldugunca
uzun odakli objektif tercih edilmemelidir. Ancak degisken objektifler de son derece
ilging fotograflar elde edilmesini saglayabilir. 18 mm objektiften giren 151k ile 200
mm’ den giren 151k, film ya da sensore ulasincaya kadar ki poz siireleri farkl
olmaktadir. Objektif se¢imi, diyaframi etkilemektedir. 200 mm bir objektif
kullanilmak zorunda ise diyaframin agilmasi yarar saglayacaktir. Orneginyakin
planda bir portre veya natiirmort ¢ekilmek istendiginde200 mm objektif uygun olabilir.
Tercihlere gore her tiirlii objektif ile sonuca ulagilmaktadir. Eger bu objektifle biiyiik
bir mekandagalisma yapilmasi gerekiyorsa; diyaframin agilmasi saglanarak, 1s18in
giicii arttirllarak veya model/obje iizerinde 151k daha fazla gezdirilerek dogru sonuglar
alinabilir. Isikla Boyama tekniginde normal ac1 ile genis ag1 gibi kisa odakl objektifler

oncelikle tercih edilmektedir. Bunu disinda diyaframin acik veya kisik olarak tercihi
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de poz stiresini ayni1 derecede etkilemektedir. ISO ise miimkiin oldugunca en diisiik
seviyede (tercihen 100) ve her zaman sabit kalmalidir. Yine diger 6rneklerde oldugu
gibi farkli degisken ISO ayarlari, farkli enteresan sonuglara ulastirabilir. ISO se¢imi,

15181n algilanmasinda tipki objektif ve diyafram ayarlar1 kadar 6nemlidir.

Tiim bu degerler her kullanilan 151k kaynaginin biiyiikliigiine, giiciine gére de
degisiklik gostermektedir. Bu sebeple fotograf ¢cekerken standart bir diyafram ayari
veya 151k kurali formiilii bulunmamaktadir. Ayni ortam, degisik 151k kaynaklari, farkli

poz siirelerinde yaratici fotograflarin ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmaktadir.

109



Ornek Karsilastirma

Natiirmort A

Makine : Nikon D70s
Diyafram /22
Odak uzunlugu :55 mm.
Poz Siiresi  :5.8 Sn.
ISO :200

Natiirmort B

Makine : Nikon D70s
Diyafram /22
Odak uzunlugu : 18

mm.
Poz Siiresi :12 Sn.
ISO :200

Natiirmort C

Makine : Nikon D70s
Diyafram /11
Odak uzunlugu :18 mm.
Poz Siiresi :88,6 Sn.
ISO :200

Resim 73: Natiirmort Ornekleri

( 11k Nikon modellerinden olan Nikon D70s de en diisiik iSO 200°diir)
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Degerlendirme;
Fotograflar el feneri kullanilarak, ayni 151k kaynagi ile ¢ekilmistir

—>Natiirmort A;Fotograf, a¢ik renkli konu ve yakin mesafeden, odak
uzunlugu:55 mm ile ¢ekilmistir. Yakin plan ve agik renk konu {izerine 151k giiciiniin
fazla gelmesi nedeniyle diyafram f/22 olarak kisilmis ve poz siiresi 5.8 saniye gibi kisa

zamanda ger¢eklesmistir.

—>Natiirmort B;18mm genis ac1 ile ¢ekilmistir. Isik yogun geldigi igin /22 gibi

kisik diyafram tercih edilmis yine de 12 saniye gibi kisa poz siiresinde ¢ekilmistir.

- Natiirmort A ve B, ortak /22 kisik diyaframla ¢ekilmis olup, odak
uzunluklar1 55 mm ve 18 mm olmasi nedeniyle, poz stireleri degigmistir. Natlirmort B,
Natiirmort A’ya gore poz siiresi yaklasik iki katidir. iki fotografin karsilastirmasinda,

odak uzunlugunun poz siiresine etkisi goriilmektedir.

—>Natiirmort C seg¢eneginde ise diyafram agikligi f/11 iken poz siiresi 88,6
saniye olarak uzun pozlama gerektirmistir. Isigin giicti zayif oldugu gerekgesi ile daha
fazla 1siklandirma yapildigi goriilmektedir. Isigin giici, el fenerinin boyutu, pil sayist,

pillerin bitmeye baslamasi gibi 6zellikler nedeniyle, sonuglar degiskendir.

Bu fotograflardan anlasildig1 gibi, yakin/uzak ¢ekim mesafesi, objektifin odak
uzakhigi, diyafram ve 151k giicli poz sliresi tizerinde direkt etkilidir ve siirekli

degiskenlik gostermektedir.

Isikla Boyama esnasinda renkli jelatin, filtre veya transparan renkli objeler
kullanilmasi tercih edilebilir. Renkli jelatin kullanirken 6nemli husus, konu {izerinde
hangi renk giiclendirmek isteniyorsa, o renk jelatin kullanilmasidir (Resim 74-75).
Ornegin, mavi bir kumas boyaniyorsa, mavi renkli jelatin, kirmiz1 kumas ise kirmizi
renkli jelatin kullanilmasinda yarar bulunmaktadir. Farkli bir renk uygulamasi
istenilen etkili sonucu vermeyebilir. Zit renkler bir birinin rengini emebildigi i¢in
dikkatli olmak gereklidir. Istenilen sonuca ulasmak icin farkli makine, 151k ayarlar1 ve

ekipmanlardenenmelidir.
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Fenay uLu Fenay Ulu

Resim 74: Blue Jean’lere mavi renkli Resim 75: Renkli jelatin kullanilmayan

jelatin uygulamasi. Fenay Ulu,2006 ornek ¢aligma. Fenay Ulu, 2006

Beyaz renk lizerinde gesitli renkte jelatinler miispet sonuglar vermektedir.
Beyaz renkli malzeme, tizerine hangi renk jelatin uygulanmis ise o rengi oldugu gibi
yansitmaktadir (Resim76 ).Beyaz renkli objelere, hangi renk jelatin uygulanmis ise,

obje o rengi almistir.

Resim 76: Soldaki beyaz sayfalar sar1 renkli, arka fondaki beyaz cuvallar ise

mavi renkli jelatin ile renklendirilmistir. Fenay Ulu, 2015
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Modelli cekimlerde dikkat edilmesi gereken hususlar:

Fotograf ¢cekimine baslamadan 6nce fotografcinin koyu renk kiyafet giymesi
zorunlu olmasa da onerilir. Karanlikta ¢ekim yaparken az da olsa 151k siziyorsa ve
Isikla Boyama yapmak zorunlu ise, kadrajin i¢inde agir hareketlerle gezindiginde veya
durarak boyadiginda agik renk giysi ilefotograf karelerinde siliiet olarak yer alma
sakincas1 dogabilir. Bdyle bir ortamda, miimkiin oldugunca koyu renkli kiyafet ile
kadraja girmemeye c¢alismalidir. Dis c¢ekimlerde daha uzun siire pozlama
gerekmektedir. Bu nedenle de dolunay 15181 gibi elde olmayan sebepler nedeniyle 151k
kaynaklar1 fotografimiza etki edebilmektedir. Bu durumlarda koyu renkli giysiler

onerilmektedir.

Makine ayarlar1 ve kadraj diizenlendikten sonra model ile uzun bir ¢alisma s6z
konusudur. Fotograf c¢ekerken modelin hareket etmesini Onlemek i¢in, onun
bulundugu yerde konforunu saglamak ve konusarak rahatlatmalidir. Kendisini en rahat

hissedecegi konumda oldugundan emin olduktan sonra ¢ekime baglanmalidir.

El feneri, karanlikta modelin direkt yiiziine tutulmamalidir. Yiize dogru tutulan
direkt 151k, gozlerde yasarma ve kizarmaya neden olacagi i¢in, zamanin aksamasina,
caligma sevkinin yitirilmesine, ortamda ugras verilen atmosferin yok olmasina ve
verimin diigmesine neden olabilmektedir. “Portre fotografinda 1sik neredeyse goz
oraya yogunlasir” (Colak, O. 2007, s.67). Colak’1n bahsettigi gibi, portre fotografinda
gozler onemlidir ve 151k, géze dogru verilmeli ve gozlerin net ¢ikmasi saglanmalidir.
Karanlik bir ortamda uzun siire gozler acik kalacagi i¢in yasarma meydana gelmeden
calismaya devam edebilmek onem arz eder. Aksi bir durumda model ile ¢alisma
sansikalmayacaktir. Bir¢ok kisi alistirma yapmadan karanlikta modelin yiiziine direkt
151k tutmaktadir. Bu durumda model gozlerine direkt gelen 1s18a uyum

gosterememektedir.

Oncelikle ilk yapilmasi gereken, karanlikta el fenerini agarak, modelin
kendisini rahat hissettigi ana kadar, tavana veya modelin gevresinde bir yere tutmaktir.
Keza model kisa siirede ortam 1s1gina uyum gosterecek, bakislar1 ve yiiz ifadesi

rahatlayacak, gozleri yasarmayacak ve istedigimiz anlami vermeye baslayacaktir.

Yakin mesafeden fotograf ¢ekimine baslarken, modelin ilk 6nce veya en son
bas bolgesinin boyanmasinda ve bir daha bas ¢ekimi i¢in geri doniilmemesinde yarar

bulunmaktadir. Bas ve yiiz ¢ekimi bir kerede bitirilmelidir. Insan bedeni siirekli
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titremektedir. Yeniden yiiz g¢ekimine geri doniildiigiinde, yiiz ifadesinin anlam
degistirmesi veya gozlerin agilip kapanma tehlikesi bulunmaktadir. Bu durum o
fotografin net olmayacagi anlamina gelmektedir. Bu gerekce ile oOzellikle bas

bolgesinde tekrarlanan bir boyama islemi olumsuz sonuca neden olabilir.

Isikla boyamaya ilk once bas bdlgesinden baglamanin baska bir yarar1 da,
modelin gozlerini dinlendirmesine vesile olmaktir. Yiiziin boyanmasindan sonra,
baska bir boliime gecerken, modelimize hareket etmeden, gozlerini dinlendirmesi
sOylenmesi, onu rahatlatacaktir. Boylece calismanin daha verimli ve uzun siireli

olmasina olanak sunulacaktir.

Her diizenlenen kompozisyon agis1 i¢in iki-li¢ kez boyama yapilmasi, ¢ekilen
fotograflar arasindan en iyisini segme imkani saglayarak, hatasiz fotograf iiretmenin

ilk adimlar olacaktir.

Isikla Boyama tekniginin olumlu ydnleri belirtmek gerekirse; Resim tadinda
sahneleri, renkleri oldugundan canli, abartili, ilgi ¢ekici ve diissel goriintiilerle
sunmasi, her ¢ekimde 151k degerlerinin degiskenligi sebebiyle, baska bir fotografin

ortaya ¢ikmasi teknigin orijinal olmasini saglamaktadir.

Kompozisyonu dnceden diisiinme, eskiz hazirlama, ortami diizenleme, siireyi
dogru kullanma evreleri bilindigi gibi fotograf yapmanin ilk adimlardir. Isikla Boyama
teknigi de dnceden kurgulanan, hazirlanan kompozisyon, zaman tasarrufu saglayarak
nitelikli fotograflarin elde edilmesinde 6nem arz eden asamalardan biridir. Bu projenin

aksamasi fotograf veriminin diismesine sebep olabilir.

Isikla Boyama tekniginin zorluklarina gelince: Mekaninin ¢ok kiiciik veya
biliylik olmasi, karanlik bir ortamda calisma zorluklari, istenmeyen nedenlerle
tekrarlanan ¢ekimler, ¢ekim araliklarinin uzun siirmesi nedeniyle zaman sikintisi
bunlardan bazilaridir. Bunlara ek olarak ¢ok sicak ya da soguk gibi mevsimsel etkiler,
modelin sicak-soguk mekana uyum siireci, 151k degerlerinin her defasinda bir birinden
farkli ¢ikmasi her ¢ekimde farkli sonuglarin olusmasi gibi ¢esitli sebeplerdir. Bu

dogrultuda gece dis ¢cekimde sehirde 151ksiz yer bulma sorunlari da yer alabilir.

Isikla Boyama’da Dis c¢ekim, farkli bir yaklasim gerektirir: Gece dis ¢ekim
yapmak i¢in fhsan Ayitkan’in onerisi sdyledir. "Gece Isikla Boyama c¢ekmek icin

baglama saati olarak giin batimindan 10-20 dk.sonrasi olan mavi saat en uygun
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saatlerden biridir. Isik /5.6 ‘ye 5 ilel5 saniye indigi zaman ¢ekime baglamak icin en
uygun zamandir. Makinenizi E veya B konumuna getirip {/5.6 yapiyorsunuz.
Deklangor kablosu veya obtiiratdrii agik konuma getiriyorsunuz. Koyu kiyafetlerinizi
giyinip objeye 3-4 metre yaklasiyorsunuz. Konu iizerinde fenerin aydimnlattigi birim
alanda (fenerin aydinlattigi alan birim alanidir) aydinlatma siddeti kadar gezinerek
konuyu aydimlatmaliyiz (Resim 77). ( Bu arada el feneriniz gece karanliginda 3-4
metreye /5.6 da kag saniye 151k gerektirdigini hesaplamak i¢in, el pozometresini 3-4
metreye koyun, fenerinizi pozometreye ¢evirip yakin pozometreniz {/5.6 ya kag saniye
veriyor, pozometrenin verdigi bu zaman sizin aydinlatma siddetinizdir). Semadaki her

yuvarlak bir fener aydinlatma alanidir” (Ayitkan, I. 1999-2000, s.44-45).

Resim 77: Aydinlatma alanlari, [hsan Ayitkan,1999-2000

Isikla Boyama ¢ekiminde mekan arastirmasi i¢in pratikte On arastirmalar
yapilmalidir. Dis veya i¢ mekanda yapilacak Isikla Boyama calismasina elverisli
kosullar olup olmadig: ile bu mekanin agik ya da kapali m1 olacagi ya da bir sehir
goriintiisti, cografi bir yer ¢cekimi gibi bir boliim ¢ekilmek isteniyorsa, giin igerisinde
istenilen bolgelere iliskin kesif arastirmas1 yapilmasi uygun olacaktir.

Onceden bu yerlere ait yapilacak bir inceleme; cekilecek fotograf icin gerekli
tedbirlerin alinmasini, fotografin nasil sonuglanacagina dair dogru karar vermemizi,
hayal etmemizi, zaman tasarrufunu ve olusabilecek hatalarin 6nceden tedbir alinarak
giderilmesini saglayacaktir.

Mekanin tamamen karanlik tercih edilmesinin, ¢alismamiza yarar saglayacagi
g6z oOniinde bulundurulmalidir. Dis ¢ekimde sokak isiklarindan uzak noktalar en
uygunu olacaktir. Belki de, yaratici etki saglayacag: diisiiniilerek ¢ok 11kl ortamlar

secenekler arasinda degerlendirilebilir.

Dis ¢ekimde fotograf ¢ekilecek saat dogru tespit edilmeli, 6zellikle karanligin
ilk basladig1 mavi saat ve sonrasi i¢in biitiin hazirliklar tamamlanmalidir. Baz1 dis

cekimlerde tarihi binalar, 6ren yerleri, daglik veya ormanlik alanlar, sokaklar gibi
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bliyiik mekanlarda g¢ekimlerin gece boyunca devam ederek, safak vaktine kadar
stirmesi ihtimali s6z konusu olabilir.

Mekana en miisait 151k kaynagi ve ¢ekim icin en uygun agilar belirlenmelidir.
Flas, el feneri gibi cesitli seceneklerin fotograf iizerinde yaratacagi etki miimkiin ise
Onceden test edilmeli, sonra yeni mekanda uygulanmalidir.

Tercih edilen tiim donanim ve 1s1k kaynaklarinin ortam kosullarina uyum
gosterecegi onceden dikkate alinarak hareket edilmelidir. Isik kaynaklarinin da beyaz
veya sar1 151k renklere sahip oldugu, giicii ve mekanda film/sensor lizerindeki etkileri
gdz Onilinde bulundurulmadir. Son yillarda Isikla Boyama calismasi gibi aym
materyalleri kullanip kendi i¢inde bir disiplini olan Light Art tekniginede biiyiik ilgi
gosterilmekte, hem fotograf hem de video ¢aligmasi olarak gittikge yayginlasmaktadir.

Bununla beraber Tiirkiye’de Isikla Boyama teknigi egitiminin nerede ve hangi
kurumlar tarafindan verildigi sanal olarak web {izerinden ve yapilan kisisel
roportajlardan anlagilmistir ki; bu teknigin egitimi, uygulamali olarak tiniversitelerde
fotograf derslerinin bir bolimiinii olusturmaktadir. Yani sira, verilen odevlerle

ogrencilerin Isikla Boyama teknigi uygulamalarini pekistirmesi amaglanmistir.

Cogu zaman Isikla Boyama teknigi, iyelerinin fotograf konusundaki
gelisimine katkida saglama misyonunu iistlenen fotograf dernekleri tarafindan, 6zel
kurum veya kisiler tarafindan ‘ileri ¢ekim teknikleri’ veya ‘workshop-atolye’
calismalar1 adi altinda ticari olarak gilin gectikce artan sayidaki egitimlerle

desteklenmektedir.

Internet iizerinden yapilan arastirmada goriilmektedir ki, internet ortami her
gecen giin yenilenmekte ve geg¢mise ait kayitlara ulasilamamaktadir. Bu bilgiler
nezdinde Tiirkiye’de ilk olarak atdlye calismasinin hangi tarihte kim ya da hangi
kurum tarafindan yapildig1 bilinmemektedir. Kayitlardaki bilgiler nezdinde sirasiyla
tespit edilen atdlye caligmalar1 sdyle siralanabilir: 2006 yilinda: Ebru Duygu-Fenay
Ulu (IFOD), Serap Sokol (EFSAD), Baris Simsek (IFSAK), 2008: Ebru Duygu-
Begiim Girgin Karadag (IFOD), 2010: Serkan Dora, 2011: Goniil Ocak (IFOD), 2014:
Kemal Tiirk, Lomography, 2015: Nadire Giinday, Burak Bulut, Atdlye {lmisimya,
2016: Erdil Yilmaz, Hakan Hatay (IFSAK), Mehmet Giiney ve Ali Cobanoglu.
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2.4 Isikla Boyama Tekniginin Tarihsel Asamalari

Fotograf tarihi ikiye ayrilir. ilki analog dénem, ikincisi dijital(sayisal) dénem.
Dijital donem 1990 ortalarinda ortaya ¢ikmis, giiniimiize kadar hizla ilerlemistir.
Fotografin baslangicindan itibaren birgcok teknik denenmis, bu uygulamalar zaman
icinde sekil degistirmis ve hala degisim devam etmektedir. Isikla Boyama teknigi
dijital donemde de devam etmis, 6zellikle son yillarda oldukc¢a popiiler hale gelmistir.
Isikla Boyama, fotografta 1sik izlerini, ¢izgilerini yakalamak icin gelistirilen bir
tasarim siireci ve islemidir. Dolayisiyla fotograf sanatcilar1 ve fotografi kullanan
Kavramsal Sanatgilar analog ve dijital teknikleri kullanarak Isikla Boyamay1

surdiirmektedirler.

Isikla Boyama denildiginde, giines 15181 disindaki, yapay 1siklar; fener, flas,
maytap, ¢esitli led 1siklar1 gibi aydinlatma sistemleri ile uzun pozlanmis fotograflar

akla gelir. Konuya tarihsel bir perpektiften yaklasirsak;
2.4.1 i1k 6rnekler

Fotografgt Thomas Eakins (1844-1916), bugiin ‘multi-pozlama’ dedigimiz
teknigi kullanarak, atlayan bir adami flas kullanarak uzun pozlama teknigiyle
cekmistir (Resim 78). Gjon Mili de 1930’lu yillarinin ortalarinda ayni teknigi
kullanmistir. Bugiin bu teknige ‘uzun pozlama ¢ekimi’ de denilmektedir.
(http:/Nlightpaintingphotography.com/light-painting-history/  erisim tarihi: 05 Mart
2016).

Thomas Eakins, Double Jump, 1885
Motion photograph of unidentified model

Collection Franklin Institute - Philadelphia
(10.2 x 12.7 cm

Resim 78: Thomas Eakins,1884

1889 yilinda ise baska bir agamaya geliriz. Fransiz asilli Etienne-Jules Marey
(1830-1904), Georges Demeny (1850-1917) isbirligiyle, bir odada Demeny’in

viicuduna bagladig1 akkor lambalarin hareket etmesi sayesinde tarihte bilinen ilk 151k
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cizgilerini elde etmislerdir (Resim 79). Tabii ki bu fotograf bir sanat eseri ya da
belgesel fotograf degildi, fakat tarihte ilk kez, hareketli bir 151k kaynaginin bilerek,
goriiniir bir iz birakarak {iiretilmis fotograftir. “Esas meslegi doktorluk olan Marey,
tibbi  aragtirmalarina, kaydetmedeki, keskinligi, kaliciligi ve goriintiinlin
saptanmasindaki kolaylig1 nedeniyle fotografi bilimsel deneylerinde kullaniyordu"

(Ertan, G. 1999, s.40).

Resim 79: Etienne-Jules Marey,1889
2.4.2.Avangard Fotograf ve Isikla Boyama Teknigi

"Fiitiirist fotografin en onde gelen temsilcilerinden Italyan Anton Giulio
Bragaglia (1890-1960),1911 yilindafotograflarinda hareket halindeki insan
viicutlarinin fotografini ¢ekti. Bu fotograflarda amag gercek subjelerin hareketi degil,
saf enerjinin gorintiilerini elde etmekti" (Tifekgi, T.2000,s.70).“Anton Giulio
Bragaglia, ¢aligmalarinin neredeyse ¢ogunu hareketi saptamak iizerine yapmistir. Bu
aynt zamanda fiitirizmin mantigina 6zdes bir tutumdur (Resim 80)”
http://wwwe.arsivfotoritim.com/bolum/mart-2012-sayisi-march-2012-issue/page/4/
Denizel, D. Erigim tarihi: 20 Ocak 2016).

80: Anton Giulio
Bragaglia,1911

Frank Gilbreth (1868-1924)ile esi Lillian (1878-1972) hastane, ofis, fabrika

gibi yerlerde iscilerin verimliliginin arttirilmas: teknigi tizerinde calisiyorlardi. Bu
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calismalar esnasinda is¢ilerin ¢alisirken kullandiklari araglarin iizerine kiiciik 1siklar
eklediler ve onlar is¢inin hareketlerini vurgulamak ig¢in, hareket halindeki ellerin
fotograflarini ¢ektiler (Resim 81). Frank Gilbert, hareket ¢calismalarinin babasi olarak
bilinmektedir. Bu c¢alismalar, iretim hizin1 artirmak i¢in yardimci oldu (
http://www.lomography.com/magazine/130120-first-light-painting-photos Mendoza,
J. Erisim tarihi: 21 Ocak 2016).

Resim 81: Frank Gilbreth 1914.

Rusya'da endiistri mithendisliginin babas1 olarak taninan Alexey Kapitonovitch
Gastev (1882-1939), iscilerin kullandigi malzemelere 1s1klar ekleyerek (Resim 82),
kollarin hareketi ile 151k ¢izgileri olusturan Frank Gilbert ile ayn1 yontemleri kullandig1

bilinmektedir.

Resim 82: Alexey Kapitonovitch Gastev,1924

Amerikali sanatgr Man Ray (1890-1976) 20. yiizyilin avangard fotografin
taninmis temsilcisi ve siirrealist fotografin Onciisii olarak kabul edilir. Sanatsal
calismalari ¢ok ¢esitlidir. Bir ressam, fotografci, film yapimcisidir. Baz1 kaynaklarda,
Isikla Boyama teknigini ilk kesfeden sanat¢i olarak ge¢mektedir. Deneysel fotografa
ilgi duyarak, 1sikla sanatsal deneyler yapan sanatgi oto-portre ¢ekmek igin kurdugu
kameranin karsisinda kiiciik feneriyle, Isikla Boyama teknigi ile rastgele ¢izimler

yaptig1 ‘Space Writing’(Resim 83) adli bir seri fotograf c¢ekmistir. Man Ray
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"Dadaistlerden etkilendi. Ray’in asil ¢alismasi, 151k ve kimyasal yolla sekillerin
degistirilmesi, bozulmasi {iizerinedir. Dadaist diisiince siradan nesnelerin asil
kimliklerini kaybedip yeni yap1 ve sekillerine doniistiiriilmesine dayanir" (Anonim,
1991, s.20).

Resim 83: Man Ray, Bosluga yazma,1935
2.4.3.Deneyselden Klasige Isikla Boyama Teknigi

Eskiden ressam olan Amerika’li Barbara Morgan (1900-1992), 1953’ten
sonra tiim zamanini dans fotografi ¢ekmeye ayirdi. Cogunlukla stiidyoda calisir.
Fotograflarinda kullanilan 151k, kontrol altindadir. Birgok stiidyo flagi oldugu gibi
ayrica stroboskobik flaglar1 vardir. Bu bilesim seklin basitlestirilisini,
sembollestirmeyi ve vermek istedigi tadin daha iyi goriinmesini saglar (Anonim.

1990,5.22).

Resim 84: Barbara Morgan,1940
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Bauhase’ta ders veren deneysel fotograf¢ilarin en etkilisi Macar ressam Laszlo
Moholy-Nagy (1895-1947) olmustur. “Fotografik goriintii’niin, bireysel duyarlilig
gelistirme yolu oldugunu savundu. Fotograf ve resmi birlestirdi, fotografik yapiyi
degistirecek, gelistirecek her tiir teknik miidahale yolunu kullandi. Calismalar1 boslugu
ve zamani kesfetmeye, agiklamaya calisir. Bunu yari-soyut hareketler yaratarak,
duragan goriintiileri tekrar eder bigimde kullanarak yapar. Empresyonist-pictorialist

yaklasimi benimsemistir" (Anonim. 1991, s.20).

Resim 85: Laszlé Moholy-Nagy, Isimsiz,, 1936-1946, AndreaRosen Gallery,
New York

Massachusetts Teknoloji Entsiitiisii’'nde (MIT) 6gretim iiyesi olan Harold
E.Edgerton (1903-1990), elektrik miihendisligi alaninda galisirken ayni zamanda
fotograf alanini derinden etkileyen bulus ve galigmalara imza atmustir (Frizot, M. 1998,
5.257).

Stroboskop, laboratuvar kosullarinda, nesnelerin hareketlerini analiz etmek
lizere saptamalar i¢cin kulanilan bir aractir. Buna gore onceden saptanan c¢ok kisa
zaman araliklarinda, yinelemeli olarak flas 1siklar yanar soner ve hareket eden
nesneleri aydinlatir.  “Stroboskopik 151k ve aydinlatmay1 kullanarak, titopik kabul
edilen zaman araliklarinda/enstantenelerde fotografik saptama yapmayi basarmis ve
insanin gorsel algisinin ¢ok 6tesinde goriintiiler yakalamistir. Futbol Hamlesi (1938),
Siit Damlasi1 (1936)” (Herbert, A. 2016, s.1) ya da Iskambil Kagidimi Parcalayan
Mermi (1960) ile ilgili saptamalari bu konuda birer 6rnektir. Edgerton’un stroboskopu,
elektronik flag ve ekipmanlarinin gelismesine onciiliik etmistir. 1930’larda olaganiistii
gelen ¢ok yiiksek enstantenelerde saptama yapma ya da hareket analizi olanagi, bugiin
bize ¢ok dogal gelmektedir. Edgerton’un arastirmalarinin sonucu olan fotograflar,
bugiin fotografin dil yetisine mal olmustur ve estetik nitelikleri ile de

tanimlanmaktadir. Edgerton, Isikla Boyama tekniginin gelisimine ¢ok katkida
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bulunmustur. 1937 yilinda, Gjon Mili ile is birligine baslamis ve Mili, Stroboskopik

flaslar1 kullanarak stilini gelistirmistir.

Resim 86: Thomas E.Edgerton,1938

Miihendis olarak egitilmis ve kendi kendini yetistirmis bir fotograf¢i olan
Arnavut kokenli Gjon Mili (1904-1984), dansgilarin her hareketini yakalamak igin
Stroboskopik 11k kullanmistir. Onun Isikla Boyama yaparken kullandigi flag
teknikleri, ginimiizde de hala kullanilmaktadir ve bu tekniginin asil yaraticist oldugu

sOylenebilir.

"Mili, egzersizleri sirasinda buz patencinin ¢izmelerine yapistirilmis kiiciik 1giklar
ile patencinin hareket halindeki fotograflarim1 ¢ekerek iinlii Isikla Boyama
goriintlilerint  olusturdu  ve  bazt  kisilere  ilham  kaynagt  oldu"
(http://time.com/3746330/behind-the-picture-picasso-draws-with-light/ Cosgrove, B.
Erisim tarihi: 25 Subat 2016).

Resim 87: Gjon Mili, Patencinin (Carol Lynne) hareketi,1945
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Gjon Mili, Picasso ve Matisse ile ¢alismalar yapmustir. "Gjon Mili, Life dergisi
icin Picasso’ nun evine gittiginde, 1s1ikla boyadig1 buz patencisinin fotograflarin
gostermistir. Bu fotograftan ilham alan Picasso, eline feneri alarak havada ¢izmeye
baslamistir (Resim 88). Mili de kamerasini kurarak tnlii goriintiileri belgelemistir"
(http://lightpaintingphotography.com/light-painting-history/ erisim tarihi: 05 Mart
2016 ). Picasso, boga basl insan viicutlu yaratik "Minatour" mitinden etkilenerek
yaptig1 bir seri eserlerini, Isikla Boyadigi-¢izdigi fotograflariyla, belki de labirentte ki

Minatour'u aydinlatmaya ¢alismistir.

Resim 88:Gjon Mili, Pablo Picasso, Isikla Minataur’u Cizerken. 1949

Yine, 1949 yilinda Henri Matisse, Gjon Mili’nin kiigiik bir yardimiyla Isikla
Boyama yaptig1 bu tek fotograf ile tarihte yerini almigtir (Resim 89). Sanatci tiipten
ciktig1 gibi tuvaline aktardigi ve yaptigi resimleri gibi, elindeki 15181, direkt fotograf
makinesine tutarak elde ettigi bu fotograf goriintiisii de, kendi sanatinda uyguladig

stile benzetilebilir.

Resim 89: Gjon Milive Henry Matisse, 1949
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Life dergisinin Alman asilli Amerikali bagka bir fotografcisi Andreas
Feininger (1906-1990), elektrik ampulleri ile donattigi oyuncak bir helikopterin
pervanesinin hareket ettirilmesi sayesinde (Resim 90) Isikla Boyama fotograflarini
tretti (http://www.lpwalliance.com/publication/15/ Anonim -erisim tarihi: 10 Mart
2016).

Andreas Feininger

Resim 90:Andreas Feininger, Helikopter, 1949

2.4.4. 20.yiizyilda Yeni Arayislar ve Isikla Boyama Teknigi

Isve¢ dogumlu, Amerikali sanatgiHerbert Matter (1907-1984), el ve ayak
bileklerine ampuller yerlestirip, karanlikta kameranin 6niinde ceket ve pantolonunu
degistirmistir (Resim 91). Boylece 151k ¢izgilerinden olusan Isikla Boyama fotograflar
elde etti.

Resim 91: Herbert Matter,1953
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1957 yilinda Fransiz George Mathieu (1921- ), bir Japon dergisinin kapak

goriintiistinii olusturmak icin gittigi Tokyo'da Isikla Boyama teknigini kullanmastir.

1967 yilinda Ingiliz Alan Jaras (1940- ), su, sabun kopiigii ve yapay 1sik
yardimiyla lens kullanmadigi, ilging 151k desenleri olusturdugu fotograflar elde

etmistir.

Resim 92:Alan Jaras, 1967,

Amerika’li fotograf¢ci Barbara Blondeau (1938-1974),1968 yilinda yiiksek
lisansin1 tamamladi ve Sanat Moore Koleji' nde 6gretmenlik i¢in Philadelphia' ya
tasindi. O, fotogramlar, flas 1siklar1 ve maskeleme teknikleri denemistir
(http://www.philamuseum.org/doc_downloads/pressroom/takenByDesign/pressKits/t
akenByDesign.pdf erisim tarihi: 07 Nisan 2016 ).

Resim 93:Barbara Blondeau,1968

1975 yilinda, Amerikali fotograf¢1 Ellen Carey Isikla Boyadigi oto

portresini yayimlamistir (Resim 94).
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Resim 94: Ellen Carey,1975

1976 yilinda Amerikal1 fotograf¢1 David Lebe, 6nce igne deligi kameralar ve
el ile renklendirme, ardindan fotogram ve 1s1kla ¢izimleri serisi yapmistir. Lebe, Isikla
Boyamaya Ozportre serisi olarak baglayip dizi seklinde c¢alismistir (
http://davidlebe.com/B&W-LIGHT-DRAWINGS-ETC/ABOUT-THE-LIGHT-
DRAWINGS/1/caption/ Lebe,D. Erisim tarihi: 15 Nisan 2016).

Resim 95: David Lebe,1976

Mimar olan Eric Staller, 1970 sonlarinda Isikla Boyama teknigini ¢ok fazla
uygulayan, fakl sekillerde iiretilmis malzemeleri kullanan yaratici bir sanat¢idir. Onun
calismalar1 analog makinelerle iiretilmis, maytap ya da cesitli 151k kaynaklarini
diizenlemeleri ile 6zellikle sokaklarda veya dis c¢ekimler de iiretilmis, son donem
sanatcilara esin kayna8i oldugu goriilmektedir."Eric Staller, pencerelerin Oniine
uygun, iizerinde lambalar tasiyan bir ¢er¢eve yapti. Bunu diizgiin bir hareketle iterek
uzaklastikca kiigiilen pencere goriintiileri iiretti. Ozellikle ‘Isikla Boyama’ sayesinde

dinamik goriintiiler yaratir ve gece elde edilen 151k izlerini kullanir. Bu cizgiler
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boslukta egriler cizerler. Bazen 20 dakikalik uzun pozlandirmalarla elde edilirler.
Bunun disinda pozlama sirasinda goziin géremeyecegi olaylarla da ilgilenmistir.
Bunlarda gercek olanla olmayani birlestirerek bir hareket veya sekiller grubunu
yaratir. Elde edilen bastan sona planlanmis, matematiksel, hassas bir yinelemedir. 35
mm genis a¢1 ile c¢alisir ve daha ayritili olarak istedigi bolimler i¢in ek
pozlandirmalar yapar" (Anonim. 1990, s.20). Bugiinkii sekliyle 1sikla garafitinin
babas1 oldugu sdylenmektedir.

Giiler Ertan, "Dinamizm" baslikli makalesinde Isikla Boyama teknigi ile
fotograf iireten Eric Staller’in calisma amacini sOyle aktarmaktadir. "Fotograf¢inin
buradaki amaci, pozlandirma sirasinda 15181n secilen kare i¢indeki cismin hareketi ve

hareketi ve hareket diizenliliginin birbirine olan uyumudur™ (Ertan, G. 1999, s.41).

Resim 96: Eric Staller, 1976

Hiro, olarak bilinen Japon kokenli Amerikali fotograf sanatgist Yasuhiro
Wakabayashi, Rolling Stones albiimii olan ‘Siyah ve Mavi’ nin kapak tasarimini
Isikla Boyama olarak ¢aligmistir (Resim 97). Sanatgilar ellerindeki fenerleri hareket
ettirdikleri bir dis ¢ekimde, ‘siyah’ renkli zemin ve ‘mavi’ renkli gokyiizii altinda

goriintiilenmistir.

Resim 97: YasuhiroWakabayashi, 1976
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Dean Newell Chamberlain,Amerikali sanat elestirmenleri tarafindan ‘Isikla
Boyama’ olarak adlandirilan kendi tarzinda, 1977 yilindan sonra ¢alismaya basladi.
"Dean Chamberlain, giiniimiiziin Isikla Boyama tekniginin babasidir. Dean 1977 de
Isikla Boyamay1 kesfettiginde Rochester Teknoloji Enstitiisiinde ders aliyordu. Dean,
denemelerini yaparken kolejin iiglincii smifta okuyordu. Dean soyle der,
‘Arkadaslarim beni ¢alismalariyla sudan ¢ikmis baliga dondiirmiistii’. Bu Dean’in
0zel bir film rulosu gelistirmesine kadar devam etti. Dean ilk Isikla Boyama
gorlntiisiinii gordligii anda, ne aradigin1 buldugunu anladi. O andan itibaren Dean
sadece Isikla Boyama goriintiileri iretmeye basladi. O belki de gercek Isikla Boyama
yapan ilk kisiydi" (https://goingglobalwithlightpainting.wikispaces.com/History -
Anonim- Erisim tarihi: 12 Nisan 2016).

Resim 98: Dean Newell Chamberlain,1976

Susan Sims-Hillbrand Isikla Boyamaya 1977 yilinda basladi. Northridge’de
California Univeritesinde fotograf simifindaydi. (Oradan 2D Sanat dalinda BFA
derecesi ile mezun oldu). Yoneticisi Jerry McMillian, onu alisililmisin disinda kendi
portresini yapmakla gorevlendirmesiyle, arayisa girdi. Esinin ‘viicudunun g¢evresini
1s1kla sinirlandir’ dnerisiyle Susan’nin aklina 151kli kalem fikri geldi (Resim 99). Omrii
boyunca tutkusu olarak kaldi (http:/lightpaintingphotography.com/light-painting-
history/ erisim tarihi: 05 Mart 2016).

MResim 99: Susan Sims-Hillbrand, 1977
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Doga fotografcist Jacques Pugin Bulle -isvicre’de dogdu ve fotografci olmak
icin 1972 de Zirih’e tasindi. 1979 da Isikla Boyama ¢alismasi serisi olan
‘Graffitigreffes’ iizerinde galismaya basladi. Jacques Isikla Boyama g¢aligmalarina
1982 ye kadar devam etti. Graffitigreffes uluslararasi boyutta c¢ok ilgi gordii ve
sergilendi. Pugin’in Isikla Boyama c¢alismalar1 ¢ok ilgi goriince ii¢ yil arka arkaya
Federal Grant of Applied Arts odiliyle odiillendirildi (
http://www.jacquespugin.ch/biographie.html - Pugin, J. Erisim tarihi: 17 Nisan 2016).

Resim 100: Jacques Pugin, 1979

2.4.5 Isikla Boyama Tekniginin Yayginlasmasi

Fotografci Jozef Sedlak 1958 yilinda Slovakya’nin Bratislava sehrinde dogdu.
Sedlak, Isikla Boyama ¢alismalarina ‘Kurzsebapoznania® serisiyle basladi.
'Kurzsebapoznania' ingilizceye, ‘Kendi bilgini derecelendir’ olarak ¢evrildi. Kademeli
fotograf iizerine calisan bir grup fotograf¢idan bir tanesi olup 1980 de Slovakya’yi
uluslararasi alanda temsil etti. Sedlak boslugun veya nesnenin detaylarii 151k ve
hareketle ortaya ¢ikartmak i¢in ¢oklu pozlama kullandi. Boyle yaparak, ¢alismalarinda
cok kullandig kendi bulusunu gii¢lii bir ifadeyle anlatmis oldu ve ayni zamanda kurgu
olarak bildigimiz, balik kafalari, 6riimcek insanlar, yerden ¢ikan viicutlar, izole olmus
yasayan kollar ve bacaklar gibi formasyonlar1 yaratt1 (http://23gallery.com/wp-
content/uploads/2014/06/Semion-Bourakevich.compressed.pdf -Anonim-Erisim
tarihi: 16 Nisan 2016).
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Resim 101: Josef Sedlak, Rate Self-Knowledge, 1982

Vicki Da Silva, birgok Isikla Boyama tinvanina sahiptir. Amerikali olan
sanat¢1, 1986 da Paris’e yaptig1 Isikla Boyama seyahatinde esi olacak Antonio Da
Silva ile karsilasti. Antonio elektrik teknisyeniydi ve ¢alismalarinda floresan ampul
kullanma yollarin1 arastirdi. 1988 de beraber Isikla Boyama iizerine c¢aligmaya
basladilar. Bu yilda floresan lambalar1 makarali gekme sistemine yerlestirdiler. Isikla
Boyama konusunda tanindigi kadar bu konuda yaptigi montajlarla da tanimmustir.
Vicki, ayrica elle 1sikli duvar yazisi sistemini de gelistirmistir. Sanatgi,
Pennsylvania’da yasamakta olup Isikla Boyama konusunda calismalarina devam
etmektedir. ( http://www.lpwalliance.com/publication/41/ erisim tarihi: 10 Mart
2016).
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Resim 102: Vicki Da Silva, 1976

Mike Mandel, Gilbert’in ‘Chronocyclegraphs’ ¢aligmasindan dogrudan
etkilenmigstir. 1980 den baslayarak ¢iktigi 10 yillik yolculukta giinlilk yasamdan

verimli calismalar yaratti. Mike’1n gorselleri siir gibidir.
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Resim 103: Mike Mandel,1980

Cekoslavakya dogumlu, Kamil Vagra’nin, ¢alismalarinin yaklasik %70 i
mutfaginda 1gikla boyanmis kendi portreleridir. Portreleri de metafiziksel bir
goriinlimdedir. Bize, basit sorularin en bol olanlar oldugunu hatirlatir gibidir. Ben
kimim? Neden buradayim? Fotograflarinin her biri boyamadir veya c¢izimdir.
Gorsellerinde ¢ok az bosluk tarifi bulunur, sonsuzda veya kendi aklinin iginde ¢aligiyor
gibi goriiniir. Kamil Vagra "Isigin Yolu" adli bu eserini 1983 de yapti. Isikla Boyama
teknigini kullandig: ilk fotograflarindandir. Fotograf siyah beyaz oldugundan, genel
olarak rengin olmayisi bir huzursuzlugu, rahatsizlig1r veya mutsuzlugu isaret etse de
parlak beyazin ve gorselin koyu bolgeleri gorseli yine de canli kilmaktadir. Vagra’nin
masa lstline koydugu giincel nesneler (elmalar, mumlar...) fotograftaki rahatsizligi
daha ¢ok yok etmektedir. Onlar sadece normal hayatin goriintiisiiydii. Bu gorselleri
yaratmak i¢in, diisiik perde hizi, genis diyafram ve yiiksek ISO kullanilmistir
(http://www.czechslovakphotos.com/html/vagra. html -Anonim -Erisim tarihi: 05
Ocak 2016 ).

Resim 104: Kamil Vagra, 1980
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Amerikali Sanatg1 John Hesketh, karanlikta kendimi el feneriyle birsey arar
buldum. Hazirlanmig bir ortamda uzun pozlama ile el feneri kullanarak fotograf
¢ekiyorum. Yiiksek teknoloji ekipmanlar kullanmam. Bilimsel hesaplamalardan ¢ok
icglidilye dayanirnm. Boylece rakamlardan c¢ok duygulara bagli Isikla Boyama
yaparim. Ortam boyunca 1sikla boyayarak gezinirim. Sik sik bir insan varligin1 veya
ihtiyacini hissettiririm. 1985 de Sanat¢1 John Hesketh fotograf makinasini alip arka
bahgesine ¢ikt1 ve ilk Isikla Boyama calismasi olan ‘Ev Yasami’ serisini ¢aligmaya
basladi. Bu c¢alismadaki nesneler giinliik ev yasamindaki nesneler oldu. Hesketh
Anaheim California’da yasamakta ve son c¢alismasi olan Los Angeles de Isikla
Boyama teknigini gelistirmeye devam etmekte. ‘Ben hi¢ bir zaman durmam. Fotograf
maskelerin sahit oldugu gercegin illiizyonudur. Boya yapan i¢in en iyi ortam onun
viicudunda hapis olmustur’ (http://johnhesketh.squarespace.com/culdesac/ erisim
tarihi: 15 Ocak 2016).
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Resim 105: John Hesketh, 1985

Slovakya’nin taninmig fotografcisi Robo Kocan: "Isikla Boyama veya 1sik
fotografciligina lise yillarimda bir okul reklaminda bir saksafonu dokiimante ederken
merak sardim. Bir seri uzun pozlama fotograflar ¢ekiyordum, bir ¢ekimde kazara
makinay1 hareket ettirdim. Tesadiifen, filmi banyo ettirdikten sonra 6zellikle o fotograf
dikkatimi ¢gekmisti, sadece saksafon net olarak gdziikmiiyor, ¢ikarttig1 miizik de sanki
verilen 151k hareketiyle kadrajda goriiliiyordu. Bu kazara yaptigim kesiften sonra
makinama yeni filmler koydum ve Biela Nocna Hudba (Beyaz gece miizik) serisini
calismaya basladim. Bu serideki gorseller bu teknigin ilk fotograflaridir
(http://www.lpwalliance.com/publication/41/ erigim tarihi: 10 Mart 2016).
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Resim 106: Robo Kocan,1986

1987 de Italyan fotograf¢1 Salvo Veneziano bir seyle 1s1k ¢izgileri yapmanin
cok enteresan olacagini diisiindii ve o bir seyin ayn1 zamanda nesnenin etrafin1 da
aydnlattigin gordii. ik Isikla Boyama calismami 1987 de yaptim. Esimle beraber
Isvigre’de idim, yesil acil durum cubuklari ile oynuyordum (kirinca 151k sagmaya
baslayan ¢ubuklar) sonug¢ ¢ok basit ve netti ancak aradigima gore ¢ok yesildi. Herkes
nasil yaptigimi sordu ve onlarin denemelerine izin verdim. Okulumuz olan
Palermofoto’da 1s1kla boyamanin bir fotografik siireci anlama ¢ok 6nemli oldugunu
diisiiniiyoruz ve hemen hemen tiim kurslarimizda ¢oklu flag ve hareket blur teknigiyle

beraber ders olarak veriyoruz.

Resim 107: Salvo VVeneziano,1987

Tokihiro Sato, nefes grafikleri veya fotograf terlemesi olarak ifade ettigi seri
calismasinda uzaydaki hareketini kiigiik noktaciklar halinde veya aydinlatilmig
cizgiler olarak vurgulamigtir (Resim 108). Tripoda yerlestirilmis genis format fotograf
makinas: kullanarak ve bir saat ile {i¢ saat arasinda pozlama yaparak belirlenmis bir
boslukta hizla hareket eder. Giindiiz ¢ekim yaptiginda, glinese ayna tutar. Gece veya
kapali alanda flas 15181 kullanir. Cikan fotograflar ¢ok detayli manzaralar olup 151k
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noktaciklar1 ve gizgileri seklinde sanat¢inin varligini hissettirecek ancak goriintiisiinii
gostermeyecek sekilde belirir (http://www.tonkonow.com/sato_cv.html- Tonkonov,
L. Erisim tarihi: 24 Mart 2016).

I Resim 108:Tokihiro Sato,1988

Troy Pavia, yetiskinliginden itibaren geceleri arka yollarda dolasti, ¢op
alanlarinda gezindi, yol kenarlarindaki 1ss1z kasabalara gitti. Yerlesim merkezi kasifi
deyiminin ¢ikmasindan yillar 6nce bu isi yapti. Gece fotografi ¢cekiminde ve Isikla
Boyama tekniginde bu gibi yerlerde 1989 den giiniimiize ustalasti. 1998’de ¢ok
popliler olan lostamerica.com internet sitesini kurdu. 2003 yilinda ilk kitab1 ‘Lost
America’, 2008 ‘NightVision: Yerlesim Merkezi Kesif Sanati’ kitab1 basildi. Troy
¢opliikler, bosaltilmis askeri Usleri ve diger terk edilmis California bolgelerini
fotograflamakla mesgul  (http://www.darknessdarkness.com/artists/troypaiva.php
erisim tarihi: 26 Mart 2016).

Resim 109:Troy Paiva,1989

Christina Salinas 1980 larda basladig1 Isikla Boyama c¢aligmalarinda yillar
icinde birgok eser ortaya cikaran sanatci, baslangicta bu teknigi bilmedigini ve
kaynaklariin yetersiz olmasi nedeniyle, elindekilerle yetindigini belirtir. Sanat¢i
sOyle agiklar. Isikla Boyama teknigi aradigim ruh halini yaratmama yardimet oldu.

“Istedigim etkiyi elde edene kadar deniyorum. Geleneksel aydilatma istedigim son
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gorselleri vermiyor, bu nedenle Isikla Boyamayi seviyorum. Yillar i¢inde cesitli

nesnelerle calisarak deneyim ve teknik kazancagim”.

Resim 110: Christina Salinas, 1989

2.5. Diinyada Giincel Isikla Boyama Teknigi Uygulamalari

Isikla Boyama Teknigi, Dijital Devrim’in gergeklestigi 1990’larin basindan
giiniimiize, bir¢ok sanat¢1 tarafindan yogun olarak uygulanmaktadir. Oyle ki Isikla
Boyama artik yalnizca bir teknik ve uygulama secenegi degil, bir kavramsal fotograf

kategorisi haline gelmistir.

Teknigin dogasindaki deneysel boyut stirmektedir. Ve 1s1k kaynaklari ile ilgili
olarak sanatgilar 151k kaynaklarini ¢esitlendirmekte ve gittik¢ce daha gorkemli yapitlar

ortaya koymaktadirlar.

Yine giincel olarak sanatcilar Isikla Boyama’yr fotograf sanatinin yani sira
video sanati baglaminda da siirdiirmektedirler. Bu boliimde fotografin ¢esitli
alanlarinda faaliyet gosteren ama ortak noktasi Isikla Boyama olan sanatcilar ve

yapitlari ele alinmastir.

Fransiz fotografci Bruno Mesrine soyle der; "Isikla Boyama teknigini
bilmeden beni Isikla Boyamaya iten sey benim iimitsizligimdir". O zamanlar
objektifinin arkasinda ve oniinde birgok teknik olanaga sahip argentic Hasselblad ile
calistyordum. Kendi kendime hem 6greniyor hem 6gretiyor ihtiyaglarima gore 151k

firgalarimi gelistiriyordum.
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Resim 111: Bruno Mesrine, 1990

Chanette Manso Isikla Boyamaya 1991 de parmaklarina bagladigi kiigiik
ampullerle ile bagladi. Ampuller ince bir telle siityen askisindaki pillere bagliydi. Arka
plan olarak geceleyin Paris’i kullanarak Seine nehri kiyisinda dans etti bu esnada hizli
bir flas i¢in poz verdi. Sonug olarak gérdiigiiniiz onun hareketinin bir aninda flagin
yakaladigini gériiyorsunuz, 151k da tiim hareketi iz olarak belirlemis. Manso soyle der;
"Fotografi bir sahit olarak ve yaraticiligim olarak kullaniyorum. Ne zaman 151k
tecriibesi olan bir moda fotograf¢isi ile karsilassam hemen Isikla Boyama yapiyorum"

(http://www.lpwalliance.com/publication/41/ erisim tarihi: 10 Mart 2016).

Resim 112:Chanette Manso, 1991

Isikla Boyama sanati nereye gidiyor? Bu soruya sanat¢1 Patrick Rochon soyle
aciklama getirmistir. "Isikla Boyamaya basladigimda, sihri kesfetmek igin de bir yol
buldum. Bu sanki olmayan bir seyin fotografini ¢cekmek gibi bir seydi. Gérmeden
yaratmak gibiydi. Isikla Boyama yapan birisi olarak karanlikta calistyordum. Hayal ve
icglidii benim ana duygularimdi. Bu sanatta sevkle pratik yapiyorum, kendimi, beni
yeni fikirlere ve i¢ goriislere gotiirecek fisildanan ipuglarini dinliyorum. Bu yaratici
bolgede bilincin, bilingaltiyla bulustugu bir yer buldum. Bu 6grenmeye, kendini
gelistirmeye, kesfe giden yolun esigiydi. Bir yolculuktu. Kanada dogumlu sanatci
alisilmisin disinda yaratici teknikler kullanmasiyla Isikla Boyamanin en biiyiik ustasi
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olarak goriilmektedir. Caligmalar1 yogun, ileri goriislii ve ¢cok yaraticidir. Portre, moda
ve nii konularinda odaklanmistir" (http://www.patrickthelightpainter.com/about/
erigim tarihi: 22 Mart 2016 ).

Resim 113:Patrick Rochon, 1992

6. Jenerasyon New York’lu olan Aurora Crowley, Isikla Boyamanin mistik
ve sasirtict sanatgisidir. 90 larin basinda Bumbie&Bumbiede kuafor olarak calisirken
fotografa merakli oldugunu fark etti. 1996 da Patrick Rochon ile karsilast: ve moda ve
Isikla Boyamay1 birlestirmesi iizerine ondan etkilendi. O gilinden beri 151k ve 1518a

duyarli her sey tizerinde ¢alisma yapiyorlar.

Resim 114: Aurora Crowley, 1996

Arturo Aguiar’in 1999 da Isikla Boyamada baslangic noktas1 bir seri kendi
portre ¢aligmasidir. Aguiar sdyle der; "Calismalarim fotograf kanaliyla siir yapmaktir
ve tlim sairler gibi lisanin ifadesini ve isaretlerini sorgular. Bu teknige, dogrudan
hareket ¢cekimleri yaparak atifta bulunuyorum: Her sahneyi karanlikta manuel olarak
aydinlatiyorum. Goriintii i¢inde bir hikaye olusturmak, sujektif bosluklar yaratmak
icin aydinlatmay1 elle yapiyorum. Isi§in ve rengin kullanimi artistik ve konsept
anlaminda oluyor. Isik ve golge olmadan hicbir seye karar verilemez. Ani flaglar ve

karanliklar arasindaki kontrast insanligin esrarini1 vurguluyor, giizelligimizi ve zaman
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zaman da karanligimizi Dbelirtiyor” (http://www.lpwalliance.com/publication/41/
erisim tarihi: 10 Mart 2016 ).

© Arturo Aguiar © Arturo Aguiar

Resim 115: Arturo Aguiar, 1999

Rusya’nin taninmig fotografcisi Andrey Chezhin fotograf icin kamera
cizimlerini ve sablonlar1 1999 da kullanmaya bagladi. Sadece 151k kaynagini degil

kameray1 da hareket ettirdi.

Resim 116:Andrey Chezhin, 1999

Italyan moda fotografgist Marco Palumbo, moda dergileri igin gektigi
fotograflarinda Isikla Boyama teknigini kullanan ilk fotograf¢ilardan biridir. Ticari

kaygilarla tiretilen moda gibi farkli bir alani, sanatla bulusturmustur.

"Eskilerden bildigi c¢ogunlukla Isikla Boyama teknigiyle ¢alisan Marco
Palumbo’nun ¢alismalarinda, liriin-1s1k-anlatim dili bileseni olaganiistii" (Sahakoglu,

K. 1999, s.61). Baska bir yorumda soyledir.

"Gokkusagimin tiim renkleri, Isikli Boyama teknigiyle modellerin iizerine
yansitildigr fotograflar, sanki gergekten cennetten geliyor...Beymen Studio’nun

[lkbahar-Yaz kreasyonu ¢ekimleri, ‘Cennetten Kartpostallar’ ad1 altinda sunulan sekiz
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adet kartpostal, Palumbo'nun Milano'daki stiidyosunda, uzay sonsuzlugu konseptiyle
hazirlandi. Fotograflarda, gokkusaginin tiim renkleri, Isikli Boyama teknigiyle
modellerin ilizerine yansitildi. Fotograflara gizemli bir derinlik kazandiran bu metod,
ilk defa Beymen Studio g¢ekimleri i¢in Palumbo tarafindan kullanild1"
(http://www.hurriyet.com.tr/moda-cennetinden-kartpostallar-39079228 -Anonim -
Erigim tarihi:14 Ocak 2016).

Resim 117:Marco Palumbo—1999 Beymen Ilkbahar/Yaz Kolleksiyonu

Alman Fotograf sanatgis1 Jorg Griindler, iirettigi seri portreleri ve kurgulari
ile Isikla Boyama tekniginde siirsel bir iislup olusturmustur. Kendisi, ‘cogunlukla bir
151klt kalem, bazen lazer 15181 veya led 1siklari ile kendi yapig filtreleri kullandigini,

yiiz harig, konulara yaklasik 15-20 cm mesafeden ¢alistigini belirtmektedir’.

Calismalarindan bazilar1 bizleri ge¢gmisin 6tesine, efsaneler diinyasina gotiiriir.
Jorg Griindler romantik eserlerden esinlenerek iirettigi masal gibi fotograflarinda
hayat, insanlik, inan¢ gibi mesaj vermektedir. Isikla Boyama tekniginde sasirtici
ustalikla kullandig1 151k, renk ile kompozisyon olusturarak ilham verici fotograflar

canlandirmaktadir
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Resim 118: Jorg Griindler, Koza, 2002

Profesyonel fotografcilik yapan sanat¢r Dave Black, web sitesi araciligiyla
Isikla Boyama teknigine iliskin bilgileri fotograf ve video yayinlayarak paylasmakta,

diizenli olarak atdlye ¢alismalar1 yapmaktadir.

Resim 119: Dave Black, 2004

Michael Bosanko 2004 yilinda sanati ile su agiklamalar1 yapmaktadir: “Benim
Isik sanati (veya 1s1kli duvar yazisi) ile tanismam 2004 yazinda Yunanistan’da ay
is1ginda doga fotografi g¢ekiminde bir yanlishik sonucu oldu. Uzun pozlama
yapryordum, tripodtan ¢ikarttim, elimle hareket ettirerek Ay ile bir kelime yazdim.
Heyecan i¢inde bundan sonraki adimda makinay1 tripod bagladim ve bir el feneri ile
cizmeye basladim. O giinden sonra fotograf bilgimin limitlerini zorlayarak Isikla
Boyamada yeni bir seyler yapabilmek, hayallerimin sinirlarint zorlayan fotograflar
iiretebilmek i¢in yalniz seyahat eden bir kisi oldum. Sadece o an i¢in var olan bir sey
icin ¢alisma yapmak ve varligin1 kanitlamak icin fotograf yaratabilmek en biiyiik
odiiliim oldu. Calismalarimda katman ve iist {iste bindirme yoktur. islemeye kars
oldugumdan bodyle davranmiyorum, Isikla Boyama c¢alismalarim saf olsun,

hatalarimdan ve basarilarimdan birseyler O6grenebileyim diye boyle calisiyorum”
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(http://www.michaelbosanko.com/about-bosanko-and-light-art ~ -erisim tarihi: 27

Subat 2016).

Resim 120: Michael Bosanko

Marcus Sharpe’in agiklamalar1 da soyledir: Isikla boyanmis fotograf
yaptigimiz gibi goriiniir. Cilinkii 15181 ben kontrol ediyorum. Isig1 normalde
goriilmeyen yerlere dogrultuyorum. Gérme agisina aligkin olmadigimiz gorseller
yaratmak istiyorum. Tamamen karanlik bir oda diislinlin, kesinlikle 151k yok. Isik
olmadigi i¢in hi¢ bir sey mevcut degil, en azindan bir kamera var. Bu mutlak karanlik
benim kanvasim. Elde bir 151k kaynagi kullanarak, 1sik katmanlar1 uygulayip
karanligin sakladiklarini ortaya ¢ikartiyorum. Bu kontrollii ortamda sanatci olarak ben,
kimsenin gormedigi bir diinya yaratiyorum (http://marcussharpe.com/lightpaint.htm
erigim tarihi:28.02.2016).

Resim 121: Marcus Sharpe, Kirmiz1 Palto ve Edmund Teske’nin Elleri, 2005

Richard Walker’in agiklamasiyla: “Isikla Boyama oynamak i¢in benim i¢in
bir firsat. Stiidyoda ¢icek portreleri yapiyorum. Calismalarini yaparken, ¢ikan sonug o
kadar iyi olsun ki bakan bir daha baksin istiyorum. Agaglara da odaklanirim. Bir¢ok

Isikla Boyama fotografcisindan farkli olarak renkli filtreler kullanarak 151k kaynagim
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ortaya ¢ikartmam. Benim amacim hassas Isikla Boyama yaparak nesnenin kaliteli
goriintlisiinli ve dokuyu ortaya ¢ikartmak. Stiidyoda Hosemaster aydinlatma sistemini
kullanirim. Acgikhava c¢alismalarimda Maglite el fenerlerini kullanirim. Fotograf
makinasi olarak da orta format makinalari tercih ederim
(https://richardwalkerimages.com/about-richard/ Walker,R. Erisim Tarihi: 19 Nisan
2016).

Resim 122: Richard Walker,2004

Noel Kerns’in deneyimlerine gore: “Gece c¢ekimleri, dolunay 1s18inda
gerceklestirilmis olan ¢ekimler ve hiiziinli bir etki yaratan ek isiklar ve bunlarin
yarattig1 etkiyle ortaya ¢ikan bu fotograflari gérmek beni fazlasiyla etkilemisti. Bu
teknikle yapilmis olan c¢aligmalari, bir¢ok fotograf¢i tarafindan, farkli agilar ve
zenginlikte goérmek, belki de fotografcilik hayatimda, fotograf adina beni derinden
etkileyen ilham veren, ¢alismalar oldugunu ifade edebilirim. Iste bu nedenden otiirii
bu teknigi uygulamaya karar verdim ve ¢ok etkilendim. Boylece ben de etrafimda ki,
ozellikle terk edilmis bolgelerden basladim. Ancak c¢ektigim yerler 20 ya da 30 yil
once filmli fotograf makinemle ¢ektigim ayni bolgelerdi aslinda ama bu kez farkli ve
yeni bir bakis agisiyla ¢cekiyordum. Fotografa dondiiglim 2007 yilindan itibaren artik
Isikla Boyama ve gece fotograf¢iligi ¢cekimlerine odaklanmistim ve hala bu ¢ekimleri
elimden geldigince yapmaya ¢alistyorum” (http://www.arsivfotoritim.com/yazi/noel-

kerns-ile-soylesi-isikla-boyama/ Dag, P. -erigim tarihi: 05 Ocak 2016).
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Resim 123: Neil Kerns, 2007

Ectro olarak da bilinen Isikla Boyama sanatgisi Jake Saari bir yeralti
meraklisidir. Isikla Boyama ile 2007°den buyana calisma yapmaktadir. Saatlerce
yeraltinda zaman gegirir, mutlak karanligi arar. Neden Isikla Boyama? Diye sorulunca,
Jake sOyle der; ‘Bu ¢cevremin ve aklimin derin kesfi oluyor. Bu benim siirekli egitimim
ve hayatimin isi. Eger Isikla Boyama Jake’nin stirekli egitim sekli ise, doktora

derecesini almaya ¢ok az kaldr’.

Resim 124:Jake Saari,2007

Isikla Boyama sanat fotografcisi Darren Pearson, fotografa, 151k pozlamaya

bakis seklimizi degistirmistir.

Resim 125: Darren Pearson, 2008
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Sanat¢r Hannu Huhtamo; ”Tim ¢alismalarim 1sikla ¢izim olarak da bilinen,
Isikla Boyama teknigi ile ilgilidir. Birka¢ saniyeden, birkag saate kadar degisen uzun
pozlama esasina dayanir. Kameranin perdesi agik iken, kameranin oniinde herhangi
bir 151k kaynagi ile havaya sekiller ¢iziyorsunuz. Isikla Boyama karanlik bir ortam
gerektirdiginden genellikle gece uygulanir. Karanlik paletim, 151k ise firgamdir.
Digerleri gibi ilk calismalarimi dogada yaptim. Buna karsilik bir¢ok sehir merkezinde
de calismalarda bulundum. Ornegin cirkin bir ev yikintis1 Isikla Boyama ile cazip hale
getirilebilir. Calismalarimda photoshop kullanmam. Bana gore isin biiyiisii burada

(http://www.hannuhuhtamo.com/index.php Huhtao, H. Erisim tarihi:24 Nisan 2016
).

Resim:126: Hannu Huhtamo, 2008

Jeremy Jackson Tackyshack olarak da bilinen Jeremy Jackson, Virginia
Blue Ridge Mountain’da Isikla Boyama konusunda uzman bir sanat¢idir. Fotograflar
sadece uzun pozlama ve 151k ile olusturulmustur. Digital manipiilasyon ve estetik
uygulanmamistir. Isikla Boyamaya, 2008 yilinda baslamistir. Kisa zamanda canhi
renkli fantastic fotograflarla dolmustur. Calismalar1 sadece 1s181n farkli sekillerde
hareketine dayanir. Makinasinin 6niinde 6zel bir diizenek bulunur ve 12 dakikalik
pozlama yeterli olmaktadir. Photoshop gerekli degildir
(http://mangopopsicle.org/post/75556206890/us-light-painting-jeremy-jackson-
jeremy erisim tarihi: 25 Mart 2016).

Resim 127: Jeremy Jackson,2008
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Dennis Calvert’e gore; “Isik kainati tarif etmek ve agiklamak i¢in en 6nemli
faktordiir. Uzun pozlama ile 15181 yakalamak zaman ve uzay hakkindaki konvansiyonel
anlayisimizi ¢okertir. Zaman artik ¢izgisel degil, bir kerede bir¢ok anlar gorebiliyoruz.
Zaman yolcusu oluyoruz. Dennis’in Isikla Boyama g¢alismalari fotograf makinasindan
ciktig1 gibidir, digital manipiilasyon yoktur. Efektler uzun pozlama esnasinda
verilmistir” (http://denniscalvert.net/blog/?page_id=28 -Calvet,D. Erisim tarihi: 05
Mayis 2016).

Resim 128: Dennis Calvert, 2009

Axel Bueckert’in Isikla Boyama teknigindeki tretimleri genellikle nii

calismalar olmustur.

Resim 129: Axel Bueckert,2009

Pete Eckert, 27 y1l once retinispigmetosa hastaligi nedeniyle gérme duyusunu
kaybedecegini 6grendiginde mezuniyet programina kabul edilmis, mimar olmak
tizereydi. Ayni yillarda annesinin eski fotograf makinasini da kesfetmisti. Simdi odiilli
bir fotografci. Avant/Garde Diaries de diinyay nasil gordiigiinii ve fotografi kor birisi
ile diinya arasinda nasil koprii olarak kullandigini anlatir. Pete Eckert’in hikayesi, Gary
Albertson, Sonia Soberats gibi ge¢cmiste belirtilen birkag¢ kor fotografcinin hikayesinin
devami gibidir. Bu ikisinin caligmalar1 Eckert’in caligmalarina ¢ok benzer. Hepsi

gercek usti Isikla Boyama eserleri ortaya cikartmistir.
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(http://garakami.com/20130715/blind-artist-pete-eckert-uses-light-painting-to-
expose-his-vision/ Wright, K. -erisim tarihi: 29 Mayis 2016).

Resim 130: Pete Eckert

Fotograf makinas1 meraklisi, Trevor Williams gece fotografi ve Isikla
Boyama konusunda uzman bir sanatcidir. Kendi yarattigi Isikla Boyama aletlerini

kullanir. Goriilmesi gereken olaganiistii fotograflar yaratmaktadir.

Resim 131: Trevor Williams

Eric Curry, Sanatgi, ayn1 sahnede, farkli ayrintilarini aydinlattigi birden fazla
sahneyi Isikla Boyama yaptiktan sonra, bu fotograf goriintiilerini, Photoshop’ta sihirli
bir sekilde yeniden katmanlar halinde bir araya getirerek, tamamini tek bir karede
toplamaktadir. Egitici anlamda ¢esitli videolar yayinlayan sanat¢inin Isikla Boyama
orneklerine ait ‘Painting With Light’isimli bir kitabi bulunmaktadir. ""Onun isi
gercekten etkileyici, sik sik aydinlatma ve golgeler nedeniyle bir¢ok gercek disi bir
etkiye sahiptir” (http://butilikethat.com/eric-curry-light-painting/ -Coward, N. Erisim
Tarihi:21 Mayis 2016 ).

Resim132: Eric Curry
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Amerikali Isikla Boyama sanat¢isi Brian Matthew Hart yeni bir ¢aligma serisi
gelistirmistir. Isig1 pratikligin Otesinde kullanarak, yasayan senaryolar kurmus ve
fotograf teknikleri uygulamis, yoresel ortamlar1 kirmizilar, sarilar ve yesiller ile

boyamustir.

Resim 133:Brian Hart

Janne Parviainen Helsinki’den 35 yasinda geng sanatgidir. Cok taninmis bir
sanat¢1 olup, yiiksek kaliteli ticari sanatsal iiriinler yaratmistir. Janne gosteriler, 151k
montaj sistemleri, 151k sanati atdlye caligmalar1 ve gosterileri diizenlemis olup
Finlandiya sanat toplulugu olan Valopaja’nin iiyesidir. Helsinki civarinda okullarda
10  wyildir 1sikla  ¢izim, yaghi ~ boya resim  dersleri  vermektedir
(http://jannepaint.wix.com/jannepaint-2#!labout/c10fk erisim tarihi: 18 Subat 2016).
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Resim 134: Janne Parvianen

Drtongs olarak da bilinen Isikla Boyama sanatcisi Aaron Bauer 2005 den beri
goriintiileri yakalamakta ve 2009 yilindan beri de kaybolan 151k tasarimlar
yapmaktadir. Genel olarak giines battiginda c¢alismaya baglar, giin dogumunda
calismay1 birakir. Engok tercih ettigi calisma mekanlar1 genis agik araziler olup
fotograflarinda insanlarin daha iyi iliski kurmasi i¢in kadrajina insan faktoriinii sokar.
Son zamanlarda tek pozlama numaras1 adin1 verdigi bir teknik gelistirdi. Bu teknikte
son gorlinti ikili, hatta {Gglii pozlanmig gibi farkli Isikla Boyama teknikleri
yaratilmaktadir  (http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-
artist-2/aaron-bauer/erisim tarihi: 05 Mart 2016).
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Resim 135: Aaron Bauer

Chris Bauer, ABD, Portland Oregon’da oturmaktadir. Tiim fotograf dallar1 ile
ilgilense de uzun pozlama ve Isikla Boyama konusunda uzmanlagmistir. "2011 de
Isikla Boyama konusunda ¢alismaya basladim. Cevreyi Isikla Boyayarak gosterme ve
evimin yakinindaki St. Helens dagi magarasinda Isikla Boyama konusunda
deneyimliyim. Celik yliniinii baglayip c¢evirerek uzun pozlamada olusan sekiller ¢ok
hosuma gider. Daha sonra bagka bir Isikla Boyama ustasi Christopher Renfro’dan
ilham aldim. LED 1siklar kullanmaya basladim ve kendi 151k kaynaklarim1 yaratmaya
basladim. Teknigim gelistikce Isikla Boyama ile kendimi daha iyi ifade etmeye
basladim. Isikla Boyama benim igin bir tutku, aliskanlik olmaya bagladi"
(http://www.thefloweroflight.com/ Anonim- erisim tarihi: 28 Ocak 2016).

Resim 136: Chris Bauer

Michael Ross, TXPilot olarak da bilinen Isikla Boyama fotografgisinin asil adi
Michael Rosszeki olup, digital 151k ¢ubugunu bulmustur. Bizler i¢in sadece Isikla
Boyama aletleri bulan ¢ilgin bilimei degil, zekasini kullanarak supercool goriintiiler
de yaratmaktadir. Light Painting Photography adli kitabi vardir. Diger kurslarla
beraber Isikla Boyama teknigini d6greten The Little Photography School adli okulu
kurmustur. "Texas’in hayalet kasabalarini, terk edilmis askeri {sleri gece
fotograflamayi severim. Isikla Boyama basli basina bir vizyondur veya daha spesifik
olarak ‘vizyon oOncesidir’. Manzaray1r hayal etmek ve daha sonra da karanlikta
istediginiz aydinlig1 yaratmak ve daha sonra da hayal ettiginiz sekilde veya onu asacak

sekilde gerceklestirmek. Gergeklestirmenin kendisi, bir sabir ve kontrol, hayal etme
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ve tecriibedir” (http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-
artist-2/michael-ross/ erisim tarihi: 11 Mayis 2016).

Resim 137: Michael Ross

Fotografla profesyonel olarak ugrasan Harold Ross, atdlye calismalari ile
151810 dogru kullanilmasina yonelik natiirmort, portre ¢ekim dersleri ile Isikla Boyama

ve PS kullanimi egitimleri vermektedir.

Resim 138:Harold Ross

Vincent Bruno, profesyonel fotograf¢i olan sanat¢inin, Isikla Boyama ile ilgili

fotograf ve videolar1 bulunmaktadir.

Resim 139: Vincent Bruno

149


http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/michael-ross/
http://lightpaintingphotography.com/light-painting-artist/featured-artist-2/michael-ross/
https://haroldrossfineart.wordpress.com/
http://lightpaintingphotography.com/wp-content/uploads/2012/02/Pacmans_Revenge.jpg
http://lenscratch.com/category/features/states-project/pennsylvania/
https://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjCr9-7p9nOAhVJshQKHexACkQQjRwIBw&url=https://www.youtube.com/watch?v=fmSX36ONA-g&bvm=bv.129759880,d.ZGg&psig=AFQjCNGkMEJwLwpBiy4JJ9XteS9j9CEg7g&ust=1472102542070963

Alex De Forest, ilging kreasyonlar yaratarak hos sonuglar elde etmektedir.
Deneysel portrelerini nasil olusturdugu hakkinda kisaca soyle fikir vermektedir. "Her
yerde, marketlerden en ucuz fenerleri satin alin. Sik sik, fiber optik oyuncaklar satin,
onlar1 s6kmeye ve ardindan deneme igin el fenerine baglayin. Bazen ben akrilik ve
cam ya da renkli plastik araclarinin parcalari kullanmaktayim". Sanat¢1 "dramatik
duygusal soyutlamalar yaptigini belirtmektedir"
(http://alexdeforest.wix.com/alexdeforestphoto#!IMG_9741.jpg/zoom/cz7i/imagela5
2 Deforest,D.- erisim: 24 Nisan 2016).

© Alex DeForest

Resim 141: Alex De Forest, Selfie,2013

Cocuk yasta gorme yetisini kaybeden Evgen Bavcar’in (1946-) fotograf ile
ilgili yorumu s6yledir; "Bana ait olmayan bir seyi 'calip’, film iistiinde 6liimsiiz hale
getirmek fikri, ¢ok biiylik haz verdi. Sonra da anladim ki gérmedigim bir seye de
‘'sahip’ olabilirim. Benim igim goriiniir diinya ile goriinmez diinyay1 yeniden bir araya
getirmek. Fotograf bana, var olan metotlardan ayrilarak, goren ile gormeyen arasindaki
algilama farkliliklarin1 gdstermeme yardimer oluyor. Cekim yapmadan Once,
yapacagim her fotograf dnceden kafamda net olarak ¢izilmis olmali. Konustugum
kisileri ¢ekebilmem icin kamerayr agiz seviyemde tutarim. Otomatik odaklama bana
yardimc1 olur, fakat kendim de kontrol edebilirim: Basitce, ellerimi kullanirim,
sonrasinda ise kendimi arzuladigim o imgeye birakirim. Kendimi fotografi gercegin
bir zaman dilimi olarak saymayan kisilere daha yakin hissediyorum. Daha ¢ok
kavramsal bir yapi, resim dilinin sentetik bir formu olarak algiliyorum. Fotograf ta
secmis oldugum yon, belgesellikten cok kavramsallik"
(http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-9/evgen/Evgen%20Bavcar.htm erisim tarihi:
13 Ocak 2016 ).
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Resim 142: Evgen Bavcar ~ Resim 143: Evgen Bavcar

James W.Brewer teknigini sOyle aciklar “Benim ana teknigim basit ve
nispeten ilk deneyimimden beri degismeyen bir tekniktir; Fotograf makinesini tripoda
yerlestiriyorum, perdeyi agik konuma getiriyorum ve yavas film (ISO 25-100)
kullantyorum. Odak uzakligini {/8-f/16 arasinda durduruyorum ki bu islem filmin 1518a
bagli olarak asir1 pozlamasina engel oluyor. Koyu renk kiyafetler giyiyorum ve
boylece 151k yansitmiyorum. Bu durum, perde uzun siire agik kaldigi zaman bile
sapmalarin kontrol edilmesini saglar. Koyu renk giyinmek ve 15181 sarmak, 15181n
patlamasima engel olacaktir” (http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-6/isik.html
say1:6 Brewer, W. erigim tarihi: 20 Ocak 2016).

Resim 144: James W.Brewer
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2.6.Tiirkiye’de Giincel Isikla Boyama Teknigi Uygulamalar:

Tiirkiye’de ilk Isikla Boyama calismalar1 genellikle Universite gibi akademik
kurumlarda gerceklesmistir. Universite ya da Yiiksekokullarin Fotograf Béliimlerinde
bir teknik olarak 6gretilen, 6dev olarak verilen ve ders niteliginde kalan bu ¢alismalar,
kaynak olarak yeterince belgelenememistir. Isikla Boyama ile ilgili bireysel
caligmalarda basili kaynak olarak sinirli kalmistir. Bu yaniyla genellikle ¢esitli yillarda
yayinlanan farkli fotograf dergilerindeki tanitimlar araciligiyla ulasilabilinen bir

teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’deki Isikla Boyama teknigi kapsaminda yapilan arastirmalarda, basili
kaynak arayisi neticesinde bu tezdeki kaynaklarin bir kismina dergiler ve kisisel
iletisim araciligiyla ulasilmistir. Tezde yer alan kaynaklar her hangi bir yerde basilmis

yada sergilenmis sanat¢ilarin eserlerden olusmaktadir.

Glinlimiiz internet ¢aginda sayisiz Isikla Boyama caligsmasina rastlanmaktadir.
Bu calismalar incelendiginde genellikle fotografla amator ya da hobi olarak ilgilenen
meraklilar tarafindan uygulandig1 goriilmektedir. Bu nedenle bu tezde Isikla Boyama
teknigine ait fotograf ¢alismalarini profesyonel olarak yapan, seri halde calisan ve

basili kaynaklarda yer alan sanatgilara yer verilmeye ¢alisilmistir.

Reyhan Eksi’nin asagida yer alan Isikla Boyama ¢alismasi dikkat ¢ekicidir.
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Resim 145: Reyhan Eksi, 1998, Fotograf Dergisi Kapak

Olcayto Caneri (1950-2009), izmir’de dogdu. ODTU Makina Miihendisligi
Boliimii’nii bitirdi. 30 y1ldan fazladir fotografla ugrasiyordu. 23 yildir IFOD iiyesiydi.
Fotograf calismalarini geleneksel yontemlerle renkli dia olarak siirdiirdii. Ozellikle
minimalist tarzda fotograflar {iretiyordu. Bugiine kadar yurtigi ve yurtdisinda birgok
karma sergilere katildi. Fotografin farkli teknikleri iizerinde arastirma ve c¢aligsmalar
yaptt. 2006 yil1 Altin Kamera yarigmasinda Renkli Baski dalinda 6diile deger bulundu.
Ocak 2009°da IFOD Genel Kurulu’nda oybirligiyle IFOD Onur Uyeligi verildi
(http://www.belediyebulteni.com/olcayto-caneri-anisina_haberi_5064.html yayin
tarihi: 08 Nisan 2009).

©0Icayto CANERI

Resim 146: Olcayto Caneri, 1999
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Ihsan Ayitkan,1988 yilinda lisede hediye gelen bir makine ile fotografa
baslad1. 1993-98 yillar1 arasinda Mimar Sinan Universitesi GSF’ Fotograf Boliimiinde
okudu. 2004 yilindan beri Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi Resim Is
egitimimi ABD da 6gretim goérevlisi olarak ¢alismakta ve okulun stiidyosu ya da home
office olarak kullandig1 mekaninda 2004 yilindan beri bahar ve giiz donemi olarak

minimum 4 ayr1 grupta uygulamaktadir.

Ihsan Ayitkan Isikla Boyama teknigi calismalariyla ilgili su yorumlar
yapmistir. “Isikla Boyamayi1 en yogun uyguladigim zaman 1997-98 yillarindadir.
Stiidyo ve ev ortamindaki uygulamalar ile basladim o zaman analog dia iizerine direk
¢ekim teknigi kullandim. Makinenin bu teknige bir katkis1 oldugunu diisinmemekle
birlikte, Dijital fotograf makinesi ile ¢ekilen fotograflarin ayni anda servis edilebilmesi
ve kritiginin o an yapiliyor olabilmesi bir avantajdir. Kolay hic¢bir sey yoktur. Zorluk
derecesi ¢ekilmek istenen obje ve obje biiyiikliigiine gore degisebilir. Obje biiylidiikce
zorluklar artacaktir. Objenin biiylimesi 151k kaynaginin da biiyiimesi ve zor kontrol
edilebilmesi demek anlamina gelmektedir. Bu teknik kullanilirken 151k bilgisinin tist
diizey ve renk bilgisinin bol miktarda kullanilabilir olduguna dikkat edilmelidir. Isikla
boyamay1 1996 yilinda fotograf teknikleri dersinde (Kamil Biilbiil) 6grendim. Isik

kullanimin biiyiileyici yapist ilgimi ¢gekmisti.

Resim 147: Thsan Ayitkan, 1999
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Su an Canon 5D mark 3 her tiirlii objektif kiicliik kuvvetli led fenerler
kullanmaktayim. 3-5 dk araliginda baslayan 2-3 saate kadar uzayan genis zaman
marjint kullanmaktayim 100 iso ve genellikle 5.6 f degeriyle pozlamaktayim. Mekan
o an ki simsektir beynimizde cakan bu iste genellikle kurgu ¢ekmiyorum. model
ogrencilerim doga vs fark etmemekte. Artik nerede ise sonuca giden fotograflar
konusunda telefonla bile poz diyafram sorulari mevcut herkes elinde bir uzaktan
kumanda bir makina kdtii bir lens ve herkes fotografci bu yiizden herkes ugrasinca bir
gelisme s6z konusu ama yerinde sayan veya o bahsettigimiz seti bir kenara birakip hig

ilgilenmeyenlerde mevcut” ( I. Ayitkan. kisisel iletisim. 07 Agustos 2016).

istanbul’da dogan Ozer Kanburoglu (1964), 1994’de M.S.U. Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Boliimii, Fotograf Ana Sanat Dali’nda,
“Lisans” egitimini, 1998’de M.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii, Fotograf Ana Sanat
Dali’nda, “Yiiksek Lisans” egitimini, 2002’ de [stanbul Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Gazetecilik Ana Bilim Dali’nda “Doktora” egitimini tamamladi.
“Izlenimler”, “Detaylar”, “Sepetciler” ve “Mimariler” adli sergilerini cesitli
etkinliklerde sergiledi. Yurti¢i ve yurtdisinda 30’un {izerinde gdsteri yapti. 2001°de
AFIAP iinvani ile onurlandirildi. 2003 de “Kaybolan Meslekler”, 2004 “Denemeler”
2007’ de “Atatiirk Fotograflarinin Cekilmesi ve Arsivlenmesi” 2008’de “Atatiirk ve

Kadin” adli aragtirma projelerini tamamladi.

Resim 148: Ozer Kanburoglu, 2000
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“Temel Fotograf Bilgisi Ders Notlar1”, “Temel Fotograf Bilgisi”, “Fotografta
Cekim Teknikleri”, “Basinda Haber Fotografi Kullanim1”, “A’dan Z’ye Fotograf”,
“Yeni Baslayanlar i¢in Fotograf”, “Fotografta Kompozisyon”, “Mimari Fotograf”,
“Amatdrler I¢in Dijital Fotograf’, “Dijital Fotograf Rehberi” adli kitaplar,
“Mimariler” “Sepetciler” ve “Oykiiler” adli albiimleri bulunmaktadir. Istanbul Aydin
Universitesi'de Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii ve Istanbul Aydin Universitesi'de
Dekan Yardimecisi gorevini yiiriitmektedir
(https://www.facebook.com/groups/1543016722626851/permalink/17448597457758
80/ Akkaya, H. Erisim tarihi:08 Agustos 2016).

Mersin (Giilnar) dogumlu Ayse Bagdemir Arikan, Gazi Universitesi Isletme
Fakiiltesi ve Marmara Universitesi GSF Fotograf Boliimii'nde lisans yapti. Cesitli
kuruluslarda ¢alistiktan sonra bankacilik sektoriinden emekli oldu. 1994°de ifsak’ta
fotografla tamisti. IFSAK ve FOTOGEN iiyesidir. Her iki dernegin ydnetiminde
gorevler aldi. Kisisel sergiler acti1 ve gdsteriler yapti. Cesitli karma sergilere katilds,
yurt i¢i ve yurt disinda odiiller aldi ve jiiri tiyeligi yapti. Corlu Fotograf Amatorleri
Toplulugu ve cesitli Anadolu ve meslek liselerinde fotograf dersi verdi. Halen
Istanbul’da Profesyonel olarak fotograf ¢ekmekte, fotograf dersleri vermektedir.
Biiyiikler ve cocuklar icin atdlye c¢alismalart ve karanlik oda c¢alismalari

yaptirmaktadir.

Sanatci, yaptig1 Isikla Boyama calismasini soyle ifade etmektedir. “1994
yilinda IFSAK’ta fotografa basladim. 1998 yilinda Marmara Universitesi GSF
Fotograf Boliimiine girdim. Cesitli fotograf tekniklerini orada 6grendim ve denemeler
yaptim. Isikla boyama {izerine ¢aligmalarim oldu. Evimde analog makine ile ¢ekimler
yaptim. Aile fertlerini kullandim. Evdeki nesnelerden yararlandim. Iyi ornekleri

hocalarima verdim.
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Resim 149: Ayse Bagdemir, Kreatif bir Calisma, 2000

Isikla boyamayi tek basina yapamiyorsunuz. Dezavantaji bu. Yardimcinizin da
fotografi ¢ok sevmesi gerekiyor. Yoksa sikiliyorlar ve motive olamiyorsunuz. Dijitalle
¢cekmis olsaydim deneme sansim daha ¢ok olurdu. Yeni deneyecekler olanlar bizden
cok sanslilar. Bakiyorlar olmuyorsa yeniden deneme sanslari oluyor. Cekim i¢in tripod
sart. Clink{i uzun pozlama gerekiyor. Isik kaynagi (el feneri gibi), filtreler (tercihe
gore cesitli renklerde). Ben siyah-beyaz seviyorum. Onun i¢in S/B ¢ekmeyi tercih
ettim. Cok giizel bir teknik. Herseyi istediginiz gibi siz kurguluyorsunuz, siz
yaratiyorsunuz, ama yine de ne ¢ikacagii tam kestiremiyorsunuz. Sonug siirpriz
olabiliyor. Giizel tarafi bu. Tiirkiye’de Nadire Giinday’in ¢alismalari oldukga basarili.
Diinyada da ¢ok begendigim c¢alismalar var. Mekanlar1 boyuyorlar. Cok basarili
calismalar. Simdilerde diinyada ve Tiirkiye’de Isikla Boyama tekniginin gelisimini

cok takip edemiyorum”(A. BagdemirArikan. kisisel iletisim. 07.08.2016).

Istanbul dogumlu Arzu Atay (1975- ), Fotografa IFSAK'da basladi. 2002
Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimiinden mezun oldu. 2003 Illusion
Studio, Siileyman Kagar'in asistanligin1 yapti. 2004 Reform Fotografcilik Ltd. Sti.
kurarak Giiney, Ege, Uludag'da seckin otellerde Otel Fotografciligi isletmeciligi yapti.
2012 Aile sirketimiz olan Fotojenik Fotografcilik Ltd ve Su Koleksiyon Ltd. Sti'nde
calismaktadir. 2000 yilinda, hocasi Ozer Kanburoglu, dersinde Isikla boyama
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konusunu anlatarak 6dev verdi. Odevi nedeniyle bir arkadasini model olarak

kullanarak, karanlik bir stiidyo ortami olusturdu.

Sanatc¢1 calismasini yaparken neler yaptigini sdyle aktarmistir.

“Analog SLR fotograf makinamin enstantanesini 'bulb' ayarina getirerek, perde
kapanma zaman ayarmmi kendim belirledim ve perde(shutter) acik kaldigi siire
icerisinde karanlikta duran modelimi elimdeki fener ile boyamaya basladim. Feneri
kapatarak karanlikta modelimin bagka bir durus almasini sagladim. Tekrar fener ile

boyamaya baslayarak kreatif bir nii ¢alisma olusturdum.

Fotografin sanatsal yoniinii ¢ok sevmeme ragmen; aktif is hayatimda ve
kosullar yiiziinden ticari fotograf¢iliga yoneldim. Isikla boyama dogru kullanildiginda;
(ister mizansen, ister dogal ortamda) giizel, sanatsal fotograflar ortaya ¢ikiyor ve giin
gectikce kullanilan degisik araglar da (fener, led...) 1s1kla boyamanin resimdeki firga
darbeleri gibi fotograf sanatinda Ozgiin ¢izgiler, renkler, 151k tonlar1 olusturarak
fotografi kreatif ve sanatsal; fotografi olusturani da bir ressam gibi i¢indeki yaratici
potansiyelin disavurumuna aracilik ediyor. Fotograf sanati makinalarin ve bilgisayar
programlar1 destegiyle miithis bir ivme kazandi ve kisinin yaratic1 potansiyelinin de
disavurumuyla harika caligmalar ortaya c¢ikmaya basladi. Yakin tarihlerde tekrar
sanatsal fotografa doniip, kreatif calismalar yapmak istiyorum” (A.Atay. kisisel

iletisim. 07 Agustos 2016).

Resim 150: Arzu Atay, Kreatif Nii Calisma, 2000

Ebru Duygu (1979), Istanbul dogumlu sanatci, Lisans ve Yiiksek Lisans
egitimini D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimiinde yapti. Lisans (2004)
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tezinde giinliik yagamindan bir kesit sundugu Isikla Boyama ¢alismalar1 biiyiik ilgi
gordii. 2006 yilinda IFOD’da Fenay ULU ile beraber Isikla Boyama atdlye calismasi
gerceklestirdi. Sergi Tiirkiye’de bir¢ok sehirdeki fotograf derneklerinde sergilendi. Su
an i¢in kendi stiidyosunda fotografcilik faaliyetini ticari olarak siirdiirmektedir.

Katildig1 Sergiler: D.E.U. Bahar Senlikleri (2001), 2002 D.E.U.Y.T.U. Y.D.U
Ogrenci Bulusmasi, Y.D.U. Fotograf Giinleri Karma Fotograf Sergisi (2003), D.E.U
Fotograf Giinleri Karma Fotograf Sergisi (2003), D.E.U Bahar Senlikleri Karma
Fotograf Sergisi(2004), “Isigin Golgesinde” (2004-2005) Kisisel ve Karma Sergi,
‘Kadnlar i¢in Kadinlar Tarafindan’ Karma Sergisi (2007).

Resim 151: Ebru Duygu, Lisans tez ¢alismasindan bir 6rnek, 2004

Serap Sahan Sokol, 1975 yilinda Ankara’da dogdu. Uzun yillar resim dersleri
almasinin yani sira Sabanci Enstitiisii’'nde ¢ini ve seramik egitimi aldi. Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimii’'nden mezun olduktan sonra
yine ayni liniversite de “Diin ve Bugiin Baglaminda Tiirkiye’de Fotograf” baslikli tezi
ile Yiiksek Lisans egitimini tamamladi. Bircok yerde cesitli dia gdsterileri
yaparak, seminerler verdi. Yurti¢i ve yurtdisinda kisisel sergiler acan ve ¢ok sayida
karma sergiye katilan fotograf¢i ulusal ve uluslararasi yarismalarda ddiiller aldi. 2006
Marmara Festivali Uluslararast Sualti Goriintilleme Yarigmasi’nda jiiri iiyesi olarak

gorev yaptt.
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Resim 152: Serap Sahan Sokol, 2005

Serap Sokol Sahan, yaklasik on yildir Isikla Boyama teknigini kullanarak
olusturdugu “Isigin Mistik Izleri” isimli sergi ¢alismasi fotografcinin icsel gercekligi
ifade etme arayisim yansitmaktadir. Halic Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Fotograf ve Video Boliimiinde Ogretim Goérevlisi olarak  gdorevmaktadir
(http://www.efsad.org.tr/7-haziran-1900-fotograf-gosterisi-sudan-sebepler-serap-

adnan-sokol - Erigim tarihi: 23 Agustos 2016).

Hiisna Altin, 1995-98 yillarinda Sakarya Devlet Giizel Sanatlar Galerisinden
karakalem, sulu boya ve yagh boya dersleri aldi. 2002 Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimiinden mezun oldu. Kocaeli’de Ozel egitim
kurumlarinda fotograf egitmenligi yapti, kisisel ve karma sergiler act1, ¢esitli yerlerde
fotograf gosterileri ve sdylesilerinde bulundu, bircok kurum ve kuruluslara fotograf
yarigmas1 diizenledi, jiri iiyeliginde gorev aldi. 2006 yilinda Kocaeli' de,
(KFM)Kocaeli Fotograf Sanati Merkezini kurdu. Hiisna Altin, gérme engelli siifi
ogrencileri ile deneysel fotograf ¢ekim teknikleri gerceklestirdi, bu proje ile gérme
engelli bireylerle yapilmis resmi ¢aligmalardan bir ilki gergeklestirmis oldu. Derince

Ozel Egitim Merkezinde Fotograf Atdlyesi resmi olarak hayata gecirildi.
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Resim 153: Hiisna Altin, 2006

Ulusal ve uluslararasi birgok fotograf yarismalarindan édiilleri bulunan Hiisna
Altin, fotograf sanatcilarinin, ulusal ve uluslararasi fotograf yarisma ve sergi
danismanhigmi tstlendi. 2013°de FIAP (Uluslararas1 Fotograf Sanati Federasyonu)
tarafindan uluslararas1 yarigsmalardaki basarilarindan dolayr AFTAP (Artist of FIAP)
unvani ile onurlandirildi. Hiisna ALTIN Kocaeli Universitesi Gorsel letisim Tasarimi
ve Reklamcilik Boliimiinde Yiiksek Lisans egitimine devam etmektedir ( H.Altin.

kisisel iletisim. 10 Agustos 2016).

Hiisna Altin ile yapilan roportaj ( EK 5 ).

Baris Simsek (1974) Istanbul’da dogdu. Ortaokul ¢agimdan beri fotografla
ilgilendi. Yiiksekdgrenimini Ankara Universitesinde Isitme, Konusma ve Denge
bozukluklar1 iizerine yapti. 1997 yilinda katildigt Temel Fotograf Semineriyle
IFSAK’la tamsti ve 1998 yilindan itibaren egitmenlik yapti. 2005/2006 yillarinda
IFSAK ve Tiirkiye Fotograf Sanati1 Federasyonunda Y 6netim Kurulu iiyesi, 2007/2008
yillarinda IFSAK’1n Yénetim Kurulu baskani olarak gorev yapti.
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Resim 154: Baris Simsek, 2006

Karma sergilerde yer ald1. iki kisisel sergi agt1. Ulusal ve uluslararasi fotograf
yarigmalarindan pek ¢ok derece ve sergilemeye sahibidir. Ayrica Fotograf Dergisinde
cesitli makaleleri yayimlandi, halen Digital Photoline dergisinin yazar kadrosundadir.
2008 yilinda 21. IFSAK Istanbul Fotograf Giinleri Diizenleme komitesinin
baskanligim ve IFSAK Fotograf Koleksiyonun ilk sergisini agarak Kiiratorliigiinii
tistlendi. 2004 yilinda sualt1 fotograf¢iligiyla ilgilenmeye basladi. 2006 yilinda Sualti
Gorlintileme Boliimii Baskanligini tistlendi, son olarak CMAS 1 Yildiz Egitmen
Balikadam1 yasamina olarak devam etmektedir ( B.Simsek. kisisel iletisim. 08 Agustos

2016).

Goniil Ocak (1964), Ege Universitesi Eczacilik Fakiiltesinden mezun oldu.
Sosyolog. Serbest eczaci olarak ¢alistyor. 1998’ den beri IFOD iiyesi. Edebiyatla
ilgileniyor, ¢esitli dergilerde ( Bakag, Deliler Teknesi, Oykii Teknesi, Gokkusagi,
Kursunkalem, Aykir1 Kus... ) dykiileri yaymlandi. Bes kitaba oykiiler vererek ortak
calismalara katki sagladi. Kitaplar; Yedi Cay Biri Acik, Anilar Diisler ve Onemsiz
Seyler, Kuslar Ugar Oykii Kalir, S6z Kesmek Kina Yakmak Nikah Kiymak. Heykel
sanatryla da ilgileniyor. Ciglik adli heykel calismasi Istanbul Deniz Miizesinde
sergilendi. Afrodisyas Sanat Galerisinde ortak sergiye ikiser eserle ii¢ kez katildi.
[fod’un (Izmir Fotograf Sanati Dernegi) her yil diizenledigi kavramsal ¢alismalarda
eserleri sergilenmistir. Ayrica IFOD'da ii¢ yil siireyle Isikla Boyama Atdlyesinin
kolaylastiriciligim1  yapti. Arkadaslariyla birlikte yaptiklar1 g¢aligmalari; Masallar,

Karanlikta Natlirmort, Batil inanclar konu basliklariyla sergilediler.
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Goniil Ocak ile kurulan kisisel iletisim sirasinda Isikla Boyama caligmalarini
sOyle aciklamustir. “Fotografa IFOD'da 1998 yilinda basladim. Isikla Boyamanin asil
baslangict Ebru Duygu ve Fenay ULU’ nun beraber yiiriittiikleri atdlye ¢aligmasi ile
ayni dernekte basladim. Yaptigimiz atlye c¢alismasinin sergisinde Uretti§im
fotograflar ile IFOD adina bir grup arkadasimizla katildigimiz Avusturya Siiper
Circuit yarismasinda dernegimize altin madalya kazandirdik. Isikla Boyamanin higbir
kolayligi yok bence, oOzellikle de model ile calisiyorsaniz. Yaptigim atdlye
calismalarim  genellikle IFOD'da oldu. Atdlye calismalarinin  sergileri;

Masallar(2012), Karanlikta Natiirmort (2013), Batil Inanglar (2013) .

Atdlye ¢alismalarimizda 6nce arkadaslarima Isikla Boyama teknigini 6gretiyor
sonra da adint koydugum proje cercevesinde caligmalara devam ediyorduk. Bunlari
dijital makineler kullanarak yaptik. Analog diisiinmedik c¢ilinkii herkesin dijital
makinesi vardi. Ustelik dijital makinenin katkis1 ¢ok ¢ok fazla ciinkii yaptigin
caligmay1 aninda goriip tekrar ¢ekim yapma imkani buluyorsun. Analogla calismak
zorlu, masrafli ve zaman isteyen bir durum bence. Isikla Boyama'ya "Farkli bir
calisma teknigini daha neden denemeyeyim?" diisiincesiyle bagladim. Sonra da keyifli
ve eglenceli geldi. Kendi ¢alisma teknigime gelince; bilinen teknigin digina ¢ikmadim.
Calisma konusunu belirledikten sonra konu nerede gegiyorsa o mekani gidip yerinde
inceliyor, sonra goriismemiz ya da izin almamiz gereken kisilerden, kurumlardan izin
aliyorduk. Modelleri ya kendimizden birini ya da ¢evremizde uygun olan kisilerden
seciyorduk. Daha sonra da kostiim arayisina giriyorduk. Bu anlamda bizi ¢ok ¢ok
zorlayan Masallar ve Batil Inanglar oldu. Aslia uygun calismalar olmalryd:. Bir

sinema filmi geker gibi ¢ekimler yaptik. Cok keyifliydi.

Resim 155: Gonil Ocak, 2007
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Isikla Boyama konusunda takip ettigim maalesef kimse yok. Bunun
zamansizliktan oldugunu belirtmeliyim. Ancak Fenay Ulu'nun ¢aligmalarini keyifle
izliyor ve ¢ok basarili buluyorum. Su anda bu konuda Fenay Ulu disinda kim ¢alisiyor,
nasil calisiyor, gelismeler hangi asamada bilemiyorum. Ancak dedigim gibi

Ozelimdeki zamansizlikla ilgili” (G.Ocak. Kisisel iletisim.8 Agustos 2016).

Nadire Giinday, Aydin/ Karacasu dogumlu sanat¢1 Kufsad iiyesidir. Hobi
olarak bagladig1 fotograf, bir yasam bi¢imi halini aldi. Gittigi yerlerde kurdugu
dostluklar, 6grendigi yasam bi¢imleri onu etkiliyor. Taniklik etmek, yarinlara bu giinti
belgelemek i¢in. Yeni yasamlarin, insanlarin, dostluklarin diislerini kurmayi

stirdiiriiyor.

Kisisel ve karma sergilerde yer aldi. Ulusal ve uluslararasi birgok 6diil ve
sergilemeleri bulunmaktadir. Cesitli dernek ve topluluklarda gosteri ve atolye
calismalar1 yapt1. "Isigin Izinde " ile 2012 yilinda Sami Giiner kupasini aldi. Afiap
tinvanina sahiptir (http://www.photoline.com.tr/nadiregunday/ yayin tarihi: 29 Nisan
2014).

Nadire Giinday ile yapilan Roportaj ( EK 6).

Resim 156: Nadire Giinday, 2012

Nevcihan Giiroglu Alanyal (1980) yilinda izmir’de dogdu. Giizel Sanatlara
olan ilgisi onu zaman igerisinde fotografa ve resme yoneltti. Fotograf hayatina, 1999

yilinda Kocaeli Universitesi'ni kazanmasiyla basladi. 2001 yilinda Fotografeilik ve
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Kameramanlik béliimiinii bitirdikten sonra, 2005 yilinda kazandig1 Mugla Universitesi
Giizel Sanatlar Egitim Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi Boliimiinden 2009 yilinda

mezun oldu.

Yillar igerisinde sanatla bagi kuvvetlenerek devam etti ve 2009 yilinda Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimii Yiiksek Lisans1 kazandi.
“20. YY Belgesel Fotografcilarinin G6¢cmen Ve Miiltecilik Konusundaki Fotografik
Vizyonlar1” adl1 yiiksek lisans tez ¢calismasiyla mezun oldu. Sanat hayatin da, fotograf
projeleri, atdlye calismalari ve sergi ¢alismalar1 devam etmektedir. izmir Ozel Tiirk
Koleji'nde gorsel sanatlar 6gretmeni ve fotograf kuliip dgretmendir. IFOD (Izmir
Fotograf Sanati1 Dernegi) tiyesidir (http://ifod.org.tr/2012/05/nevcihan-guroglu erisim
tarihi: 01 Agustos 2016).

Nevcihan Giiroglu Alanyali ile Réportaj ( EK 7).

Resim 157: Nevcihan Giiroglu Alanyali, Igikli Miizisyenler, 2012

Alp Berri Ariti “Once Boston’daki Brandeis Universitesi'nde Ekonomi
okudu, sonra uluslararasi finans {lizerine yiiksek lisans yapti. Cokuluslu sirketlerde is
hayatina atildiktan sonra, fotograf tutkusunun pesinden giderek bu alanda bir¢ok
egitim aldt  ve New England School of Photography’de  ders
verdi”(http://muraterdor.com/lukapku-com-ile-roportaj/ Erd6ér, M. erisim tarihi: 01
Agustos 2016).

165


http://ifod.org.tr/2012/05/nevcihan-guroglu%20%20erişim
http://muraterdor.com/lukapku-com-ile-roportaj/

Ariti, Isikla Boyama tekniginigok tercih ettigi ve daha zor oldugunu diisiindiigi
bir teknik olarak belirtmektedir. Isikla Boyama baslikli yazisinda diisiincesini oyle dile
getirmistir. “Bir sokak lambasi1 bir sokagi sizin fotografinizda nasil aydinlatiyor ise
sizin elinizdeki bir fener de ayni1 gorevi gorebilir. Ve bu 151k kaynagi tamamen sizin
kontroliiniizde. Fotografin istediginiz yerini, istediginiz agidan istediginiz kadar,
istediginiz renkle aydinlatabilirsiniz. Aslinda bu fotograf¢ilarin stiidyoda yaptiginin

aynisi ama, gercek diinyada”.

Resim 158: Alp Berri Ariti, 2012

Ariti, ayn1 yazisinda Isikla Boyama teknigi uygulamasini da soyle anlatmisgtir.
“Bu odaya girdigimde benim ilk dikkatimi ¢eken séomine olmustu (Resim 158). Soyle
diisiindiim: S6mine yaniyor olsayd: nasil olurdu? Ilk is olarak kullanmak istedigim
aciy1 belirledim. Kullanabilecegim en genis ag¢1 olan 12mm de karar kildiktan sonra
makinemi tripod lizerinde sominenin yanindaki duvara yaklagtirabilecegim kadar
yaklastirdim. Fenerimi odaya tutarak vizorden bakip a¢imi ayarladiktan sonra biitiin
odanin net olmasi i¢in diyaframimi {/32 ye ayarladim. Enstantane i¢in 6l¢lim yapmama
gerek yoktu ¢linkii ben boyamamu bitirdikten sonra bir 151k kaynag kalmayacagi i¢in
pozlamanin devam etmesi gerekmiyordu, bu yiizden kumandamda denklansore
basarak kilitledim” (http://technotoday.com.tr/isikla-boyama Avriti, A.B.-erisim tarihi:
15 Haziran 2016).
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Istanbul dogumlu Alper Mandalik (1973), Marmara Universitesi Iktisadi ve
Idari Bilimler Fakiiltesi Isletme Boliimii’'nden mezun oldu. Babasmin makinasina
Ozenerek fotograf meraki basladi.15 yili askin siire menkul kiymetler sektoriinde
boliimiinde gorev yaptiktan sonra 6zel bir kurumda fotograf egitmenligi yapmaya
basladi. Kiiciik yaslarda baslayip {iniversite yillarinda artan fotograf meraki, 2008
yilinin baglarindan itibaren 6zellikle gece fotograf¢iligi konularina yogunlasarak, gece
sehir ve mimari fotografciligi, Isikla Boyama ve ‘Light Art’ konularinda yapmis

oldugu calismalarina devam etmektedir.

Alper Mandalik, Isikla Boyama teknigi ve bu teknigin bir tiirii olan ‘Light Art’
ile ilgili ¢alismalarini Light Art Photography / Isikla Sanatsal Fotograf¢cilik baglikli
makalesindesoyle agiklar.“Isikla Boyama teknigi her gegen giin teknik ve estetik
olarak gelisen bir tekniktir. Bu baglamda 151k kaynaklar1 konusunda yeni teknik
gelismeler degerlendirilmektedir. Led 1siklar ile yapilan ¢alismalar bu konuda birer
ornektir. Isikla Boyama tekniginde simdiye kadar olusan farkl: stillerden bir tanesi de
Light Art Photography’dir”. Alper Mandalik, ayn1 makalede ayrintilariyla bahsettigi
bu teknigi sOyle anlatmistir;

Resim 159 : Alper Mandalik, Bir Orb Fotografi, 2014

"... 31 Mayis 2007 'de Bremende bir depoda Jan Leonardo Wollert’in
LED is1klar ile yaptigi fotograf ¢ekimleri ile bu dalin ilk adimlart atilmis oldu.
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Calismalarimin  temelinde anlamli ve estetik gsekiller yapilmast 6nem
kazanmaktadr. Photoshop kullanimina miisaade sinirlidir. Amag, fotografin
genel yapisimin  degistirilmemesidir. Tiim fotograflar tek bir kareden
olusmaktadir. Coklu pozlamaya miisaade edilmedigi gibi birden ¢ok fotografin
photoshop ile birlestirilmesine de miisaade edilmemektedir. Fotograflardaki
sekiller, 151k kaynaklarinin hareketinin uzun pozlama esnasindaki kaydi sonucu
ortaya ¢tkmaktadir. Fotograflarda konu veya fon, isiklandirma yapilmig
mimari eserler veya peyzaj olamaz. Light Art teknigini Isikla Boyama
tekniginden ayiran en onemli fark; Isikla Boyama tekniginde fotografa konu
olan obje, mekdn ve model isikla aydinlatilirken, Light Art tekniginde stk
kaynagi aydinlatma gérevinin yaninda asil gorevi anlaml ve estetik figiirler

cizmek icin kullanilir.

Light Art tekniginin asil ozelligi 1s181n aydinlatma araci olarak degil
adeta bir kalem gibi kullanilarak diizgiin ve anlaml figiirler olusturmaktir.
Light Art tekniginde en ¢ok kullanilan ve sevilen figiirlerin basinda ORB (Kiire)
gelmektedir. Kiire sekli basit bir tamimla; bir sopaya veya bir kabloya bagh
LED 151k kaynagini havada dairesel sekilde dondiiren kiginin ayni zamanda
"kiirenin ekseni" ¢evresinde 360 derece doniis hareketinin uzun pozlanmasi
sonucunda olusmaktadir” (http://www.photoline.com.tr/light-art-

photography-isikla-sanatsal-fotografcilik/ erisim tarihi: 09 Mayis 2016).

Ali Cobanoglu ise 2006 yilinda basladigi fotograf seriivenini gece, manzara
ve sokak fotograflar ¢ekerek siirdiirmekte. Light Art Performance Photography (1s1k
ile sanatsal fotograflar iiretme yoOntemi) {izerine c¢aligmalar yiiriitmekte olan
Cobanoglu, dogayr insanlara fotograf c¢ekerek anlatmayr tercih ediyor
(http://www.photoplay.com.tr/blog/isikla-boyama-teknikleri-
semineri#sthash.BW70BaHa.dpuf -Karadag,N.-erigim tarihi: 02 Temmuz 2016).
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Resim 160: Ali Cobanoglu

Mehmet Giiney, zamanla bir¢ok dalda fotograflar ¢cekerek iclerinden en ilging
olan1 Light Art Performence Photography (1s1k ile sanatsal fotograflar tiretme yontemi)
tizerinde durmak icin en yakin ¢evresindeki Ali Cobanoglu ile keyifli, eglenceli, zorlu,
emek isteyen, zaman isteyen, malzeme ve en Onemlisi de ¢ok sabir isteyen bu dal
tizerinde ¢alismalar yapmaya basladi. Hobi olarak ilgilendigi fotograf¢iligi meslek
olarak devam ettirmekle birlikte firsat iirettikce gece fotograf¢iligi ve Isikla Boyama
calismalarina devam etmektedir™ ( http://www.photoplay.com.tr/blog/isikla-boyama-
teknikleri-semineri#sthash.BW70BaHa.dpuf Karadag, N. erisim tarihi: 02 Temmuz
2016).

Resim 161: Mehmet Giiney
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UCUNCU BOLUM
“Insan bir labirenttir”
Jacques Attali (2004)
LABIRENT PROJESI

3.1. ‘Labirent’ Temasi

Labirent sozciigii TDK Biiyiikk Sozligline gore 1. Cikis yeri kolay
bulunamayacak kadar karisik koridorlar olan yap1, 2. mec. Iginden ¢ikilmas: gii¢ veya
imkansiz durum, sorun”
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.57a9
6ee7eb9ae9.81901974 erisim tarihi: 01 Agustos 2016).

Redhouse sozliigiinde “Bir¢ok dolambagl yollari olan ve iginden ¢ikilmasi

giic olan bahge, entrikal1 veya karisik is” (Anonim, 1969, s.586) anlamindadir.

Ik labrent’in Misir da yaklasik 4000 yillarinda yapildig1 diisiiniilmektedir.
“Ornegin, iki bin bes yiiz yil 6nce bilinen en eski anlatimi yapan Herodotos,
kendisinden bin bes yiiz y1l dnce kurulan bu yapinin o zamanlar iginde girilebilen tek
yeri olan birinci katin1 ‘Misir Labirenti’ olarak adlandirmistir...Aralarinda en bilineni,
toplumun hafizasinda en ¢ok kalan1 Minos’un Minotauros’u kapattig1 varsayilan ve

uzunca bir siire Knossos saraymin kalintilari ile karsilastirilan yerdir” (‘Attali, J. 2004,
29-31).

[k ¢aglardan itibaren labirentler daima ilgi cekmistir. Bir cok yerde birbirinden
kiiciik baz1 farkliliklariyla ¢esitli labirent ¢izimleri bulunmustur. Maisir labirentinden
sonra giiniimizde en ¢ok bilinen, taninan Girit labirentidir. Misir’in yakinindaki Girit

adas1 ve bagkenti Knossoso donemler gelismis bir medeniyet olarak bilinmekteydi.

Attali( 2004) soyle bahseder “En eski grafik labirent tasviri Yontma Tas
Cagi’ndan kalma bir Sibirya mezarinda bulundu. Bu bir mamut disi pargasinin iizerine

kazinmig dort adet ¢ifte sarmal ile gevrili yedi kivrimdan olusan bir labirentti” (Attali,

J. 2004, 29).
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Resim 162: Antik Girit Labirent Semasi

Labirent simgesel olarak, maneviyat, kaybolus, kurtulus, 6zgiirlik, belirsizlik,
olum, sikigsmislik, kabus, tikanma noktasi, arayan, bilinmeyen, karmasik, sonsuzluk,
dongii, kesif, hedef, sonsuzluk, kavusma, mutluluk, hapishane, sessizlik, umut,
umutsuzluk, girdap, cikis gibi birgok sézciigli de i¢inde ¢agristiramaktadir. Tiim bu

kelimelerin anlam olarak labirentin i¢inde yer aldig1 sdylenebilir.

Insan, ana rahmine diistiigiinden itibaren, uzun, belirsiz ve sonsuz bir yolculuga
baglamistir. Ariadne’nin Theseus’a kurtulmas: i¢in verdigi ip yumagi gibi, bu
yolculugun ilk adimi, beslenmek i¢in annesine bagli oldugu kordon bagidir. Bu bag
ozgiirlige, kurtulusa gidecek ¢ikis yolu icin temeldir. Bu bagla kurdugu iliskisiyle
ceninin, bir ¢ikiga varip varmayacagi belli degildir. O bir labirent i¢inde bilinmeyen
bir seyahattedir. Giinli gelip ¢ikisa geldiginde, bu kez de yeni ve bambaska bir
labirente adim atacaktir. Yeni olan bu labirentin girisinden itibaren yine bagka
bilinmeyen bir labirente varmak iizere ¢ikisa dogru yol almaktadir. Bu c¢ikis
insanoglunu heniiz bilinemeyen, kesfedilememis, sonu gelmeyen baska labirentlere

gotliirmektedir.

“Bazen de insanlarin yasam boyu kendi labirentlerinde (i¢sel yolculuklarinda)
beklentilerini, arayislarini, hayallerini belirtir. insan, kendisi tipki bir labirentteymis
gibi daima ¢ikisa odaklamustir. Insanin sorunu, labirenti {irkiitiicii bulmas1 degil, ¢1kist

bulamamasidir” (Attali, J. 2004 ).
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Her insan genetik kodlara gore belirlenmis 6zelliklere sahiptir. Ornegin parmak
izi, insan1 milyonlarca kisiden ayiran yani ile bir labirente benzemektedir. Bununla
beraber yasamamizi, diistinmemizi saglayan ‘beynin’ yapisi, i¢ kulak veya tiimiiyle
anatomik yapimizda tipki bir labirent gibidir. Bazen de bir cinayet olay1 labirenttir.
Cinayeti aydinlatmaya ¢alisirken ki her yapilan arastirma, bulunan her ipucu bizi ya
cikmaza gotiiriir veya cikisa gotiiriir. Bir arkeoloji calismasida labirenttir. Gegmise
yonelik ne bulanacagini ve bunun sonucunda nelerin ortaya ¢ikacagin belirler. Belki

bir kiiltiirlin kimligi, belki de insanlik tarihini degistirecek bir sonuca varabilir.

Michel Foucault (2013)’un, Raymond Roussel: Oliim ve Labirent adh kitabmm taniti
soyledir “Gergeklestirdigi edebiyat deneyi(mi) aracilifiyla, dilin bizler i¢in bir labirent
inga ettigini, bu labirentten ¢ikmanin ancak 6liimle miimkiin oldugunu, hem yapitlari
hem de kendi hayat1 ve intihartyla gostermis olan Roussel'den hareketle Foucault,

okuru "dil" denen ¢ikissiz labirente sokuyor” (Foucault, M. 2013).

Dil insam1 bulundugu kiiltirde, ya da baska bir cografya labirentinde
cikmazlara gotiirebildigi gibi, géce de zorlayabilir. Bu anlamda gogte bir labirenttir.
Yolda kaybedilenleringikisa ulasamadigi, umutla yola c¢ikanlaraise gelecegin ne
getirecegi bilinmeyen bir labirent. Savas bir labirenttir. Her zaman kazanan ya da
kaybedenin oldugu, politik strateji ve entrikalarin bulundugu, sonucunda
kazananinhak edip etmediginin 6nemi olmadig: bir labirent. Oyun da bir labirenttir.
Masum bir alg1 yaratir. Baglangici-bitisi, kaybedeni-kazanani olan kurallar biitiintidiir.
Labirent gibi engeller ve tuzaklarla doludur, kazanani tekdir. Mehmet Uhri, ise
sOyle yorumlar.”Bilim insanlari, dev bir labirentin i¢inde dogru yolu arayan

kasiflerdir” ( Uhri, M. 2015).

Labirent, her zaman ilgi ¢ekmis, gizemli, bilinmez olusuyla bazen bilgisayar
oyunlar1, filmler, kitaplar bazen de bulmacalar gibi cesitli alternatiflerle merak

edenlere yanit bulmaya ¢alismistir.
3.1.1.Labirent’in Mitolojik Anlami

“Labirent hikayesi eski ¢aglarda yasayan Yunanlilar i¢in bir korku hikayesi,
bir 6liim odas1 idi. Oraya kilitlenenler labirentin kaderini oldugunu ve sonlarinin
korkung, yirtici, insan yiyen bir canavarin elinden olacagini biliyorlardi. Minatour,
insan bir anneden dogma, boga bir babadan olma bir mutanttir. Cok giiclii ve kuvvetli

bir erkek viicuduna, fakat boynuzlu bir boga kafasina sahip bir boliimii canavardir. Bu
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canavar ¢ziinde bu efsane sagduyu ve acimasizlik, diizen ve kaos arasindaki savag
temsil etmektedir. Minatour yine de sagduyu diismani, tiim insanlarin ig¢inde
hapsolmus hayvan iggiidiilerin semboliiydii.

Bu efsanede Minatour Girit Adasi'nda yasamaktadir. Hikdyenin bulundugu
zamanlarda, Girit, Minatour’un labirentine hiikmettigi gibi, Yunan diinyasina
hiikmetmekteydi.

Efsaneye gore canavar bir tanriyr alt etmeye c¢alisan Girit Krah
Minos’u cezalandirmasi i¢in yaratilmistir. Kral Minos'un her yil en degerli bogasini
denizler tanris1 Poseidon’a kurban etmesi gelenek haline gelmisti. Bir yil siirii o kadar
giizel, o kadar miikemmel bir buzag1 dogurdu ki, Minos ondan ayrilmaya dayanamaz
ve onun yerine daha ¢elimsiz bir boga kurban eder. Poseidon onu izlemektedir.
Poseidon bunu goriince “Tamam bogani1 bu kadar ¢ok mu seviyorsun? Oyleyse
kadinini bir bogaya ceviriyorum” der. Ve bdylece Minos'un karist1 Pasiphae’nin bir
bogay1 arzulamasini saglar. Minos’un karisi1 Pasiphae bir bogaya asik olur. Minos’un
karisinin bogaya karsi olan arzusu, bir ¢esit hayvansi arzuyu temsil eder. Kralice
bogay1 tahrik etmek i¢in 6zel bir plan yapar. Bir inek kostlimiiniin i¢ine girer ve onun
otladig1 cayirlikta boganin yaklagmasini bekler. Minos'un karisi gercekten bu bogaya
asiktir ve boga ile iliskiye girmek istemektedir. Boga onu gozetler, sehvetine yenik
diiserek onunla ¢iftlesir. Dokuz ay sonra Minatour dogmus olur. Yar1 insan yar1 boga
dogan bir bebek. O bir canavardir. Babast Minos olmamasina ragmen admin ilk
boliimii Minos adindan gelir. Ikinci boliim yani “tauros” ise Yunanca’da boga anlamve
giiciinii temsil eder. Efsaneye gore Minatour dogunca Kral Minos ¢ok sinirlenir ve onu
kendi giicline kars1 gelmeye cliret edenlere karsi bir silah olarak kullanmaya karar
verir. Diinyanin en korkun¢ hapishanesini insa etmek gibi ¢ok seytani bir plan
yapar. Sevimsiz iivey evladin1 da o hapishanenin insan yiyen muhafizina g¢evirir.
Oraya insa etmek i¢in Minos, o donemin dahi insaat miithendisi Daedalus’un yardimini
ister. Daedalus antik ¢agda yasamis en iinlii mimardir. Mimar sadece ¢ok biiyiik
dolambagli bir labirentten olusan ve demir parmakliklari1 olmayan bir hapishane plani
yapar.

Buras1 o kadar biiyiik ve orada yolunu bulmak o kadar imkansiz olacakti ki
kendisi bile oradan sag ¢ikmay1 basaramayacaktir. Merkezinde canavar avini bekliyor
olacaktir. Labirent koridorlardan ve merdivenlerden olusuyordu. Labirentte ig¢inde
yiiriiyenin kisa zamanda nerede oldugunu anlamasini engelleyen, kiginin aklini

karistiran bir ¢esit mistik veya garip bir havasi vardir. Korkutucu labirenti tamamlanan
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Girit Krali Minos, kurbanini aramaya baslar. 320 metre kuzeyde Atina ismindeki
kiictik site devleti'nde tiim Akdeniz‘den gelen atletler bazi sportif miicadeleleri
basarmak i¢in bir araya gelmislerdir. Bu durum olimpiyat oyunlarimin ilk isaretleridir.
Yarigmacilar arasinda Girit Krali Minos'un oglu ve Minatour’un iivey kardesi Prens
Androgeus’ta vardir. Minos'un oglu Androgeus her yarigmayr kazanmis kosuda,
firlatmada ve sarki sdylemede herkesin yildizi olmustur. Bu durum Atinali gengleri o
kadar sinirlendirdi ki bir sarhos kavgasinda onu o6ldiirdiiler. Kralin Minos un oglu
acimasizca Oldiiriilmiistii. Bu savas demektir. Haberler Minos’a ulastiginda ¢ok biiyiik
bir kedere kapilir. Cok biiyiik bir 6tke ve intikam alma duygusu i¢ini kaplar Kral
Minos, olabilecek en kotii sekilde Atina’lilar1 cezalandirmaya karar verir. Minatour’u
onlarla besleyecektir. Atina'ya demirler ve bir iiltimatom gonderir. Minos, onlardan
canavara kurban etmek icin yedi bakire erkek ve yedi bakire kadin gondermelerini
talep eder. Eski caglarda bakireler ¢cok degerli birer ticaret esyasiydi. Bir gemiye
bindirilecekler ve bu gemi onlar1 asagilayici kosullar i¢inde Girit'e gotiirecektir. Hepsi
canavar tarafindan  Oldiiriilecekleri  labirente  gotiiriilirken  gozyaslarina
bogulacaklardir.

Bu arada Atina’dan 80 kilometre uzakta kiiciik bir krallik da diinyaya gelen
cocugun adi Theseus ‘tur. Yunan mitolojisinin kahramanlarindan birisidir. Minatour’a
kars1 koymak i¢in segilen kigidir. Theseus’un ikiz babasi vardir. Annesi, Atina krali
Aegeus’la hem de deniz tanris1 Poseidon da iliskiye girmistir. Boylece ¢ocuk iki kisi
tarafindan es zamanli olarak déllenmis olur. Iki babaya sahip olmasi hem Aegeus’un
tahtina sahip olma, hem de Poseidon’un 6zel gii¢lere sahip olmak imkéan1 verir. Oyle
iki babaya sahip olma durumlar eski efsaneler de genellikle rastlanilan bir olay
Orgiisiidiir.

Dokuz yil sonra Girit, tekrar vergi olarak Minatour’un labirentinde kurban
edilmeleri i¢in yedi erkek ve yedi kadin gondermelerini talep eder. Bir kahramana
thtiyac vardir. Girit tigiincli kez vergi istediginde Theseus artik hazirdir. Theseus
labirente girmeye ve canavarla savasmaya hazirdir. Theseus, Atina’lilar1 Girit'in
gazabindan kurtarmaya ant icer. Bu canavar ile kahramanin klasik savasidir. Atina
canavara kurban olarak gonderme vakti gelip cattig1 icin yastadir. Secilenler
Oleceklerinden emindirler. Fakat kadere meydan okumaya ant igmis biri vardir. Atina
prensi Theseus, cesaretini kanitlama ve kralligmma ozgiirliigiini kazandirma
arzusundadir. Tiim kahramanlar statiilerini kazanmak i¢in biiyiik islerin ustasini

iistesinden gelmek zorundadirlar. Bu ylizden biiyiik seyler yapma ihtiyaci hissederler.
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Efsaneye gore Atina, her dokuz yilda bir kurban edilmesi i¢in insanlar
gondermeye, aksi takdirle Girit’le top yekiin savasa girmeye zorlanir. Neden dokuz
yilda bir kurban edilmektedir Ciinkii ayin yaklasik dokuz yil siiren gesitli yildiz
takimlarinin etrafindaki hareketlerini baz alan bir anlayisa sahiptirler. Oyleyse bu
durum dokuz yillik kurbanlarin temelidir. Her ne zaman dolunay Ekinoks’a denk
gelirse, canavara yeni kurbanlarin1 gonderme vakti gelmis demektir.

Theseus Girit’e dogru yola ¢ikmadan 6nce, babasindan énemli bir emir alir.
Eger donebilirse, babasi ondan, doniis yolunda siyah yerine, beyaz yelken agmasini
ister. Boylece gemi ufukta goriindiigiinde Kral, oglunun giivende oldugunu
anlayabilecektir.

Girit’in bagkenti Knosos’tur. Theseus, Girit’e kurban edilmek i¢in geldigi
andan itibaren Prenses Ariadne'nin dikkatini ¢eker. Ariadne, Theseus’un durusunu,
cesaretini, stirekli kendisine baktigini fark eder ve ona tutulur. Theseus’a olan agkinin
etkisi altinda kalmig gibidir ve ona yardim etmeye karar verir. Clinkii onun da digerleri
gibi labirent'te Olmesini istememektedir. Fakat Ariadne elini ¢abuk tutmalidir.
Labirentin tasarimcist Daedalus’u bulur. Kagis yolunu sdylemesi igin yalvarir. O da
bir ipucu verir. Efsanenin Ingilizce gevirilerinde “ipucu” kelimesi “yumak” anlamina
gelmektedir. Daedalusun, Ariadne’ye verdigi budur. Dedalus, ona neden sadece bir
yumak kullanmiyorsun? Ipucu kelimesi ve bu sekilde ortaya ¢cikmistir. “Bir kapiya
bagla ve labirentte ipi sal. Merkeze vardiginda ipi takip eder, tekrar ¢ikis yolunu
bulabilirsin” der.

Tipk:r sualti kesiflerinde yumak kullanildigi gibi, dalgiglar ipin bir ucunu
magaranin girisine baglayip igeri girer ve kesiflerini yaparlar, daha sonra da ipi takip
ederek disari ¢ikarlar. Ariadne gizlice Theseus’u hiicresinde ziyaret eder ve bir sartla
cikis yolunu teklif eder. Hayatta kalirsa, kendisiyle evlenmesini ister. Theseus,
Ariadne ile karsilastiginda bu durumdadir. Theseus labirentin i¢ine girmek ve canavar
tarafindan oldiiriilmek tizeredir. Boyle bir durumda Aridne ona yardim etmeye goniillii
oldugundan onun fazla bir se¢im yapma sans1 yoktur. Ya onun dedigini yapacak ya da
kendisini tehlikeye atacaktir. Sonug olarak kendisine tehlikeye atmay1 tercih eder.
Ertesi sabah on dort kurban labirente hapsedilir. Kurbanlar kesilmeye hazirdir.
Theseus elindeki yumagiyla labirentin icinde ilerlemeye baslar. Theseus giristen
itibaren ipi salmaya baslar. Karanlik, nemli tlinelde adim adim ilerlemeye baslar.
Theseus bir kurban olarak sunulmustur. Atina Prensi Theseus, Minatour ile karsilagsma

niyetiyle diger kurbanlarla birlikte Labirentin derinliklerine dogru elinde yumag ile
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yol almakta ve ilerlemektedir Boylece ¢ikis yolunu bulabilecektir. Labirentin
derinliklerinde canavar uyanir. Kendisine dogru gelen korkmus kurbanlarin
cigliklarin1 duyar. Labirentin koridorlarina karanlik ¢okmiistiir. Theseus’un kendi
basina yolunu bulmasi imkansizdir. Theseus’un elindeki yumak yani ipucu iyice
kiiciilmiis, labirente ilk girdigi andakinin anca dortte biri kalmistir.  Canavar
yakindadir. Kdseyi dondiigiinde uyuyan devi goriir. Minatour’un nefes alislari bile onu
cok korkutur. Gecenin Bir yarisinda kavga sesleri karanligi delmektedir. Theseus,
Minatour’u labirentte kdseye sikistirmistir. Birden lizerine atlar, saldirir. Canavar
kendisine vuranin daha ne oldugunu anlamadan Theseus, Ustlnligi ele gegirir.
Minotaur, un miicadelenin sonunda nefesi kesilir. Theseus, dldiiriicii darbeyi indirir.

Minotaur, yani iskenceye maruz kalan, kapana kisilan korkung ruh artik dlmiistiir.

Resim 163: Mimar Daedalus’unyaptig1 Girit labirentinde Theseus’un elinde

ipiyle Minaour’a ulagsma sahnesi.

Atina prensi Theseus, Kral Minos’un lanetini yok etmistir. Theseus, ipi takip
ederek, acele gemiye binmek zorundadir. Ip yardimiyla geriye donerken hala hayatta
olan Atina’lilar da yanina alarak, labirentten ¢ikar. Ariadne, safak sokmeden 6nce ona
katilir ve gemileri Atina'ya dogru yelken acar. Theseus, Giriit’ten bir kahraman olarak
ayrilir. Fakat eve doniis yolculugu trajedi ile sonlanacaktir. Theseus, canavar ile
savagsmak icin ayrilirken oliimlii babas1 Kral Aegeus’a eve sag donmesi durumunda
zaferini belirtmesi i¢in beyaz yelken agacagini dair sz vermistir. Kral Aegeus, aylar
boyunca her giin ayn1 ugurumun kiyisina gelerek gemiden bir iz aramistir. En sonunda

gemi ufukta goriindiigiinde, yelkenleri siyahtir. Kral oglunun canavar tarafindan
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oldiirtldiiglinii  zannederek, tarif edilemez bir {iziintiiye yapilir. Bu iiziintiiyle Kral
denize atlayarak oliir. Bu denizin adi Ege (Aegeus) dir.

Bu efsanede, Atinalilarin giiclenmeleri, tamamen Theseus’a baglanmistir.
Atinalilar, Theseus’u kurucu kahramanlar1 olarak se¢mislerdir. Efsanede labirenti
insan zekasi olarak biling animizda, siirekli kesfettigimiz karanlik bir yer olarak,
hayvan dogasi olarak bizi 6ldiirmek zorunda birakan doga olarak diisiinebiliriz.

Efsaneler i¢imiz de sakli tuttugumuz bazi 6zelliklerimizi, bize ¢ok giiglii bir
sekilde gosterirler. Burada gizli diinyayla basa ¢ikarken kullandiklarimiz insanlarin,
yasadiklari en hayati miicadeleler demektir*

(https://www.youtube.com/watch?v=DtcEq0B12e0 yayin tarihi: 23 Temmuz 2014).

3.1.2. Borges ve Labirent temasi

Diinya Edebiyati’nin en popiiler isimlerinden biri olan Jorge Luis Borges, 1899
yilinda Buenos Aires ‘de dogdu. Okumaya ve edebiyata diiskiin bir ortamda biiytidii.
Babasinin genis ve kapsamli kiitiiphanesi onun i¢in bir okuldu. Ispanyolca ve ingilizce
olmak tizere iki dilli yetisti. Dokuz yasinda iken yilinda Buenos Aires’te ¢ikan bir

dergide, Oscar Wilde’den yaptigi Mutlu Prens gevirisi yayinlandi.

1914°de ailesi Isvigre’ye tasindi. Borges, burada 6grenimine devam etti ve
Fransizca ile Almanca’y1 da 6grenerek 1918 yilinda Cenevre Koleji’'nden mezun oldu.
Annesi ve babasi ile Arjantin’de Gustav Meyring, Gueki siyasal ortamin durulmasini
bekleyerek, 1921 yilina dek Ispanya ve Isvigre’de yasadi. Bu siire i¢inde Guillaume
Apollinaire, Arthur Schopenhover ve Flippo Tommuso Marinetti, Rafael Assens,
Ramon Gomez de la Serra gibi donemin 6nde gelen diisiiniir ve yazarlarinin yapitlarin
inceleme firsat1 buldu. Aile, 1921 yilinda Arjantin’e dondii. BU donemde, Borges
yogun bir sekilde siirle ilgilenmeye bagladi ve ilk siir kitab1 “Fervor de Buenos Aires”
(Buenos Aires Atesi) basligiyla, “Ultraismo akiminin temsilcisi ve kuramcisi oldu.
Buna gore modern eksprestyonist bir form anlayisiyla kimi ulusal degerler i¢in
duyulan anakronist, nostalji 6zel bir sekilde bir birinin igerisine geciyordu” (Irby, J. E.
2007, s.XI11).

1923 yilinda yaymlandi. Borges, sonraki yillarda, Sartre, Heidegger ve
Husserl’in etkisinde, varolusgu ve fenomenolojik bir sdylem gelistirdi ve bu,

yapitlarina yansidi. Sur ve Critica adli dergilere yogun ve diizenli katkilarda bulundu.
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1930’larda genetik olarak babasindan gecen goz rahatsizligi, kendisinden de ¢ikt1 ve
gorme yetisi gittikce azalmaya basladi. Ancak, bu, okuma ve yazma faaliyetinde bir
aksamaya neden olmadi. Annesi basta olmak iizere, yardimer kisilerle ¢aligmalarini
siirdiirdii. Yani sira, Arjantin Ingiliz Kiiltiir Dernegi’ne ingiliz ve Amerikan Edebiyat1
Ogretmek tizere atand1 ve Arjantin Yazarlar Birligi baskanligina getirildi.1956’dan
baslayarak, Buenos Aires Universite’sinde ders vermeye basladi. 1955-1973 yillart
arasinda Buenos Aires Milli Kiitiiphanesi’nin miidiirliigiinii yapti. Genel olarak, liberal
bir bakis agisina sahiptir. Edebi ¢alismalarimin yani sira, editorliik yapmis, film

elestirileri de yazmustir.

Ceviri ve geviri kurami baglaminda bir¢ok ¢alismasi vardir. Ornegin, Virginia
Wolf’iin ve William Faulkner’in yapitlarin1 Ispanyolca’ya kazandirmistir. 1986
yilinda Cenevre’de hayata veda etti. Ulkemizde de ¢ok tanmnan ve sevilen Borges,
edebi stili ve temalariyla yalnizca modern degil, ayn1 zamanda Post-Modern
Edebiyatin parametrelerine de sahiptir. Bu nedenle siirekli giincelligini korumaktadir.

Yapatlarini siir ve 6zellikle kisa 6ykii olarak vermeyi tercih etmistir.

Cok dilli ve ¢ok kiiltiirlii, olaganiistii entelektiiel birikiminden kaynaklanan
sezgi, duyarlilik, varsayilan ortak kiltiirel kodlar ve edebi alintilar, ana kronist
kurgular yapitlarina temel olugturmaktadir. Dolayisiyla, her bir 6ykiisii yalnizca edebi
bir okuma deneyimi degil, ayn1 zamanda metafizik bir bilmece bir labirent ¢oziimiine
davettir. Buna bagli olarak ¢cogu oykiisii gercek iistli ve fantastik ogeleri, paradoks ve
illiizyon gibi etkileri; metaforik ve alegorik ifadeleri igerir. Yapitlarinda dillendirdigi
biiyiilii atmosferi, kendisi bizzat temsil etmektedir. Diger bir ifadeyle, amadir ama aym
zamanda da son derece berrak, kapsamli bir bakiga ve gérme yetenegine sahiptir.
Dilimizde yayinlanan bazi yapitlarini siralarsak; Algakligin Evrensel Tarihi, Brodie

Raporu, Kum Kitabi, Alef, Diigsel Varliklar Kitab1, Sonsuzlugun Tarihi.

Yine Babil Kitapligi bashg altinda editorliigiinii yaptigi dizinin birgok kitab1
da Tiirk¢e’de yaymlanmistir. Borges’in yapitlarinda sik sik simgeler kullanilmis ve
bunlar yinelenmistir. Ozellikle labirent kavrami, simge ve tema olmasimin dtesinde,
Borges’in biitlin bir poetikasini nitelendirmektedir. Yollar: Catallanan Bahge, Babil
Kitapligi gibi oOykiilerinde bicim ve igerigin temeli olarak yer alan labirent, ayni
zamanda c¢ogul formuyla, bu Oykiilerin de yer aldigi bir kitabmn(1962) Ingilizce
basimmin bashgidir (http://www.gradesaver.com/jorge-borges-short-stories/study-

guide/themes erigim tarihi: 01 Agustos 2016).
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Bir klasik kiiltiir tasarimi1 olan labirent, binlerce yillik bir gegmise sahiptir. Ve
geemiste oldugu gibi gilinlimiizde de sanatin ¢esitli dallarinda bir ilham kaynagi

olmaya devam etmektedir.

“Borges’in bir simgeler oyunu diyebilecegimiz yazininda
ctktigimiz yolculuk bizi labirent, ayna, kaplan, nehir, giil, kili¢ ve
bigcak gibi simgelere gotiiriir. Kaplan, Borges’de giicii, kuvveti,
hizi, kotiiliigii ve siddeti icerir. Nehir yasamin simgesi, Bicak
cesaretin, Giil gegiciligin. Labirent sozciigii ise neredeyse
Borges’le ozdeslesen bir sozciik olmustur. Mistik diisiincede
“Zaman” kavramini  temsil eder. Borges’in oykiilerinde ise
vasama karsilik kullamlir. En ¢ok kullandigi ikinci simge ise
aynadir. Kendinde olmayan bir gercgekligi gostermesiyle kisisel bir
icerigi vardwr aynalarin. Borges, evrenin sonsuzca biiyiiyen,
birbirini yineleyen, birlesen, ayrisan, paralel giden bas dondiiriicii
bir zaman agi olduguna inanmistir. Bu birbirine yaklasan,
birlesen, catallasan ag, biitiin zamanlarin olasiliklarini icinde
barimdirmaktadir. Labirent gibi, her doniis, muhtemel degisik
geleceklere agilmaktadir. Belki de bu yiizden Borges edebiyati
biitiin olarak bir labirenttir. Borges’in yasaminda labirent,
kurtulamadig1  bir karabasandir...Labirentle karsilasmayi,
kendisinin farkl bir yiizii, bir tekrart ile karsilasmaya es tutmakta
ve yaziminda labirenti bireylerin kendisiyle karsilastigi tekrar
vapilar olarak kurgulamaktadir. Bu kurgu onun yazininda evrenin
ifadesidir de aymi zamanda. Hayatin kaosu, ¢ok boyutlulugu,
labirentin karanlik koridorlarinda kendini bulur. Ve Borges’in
kahramanlari, labirenti olusturan agin iginde siirekli yeni secimler
vapmak zorunda kalarak ilerler....Labirent metaforu bir tiir
paralel evren fikrine yakindir ki, tipki ger¢ek evrende ya da gercek
ile diis arasinda oldugu gibi, labirentle gergek yasam arasinda da
kusursuz bir denklik sistemi vardwr. Bu sistemi onun soziiyle
aciklamak istersek, Her sey hayatin i¢indedir. Labirent tiim evreni
kaplamakta ve onu olusturmaktadir. Bu tasari i¢ i¢e girmis ve
sonsuza kadar giden bir evren kurgusuna karsilik gelir. Evren

icinde evren diisiincesi ve tekrar eden mekdnlar bu kurgunun temel
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ozellikleridir” (http://blog.milliyet.com.tr/borges-de-labirent-
metaforu/Blog/?BlogN0=402156 —Deniz Yatagan, Yiiksek Lisansi
(2007) alinti- erisim tarihi: 01 Agustos 2016 ).

Borges ile 1984 yilinda Buenos Aires Universitesi Felsefe profesorleri
ve Psikoloji boliimiindeki 6grencileri tarafindan gerceklestirilen soylesideki ;“Eger
calismalariniz1 elestirecek olsaydiniz, labirentler ve aynalar gibi belirli sembolleri
nasil agiklardiniz?” sorusuna karsilik Borges’in yanit1 sdyle olmustur. “S6z konusu
labirent olunca cevap basit: Labirent, zihin karisikliginin yeryiiziindeki en bilinen
semboliidiir. Kendimi tamamen kaybolmus hissediyorum ve labirent de, kaybolusun
simgesi. Ancak, ayna konusu o kadar kolay degil. Birinde “Ben” olmanin fikri, daha
sonra lgiincli sahis olmaya donecektir ki bu durum, aynanin goriintiisiidiir”
(http://www.futuristika.org/jorge-luis-borges-ile-soylesi/  -fiitiiristika erisim tarihi:
31 Temmuz 2016).

Borges, Babil Kitaplig1, Yollar: Catallanan Bahge ve diger bir¢cok Oykiisiinde
labirent temasini kullanmis ve kurgulamistir. Ornegin, Babil Kitaphgi dykiisii soyle
baslar “Evren, (kimileri kitaplik diye aniyorlar) birbirinden engin havalandirma
bosluklariyla ayrilmis, algak parmakliklarla ¢evrili, sayisi belirsiz, belki de sonsuz,

altigen dehlizlerden olusmustur” (Borge, J. L. 2013, 5.103).

Yollar: Catallanan Bahge, ilk bakista polisiye Ogelerle yiiklii bir casusluk
Oykiistidiir. Ama Borges, bir labirentler labirent’ini tanimlamak amacindadir.
Oykiiniin kahraman1 Ts’ui Pen’in labirenti hem bir kitap, hem de mimari bir tasarim
olan simgelerden kurulu gbze goriinmez bir zaman labirentidir (Borges, J. L. 2013,
S.47).

Alef Gykiisiinde ise dykiiniin kahramani1 “Alef’te diinyay1, diinya’da Alef’i
(Borges, J. L. 2013 s.191) diye ayrintili bir sekilde —yine labirentler ve aynalar yer
almaktadir-fantastik seriivenini anlatir. Bu bir anlamda giiniimiizdeki insanoglunun

sanal diinyadaki sonsuz olasiliklara agik sorfiinii cagristirmaktadir.

“Borges, labirentlerle olusturdugu mekanlarda, okurda farkli deneyimler
olusturmak ister. Tanimlanan mekanin katmanli ve girisik yapist nedeniyle, her birey
icinden gectigi mekanlara farkli anlamlar yiikleyip, farkli bigimlerde yorumlama
olanagi elde eder” (http://blog.milliyet.com.tr/borges-de-labirent-
metaforu/Blog/?BlogN0=402156 -Kog,M. erigim tarihi: 01 Agustos 2016 ).
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3.1.3.Kafka’nin ‘Sato’su

“Franz Kafka, 1883 yilinda Prag’da dogdu. O zamanlar Prag, Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu’nun ydnetimi altindaydi. Almanca konusan Musevi bir
aileye mensuptu. Almanca ve Lehge olmak flizere iki dilli yetismis; yani sira
okumustur. Fransizca 6grenmis, yiiksekdgrenimini, Prag, Charles Universitesi, Hukuk
Fakiiltesinde yapti. 1906 yilinda, yine Hukuk dalinda doktorasini vermistir” (Nervi,
M. 2011, s.1).

Universite yillarinda tanistign Max Brod’la dmiir boyu siirecek bir arkadaslik
kurmustur. Max Brod, Kafka’nin 6liimiiniin ardindan onun edebi mirasina da

olagantistii bir 6zen ve sadakatle sahip ¢ikmis, yapitlarinin baskisini yapmuistir.

1907 yilinda, Assicurazioni Generali Sigorta Sirketi’'nde memur olarak
calismaya baslamistir. Normal mesai saatlerinin Otesinde, yogun olarak edebiyatla
ilgisini stirdlirmiistiir. 1920’lerin basinda, Milena Jesenska-Pollack ile tanisti. Tutkulu
bir dostluklar1 vardi. Kafka’nin kimi yapitlarint Cekge’ye cevirdi. Kafka’nin
“Milena’ya Mektuplar” basligi ile yaymlanan mektuplar dizisi, giinlimiizde de dili ve

sempatiyle okunan bir kitaptir.

“Kafka’nin kadinlarla olan iligkileri; hem onun mizojin kisiligine ait ipuglari
verir, hem de onlarla ilgili olarak kaleme aldig1 yazilar, yapitlarinda onemli bir yer
tutmaktadir. Kafka, cocuklugundan beri zayif bir biinyeye sahipti. 1917 yilinda verem
tanis1 konmustur” (Cakmakei, O. 1998, s.7). Bu tarihten itibaren saglig: bir tiirlii tam
olarak diizelmedi. 1924 yilinda bir sanatoryumda hayata gdzlerini yumdu.

“Kafka, Sato ve diger eserleri dolayisiyla diinya kiiltiiriine ‘kafkaesk’
kavrammni kazandirmustir. “Ozellikle ‘kafkaesk’ soziiniin mekansal cagrisimlart
Sato’daki Sato ile cisimlesir. Manasiz, tehditkar ve insana yolunu sasirtan atmosferler

icin kullanirniz ‘kafkaesk’i” (Evren, S. 2014, s.1).

Franz Kafka’nin yapitlar1 giiniimiizde de orjinalitesini ve giincelligini
korumaktadir. Yapitlarinin cogu dilimize de ¢evrilmistir. Doniisiim, Bir Savasin
Tasviri, Ceza Somiirgesi, Dava, Sato(1926), Amerika, Milena’ya Mektuplar, Baba’ya

Mektuplar, Aforizmalar.
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Kafka’nin tamamlayamadigi, ancak arkadasi Max Brod tarafindan 1926 yilinda
yayinlanan Sato’nun kahramani K. bir tapu kadastro memurudur. Bir aksam, bir kdye
gelir. Amaci Sato ile ilgili tapu kadastro calismalar1 yapmaktir. Ancak Sato’da hem
hiyerarsik hem de biirokratik kosullarin olusturdugu, bogucu bir atmosfer hakimdir.
Yani sira K. bir tiirlii ne kdyliilerle ne de Sato’da rastladig1 insanlarla dogru diiriist
iliskiler kuramaz. Sonugta K. yorgun ve bezgin bir halde her hangi bir net sonuca

ulasamadan kala kalir.

Kafka, Sato’yu i¢ ve dis mekanlar olarak ¢ok ayrintili bir sekilde betimler.
Dolayisiyla burada yalnizca mimari bir tasarim degil, ayn1 zamanda K. dolayisiyla
yasadigimiz psikolojik bir sikint1 ve bunalim ortami vardir. “Sato zihinsel mekanla
fiziksel mekanin i¢ ice gegmis bir tuzak olarak nasil iyi ¢alisabilecegi siirecini bizzat

deneyimlenerek gosteren benzersiz bir yapidir” (Evren, S. 2014, s.3).

Sato; devleti, idareyi, giicii, biirokrasiyi temsil etmektedir.‘K.” karakteri bir
yandan biirokrasinin igleyisi sirasindasiirekli hedefe ulasmaya ¢abalar. Halkin var olan
biirokrasi veiktidar karsisindaki pasifligini kapali bir dille anlatir, bubir sonuca

ulasilmasi gii¢ goriinen yaniyla labirentin yapisinada benzemektedir.

Sato, dolayisiyla K. {lizerinde maddi ve manevi anlamda baski kuran bir

labirenttir.

Modern insanin varolus sikintilari, yabancilagmasi, toplumsal sistemin ve
blirokrasinin baskici etkileri, yalnizligi, ¢evre sorunlari ile ilgili ¢aresizligi, kusaklar
boyunca devam etmistir ve giiniimiizde de gecerliligini korumaktadir. Kafka ve Borges
insanoglunun bu sorunsalini adeta bir labirent igerisindeki sonsuz arayisini en

kapsaml1 anlatan yazarlardan ikisidir.

“Iki yazar kendi aralarinda da baglantilidir. Borges, 1938 yilinda Kafka’nin
cesitli Oykiilerini Ispanyolca’ya cevirerek, La Metamorfosis adiyla Arjantin’de
yayinlamistir” (Butler, R. 2010, 5.129-141).

Labirent kavrami ve metaforu s6z konusu oldugunda Kafka’nin ve Borges’in

betimlemeleri, konuyla ilgili sanatgilar i¢in ipuglariyla dolu zengin birer kaynaktir.

182



3.2.’Labirent’ Projesinin Gelisimi

Labirent projesi 2013 yilinda, “Isikla Boyama Teknigi ve Kavramsal Bir Dil
Olarak Fotograf” baslikl1 yiiksek lisans tezimin ¢alismalar1 dolayisiyla gelistirilmis bir
projedir. Tezde ayrintili bir sekilde tanimlanan Isikla Boyama tekniginin ve Kavramsal
Fotograf baglaminda bir uygulamasidir. Bir sanat daliyla ugrasanlar, gilindelik
yasamlarinda baska isler yapsalar da farkli ortamlarda daima kendilerine ilham
kaynag1 olabilecek c¢esitli unsurlar1 ve boyutlar1 kesfedebilirler. Dolayisiyla kisisel
olarak uzun yillar boyunca fotograf sanati ile is yerindeki gorevimi i¢ ice yasadim.
Cok yogun ¢alisma temposu ve kisitl zaman, fotografik duyarliliklarim ve konu

arayislarim, bulundugum ortama yogunlasmama neden oldu.

Is yasaminm bir kismimni olusturan arsiv ve arsiv arastirmalari, giindelik
kosusturmada ¢ok 6nemli ritmik bir unsurdu. Arsivlerdeki belgeler her yil taranarak
yenileniyor, yenileri dosyalara ekleniyor, eskileri ise ¢ikarilarak iptal ediliyordu. Bir
yandan arsivde bu isler arastirilirken, bir yandan da bilgisayar {izerindeki programlar
sayesinde gerekli arsivler arastiriliyordu. Biirokratik ve teknolojik olarak sistem,
siirekli kendini yenileyerek devam ederken, is kapasitesi nedeniyle arsivler gegici

stirelerde bir labirenti cagristiracak hale geliyordu.

Bu ortamda tezimin kuramsal boliimiinii olustururken ayni baglamda labirent
projesini de tasarlamaya basladim. S6z konusu arsivleri bir stiidyo ortami olarak
disiindiim. Calisma arkadaglarimin  model olarak destekleriyle ¢ekimleri

gerceklestirdim.

Genel olarak ve 6zellikle Kavramsal Sanatcilar yapitlarint agiklamak zorunda
degillerdir. Bu islev elestirmenlere, kiiratorlere, kuramcilara, tarihgilere ve
akademisyenlere aittir. Ancak kimi zaman bir kisinin hayatinda sanatsal faaliyet ile
akademik faaliyet ortiisebilir. ‘Isikla Boyama Teknigi ve Kavramsal Bir Dil Olarak
Fotograf” baglikli tezimle labirent projem bu sekilde ortligmiistiir. Dolayisiyla projenin

igerik, bi¢im ve teknik 6zellikleri ayrintili bir sekilde asagida agiklanmaktadir.
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3.2.1. Projenin I¢erik Ozellikleri

Bu arsivler ¢alisma ortaminin genellikle her katinda vardi. Biiyiik, karanlik,
kalabalik, kimi zaman telagin etkisiyle karmagik ortamlardi. Beni etkileyen en 6nemli
unsurlardan biri iglevleri artik sona ermis olan ve atilmak iizere istiflenmis ¢uvallar ve
icindeki belgelerdi. Bu ¢uvallar, calisanlar tarafindan her yil belli zamanlarda yaklasik
bir, iki ay kadar siiren bir ayiklamanin sonucunda yeni belgelerin klasorlere eklenmesi,
bes yil1 tamamlanmis ve zaman agimina ugramis belgelerinde ¢ikarilarak yeniden geri
doniligiimiinii saglamak {iizere c¢uvallara konulmasiyla siirlip gidiyordu. Tiim bu
islemlerin yapilmasi esnasinda klasorlerde miimkiin oldugunca yenilenmeye
calisiliyor ve klasor islemleri tamamlandiginda raflara yerlestiriliyordu. Islemi bitmis
atik olan belgeler ¢uvallar icinde biriktikce yan yana ve st iiste yiginlar halinde
biriktiriliyordu. Sistem yeniden diizenleniyor, belgeler siirekli yenileniyor, ancak yine
belgeler, yine klasorler ve yine cuvallar birikiyor ve dolayisiyla arsivde calismak
zaman zaman kaotik hale geliyordu. Calisanlar mesai saatleri dahilinde biiytik bir caba
ve enerjiyle islerini yapiyorlardi. Ortam zaman zaman kafkaesk cagrisimlar
uyandirtyordu. Cuvallarin yani sira adeta sonsuz sayida gibi gelen evraklar ve
klasorlerde birikiyordu. Arsivlerde bir sey aramak ve bulmak bazen bir seriiven
gibiydi. Cuvallara ve klasorlere baktigimda, bunlarin i¢inde yer alan zamani gegmis
bilgi ve belgelerin birer insan yasamina karsilik oldugu duygusuna kapilmistim. Cilinkii
iclerinde yer alan her belge bir insanin yasaminin bir donemine ait kesitti. Kimi
belgeler ve klasorler ¢ok karisik, ¢cok kalabalik ve hareketli olabiliyorken, kimisi de
birkac¢ sayfadan olusmaktaydi. Bu belgelerdeki yasamlarin sadeligi veya yogunlugu,
bana yasamdaki her insanin farkli hayat hikdyelerini ¢agristirmisti. Baz1 dosyalarin
faaliyetinin sona ermesi o kisilerin 6liimiinii veya bir hastalik ddnemini simgeliyordu.
Ciinkii yeniden 1iyilesebilir ve yasama/faaliyetine devam edebilirdi. Ancak bir
dosyanin tamamen c¢uvala konmasi ise artik onun yasaminin sona erdiginin
gostergesiydi. Cuvallarda biriktirilen evraklar, onlarla ilgili insanlarin hayatlarim
temsil ederken, bir siire sonra bir atik olarak degerlendiriliyor ve yeniden bagka islerde
kullanilmak iizere geri doniisiim i¢in gerekli yerlere gonderiliyordu. Bu belgeler,
yeniden kullanilmak iizere geri doniisiime gonderiliyor, ardindan bagka bir yasamsal
dongiide yine kullaniliyordu. Cuvallara atilan belgeler klasore konuldugu gibi 6zenli,
dikkatli ve sistemli olarak yerlestirilmiyor, gelisi giizel atiliyordu. Ciinkii artik ise

yaramayan bu belgelerin gorevi sona ermis, varliginin anlami kalmamustir.
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Faaliyeti devam eden belgeler ise dosyalara, dosyalardan da klasorlere
yerlestiriliyordu. Bir kisiye ait belgeler numaralarina gore yerlestirilip siralandiktan
sonra dosyalarin i¢ine ekleniyordu. Belgelerin yogunluguna gore bazen bir kisi, bazen
de ayni sira numarasini takip eden baska kisilere ait dosyalar, bir araya araya
getirilerek bir klasorde toplanmaktaydi. En son olarak da klasdrler numara sirasina

dizilmis olan raflara yerlestirilmis oluyordu.

Cuvallardaki insanlar artik yasamiyordu. Oysa klasordeki dosyalarin
bazilarinin yagamlar1 sonlanmigsa da yeniden yasama/faaliyete donebilirlerdi. Ancak

klasorlerdeki ¢cogu dosya, yasamlarina devam ediyordu.

Baska numaralarda hayat bulan ve bir klasérde toplanan bu dosyalarin
birlesmesinden olusan klasorler, kiitiiphanelerdeki  gibi  diizenle raflara
yerlestiriliyordu. Tipki bir apartmanda, mahallede sokak adi, ev numarasi veya parsel,
ada numaralar1 gibi bir diizenle bir arada ikamet eden insanlarin yan yana veya alt-iist
katlarda yerlestirilmesi gibi, bu klasorler de her rafin katlarina yan yana ve st tiste
belirli bir numara sirasina gore siralaniyordu. Bir nevi cografi bir yerlesim krokisi
gibiydi. Bu gilinlimiiz Google harita (Google Map) diizeninde {i¢ boyutlu, derinligi olan

bir sanal goriintiiye de benzetilebilirdi.

Klasorler ¢ogunlukla gri renkli, dosyalarin rengi ise pembeydi. Dosyalarin
birlesmesiyle olusan bu gri klasorler, dokiimanlardan olusan dosyalar1 bir arada
tutabilmek, korumak i¢in alt, list ve 6n kismindan iplerle birbirine baglaniyordu.
Ancak bu sekilde bir arada tutulabiliyorlardi. Bu dosyalarin bir arada tutulmalari i¢in
zorunluydu. Aksi takdirde dagilarak ¢evreye sagilabilir, siralar1 karisabilir, boylece
fazladan bir is ylikii olusturabilirler ve diizeni bozabilirlerdi. Dilizenin bozulmasi ise
kaosa neden olabilirdi. Theseus’un kendisini, arkadaslarini, en 6nemlisi de halkinin ve
tilkesini gelecegini korumak igin kurtulusu ipte buldugu gibi, bu dosyalarda ancak
iplerle bir arada tutuluyor, korunuyordu. ipi kullanmak, zaman kaybinin, korunmanin,

gereksiz bir takim islemlerden kurtulusun bir yoluydu.

Genel olarak ¢alisma ortami isiklandirilmisti ancak yine de lostu, ya da
disaridan gelenlere dyle goriinliyordu. Arsivin 1siklandirma sistemi ise sadece beyaz
renkli floresan lambalardan olusuyordu. Soguk olan bu 151k kaynagi arsivin
atmosferini tamamliyordu. Bazi arsivin pencereleri vardi, bu da en azindan dogal 151k

kaynag ile iceriyi ek olarak aydinlatirken, bir yandan da temiz hava gelmesini ve
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atmosferde biraz olsun nefes almay1 kolaylastirmaktaydi. Bazi arsivin ise ya hig

penceresi yoktu, ya da kepenklerle korunmak tizere siki sikiya kapatilmist.

Arsivlerin boyutlari da farkliydi. Kimisi ¢ok biiyiik, kimi ¢ok kii¢iik veya orta
boyutta mekanlara sahip olan bu arsivler, bulunduklari kattaki personelin gérevlerine

ve sayilarina gore konumlandirilmisti.

Fiziksel olarak arsiv diizenleme ve arastirmalarindaki bu ¢alismalara paralel
olarak bilgisayar ortaminda aynmi sekilde arastirma ve diizenleme yapiliyordu.
Bilgisayarlarda yapilan calismalar bir nevi arsiv iglemleriyle ortiismekteydi. Gerekli
aragtirmalar, her yoniiyle yapilarak inceleniyor, diizenleniyordu. Hatali yapilan
islemler fark edildiginde yeniden geriye alinabiliyor, geri doniisiimii sanal olarak
saglanabiliyordu. Fotografik gozle bakildiginda durum bir analog ve dijital
karsilasmas1 olarak degerlendirilebilirdi. Bilgisayar sistemi iizerinden yapilan siireg
Aydinlik Oda, fiziki belgeler iizerinden yapilan islemler icin ise Karanlik Oda
islemlerine benziyordu. Sonugta her ikisinde de bir diizenleme, yerlestirme,
dosyalama/ klasorleme islemleri olup, farkl1 yollardan benzer islevlere sahipti. Islemi
bitenler sanal olarak silme tusu ile ¢Op kutusuna veya eski usulde ise cuvallara

gonderiliyordu.

Son olarak geri donilisime gonderilen bu atiklar, aslinda bir¢ok insanin
yasamindan bir kesitti ve islemleri bitmis, bir daha geri doniilmemek {izere atilmisti.
Bir olglide bu belgeler-atiklar insanlarin mutlu ya da mutsuz olduklari, sevdikleri-
sevildikleri veya iyi-kotii zamanlarina ait belli bir doneme ait duygularini biriktirmisti.

Bu zaman zarfinda paylastigi tiim birikimler artik silinip gidiyordu.

2004 yili yapimi, yonetmenligini Michelil Gondry'nin iistlendigi ‘Eternal
Sunshine of the Spotless Mind’ (Sil Bastan) filminde insanlar istedigi zaman koti
anilarin1 beyninden tamamen sildirmekteydi. Bir anlamda da bilgisayardan veya arsiv
sisteminde de istenmeyen, islevi sona ermis, varlifinin anlamimi yitirmis tim
kayitlarin, yasanmamis gibi hafizadan silinmesi, yok edilmesi, atik/¢op olarak
goriilmesine benziyordu. Kotii oldugu diisiiniilen hatiralarin, yasamin bir parcasi

olarak diisiinlilmesinden ziyade ¢op olarak goriiliiyor ve unutulup gitmesi isteniyordu.

Calisma ortaminda, arsivde, igerde ayristirdigim diizen-kaos, yasam-oliim,
atik-geri doniisiim ve biirokrasi-labirent gibi kavramlarin yani sira disariya baktigimda

da bir ¢ok sorunun oldugunu goriiyordum.
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Varolus sorunlarima baktigimizda, insanlar i¢inde bulunduklar1 kosullara
zincirlenmis gibiydi. Bazen aile, mahalle veya toplum tarafindan kisitlanmasi
nedeniyle, bazen de  kendileri  tarafindan  Ozgiirliklerini  Ozgiirce
degerlendiremiyorlardi. Ozgiirliigiin kisitlanmas1 nedeniyle bireyler kendilerini
sikismis olarak hissediyordu. Insanlar 6zgiir olduklarini diisiiniiyordu, ancak bazen
ailesine, ¢evresine, mahallesine, yasadigi topluma karsi sorumluluklariyla da bu
baskilar nedeniyle yine de 0Ozglir olamiyordu. Zincirleri bagli degildi fakat
alistirlldiklar1 diizenden, bulunduklar1 ortamdan da uzaklasamiyorlardi. Yasamlar bir
sartl refleks gibiydi. Insanlar bir birine kelepgelenmis gibi ve sorgulamadan itaat
ediyorlardi. Ozgiir olduklarmi diisiiniiyorlardi ancak diisiincelerini bile ifade
edemiyorlar, konusamiyorlardi, konusturulmuyorlardi. Sadece itaat ediyorlardi.
Boylece diisiincelerini de paylasamiyorlar, bu nedenle birbirlerine karst gercek
yiizlerini gdsteremiyorlar, ikiyiizlii olmak durumunda kalabiliyorlardi. Kimse,
kimseye gercek yiiziinii gosteremiyor, daima maskeler ile geziyorlardi. Maskelere dyle
alismiglardi ki kendi kendine bile olduklarinda maske takabiliyorlardi. Bdylece
yasadiklar1 ya da gordiikleri her tiirlii siddeti maskeleriyle gizliyorlar, sir gibi
sakliyorlardi. Onlar1 agiga ¢ikarmamak igin maskeliyorlar, mecburen kendilerini
kapali kapilar arkasma gizliyorlardi. Dolaplar, belgelerin oldugu gibi insanlarinda
saklanma ve korunma yeri olmustu. Dolap olmadiginda ise bu sirlar1 ortiiler, kumaslar,
perdelerle Ortliyorlardi. Aralarinda seffaf perdeler bazen iliskilerin ikiyiizliliiglinii
tamamliyordu. Sindirilmis ve korkutulmuslardi. Tek umutlari, hayalleriydi.
Yasayamadiklari, cocukluklarina dair her sey onlarin umuduydu. Saklandiklari,
sigindiklart yer, masumiyete olan 6zlemdi. Gergeklerden kacis, yalanlarla yasamdi. Bu
nedenle iligkileri beyaz yalanlardi. Bir igneile aninda patlayiverecek balonlar gibi
pamuk ipligine bagliydi. Iglerindeki tiim duygular, biriktirdikleri ¢ekmecelerde,
dolaplarda, raflarda, kutularda ve ¢uvallardaydi. Duygularin bazilar1 ¢ekmecelerde,
dolaplarda, raflarda, kutularda yasarken, bazilar1 da cuvallara atilmiglardi. Bazi
seylerin unutulmasi istenmekteydi. Bu ¢eliski nedeniyle bir kdle misali, ayn1 yerlerde
sikigip kalmislardi. Bir ¢ikis yolu, bir kapt araniyordu. Yaninda olsa bile acamiyor,
aciksa bile ¢ikamiyorlardi. Biryaniyla da akvaryum i¢inde gibiydiler. Apagik, giizel
bir diinya sunulmug goriinse de, bir tiirlii ona ulasamiyorlardi. Disaris1 bulanik bir
hayalden ote degildi. Her sekilde o kadar kisitlanmislar, esaret ve baski altinda
kalmislard: ki disarty1, gercek diinyayr goremez olmuslardi. Disariya 6zlem

duyuyorlardi. Ellerindeki ve ¢evrelerindeki firsatlar1 goremiyorlar, gorseler de
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gidemiyorlardi. Bu nedenle bulunduklar1 yerde sadece tiiketiyor, tiiketiyor,
tilketiyorlardi. Tiikettikce yiginlar, yiglar ve yiginlar olugmaktaydi. Yiginlari,
duygulari, biriktirdiklerini renkli kumaslarla kapliyorlar, renkli 1siklarla diigsel bir
atmosfer yaratmayi arzulayarak, renksiz, 1siksiz, kasvetli bu ortami bu sekilde
renklendiriyorlardi. Bu karanlik, kasvetli mekandaki renkler, 1siklar bir umuttu,
yasamdi, sonsuz bir deniz, giizel bir dogaydi. Ort bas ettikleri, gizledikleri,
gizlendikleri her seydi. Bir kagis ya da bir ¢ikist.

Aslinda bunlarin hepsi bir oyundu, ¢iinkii arsiv kapist her zaman agik bir

labirentti.

Arsivlerde istiflenen bu ¢uvallarin, evraklarin ve birikinti unsurlar1 ister
istemez stirekli gozlemliyor ve diislinliyordum. Sonugta bazi kavramlar ayristi:

Diizen-kaos, yasam-oliim, atik-geri doniisiim ve labirent.

Labirentin igerisinde daima bir arayis, dogru yola ulasma ¢abalarina dair umut
bulunmaktadir. Her ne kadar Theseus kurtarici olarak bilinse de, ¢6ziim, ona ipi veren

Ariadne'nin sevgisidir. Ve hersey sevgiyle ¢6ziime kavusmaktadir.

Sonug olarak igerideki ve disaridaki sorunlar ile bunlari birbirine baglayan
kavramlar1 gorsellestirmek, bu baglamda fotograflarim ile bir mesaj vermek istedim.
Labirent konu basligimi ifade edebilmek icin alt basliklar ile desteklemek istedim.
Birgok sorun i¢inde One ¢ikan, gittikge artan boyuttaki konularimdantemel
olusturanlar ¢evre sorunlari, tiiketim toplumununu olusturdugu atiklar ve kadina siddet
konusuydu. Bunlar labirentin alt bashigi olarak c¢aligmalarima temel olusturdu. Bu
sorunlar giiniimiizde ¢ok sik karsilagtigimiz politik soylemi de olan, ancak hi¢bir merci
tarafindan bir tiirlii ¢6ziime kavusturulamayan bir sorundur. “Bir Cin atasozii ‘Bir
goriintii bin kelimedir” (Boubat, E.1984, s.181 ) seklinde aktaran Boubat gibi, Flusser
(2009) de "Makale fotografi agiklamaz ancak, fotograf makaleyi tasvir eder” (Flusser,
V. 2009, s.67) seklinde yorumlar. Bu gerekgeler ¢ercevesinde, amacim bu sorunlara
bireysel olarak ¢oziim bulmak degildir. Sontag’in dedigi gibi “ Biitin hafizalar
bireyseldir” (Sontag, S. 2004, S.86). Labirent Projesi kapsaminda {irettigim
fotograflarim ile sdzkonusu konulara kavramsal olarak yaklasarak bu sorunlari
irdelemek, goriintiilerin giiciinden yararlanarak bu konular hakkinda diisiindiirmek
veizleyicinin hangi ¢oziimleri iiretebilecegine dair, bireysel olarak, kendi zihinlerinde

cevap bulmasini arzuladim.
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3.2.2. Projenin Bicim Ozellikleri

Projede yer alan fotograflarin hepsi renklidir. Kullanilan renkler, yesil; umudu,
bahari, mutlulugu, kirmizi; kadinlik, cinsellik, savas, saldirganlik, mor; karamsarlik,
asalet, mavi; sonsuzluk, derinlik, huzur, sari; gegicilik ve gegip giden zamani, beyaz;

saflig1, yeni agilan bir sayfay1 simgelemektedir.
Gorsel simgeler;

Labirent projemin mizansen olustururken kullandigim malzemelerin

anlatimima uygun olmasi i¢in bazi gérsel simgeler kullandim.

Kumaslar; ¢ogunlukla bir mesaj vermeyi arzuladim ve kompozisyonumun bir
pargas1 olarak kumaglar1 gdstermek istedim. Bu nedenle farkli renklerde kumaslar
yasamdaki/arsivdeki/labirentteki kasvetli, kapali, karanlik yerlere hayat vermek
amaciyla kullamldi. Oyle ki kumaslarm girdigi atmosferler farkli bir anlam kazandi,
canlilik geldi. Bazen gériinmesini istemedigim yerleri kapatmak zorunda kaldigim i¢in
kullandim. Bunu daha ¢ok koyu renklerle sagladim. Bazen de tiil perde kullandigim
oldu. Tiil perde; karsimizdaki kisilerle veya olaylarla aramiza koydugumuz mesafeyi,
goriiniir olsa da ket vurmayi, bazen de uzaklagsmayi, uzaklastirmayi ifade etmektedir.
Bu gecirgenlik iletisimi sagladigi gibi, mesafeyi de korumaktaydi. Bunu gibi
kullandigim baska bir aksesuar naylonlardi. Naylonlar, tiilden daha seffafti ve
goriiniirdli, dogada kolay kolay yok olmayan 0zellige sahipti. Bu nedenle
gecmisimizde yer alan, giiniimiizde olmayan, her zaman aklimizda ve kalbimizde
tuttugumuz, yok olmayan ge¢misimiz, mazimiz olarak alegori yaptim. Bazen de bizi
saran, goriinmez olmay1 istedigimiz seffaf bir kilift. Gegmise donemeyecegimizin
caresizligiydi. Pet siseler; hayatin kullanilmayan, ise yaramayan atiklari,
biriktirdiklerimiz ya da atiklar denizi. El fotokopileri; baski yapan ve engelleri koyan
kendimiz, aile ya da ¢evremiz. Balonlar; hayaller, bazen de yalanlar, elden kagirilacak
ya da kagirdigimiz firsatlardi. Zincirler; sinirlar, 6zgiirliigiin engellenmesi, bazen de
insanin bir yere bagli olmadigi halde kendini zincirli hissetmesiydi. Cergeve;
kisitlanmak, baski, kelepge; zorunluluklar, insana gecirilen bir halka, hareket etmesini
onlemek, Akvaryum; yasadiimiz diinya, evliliklerdi. Maske, bagkalarma veya
kendimize kars1 ikiyiizliiliik, yapaylikti. Oyun kartlar; kazanan ve kaybedeni belli
olmayan, her zaman iki sonugtan biri olacak bir se¢enekti. Kutular; acilar, sikintilar,

gbzyaslari, mutluluklar, geride biraktifimiz, icine attigimiz her seydi. Hediye
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paketleri; bize sunulan, i¢inde ne oldugunu bilmedigimiz bulmacalar,
beklentilerimizdi. Oyuncak bebek; ¢ocukluga, gegmise 6zlem iken, kapilar; giris ve
c¢ikist, icerde ve disarida yagananlarin bilinmezligiydi. Merdiven, inis ve ¢ikisi, basari
veya basarisizlik, miicadeleyi ifade ederken deniz kabuklari; bilinmeyen, her zaman
merak uyandiran baska diinyalan diisiindiiriiyordu. Cekmeceler; gizlenecek, atilacak
ya da saklanacak her seyi barindirmaktayds. igleri diizenli ya da diizensiz, diisiince ve

hatiralart stoklamaktaydi.
Cogu soyut olan bu sembolleri projemde alegori yaparak gorsellestirdim.

Model olarak yararlandigim Kkisiler, is yerimde farkli katlarda ve servislerde
calisan is arkadaslarimdi. Is yerime disaridan baskalarmi getirme sansina pek sahip
degildim. Bu nedenle her 6gle tatilinde is arkadaslarimin bir kismai ile beraber ¢alistim.
Onceden tasarlamis oldugum mizansen konusunda bana daima ¢ok yardimlari oldu.
Gerek stiidyo olarak diizenledigim mekandaki her tiirli malzemeyi yerlestirmelerde,
gerekse de model olarak ¢ok biiylik destek ve ilgilerini gérdiim. Her zaman heyecanla
ve goniillii olarak destek oldular. Cekimler oldukca eglenceli ayni zaman da
yorucuydu. Bazen de mekandaki mesafeler, uzakliklar nedeniyle hayal ettigimi
gerceklestiremedigim veya fotograf liretemedigim sikintili zamanlarimiz da oldu. Her
bir fotograf ¢ekimi icin kompozisyonum genellikle ayni1 giin igin yerlestirildi ve
toplandi. Arsivler ¢alisanlar tarafindan stirekli kullanildigindan, onlarin girip
¢ikmasina engel olmamak, is akisini engellememek i¢in ¢ogunlukla her defasinda
malzemelerimi toplamak ve eski haline getirmek zorunda kaldim. Hemen her is
glinlimiin 6gle tatilleri bu kosusturma ile gecti. Tiim siire¢ boyunca modellerim her

zaman hogsgorii ve anlayisla caligsmalarima desteklerini stirdiirdii.

3.3. Projenin Teknik Ozellikleri

Cekim Oncesinde, once kavramsal olarak nasil fotograflar {iretmek istedigimi
belirleyerek notlar aldim. Nasil bir ortamda, neler yapmak istedigimi kaydettikten
sonra arsivleri gezdim. Benim i¢in hem tamamen karanlik olan, hemde ¢ekim aninda
modellerimle daha rahat hareket edebilecegim bolgeleri tespit ettim. Biiyiikliikleri

onemliydi, ancak arsivdeki diizen ya da diizensizlik de 6nemliydi. Hangi agilardan
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¢cekim yapacagimi ve modellerimin konumlarini, kullanacagim aksesuarlarimin neler
olacagina dair notlar1 aldim. Her 6gle tatilinde belirledigim, mekanlara konularima
uygun aksesuarlar1 tagiyarak yerlestirmelerimi yaptim. Model olan c¢alisma
arkadaslarima gerekli talimatlar1 vererek gerekli oldugu zamanlarda cagirdim. Ogle
tatilinde, giin i¢in belirledigim arsive giderek kisitl bir zamanda stiidyo ortami haline

getirdim, diizenlemelerini yaptim. Arsivi her giin baska bir sahneye ¢evirdim.

Modellerim nadiren benim tercih ettigim, ancak olanaklar o6l¢iisiinde ¢ogu
zaman Kkendi giysileriyle g¢ekimlere katildilar. O giinkii mizansenim hakkinda
bilgilendirdikten sonra nasil durmalar1 gerektigi, yiiz, mimik, el ve kol hareketlerini,

duruslarini miimkiin oldugunca yonlendirdim.

Cekim asamasina gelindiginde, arsivde stiidyo ortami yarattiktan sonraki
asamada, ¢ekimler i¢in kullandigim nokta 151k olabilen fenerimle, ¢gekimlere basladim.
Fenerimde baslangicta renkli jelatin kullanmamis, sonug¢ olarak aradigim etkiyi
yakalayamamistim. Ancak bir silire sonra tamamen renkli jelatinlerle g¢aligmaya
basladim. Renkli jelatinler aradigim Isikla Boyama etkisini yansitmaya baslayinca bu
sekilde calismalarimin sonuna kadar devam ettim. Cekimin durumuna gore biiyiik
mekanlarda ve ulasamadigim boélgeleri uzaktan aydinlatarak, yakin mekanlarda ise
modelime ve kompozisyonuma yaklasarak aydinlatmayr sagladim. Caligmalarim
sliresince yanimda her ihtimale karsilik birkag fener ve yedek piller bulundurdum.
Zayiflayan piller nedeniyle ¢ekimlerin uzamasi soz konusu oldugu i¢in sik sik pil
degistirmeye calistim. Ayrica renkli jelatinleri ve renkli kumaslar1 her zaman hazir
bulundurdum. Bununla beraber, ¢alisma giiniine ait belirlemis oldugum aksesuarlar
onceden temin ettim, uygun olan giinlerde ¢alistigim is yerinde hazir bulundurdum.
Tiim bu islemleri arkadaslarimin da katkilariyla gerceklestirdim. Bazen de sadece bos

mekanlari, ¢uvallari, raflari ¢cektim.
Cekimler her is giinii ve her 6gle tatilinde hi¢ aksatmadan, {i¢ aydan fazla siirdii.

Cekim yaparken mekan biiyiik olsa bile ¢ekim agim nedeniyle ¢cok kisitlanmig
oluyordum. Kistan yaza ge¢is esnasinda arsivlerin kapali, havasiz, tozlu, agir kokulu,
asir1 sicak olmasi nedeniyle ben ve 6zellikle arkadaslarim zorluk ¢ektik, bu en zor

kismini olusturuyordu.
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Cekimleri miimkiin oldugunca iki-li¢ kez veya daha fazla tekrarladim. Bazen
gerekli gordiiklerimi farkli agilardan yeniden yeniden g¢ektim. Biiyiikk mekanlarda

yasadigim sorunlar nedeniyle bir kareyi, birka¢ kerede ¢ekmek durumunda kaldim.

Cekim sonrasinda, post prodiiksiyon asamasinda, her aksam CF kartini evime
gotiirerek, bilgisayara yiikleyip, yedekledim. Her giin kaydettigim fotograflari
Photoshop'ta giinliik olarak diizenledim. Goriintli islemeye iliskin; renk diizeltmesi,
noise veya diger diizeltme, birlestirme islemlerini gergeklestirdim. Bu siire zarfinda
labirentin, 'yasam't ¢agristirmasi nedeniyle, farkli konseptler hazirlamaya, genis bir
perspektiften bakmaya calistim. Fakat neredeyse her sey benim i¢in de labirent
olmustu. Bu siire boyuncalabirent ve labirent’in alt baslig1 olan, yaklasik yiiz kadar
fotograf tirettim. Bunlari konularina gore ayikladim. Bunlardan bir boliimiinii segerek

labirent projemi tamamladim.

Sonug olarak; ¢ekim Oncesi, ¢ekim ve ¢ekim sonrasinda ben ve arkadaslarim,
birbirimizle iletisimlerimizde ve bulundugumuz mekanlarda farkli deneyimler
yasadik. Bir siireligine ‘Yasam benim i¢in arsivlerden olusan bir labirenttir’
diisiincesiyle yola c¢iktigim arsiv c¢alismalarimda bende bazen istediklerimi
gerceklestirmenin cogskusunu, mutlulugunu yasadim. Tiim bu ¢alismalar esnasinda
bircok engel nedeniyle miicadeleyi biraktigim, ayni yerde uzun zaman caresiz
kaldigim, umutsuzluklara distiigiim oldu. Bazen de aksi giden isler nedeniyle ipin
ucunu birakma noktasina geldigim oldu. Fakat arkadaglarimin, ailemin, ¢cevremin ve
bana inanan dostlarimin destekleriyle sonugta Theseus gibi ipin ucunu birakmadim.
Bir an i¢in géremedigim de bile umut her zaman vardi. Kapi-¢ikis her zaman agikti.
Onemli olan bu uzun ve dolambagl yollardan miicadeleyi birakmadan devam etmek
ve kurtulmakti. i¢imizdeki ve disimizdaki labirent duvarlarini kim &riiyordu. Bu

sorunun yanitini ise hi¢ kimse bilmiyordu.

Bende bu kapidan igeri girdim, yasamadigim degisik duygular1 yasadim,
sonrasinda da ipi takip ederek aym sekilde ¢iktim. Iceride bircok seyi aradim,

sorguladim, en 6nemlisi de kendimi.

Bu calismada, Isikla Boyama o6zel bir tercih konusudur. Teknigin verdigi
olanaklar1 degerlendirerek, bizim ic¢in degerli olan, duygularimiz, mutluluklarimizi,

sevinglerimizi gostermek paylagmak, onlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in renklendirmek,
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1siklandirmak ile yasanan acilar, mutsuzluklar, olumsuzluklari arkada birakmak,

silmek i¢in onlarin {izerini 6rtmek, karanlikta birakmak tercih edilmistir.

Projenin Fotograflan

Resim 164: Fenay Ulu, Labirent’e giris, 2015
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Resim 165:Fenay Ulu, Isimsiz 11,2015

Resim166: Fenay Ulu, Isimsiz III, 2015
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Resim 168: Fenay Ulu, Isimsiz V, 2015
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Resim 170: Fenay Ulu, Isimsiz VII, 2015
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Resim 171: Fenay Ulu, Isimsiz VIII, 2015

Resim 172: Fenay Ulu, Isimsiz IX, 2015
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Resim 173: Fenay Ulu, Isimsiz X, 2015
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Resim 174: Fenay Ulu, Isimsiz XI, 2015
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Resim 176: Fenay Ulu, [simsiz XIII, 2015
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Resim 177: Fenay Ulu, Isimsiz XIV, 2015

Resim: 178: Fenay Ulu, Isimsiz XV, 2015
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Resim 179: Fenay Ulu, Isimsiz XVI, 2015

Resim 180: Fenay Ulu, Isimsiz XVII, 2015
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Resim 181: Fenay Ulu, [simsiz XVIII, 2015

Resim 182: Fenay Ulu, Isimsiz XIX, 2015
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Resim: 184: Fenay Ulu, Isimsiz XXI, 2015
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Resim 185: Fenay Ulu, Labirent’ten Cikis, 2015

Resim 186: Fenay Ulu, Labirent’ten Cikis, 2015
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SONUC

Isikla Boyama teknigi, giiniimiizde en ilgi ¢eken fotograf kategorilerinden
biridir. Diinya’da ve Tiirkiye’de genis bir amator kitlesi tarafindan uygulandig gibi
forograf sanatc¢ilar1 tafindan da degerlendirilmek de ve gorkemli sonuclara
ulasilabilmektedir. Ayn1 sekilde Kavramsal Fotograf igerisinde de Isikla Boyama

teknigi, sanat¢ilara zengin anlatim olanaklar1 sunmaktadir.

Fotograf 1sikla yazisidir ama fotograf sanati; 1518, anlatimmin amaci
dogrultusunda bilingli ve yaratici kontroliinii gerektirir. Isikla Boyama teknigi bu
baglamda dikkat g¢ekici bir konumdadir. Cilinkii fotografin temel niteligi olan 151k,
otantik islevselliginin otesinde ayristirilmakta ve bir anlatim aracina doniismektedir.
Uygulamada, yapay 151k kaynaklarinin kullanimi, her seferinde dogaglama
gerektirmektedir. Boylece zaman zaman rastlantisalliklarla da kayda deger gorsel

sonugclar yaratabilmektedir.

Fotograf teknolojisindeki c¢esitli gelismeler, O6rnegin flas ile ilgili yapay
aydinlatma araglarinin gelismesi, renkli fotograf, dijital fotografin gelisi dolayisiyla,
Isikla Boyama tekniginin estetik potansiyeli gelismistir. Diger bir ifade ile Isikla

Boyama teknigi, fotograf dilinin evrimini temsil eden bir pratiktir.

Isikla Boyama teknigine 6zgii analitik ve deneysel nitelik kavramsal sanatcilar

ve kavramsal fotografcilar tarafindan da degerlendirilmistir.

Sanatgilar, yalnizca i¢ stiidyo mekanlarinda da ¢alismaktadirlar. Boylece, 151k
bir enstiiman gibi kullanildiginda, materyal olanin &tesinde fantastik boyutlara
ulagilmaktadir. Sanaytgiya ve sdylemine gore, s6z konusu boyutlar, minimalist, barok,

kitsch, sembolist ve daha birg¢ok nitelikte olabilir.

Isikla Boyamanin anlam ve 6nemi, konu tarihsel baglamda ele alindiginda net
olarak ortaya cikacaktir. Fotografin mucidi, Nicephore Niepce’nin 1827 yilinda- 151k
yazisi ile- gerceklestirdigi ilk fotografin ardindan, Isikla Boyama teknigine iligkin ilk
ornek ¢aligmalar icin 19. ylizyilin sonlarina ulasmak gerekmistir. Thomas Eakins’in

ilgili ¢alismalar1 buna 6rnektir.

205



Avangart Sanat’in deneyselci ruhu Isikla Boyama tekniginde en ilging
karsiliklarindan kimilerini bulmustur. Man Ray ve Lazlo Moholy-Nagy’nin de yine
ilgili ¢aligmalar1 bu konuda birer 6rnektir. Yine Isikla Boyama ¢aligmalart ile fotograf
tarihine gecen fotograf¢ilardan Gjon Mili bu teknigi 6zgiin stilinin esdegeri haline

getirmistir.

Gjon Mili’nin gili¢lii temsili ardindan, 20. Yizyil fotografi i¢inde bir¢ok
sanatc1, birgok farkli perspektiften, Isikla boyama teknigini kullanarak kapsamli bir
estetik panorama olusturmustur. Dijital fotograf donanim ve yazilimlar1 da aym
sekilde, bu teknige dayali yorumlara nicelik ve nitelik olarak gozlemlenenilir biiyiik

bir ivme kazandirmistir.

Isikla Boyama’nin teknik ozellikleri'ne ve sundugu estetik olanaklar,
Kavramsal Sanat’in dogasina yaklastigimizda daha nitelikli bir sekilde
tanimlanabilecektir. Kavramsal Sanat’in yaraticilik siiregleri ve islemleri boyunca,
yapiti ve dolayisiyla Sanat’in dogasni siirekli sorgulamasi, bu teknige 6zgii ve deneysel
niteligi ile uyusmaktadir. Boylece, Isikla Boyama teknigi uygulamalarini tanimlamak
ve elestirebilmek i¢in, Kavramsal Sanat algisina gereksinim vardir. Marcel
Ducham’in, Avangart Sanat baglaminda 6nciiliigiinii yaptigi, Joseph Kosuth’un ‘Bir
ve Ug Sandalye (1965)’si, Sol Le Witt’in ilgili paragraflari ve tiimceleri ile baslattiklart
ve Joseph Beuys ve Bruce Nauman tarafindan olgunlastirilan, yani sira ¢agdaslar
bir¢ok sanat¢i tarafindan temsil edilen Kavramsal Sanat, bu baglamda bir temel bir

alandir.

Yine, kendine mal etme, tipoloji, obsesif ya da narsist otoportre, postmodern
anakronist vizyon gibi ¢agimizda 6zgii bir¢ok yontem ve tiirii fotograf diline
kazandiran Kavramsal Fotograf sanatcilar1 ve yapitlarina da egilmek gerekmektedir.
Ciinkii Cindy Sherman, Becher’ler, Sheririe Levine gibi bir¢cok fotogaf sanatgisi
“kavramsal performanslar’” ile Kavramsal Sanatin disiplinleraras1 egilimlerini

somutlastirmislardir.

Giliniimilizde sanat 6grenimi ve bu konuda yapilan akademik caligmalarda,
kavramsal arastirma ve sonuslar, zaman zaman ayni baglamda, bu deneyime dayali
sanat pojelerinin gelistirilmesine sahne olmaktadir. Dolayisiyla, “Labirent Projesi’nde,
Isikla Boyama teknigi ile ilgili tez ¢aligmamin ve yillardir siiren Isikla Bosyama

deneyimlerimin bir meyvesidir.
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Klasik mitolojinin 15181, Kafka ve Borges’in yazdiklari, calisma ortamindaki
biirokratik atmosfer, projemi olustururken yardimei oldu. Cevre sorunlari, kadina
siddet, tiikketim toplumu ve tiilketim sonucu olusan atiklar, giiniimiiz insaninin
yalnizlig1 ve iletisimsizligi, dogadan uzaklig1 gibi beni etkileyen sorunlari otantik arsiv

ortamlarinda alegorik olarak canlandirarak bir sdylem insa etmeye ¢alistim.

Bir fotograf¢1 ve arastirmaci olarak, minyatiir ve fantastik bir labirent modeli
olarak kabul ettigim fotograf makinesi ile yukarida s6zii edilen sorunlarla labirente

doniisen yagamimizi yansitmak istedim.
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EKLER
EK 1:Kavramsal Sanat Uzerine Tiimceler,
Sol LeWitt, 1969, Ceviri: Simber Atay
Ik Yaym: Art and Language/ England May 1969

1-Kavramsal Sanatgilar, rasyonalist olmaktan ¢ok mistiklerdir. Mantigin ulagsamadigi

sonuclara erisirler.

2-Rasyonel yargilar, rasyonel yargilar1 yineler.

3-irrasyonel yargilar, yeni deneyimlere dnderlik eder.

4-Formel Sanat, 6ziinde rasyoneldir.

5-Irrasyonel diisiinceler, mutlak ve mantiksal olarak izlenmelidir.

6-Eger, sanatci, yapitini gerceklestirirken, yar1 yolda fikrini degistirirse, sonugtan taviz

verir ve gecmisteki sonuglari yinelemis olur.

7-Sanatci'nin iradesi, fikirden sonuca baslattig1 siirecte ikincildir. inatgilig1, yalnizca

ego olabilir.

8-Resim ve heykel gibi sozciikler kullanildiginda yan anlam olarak biitiin bir gelenegi
igerir ve sonugta, bu gelenegin kabuliinii ima eder, bdylece sinirlama getirilen sanatci,

sinirlamalarin Gtesine gegecek bir sanat yapma konusunda isteksiz olabilir.

9-Kavram (concept) ve fikir (idea) farkhidir. Ilki, genel bir yon verirken, ikincisi,

bilesendir. Fikirler kavrami uygular.

10-Fikirler, sanat yapitlart olabilir; eninde sonunda form bulabilen bir gelisme zinciri

icindedirler. Biitiin fikirlerin fiziksel hale getirilmesine gerek yoktur.

11-Fikirlerin, mantik diizeninde ilerlemesi gerekmez.  Beklenmeyen yonlere
kayabilirler, ancak bir fikrin, bir sonraki bi¢imlenmeden O6nce mutlaka akilda

tamamlanmas1 gerekmektedir.

12-Fiziksel hale gelen her sanat yapiti i¢cin olmayan bir¢ok varyasyon vardir.
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13-Bir sanat yapiti; sanatginin zihninden izleyicininkine bir iletken olarak anlagilabilir.

Ancak bu, izleyiciye hi¢ ulagamayabilir ya da sanat¢inin zihnini hig terk etmeyebilir.

14-Bir sanatginin, bir digerine sozleri, eger ayni konsepti paylasiyorlar ise bir fikir

zincirini tetikleyebilir,

15-Dogal olarak higbir form, digerinden iistiin olmadigindan, sanatgi, sozciiklerle
(yazili ya da sozlii) ifadeden fiziksel gerceklige, esit olarak, herhangi bir formu

kullanabilir.

16-Eger sozciikler kullanilmis ve bunlar, sanat iizerine fikirlerden ortaya ¢ikmis ise

sanattir ve edebiyat degildirler; tipki sayilarin matematik olmamasi gibi.
17-Eger sanat ile ilgili ise biitiin fikirler sanattir ve konvansiyonlarinin ig¢inde yer alir.

18-Genelde, simdinin kafasiyla ge¢cmisin sanatini anlayan, bu nedenle ge¢misin

sanatini yanlis anlar.
19-Sanat konvansiyonlari, sanat yapitlari tarafindan baskalastirilmistir.

20-Basaril1 sanat, algilarimizi baskalastirarak konvansiyonlarla ilgili anlayisimizi

degistirir.
21-Fikirlerin algis1, yeni fikirlere onciiliik eder.
22-Sanatg1, sanatin1 imgeleyemez ve tamam oluncaya dek algilayamaz.

23-Sanatg1, bir sanat yapitin1 yanlis algilamig(sanatginin kendisinden farkli olarak
anlamig) olabilir ama yine de bu yanlis yorumlama, kendi diisiince zincirinde

tepkimeye neden olur.
24-Algi, 6zneldir.

25-Sanatginin ille de kendi sanatin1 anlamasi gerekmez. Algisi, digerlerinden ne daha

1yl ne de daha bagskalarinin sanatini, kendininkinden daha iyi algilayabilir.
27-Bir sanat yapitinin konsepti, sanat yapitini ve yapildigr siireci kapsar.

28-Sanat yapitinin fikri bir kez sanat¢inin aklinda belirlendiginde ve final form
kararlastirildiginda, siireg, kendiliginden gelisir. Sanat¢cinin aklina gelmeyen birgok

yan efektler vardir. Bunlar, yeni yapitlar i¢in kullanilabilir.
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29-Siire¢, mekaniktir ve karisilamaz. Akisina birakilmalidir.
30-Bir sanat yapit1 bir¢ok unsuru kapsar. En 6nemlileri, ortadadir.

31-Eger bir sanatg1, bir grup yapitta ayni bigimi kullanir ve materyali degistirir ise,

sanat¢inin konseptinin materyali kapsadigi sonucuna varilabilir.
32-Banal fikirler, glizel uygulamalarla kurtarilamaz.

33-lyi bir fikri, acemice ele almak zordur.

34-Sanat¢1, zenaatini fazlasiyla 6grendiginde, ustaca sanat yapar.
35-Bu tiimceler sanatla ilgili yorum, ama sanat degildir.

Sol Lewitt.

EK 2-Ahmet ELHAN-Ré6portaj

Kendinizi tanitir misimiz? Reklamci, Grafik Tasarim, Sinema, Fotograf alt
yapisina sahip Ahmet Elhan, bir fotograf sanatcis1 olarak nasil bir sanat

goriisiine sahiptir?

Grafik tasarim, sinema ve fotograf birbirleriyle aligverisi yogun olan dallar. Bu
nedenle de birbirlerini etkilemeleri ve degistirmeleri diger dallara oranla daha
kapsamli oluyor. Biitiin bu etkilesim i¢inde yine de her dalin salt ona 6zgii asal
degerleri oldugunu diisiiniiyor, bu degerlerin iiretim siirecinde farkinda olmanin ve
onlar1 kullanarak is liretmenin 6nemine inaniyorum. Caligsmanin yapildig: alana 6zgii
degerlerin géz Onilinde tutulmasi, bunlarin farkinda olunmasi ancak komsu dallar
tanimakla olanakli hale geliyor. Aldigim egitim ve sonraki yillardaki ¢alismalarim bu
farkindalig1 olusturdu. Yogun olarak ugrastigim fotografin ayirdedici niteliklerini,
grafik ve sinemanin degerlerini tanidik¢a daha acik se¢ik goriir hale geldim. Bu durum

fotografimi olustururken segtigim ogelerin netlesmesini sagladi, sagliyor.

Bir sergi oncesi neler yaparsimz? Hazirhk asamalarimiz, konuya karar
verisiniz, anlatim diliniz nasil olusur? Ornegin, baska disiplinlerden beslenir

misiniz?

210



Serilerimi olustururken oldukg¢a bilingli ve dikkatli davranirirm. Uzun 0n
hazirliklar olur. Diizenli olarak degisik kaynaklardan sanati izler ve kitap okurum. Bir
yapt kurarken temeli g6z ardi edemem. Bir serinin yerine oturmasi bazen birka¢ yilimi
alir. Olgunlasma siireglerine elimden geldigince saygi gosteririm. Ilgimi uyanik
tutmak ve sabirsizligin olasi zararlarini engellemek igin; aym siirecte birkac seriyi,
birinden digerine gegerek calisirim. Bu hem bekleme siirelerinin gerilimini hafifletir,

hem de bir serinin bulgularini digerlerine tagimama yardimci olur.

Olabildigince sinirlar belirlenmis bu tiir bir calisma yonteminde, ana kanali
gbzden yitirmeden, kimi yan yollara saparak ‘kirik’, ‘atil’, ‘arizali’ olanin farkh

bigimlerini denemek de oldukca sasirtic1 ve kigkirtici kimi kapilart araliyor.

Sanatin diger kaynaklar1 ile diisiinsel / siyasal {irlinler, beslendigim temel

kaynaklardir.

Hayata ve sanata karsi tavrimiz, bakis acimiz, inancimiz, beklentileriniz

nedir? Esinlendiginiz sanatcilar oldu mu?

Genel olarak diigiinsel, 6zel olarak sanatsal etkinligi; yasam gercegini anlama
ve anlamlandirma ¢abasi olarak algiliyorum. Ancak bu tanimin getirdigi ¢cok karmasik,
genis ve derin iliskiler toplamini bir yontem ve bir aragla biitiinciil bir yoruma
tasimanin da neredeyse olanaksiz oldugunu goriiyorum. O zaman bir ¢ergeve ¢izerek
o ¢ercevenin sinirlari icinden bakmanin kendim i¢in daha dogru bir yontem oldugunu
diistinliyorum. Bir fotografci olarak benim cer¢evem fotografik goriintiidiir. Gergege
iliskin sorgulumami bu ¢erceve i¢inden yapiyorum. Bdyle bir sorgulamanin ilk
odaklandig1 kaginilmaz olarak aracin kendisi yani fotograf oluyor. Bir ¢ergeve olarak

fotografin gergek iizerindeki etkilerine bakiyorum.

Gergek ile ilgilenmeye bagladiginiz zaman bilgi ile iliskiye gegmek kaginilmaz
oluyor. Ancak higbir bilgi ideolojik bir baglamin disinda olusamayacagindan bilgiyi
de belli bir ¢erceveden edindiginizi géz onilinden uzak tutmamaniz gerekiyor. Bu
yaklasimdan yola ¢iktiginizda bilginin kaynaklar1 ve siirlar1 konusu 6nem kazaniyor.
Burada yine sorgulamanin, ¢éziimlemenin 6nemine vurgu yaptyorum. Ancak bu sonu

olmayan bir ugrastir, stirekliligi gerektirir.

Cagdas bir fotograf sanatgis1 olarak bu giine kadar bir¢cok basarih ve

yenilik getiren sergi actiniz, bu sergilerin ortak bir yam var miydi? Ayrica bir
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sonraki serginiz icin yenilik arayis1 icinde olmak, iizerinizde bir kaygi, gerilim

olusturur mu?

Seriler, ilgimin ana yatagini olusturan ‘erk/gii¢’ kavramini besleyen degisik
kollart isleyen ¢alismalarim. Parcalara ayirarak ele alma yaklagimimin bir uzantisi
aslinda serilerim. Parcalara daha derinlemesine bakmama yol agmak gibi olumlu
islevleri de var. Ayrica siliregiden caligmalar olduklar1 i¢in yeni bilgilerimle de

beslenerek genisliyorlar.

Ben serilerle calismakta sOyle bir yarar buldum. Bu benim kisiligime daha
yatkin. Hem aldigim egitimler hem de ¢alistigim alanda, hem tasarim hem sinema hem
de fotograf yaptigim igin, bir alandan digerine siirekli gecis yapityorum. Fotograf serisi
de olsa bir alanda kendimi tatmin edemiyorum. Birka¢ seyi ayn1 anda yiiriitiiyorum.
Bu serilerde de bazen biri durur, digeri daha 6ne gecer. Her bir seri bir digerinden
besleniyor. Bir seri lizerine calisitken yeni bir sey ogrendigimde diger seriye
uygulayabiliyorum. Bir yandan da insanin deneyselligini gelistiriyor. En ¢ok buna
onem veriyorum. Ben kendi sanatim i¢in sdyliiyorum, bir imza olmak bana bir
dezavantaj gibi goriiniiyor. Kemiklesmis hemen taninabilen bir imza olmay1 iyi
gormiiyorum. Ama onun genelinden bir sanat toplami1 ¢ikartmak bana ilging geliyor.

Kaygi ve gerilimin yaratinin ana kaynaklarindan oldugunu diisiiniiyorum. Her
calismam kacinilmaz olarak ileri ve geri adimlardan olusuyor. Duracaginiz ve isi

keseceginiz yeri dngorebilmek de ayrica bir baski olusturuyor.

Bir sanat¢1 olarak eserlerinizin izleyici, kiiratorler vb. yetkin Kkisilerle
bulusmasi, sorgulamalar, fikirleri sizin icin ne kadar 6nemli? Gelen yorumlar

size katki saghyor, yonlendiriyor mu?

Izleyiciler ve kiiratdrler genel anlamda yaratma siirecinin iki ayr1 ucunda yer
alirlar. Genel uygulamada kiiratorler, baz1 sanatg¢ilar i¢in yon verici bir yaratim
siirecinin baslamasini saglarlar. Izleyiciler ise bu siireglerin sonuglara bakarak fikir
iretirler. Benim 6zelimde; kiiratorlerle gecmiste ve ¢ok sinirl bir ¢alismam oldugu
icin bu konuda ayrintili bir pratige sahip olmadigim i¢in herhangi bir fikrim yok.
Izleyiciler, artik pek az rastlandigi {izere, eger fikirlerini paylasirlarsa, bunlardan belli
ipuclart c¢ikartmaya ve {lizerinde diisiinmeye c¢alisirrm. Ama sonugta belirgin bir

yonlendirmenin s6z konusu oldugunu sdyleyemeyecegim.
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Bir soyleminizde kendinize ‘Fotografin giidiileme araci oldugunu ve
kendinizi bunun disina nasil ¢cikmayi1 basarabilirim sorusunu sordugunuzu’
belirtmissiniz. Bu baglamda, sizi neler giidiiler, heyecanlandirir ve iiretim

yapmaya iter.

Sinema gibi fotograf da mekanik bir goriintii olusturma yontemidir ve
dogrudan sanatla bir iliskisi yoktur. Fotografik goriintii olusturma yontemi tiptan
mimarliga, astrolojiden trafige, basindan tekstile kadar gilinlik yasamin bircok
alaninda kullanilmaktadir. Ayn1 yontem, bir liretim aract olarak sanat alaninda da
kullanilir. Bir goriintii tiretme araci nasil tek bagina sanat olarak nitelenemezse bu araci
kullanarak goriintii olusturan her birey de sanatc¢i olarak nitelenemez. Bir aracin
kullanilmasindaki ehliyet kullananin yapabilirlilik becerisini gdstermenin Stesinde bir
anlam tasimaz. Bu noktada sanati ne olarak tanimladigimi belirtmeliyim; bir kod kirici.
(Kirilan her kodun, kisa zamanda kodlar sistemi tarafindan degistirilip kullanilacagi

bilinmesine karsin siirdiiriilen bir etkinlik).

Korkularimi ve kaygilarimi dizginleme diirtiim, kararsiz bir dengeyi koruma
gerginligim ve kurcalamaya duydugum diiskiinliik hep birlikte beni {iretim yapmaya

iter diyebilirim.

Uluslararas: sergilerle kiyasladigimizda, iilkemizin Kavramsal Fotograf
iiretim diizeyini ve disaridan bize bakis ac¢isin1 nasil goriiyorsunuz? Ayrica size

bu konuda yansitilanlar nelerdir?

Kavramsal fotograf ne yazik ki tilkemizde ¢ok ilgi ¢eken bir alan degil. Bunda,
uzun yillar boyunca fotografin yalnizca dogrudan kullaniminin giindemde olmas1 da
etkili olmustur. Ayrica iilkemiz diisiince diinyasinin yeterli hareketlilige ve tartisma

ortamina sahip olmamasinin da getirdigi bir 6zelliktir bu.

Ornegin “‘Miirekkep’ serginizde gecmisi, giiniimiizle bir arada
kullandigimiz1 belirtiyorsunuz. Ge¢mise ne kadar baghsimz? Gelecek icin neler

yapmaya istersiniz?
Serginin girigine bir siirden par¢a koymustum:
“Ne i¢indeyim zamanin

Ne de biisbiitiin disinda
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Genis yekpare bir anin
Par¢alanmaz disinda”
Saniyorum sorunuzun cevabi bunun i¢indedir.

Kavramsal fotograf calisan sanatcilarin teknoloji iyi sekilde kullandigini
goriiyoruz. Siz de grafik alt yapmzla teknolojiye yakinsimiz. Teknolojinin

yasammmzdaki yeri nedir?

Fotograf 6zelinde bakarsak, son on bes yildaki teknolojik degisim buna ayak
uyduramayanlar1 saf dist birakacak bir noktaya geldi. Teknolojik kullanimin
kolaylastirict bir ¢ok yaninin oldugunu unutmadan, yalnizca bu yon {izerine insa
edilecek yapilarin dayanikli, uzun Omiirlii ve derinlikli olacagina inanmadigimi

belirtmek isterim.
Fotograf disinda elestirilerinizi, tepkilerinizi anlatma biciminiz var mi?

Yasamin akisinda sozel olarak da tepkilerimi belirtmekle birlikte, genelde fotografa

bagl kaldigimi sdyleyebilirim.

Son olarak ‘Labirent’ sozciigii sizin icin ne ifade ediyor? Ne

diisiindiiriiyor?

Eski bir paradoks ayni zamanda c¢ok genel bir adlandirma. Giderek genel
adlandirmalarin, genel yargilara ulastigin1 goriiyorum. Bu nedenle de olabildigince
bundan kaginmaya ¢alisiyorum. Daha kiigiik alanlar, daha kiiciik sorunsallar daha fazla

ilgimi ¢ekiyor.

Ahmet Elhan-10.04.2014

EK 3- Orhan Cem Cetin-Roportaj

Yillarca fotografin icinde yogrulan, egitmelik yapmus biri olarak, fotografi

iiretme kayginiz nedir? Kendinizi bu anlamda nasil tanimlarsiniz?

Hayati tanimaya basladigim, insan oldugumu, gelecegimi

sekillendirebilecegimi farkettigim yillardan bu yana beni en fazla heyecanlandiran,
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icine ¢eken, bagsarabildigimi gorerek tatmin buldugum 6nde gelen alan fotograf oldu.
IIk andan itibaren hayatimda kapladigi yer hi¢ kiiciilmedi, aksine hep biiyiidii.
Nedenini sorgulamadim dogrusu. Bugiin de bilmiyorum, pek merak da etmiyorum.
Bu alanda 6zel bir hassasiyetim, yani gorsellikle, goriintiilerle ilgili bir yetenegim de

var belki.

Ayrica, bir sanat disiplini ya da meslek olarak fotografin bagka bir gilizelligi de
olaganiistii kapsayici olmasi. Optik, kimya, matematik, estetik, mekanik, anatomi,
geometri, renk bilgisi, algi, elektronik, hatta felsefe, tarih, sosyoloji, vs. vs. fotografla
dogrudan iliskilendirilebilecek alanlar. Pek az disiplin bu denli zenginlestirilebilir.
Belki sinema; ama o da ekip isi oldugundan sizi bir birey olarak bu kadar ¢ok alanda
yetkinlesmek zorunda birakmayabilir. Ozetle, fotografla ugrasmak sizi bir "hezarfen"
yapar. Yani, "bin fenli", cok meslekli bir kisi. Bu olasilik beni ¢ok heyecanlandirmistir
ve hala da heyecanlandirtyor. Ustlik ¢ok farkli alanlarda galisan bir cok degerli insan

tanima sansiniz da oluyor.

Yaraticihk sizin icin ne ifade ediyor ve Kavramsal sanat ile fotograf

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Yaraticilik, varolan, bilinen unsurlardan heniiz denenmemis yepyeni bir sentez
olusturmaktir. Bu da hayat1 zenginlestirme, kesfetme, anlamini genisletme potansiyeli
tasir. Yepyeni bir sentez olusturmak demek, risk almak demektir. Sonucu bilinmeyen,
etkisi kestirilemeyen bir ise kalkismak da cesaret ister. Sonucu bilinen, denenmis isler

yapmak giivenlidir. Ama sizi ilerletmez. Bana gore bu, sanatta, patinaj yapmaktir.

Fotografin ¢agdas sanattaki yerine gelince. herhangi bir nesne ya da olgu ya da
soyut bir fikir kendi cagrisimlar ile ¢agdas sanatin nesnesi olabiliyorken, az 6nce
bahsettigim zenginligi tasiyan {istelik bunu ¢ok ekonomik bir bicimde yani gorece
kiiciik bir yiizeyde yapabilen, ¢cok kolay paylasilabilen, gerceklikle, hafizayla,
ideolojiyle, giindelik yasamla dogrudan iliskili olan fotograf, ¢agdas sanatin tabii ki en

gozde malzemelerinden biri haline gelecektir.
Fotografin "mecra i¢inde mecra" oldugunu da unutmayalim.

Ulkemizde anlasilmas: zor da olsa, sizde kavramsal fotograf iireten bir
sanat¢isimz. Calismalarimiz fotograf sanatinda estetik kaygilardan ziyade icerik

ve fikirler iizerine kurulu. Sizin calismalarinizi izledigimizde de estetik kaygilar
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tasimadig izlenimi uyandiriyor, sanki siradan rastgele cekilmis goriintiiler gibi.
Bu baglamda fotograf iiretirken nelere 6nem verirsiniz? Estetik sizin icin ne ifade

ediyor ve kendinizi bir akim icinde veya bir tarza yakin buluyor musunuz?

Benim iglerimde herhangi bir estetik kaygi olmadigini sdylemek dogru olmaz
sanirim. Aksine oldukca kontrollu bir estetik ¢abasi i¢indeyim. Fotografin mecra
icinde mecra oldugunu sdéyledim.  Fotografin tasidigi gorsel estetik bu nedenle
bizatihi kodlar igerir. Bunlar1 kendi haline birakamazsiniz. Bir fotografci refleksiyle
dogrudan dogruya en yiiksek mesleki yeterlilikteki / seviyedeki goriintiileri liretmek

de yine kontrolsuz bir estetikle sonuglanir.

Ben soyle ¢alisiyorum: elimdeki projeye ve fotografin estetik olasiliklarina
bakiyorum. Izleyecegim yolu bdylelikle seciyorum. Kimi zaman izleyiciye tanidik
gelen, kimi zaman daha mesafeli, bazen klasik belgesel uslubu, kimi zaman reklam
fotograflarini, kimi zaman siber kiiltiirli, kimi zaman da hatira fotograflarini ¢gagristiran

bir teknik patika izleyebilirim. Siz galiba bu sonuncuyu kastediyorsunuz.

Ozetle fotograf benim i¢in bir tagiyicidir ama i¢inden ne ¢ikacagini da ima eder.
Yani, eskilerin deyimiyle zarf ve mazruf iliskisi gibi, ya da 6niiniize konulan kadehe
bakarak az sonra ne iceceginiz hakkinda bir fikir edinmeniz gibi. Istedigi kadar giizel
ve kaliteli olsun, bos bir zarf ya da bos bir kadeh, size sadece biiyiik bir hayal kiriklig1

Verir.

Ben kendimi kategorize etmiyorum. Tabii ki ¢ok etkilendigim, gipta ettigim
sanatgilar var, Man Ray gibi, Magritte, Salvador Dali, Sahin kaygun gibi. Ama tutup

da kendimi onlarla ayni1 saflara koyamam.

Bir kisitm kavramsal sanat¢i eserlerinin iiretiminde yazi/metine ihtiyac
duymuslardir. Ornegin Joseph Kosuth daha ¢ok dilsel tema iizerinde eserler
iiretmistir. Sitenizde bazi fotograflarimiz sadece yazili metinlerden olustugunu
goriiyoruz. Ayrica yillardir cesitli dergi veya sitelerde yazilar yaziyorsunuz. Bir
de kitabimiz var. Yazilarimz fotograflarimzin destegimi dir? Ayrica sizin ornek

aldigimiz birileri var m1? Varsa hangi ozellikleriyle kimlerdir?

Fotograflarim ile yazilarim birbirlerinden bagimsiz ya da icice oluyor. S6z ve
goriintii arasinda kurmaya calistigim iligkiye kendi yolumdan ulastim ama belirttiginiz

gibi bagka sanatcilarin da benzer ¢abalar i¢inde oldugunu gordiim. Sadece tasvirlerden
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olusan "Boyle fotograflar yok" ya da daha yakin tarihteki "Herkes i¢in duvar kagitlar"
serileri, ya da Hayalet Gemi dergisinde 6 yil boyunca yayinlanmis olan islerim, metin
ve fotografin esit iligki icinde oldugu, birbiriyle beslendigi, ancak birlikte
varolabildikleri isler olarak tasarlandilar. metin anlam, fotograf ise gerceklik katiyor
bu calismalara. Ornek aldigim kimse olmadi ama gostergebilim okumalar1 6nemli

katki sagladi.

Sizin teknolojiyi/ yenilikleri sevdiginizi anliyoruz, teknoloji yasaminizin

neresinde goriiyorsunuz, eserlerinize bir katki sagladigina inaniyor musunuz?

Evet tabii ki. Fotograf teknolojinin ta kendisidir. Sanayi devriminden bu yana
en hizli gelisen sektorlerden biridir. Fotograf teknolojisindeki her adim, cam negatif,
rulo film, renkli fotograf, amatdr fotograf makineleri, 35mm, otomatik netleme,
Polaroid, elektronik flag, kizilGtesi, sayisal platform, Instagram vb., hem gorsel
kiiltiirde yeni kapilar, yeni yollar agmis hem de yeni estetik olasiliklar sunmustur. Bir
fotografcinin paletini bunlar olusturuyor. Basindan beri teknolojiyi ¢ok yakindan
izliyor ve yogun olarak kullaniyorum. Bu tutum umuyorum ki ¢aligmalarimi daha

derinlikli ve daha giincel yapiyor.

Yillarca egitimler veren, yazilar yazarak, fotograflar iireten bir
sanatcisimz. Farkh bir sanatla da ilgileniyor musunuz? Sizi besleyen seyler

nelerdir? Uretiminize neler katki saglar?

Evet, tahmin edebileceginiz gibi edebiyatla ilgileniyorum. Bir diger meslegim
(fotograf¢iligimla kiyaslanacak boyutta olmasa da) cevirmenliktir. Ayrica amator
miizisyenim. Performans sanati ile ilgilendim ve bazi isler yaptim. Tiyatro
fotografciligr yaptim. Bu sayede biraz kulis tozu yuttum. Oyunculuk ve sahne isleri de
ilgimi cekiyor. Universitede psikoloji egitimi aldim. Hayat1 piir dikkat yasamaya
gayret ediyorum. Insan dogas: iizerine ¢ok kafa yoruyorum. Felsefe ile ilgileniyorum.

Hemen hersey bir esin kaynagi olabiliyor.

Sizce Tiirkiye’de kavramsal fotograf iiretimi ne durumda? Begendiginiz
isimler kimlerdir? diger tiirde fotograf iireten sanat¢ilarin eserlerini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Isim saymak istemiyorum ama gen¢ kusak cok kuvvetli geliyor. Bizden

oncekiler gibi kullanim kilavuzu degil, sosyoloji, politika, sanat tarihi okuyarak,
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diinyayi izleyerek, fotografi sadece bir giizelleme araci degil hayat1 yorumlamak i¢in
kullaniyorlar. Fotograf alaninin digindan gelerek fotograf kullanan sanat¢ilarin da ¢ok
onemli katkis1 oldu tabii ki. Galeri ve miizeler nezdinde de fotografin gegmise kiyasla
cok daha fazla deger gordiigiinii sdylemek miimkiin. Tiim diinyada oldugu gibi
Tirkiye'de de sanat¢1 kimligi malzemeden bagimsiz hale geliyor. Ressam, fotografei,
heykeltras vb. tanimlamalar yerine sadece "sanat¢1" demek daha uygun diisliyor zira

bu tanimlamalar da sinirlayict ve galiba gereksiz aslinda.

"Diger tlirde fotograf"tan kasit dogrudan fotograf ya da belgesel fotograf ise,
bu alanda da ivmeli bir gelisme oldugunu sdylemek miimkiin. Tiirkiye tipki1 mizah
yapmak ic¢in ¢ok elverigli oldugu gibi, belgesel fotograf i¢in de sayisiz firsatlar

yaratiyor ve mecra kisithi oldugu halde 6nemli bir kitle bu alanda yetkinlesmekte.

Sergilerinizin isimleri de oldukc¢a ilgi cekici. Ancak sergilerinizde
aradigimiz konu birligine sizin ¢calismalarimizda karsillasmiyoruz, siz iiretirken

neleri 6nemsiyorsunuz?

"Konu birligiyle karsilasmiyoruz" degerlendirmenizi, bir sergiden ya da
seriden oOtekine diye anliyorum. Evet, benim icin {islubu yok bile denmistir.
Gilindemim degisiyor, diinya degisiyor, sanat degisiyor, ben degisiyorum. Biitlin
bunlar ¢ok hizli olyor iistelik. Bu yilizden ¢alismalarim da hem kendi iiginde hem de
zaman icinde degiskenlik arzediyor. Ben bundan sikayet¢i degilim. Daha dogrusu bu
kendiliginden boyle gergeklesiyor ve kendime karst koymayr da diisiinmiiyorum
dogrusu. Uretirken samimi, sahici ve tutarli olmaya, yaptigimi ¢ok iyi bir sekilde
gerekcelendirmeye 6nem veriyorum. Benim i¢in en énemli soru "Neden?". Bu soru

yanitlandiktan sonra sira "Nasi1l?" sorusuna geliyor.

Izleyicinin serginizden hangi hislerle ayrilmasim istersiniz? Sizin icin

onemli mi?

Izleyici deneyimini ¢ok dnemsiyorum. Sergimden degismis olarak ayrilmasini
arzu ederim. Kapidan igeri giren ile disar1 ¢ikan tipatip ayni kisi ise (ki bu bir sanat
izleyicisi olarak kendim i¢in de bir kistas), zaman kaybindan bagka birsey olmamustir.
Bu benim icin bir facia demektir. Baginiza birsey gelmeli. Degismelisiniz. Izleyici

sergimde giizel degil anlamli fotograflar gérdiiglinii diisiinsiin isterim.
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Izleyicinin, sanat siirecinde en az sanat¢1 ya da yapit kadar dnemli oldugunu
diisiiniiyorum ve bunu da hissettirmeye calistyorum. Izleyici ile iletisim firsatlarmi
kacirmiyorum. Erisilebilir olmaya gayret ediyorum. izleyici tarafimdan dnemsendigini
bilsin istiyorum. Bir bagka 6nemli nokta da, diger fotografcilar ya da diger sanatgilar
tarafindan degil, kamuoyu tarafindan izlenmek istiyor olmamdir. Bunu popiilizm
olarak yorumlamayin liitfen. Ancak sadece sanat diinyasi i¢cinde kapali kalmak da

herhalde kendi kuyrugunu 1siran yilana donmek olacaktir.

Orhan Cem Cetin-Nisan 2014

EK 4-Murat Germen-Rdéportaj

Kendinizi mimar, fotografci, sanat¢i vb. nasil tammmlarsimiz? Bu
kimliklerin size yaraticilik ve iiretiminizde farkh bir boyut kattigim diisiiniiyor

musunuz?

Kendime artik mimar diyemem ¢iinkii mimari tasarim pratigi yapmayali ¢ok
zaman oldu. Profesyonel siparis ¢cekimler yaptigim i¢in fotografci, kendi inisiyatifimle
kurgusal ya da belgesel yaratilar ortaya ¢ikarip onlari sergiledigim i¢in de sanat¢iyim;

ama “fotograf sanatcis1” degilim.

Kavramsal bir fotograf sanatcisi olarak tanimiyorsunuz. Kavramsal Sanat

sizin icin ne ifade ediyor? Bu anlamda nasil bir iiretim yolu izliyorsunuz?

Kavramsal sanat; salt esteti§i ama¢ edinmeden, fiziki bir eserin Gtesinde /
yaninda, alisageldik algi temayiillerine alisagelmedik bakis agilart getiren bir sanat
bicimi olarak basladi. Kavramsal sanatin ideal anlamda, izleyicisini diisiinceye,
bildiklerini bilmediklerini sorgulamaya sevk etmesi bekleniyor. Burada 6nemli olan,
sanatg1 olarak aktarilmaya ¢alisilan kavramsal ¢ergevenin fazlasiyla kisisel bir temele
oturtulmamasi. Sirf igerik kavramsal diye, sanat¢inin izleyicisinden, haberdar olmasi
gerekenden fazla bilgiyi 6grenecegi ve hazmedecegi beklentisi iginde olmamasi
gerekiyor. Yoksa kavramsal sanat eserleri ile izleyici arasinda bir mesafe olusuyor, Ki

sonucta bundan zarar gérecek olan sanat(¢1) dir.
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Urettiginiz gorsellerde kullandigimiz malzeme ile fikirleriniz arasinda bir

paralellik var mi?

Evet, olmasina calistyorum ve oldugunu umuyorum. Bazen gorselledigim
malzeme bana bir fikir veriyor, bazen de fikri 6nceden belirleyip onu farkli mecralarda,
baglamlarda gorsellemeye c¢alisiyorum. Bu paralellik olmazsa fikrin iyi
aktarilabilecegini sanmiyorum, aktarim da iyi olmazsa iletisim aksar, izleyici size karsi

toleransini kaybedebilir.

Kavramsal sanatta izleyicinin zihnine hitap etmek onemlidir ve

zihinlerinde soru isareti birakmayi hedefler. Sizin benzer kaygilariniz var m?

Evet tabii ki. Yalniz, sadece soru isareti birakmak yeterli degil gibi geliyor
bana. Bu sorgulamanin siirekliligini, izleyicinin bilincine entegre olmasini
olabildigince saglayabilmek asil 6nemli olan. Kafalarda olusan soru isaret(ler)i
sergiden ¢iktiktan sonra hemen yok oluyorsa, o zaman ¢ok da kayda deger bir aktarim

olmamustir.

Estetik ve gorsellik sizin icin ne kadar 6nemli? Bu konuda 6zen gosteriyor

musunuz?

Fikir kadar 6nemli ve 6zen gosteriyorum. Her nasil tadi zaten iyi olan bir
yemegin nasil sunuldugu algiya fazladan bir etki yapiyor, bir fikrin paylasimi da
benzer bir 6zenle yapilmali bence; hem sunanin hem de sunulanin isten keyif

alabilmesi i¢in...

Mimarlk, ilk ¢aglardan itibaren teknolojiyi en iyi kullanan dallardan biri.

Fotograf da bir teknoloji. Teknolojinin size katkisi, getirileri var m?

Olmaz mi1? Teknolojiyt yakindan izlemek, malzemeler ve davranislar
hakkinda bilgi sahibi olmay1 beraberinde getirdigi i¢in sanat¢iya yarati siireci ve teori
hakkinda ipuglar1 verir. Icat yapan kiiltiirler iirettikleri teknolojilerin ilk eldeki
kullanim tecriibelerini edinirler, sonrasinda bu tecriibeler biitiinii teoriye doniisiir.
Teori ise yeni fikirlerin ve farkli bakis agilarinin olugmasi, baska yarati alanlarindan

fikren beslenebilmek i¢in sart.
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Kisisel deneyimleriniz ne ol¢iide sanatsal iiretimlerinizi etkiliyor?

Cok etkiliyor. Yalniz paylasilan sanatsal iiretimin bu kisisellikten siyrilmasi
gerektigini diigiinliyorum. Aynen kurdugumuz iligkilerde pek ¢ok kisisel onyargiyi,

tercihleri, davranislart geriye itmemiz gerektiginde oldugu gibi.

Postmodernizm baslangic itibariyle mimariyle iliskilendiren bir kavram.
Bir mimar olarak oncesi-sonrasi baglaminda yaklasimiz nedir? Giiniimiiz kent

yasamyla ilgili goriisleriniz ve elestirileriniz nedir?

Ulkemizde postmodernizmden hakkiyla bahsedilemeyecegini diisiiniiyorum;
‘modern’i dogru diiriist yasayamamis bir toplumda ‘modern sonrasi’ndan bahsetmek
zor. Tartistigimiz felsefi kavramlarin ¢ogu ithal, bizim tiimlesik kavramlarimiz degil;
bu yiizden sadece yiizeyde kaliyor tartisma. Kent yasamimizi ise yeteri kadar kentli
bulmuyorum. Kentler; iilke kiiltiirlerinin tiretildigi ve ilerletildigi, tarihi mirasin
korundugu ve arsivlendigi, kiiltiir birikiminin kent sakinleriyle periyodik bir sekilde
miizeler ve benzeri kurumlar iizerinden paylasildig1 yerlesik diizene sahip yasama

mekanlaridir.

Kent diye sunulan yerler kiiltiir iiretemedikge, hatta kiiltlir tireten kurumlar
biiylik bir hizla engellenip, kapatilip yerlerini AVM ve yiiksek kath “rezidans”lara
biraktiklarinda, kent olmaktan cikarlar ve devasa kdylere doniisme tehlikesi ile karsi
karsiya kalirlar. Salt barinma ve tiikketme tlizerinden yapilan insai tatbikat, kente bir
yarar getirmekten ¢ok zarara yol agmaktadir. Bu tiir temel kirsal ihtiyaglara cevap
vermek ve se¢men potansiyeli yaratmak i¢in durmaksizin ortaya atilan, bazilar1 da
“c1lgim” olan projeler kentin ¢ok ihtiyaci olan yesil alanlar1 ve su havzalarini tehdit
etmektedir. Rant ve para hirsi ile gozii hi¢ bir sey gormez hale gelen ve diktatorlesen
siyaset-din-para ittifaklari, muhafazakar olduklarini 6ne siirmelerine karsin; kente,

kiiltiire ve 6zellikle de dogaya dair neredeyse hi¢ bir seyi muhafaza etmemektedirler.
Siz iirettiklerinizle kalici veya gecici olmay1 6nemser misiniz?

Bir eser iiretildikten sonra sanatcis1i tarafindan dolasima sokuluyorsa,

paylasiliyorsa kalic1 olma beklentisi muhakkak vardir diye diigiiniiyorum.

Sanatimizda dokunulmazhg, ulasilmazhgi ortadan kaldirmak sizin icin ne

ifade ediyor? Boyle bir derdiniz veya yonteminiz var m?
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Hayatimda hi¢ bir donemde, ortamda, siirecte dokunulmaz, ulasilmaz olmak
gibi bir derdim olmadi. Tersine, kotii niyetle kullanilabilecek sahsi bilgilerimi
soranlara agtim; tabularim, gizlim saklim yok, bolca hayal kirikliklarim var sadece.

Mesafeyi kaldirmak i¢in en kolay yolun samimiyet oldugunu diistinliyorum.

Fotograflarimizda goriinen sadece binalar, ancak bizler icindeki yasamlari

da hissediyoruz. Goriinenin ardindaki derinligi yaratmadaki yonteminiz nedir?

Fotograflarimda sadece binalar gériinmiiyor, insan1 merkeze aldigim serilerim
de var. Her iki haliikarda da insana dair pek ¢ok okuma yapmak olasi. Gorlinenin
ardindaki olas1 derinlikleri gdstermek hi¢ de kolay bir is degil; bir yontem, goriineni

daha 6nce hi¢ goriinmedigi gibi sunmak olabilir.

Geng fotografcilar1 veya ogrencilerinizi nasil buluyorsunuz? Yenilikler

karsisindaki tavirlary, kavramsal fotografa yaklasimlari sizce yeterli mi?

Oncelikle “geng fotografc1” veya “geng sanatc1” siniflamasini sanat piyasasinin
kendi dinamiklerini ayarlama araci olarak gordiigimii belirtmek isterim. Evet,
sanat¢ilar arasinda yas farki oluyor dogru, ama “gen¢” kavrami kafada biten bir sey
bana kalirsa. Yasca daha geng insanlar ille de daha “yeni” seyler iiretecek diye bir sey
yok, nitekim de Oyle olmuyor. Sanat piyasasinda tutunmak, ozellikle de son
zamanlardaki gelismeler sonrasinda, hayli zor. Izlenmesi gereken konvansiyonlar var,
sizi belli noktaya getirecek erk odaklar1 var, satis var; bunlar ¢ok biiyiik baskilar.
Eskiden sanat¢i sayisi daha azken ve isin mali yonli daha hafif basarken, cesur
davranan ve bu baskilara karsi c¢ikacak daha fazla oranda birey olabiliyordu.
Simdilerde ise piyasaya yeni ¢ikan sanat¢ilarin 6nemli boliimiinii fazlasiyla tedbirli,
moda egilimlere yakin ve tirkek buluyorum (tabii ki bir ¢ok istisna var). Anliyorum,
baski ¢ok biiyiik ve yarisilmasi gereken insan ¢ok fazla; ama uzun vadede kalicilik
saglamak arzu edilirse teslimiyet¢i tavirlarla bir yere gelinemez. “Geng¢ sanatgt”
kavraminin sanat piyasasinda tutulmasmin nedeni de bu zaten, belli bir durus
sergileyecek kadar tecriibe sahibi olunmadigi i¢in, ilerlemek adina dayatilan ¢esitli
baskilara evet denmek zorunda kalinabiliyor. Diger bir “avantaj” da su: Sayet lanse
edilen geng sanatci ¢aligkan ise ve bu sayede piyasadaki siirdiiriilebilirligi saglanirsa,

daha uzun vadede etinden siitiinden faydalanilacak bir “deger”e doniisiiyor.

Murat Germen-08.04.2014
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Isikla Boyama Sorular/ Roportaj

1-Fotograf ¢cekmeye ne zaman basladiniz, bugiine kadar ki fotograf¢ilik

Oykiiniizii anlatir misiniz? Bir egitim aldiniz m1?

2-Isikla boyamaya hangi tarihte kesfettiniz, sizi neler etkiledi? Sizi bu teknige

yonlendiren, iten sebepler nelerdir?

3-Gegmis yillara baktigimizda tilkemizde Isikla Boyama teknigine iliskin
yeteri kadar dokiiman ve 6rnek ¢aligma bulunamiyordu. Siz bu teknik ile ilgili bir

egitim aldiniz m1? Kendinizi nasil gelistirdiniz?

4-Caligmalariniz1 hangi yontemle gerceklestiriyorsunuz? analog ya da dijital?
Siyah beyaz/renkli tercihleriniz var midir? Size gore, analog/dijital makinelerin bu
teknikte kolayliklari/zorluklar1 nelerdir. Makinenin bu teknige herhangi bir katkisi

oldugunu diistiniiyor musunuz?

5-Size gore Isikla Boyama tekniginin kolayliklar1 ve zorluklari nelerdir? Bu

teknigin disinda, baska bir tarz/teknikte ¢alistyor musunuz? Nelerdir?

6-Bu teknige ilgi duyanlar i¢in, kendi ¢aligsma tekniginizi kisaca anlatir
misiniz? Kullandigiiz ekipmanlar, makine ayarlari, mekan, model, tiim

secimlerinize dair nedenler?

7-Sizi etkileyen, 6rnek aldiginiz veya takip ettiginiz yerli/yabanci sanatcilar

var midir?

8-Diinyada ve Tiirkiye’de Isikla Boyama tekniginin gelisimini nasil

buluyorsunuz? Takip edebiliyor musunuz?

O-Isikla Boyama teknigi ile ugrasmanizin size katkilar sagladigini diistiniiyor

musunuz?

10-Fotograflarinizda tasarladiginiz konulari neye gore belirliyorsunuz,

secimlerinizdeki kriterleriniz nelerdir?

11-Fotografta genellikle ‘zaman’ konusu olduk¢a 6nemlidir ve genellikle ‘an1

yakalama’ telas1 vardir, Ancak Isikla Boyama tekniginde ‘zaman’ sizin belirlediginiz
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siirede ve uzun bir siirede gerceklesir. Isikla Boyama bir fotograf teknigi olmasina

ragmen size gore arada farkliliklar var midir? Sizin i¢in en belirgin olani nedir?

12-Fotografiniza miidahale ederken neleri 6nemsersiniz? Bu teknige ilgi

duyanlar icin onerileriniz nelerdir? Vereceginiz ipuclart var midir?

13-Isikla Boyama teknigine bir katkiniz oldugunu diistiniiyor musunuz,?
Bundan sonra bu teknikle calismayla devam edeceginiz hayalleriniz, projeleriniz var

midir?

14-Diinya’da bu teknikle ilgili cok calisma ve ¢ok isim yer almakta olsa da,
belli isimler 6n plana ¢ikmaktadir. Sizin uluslararasi alanda yapmayi planladiginiz

projeleriniz var midir?

EK 5- Hiisna Altin- Roportaj

1-2-Isikla boyama teknigi ile ilk tanigmam 1999°da fotograf boliimiinde
ogrenci iken deneysel fotograf teknikleri dersinde oldu. Gosterilen teknikle ilgili
calismalar yapmaya basladim. Cikan sonuglardan etkilendigim i¢in bu alanda daha
fazla fotograf iiretmeye basladim. Ancak bu caligsmalar1 yaparken ddev amagli degil
de Ornegin 15181, filtreyi vb. araclar1 ayr1 ayr1 denemeler yaparak daha detayl bir
sekilde ¢alismalar yapmaya 6zen gosterdim. Burada beni en ¢ok etkileyen sebeplerden
biri ise resme ve yagliboya g¢alismalarina yakin etkiler vermesiydi. Benim egitim
hayatimda resmin biiyiikk bir etkisi vardir resme olan hayranligimi bu teknik ile
Ozdeslestirme kararimi bu calismalarimi yaparken vermis ve ger¢ek anlamda

fotograftaki rotami belirlemistim.

3-Yazimin girisinde de bahsettigim gibi {iniversite yillarimda deneysel fotograf
teknikleri dersinde aldigim egitim sonrasinda basladim. Kendimi nasil gelistirdigim
sorusuna verebilecegim en 1yi cevap; bu teknik ile ilgili sayisiz denemeler yaparak ¢ok
calisarak oldu. Ciinkii bu teknik hakkinda gorsel ve yazili anlamda fazla bir 6rnek ve
kaynak bulamamistim. Kisacasi teknigin nasil yapildigini 6grendim fakat deneysel bir
teknik oldugu ic¢in istediginiz goriintliyli alabilmeniz i¢in tecriibe kazanmaniz
gerekiyor. Bunu da cok fazla deneme yanilma yaparak cikan sonuglar iizerinde
degerlendirme yapip gelecek fotograflarda neyi nasil uygulamam gerektigini

kesinlestiriyordum.
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4-Calismalarimi 1999 - 2005 yillar1 arasinda analog makineler kullanarak siyah
beyaz negatif, renkli negatif ve dia pozitif filmler ile devam ettirdim. 2005 yilindan
sonra DSLR makineler ile devam ettim.

Bu teknikte tercihimi zaman tasarrufu yaptirdigindan, ¢ekimlerin sonuglarini
hemen goriip degerlendirme ve sorunu aninda ¢ozebilecek miidahalelerde bulunma
sans1 yakalattigindan, analogda film banyolarindan dolayr meydana gelecek olan
hatalar1 ortadan kaldirma sans1 oldugundan dolay1 gelismis DSLR makinelerden yana

kullanirim.

Makinelerin 6zelliklerinin farkli olmasi bu teknigi de etkiler. Ornegin; CCD
veya CMOS farki, optik keskinlikler, iso performanslari, objektif hizlari, yiiksek
¢oOziiniirliilik gibi faktorler fotograflarinizi daha keskin, noise oranlar1 daha diisiik,
diisiik 151k kaynaklarint daha performanslhi kullanabilme, konuya olan mesafenizi
avantaja ¢evirebilme ve daha biiyiik baskilar1 daha sorunsuz yapabilme gibi avantajlar

saglattirir.

5-Ozellikle ilk basladigim dénemlerde bu teknikte yazili ve gorsel kaynaklarin
cok az olmasi teknigin belki de goriindiigii kadar kolay olmamasina baglanabilir. Bu

teknigin zor tarafin1 birka¢ madde ile agiklamaya ¢alisabilirim.

Oncelikle ¢ekim dncesi stiidyo ortaminda ¢ekilecek bir {iriiniin hazirlik asamasi
gibi uzun siirmesi. Teknik bilgilere sahip olma gereksinimi. Zaman kullanimi, mekan,
ekipman ve 151k kaynaklariin kullanimi, Isik ve renk bilgisi, kompozisyon bilgisi vb
gibi. Cekilen her fotograf 1sikla boyama olabilir, fakat hafizalara yer edecek, iizerine
durup diistinmemizi saglayacak bir fotograf olamayabilir. Bu baglamda teknik bir
takim bilginin yani sira sabirda gerektirir. Oysaki bir¢ok fotograf¢i saniyeler iginde
sonuca ulagsmaya aligkinlardir. Sabir gerektiren ve saatler alan kompozisyon olusturma
asamalar1 bu teknigin zor fakat keyifli yanlaridir. Kalayliklar1 kismina gelince o ani
yakalama gibi bir sorunumuzun olmamasi, karanlik olan her tiir mekanda
gerceklestirilebilir olmasi. Yapay 151k kaynaklarindan dolayr kontroliin sizin elinizde

olmasi teknigin kolay olan yonleri diyebiliriz..

6-Deneysel fotograf tekniklerinden wandayk, gombicromat, fizyogram,

fotogram vb deneysel tekniklerde iiretimlerim vardir.
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7-Is1iks1z veya kontrol altina alinabilecek bir 15181in oldugu mekan. Fotograf
makinesi, tripod, ¢esitli yapay 151k kaynaklar1 ve flaglar. Renkli jelatin ve filtreler.
Uzaktan kumanda veya deklansor kablosu, kompozisyonu olusturacak olan model ve
objeler. Makine ayarlaria gelince bu teknikte sabit bir ayardan s6z etmemiz dogru
olmayabilir. Kullanacagimiz 1s1k kaynagimin giicii, flas kullanip kullanmayacagimiz,
1isiklandiracagimiz alanin biiyiikliigli, bu teknikte kullanacaginiz c¢ekim tarzi vb.
detaylarin bulunmasi sabit bir ayarin olmamasina ve degisken ayarlarin kullanilmasina

sebebiyet verir.

8-Bu teknikte beni etkileyen yerli ve yabanci herhangi bir fotograf sanatgisi
olmamustir. Fakat kompozisyonlarimi olustururken Ronesans doneminin 1s1k
kullanimi ve figiirlerin durusu yol gosterici olmustur. Diinya’da ve Tiirkiye’de Isikla
Boyama tekniginde yapilan ¢ekimler, dijital donemde ve internet uygulamalarinin
gelismesiyle, sosyal medya ve fotograf paylasim sitelerinde paylasilan bazi ¢ekimlerin
diger fotografcilar tarafindan denenmesi, fakat zahmetli olusu ve olumsuzluklarla
sonuglanma olasiligmin fazlaligindan dolayr birka¢ fotograf ¢ekiminden sonra

terkedilmesi teknigin gelisimini olumsuz etkilemektedir.

9-Bu teknik fotograf sanatinda kendime bir yer saglama agisindan yararli
oldugunu diistinmekteyim. Sanat goriisiimii ve fikirlerimi en iyi anlatabilme firsati
bulmam bu teknik sayesinde olmustur. Konularimi tasarlarken genellikle yapmay1
planladigim resimlerden yola ¢ikarim. Tasarladigim konunun bir ¢izimini yapar 151k
ve golgelendirmelerini detaylandirir, kullanacagim renk ve malzemeleri buradan yola

¢ikarak olustururum.

10-Fotografta bana gore (¢cekim esnasindaki) zaman kullaniminin bir énemi
yoktur. Onemli olan sonuctur. Sonucu; cekimlerin uzun veya kisa siirede
tamamlanmas1 etkilememeli, onemli olan istediginiz sonuca ulagsmaktir diye
diistinliyorum. Bu bazen saniyenin ¢ok kii¢iik bir dilimini kullanmak bazen de saatler
olabilir. Benim i¢in dogru olan, konuya ve teknige gore hareket etmektir. Bu nedenle
kesin ¢izgiler kullanmanin dogru olmadigmi, konulara gore esnek davranmak

gerektigini diisiiniiyorum.

11-Fotograflarima genellikle iki sekilde miidahale ederim. Birincisi ¢ekim
oncesinde digeri ise ¢gekim sonrasi sayisal ortamda. Benim kullandigim yontem ise isi

sayisal ortama birakmadan c¢ekim Oncesi ve (bu teknik i¢in) ¢ekim asamasinda
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sonuglandirmaktir. Kolaj vs gibi ekstra deneysel miidahaleler yapmadigim i¢in sayisal

ortamda sadece renk, kontrast ve keskinlik ¢aligmalarin1 yapiyorum.

12-Teknige ilgi duyanlara Onerim, Oncelikle temel fotograf bilgilerini
uygulayabilir diizeyde tutmalari. Bu teknik deneysel oldugundan dolayr her ¢ekim
farkli bir sonug¢ verecektir. Diislincelerindeki fotografa ulasabilmeleri i¢in gerekirse
yilmadan usanmadan tekrar tekrar ¢ekim yapmaktan kaginmamalar1 gerekir. Bu teknik
ile fotografta kendilerine bir yer edinebilmek istiyorlar ise kendilerine ait bir tarz
olusturmalar1 gerekmektedir. Ciinkii bu teknikte ayn1 yontemlerle iiretilen eserlerin
cagrisim yaptirma olasilig1 fazladir. Ipucu olarak ise gordiikleri ve hoslarma giden
caligmalar1 yeniden olusturabilme yoluna gidip ayni goriintiiyli yakalayabilmeye
calismak ( roprodiiksiyon c¢alismasi yapmak ) bunu olusturduktan sonra ise ( teknik
olarak sorun ¢dzme kapasitesine ulastiktan sonra) kendi tarzlarmmi bulma yoniinde

calismalara devam etmek.

13-Ozellikle Tiirkiye’de benim bu teknigi uygulanmaya basladigim yillarda
cekim yapan sanatcilar olsa da, bir konu baglaminda ve diizenli ¢aligmalar ile sergi
acan, konuyla ilgili olarak sunum veya soylesilerde bulunup teknigi genele yayan
sanat¢ilar yoktu. Benim yaptigim calismalarda bunlari gérmek miimkiin. Farkli sanat
merkezlerinde yapmis oldugum atdlye calismalarinda aktarmis oldugum uygulamali
bilgiler olsun, farkli dernek, kuliip ve sanat merkezlerinde gerceklestirdigim sunum ve
sOylesilerde aktardigim bilgiler ve gerekse actigim sergilerde paylagmis oldugum
fotograflarin stireklilik arz etmesi, genele ulagsmasi1 ve dikkat ¢ekmeleri 6nemli
olmustur. Bu tarz uygulamalarimin sonucu, teknigi uygulamak isteyenlerin ( bana geri
gelen doniisleri gorerek ) sayisini artirdigini diistiniiyorum. Ayrica 151k kullaniminda
kendime gore gegisler olusturma g¢abasi, belirli renkleri belirli bolgelerde kullanma,
model kullanimi, kullanilan aksesuarlar, genellikle cizgisel etkilerden uzaklagsma ve
daha ¢ok yumusak 151k kullanimi, gerektiginde (konuya gore) sert flag i1siklarim
yumusak 1siklar ile uyumlu hale getirebilme tercihlerim bu teknigin kullanilmak

istenmesinde etkisinin oldugunu diisliniiyorum.

14-Baz1 planlarim bulunsa da gerek lisans sonrasi c¢alisma hayatimin
yogunlugu, gerekse sosyal hayatim, yiiksek lisans egitimim ve aldigim diger egitimler

nedeniyle bu planlarimi kisa bir siire daha ertelemek durumundayim.
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EK 6-Nadire Giinday—Roportaj

1-Fotografa 2006 da basladim. Baslangic bir hobi arayisiydi. Fotograf
yasamima girince, yeni yerler gormek insanlar tanimak, kiiltlirlerine taniklik etmek
inanilmaz bir sekilde beni igine ¢ekti. Oncelikle Aydin'da ADU niin fotografcilik temel
egitim kursuna katildim, daha sonra IFOD un kursuna ve iiye oldugum derneklerdeki
temel egitim kurslarina...Tabi ki kendi ¢abaniz olmadan kurslar ¢ok da etkili olmaz.

Bir hocam, fotograf i¢in “kalp, goz, lens”demis...
Cok dogru buldugum bir tanimlama. Istemek sevmek ve ¢ekmek gerek..

2- Isikla Boyama ile ilk tanismam [FOD egitim derslerinde oldu, kisacik bir
anlatim ilgimi cekmisti. Ardindan yine IFOD karma sergisinde Fenay ULU 'nun Isikla
Boyama fotograflar1 beni ¢ok etkiledi. O an karar vermistim, bu teknigi 6grenecegim
diye. Fenay Ulu Isikla Boyama calismalarimin baslamasina ilham veren kisi oldu.
Zaman iginde, yaptigim calismalardan 6rnekleri kendisine yolladim. Fotograflarima

yaptig1 yorumlarla gelismeme katki sagladi.

mezunu, bu konuda bilgisi olan bir arkadas(Y1lmaz TOPCU). Bir iki gece bana teknigi
Ogretti, uygulama yaparak. Bir iki deneme elbette yeterli degil. Arastirmaya bagladim.
Bilgi dokiiman bulabilir miyim diye. Ama maalesef yeterli bilgiye ulasmak miimkiin
degildi. Kendi ¢abalarimla geceler boyu yapilan ¢ekimle sonucu basarili kareler
cikmaya basladi. Sonrasinda kurgu hikayeler olusturup, kisa fotoroman benzeri

calismalar yaptim o donemde.

4-Dijital fotograf makinasi kullaniyorum. Tercihim renkli fotograflar. Konuya
gore siyah beyaza doniistlirdiiglimde oluyor tabi. Analog kullanmadigim i¢in farki
bilmem miimkiin degil. Ama dijitalinde biiylik avantajlar1 var. Cekilen kareyi gérme
sansimizin olmasi gibi...Isikla boyama uzun pozlama yoluyla yapilan bir teknik,
sensOriin uzun stire acik kalmasi gren sorununun artmasina neden olacagi i¢in, elbette
ekipman onemli oluyor. Bu siiregte bir iki makina degistirdim ve iyi bir ekipmanla

daha iyi sonuglar alinacagini gérdiim.

5-Giin i¢inde fotograf ¢ekimine gittigimizde, bekledigimiz an olugmayabilir,

151k sartlart uygun olmayabilir. Baz1 zamanlar olur ki bekledigimiz, diisledigimiz
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kareyi ¢ekemeden geri donebiliriz. Oysa 1sikla boyama teknigi ile olusturulan
fotografta her sey tamamen bize ait. Kosullar, mekan, 1sik. Bir tiyatro sahnesi
hazirliyorsunuz. Mekan1 kostiimleri 15181 ayarliyorsunuz ve yonetiyorsunuz. Tim
kosullar size bagli. Zamani iyi degerlendirmek gerekiyor. Ciinkii tekrar1 olmayabilir.
Kurgulanan kompozisyonda kalabalik modeller olabilir. Ozel kostiimler olabilir. Tiim
bu imkanlar sadece bir gece i¢in size ayrilmis. Bu ylizden zaman 6nemli. Bu ¢ekimler
basarili olamadi bagka bir gece tekrarlayalim deme sansiniz olmayabilir. Nokta atisi

yapmak deyimi burada kullanilabilir...Bu da teknigin zorlugu diyebilirim.

Bu teknik disinda da ¢alismalarim var. I¢inde insan olan kareler ilgimi ¢ekiyor.
Onlarin yasamlarma dair, duygularini yansitabildigim calismalar yapiyorum. Daha
cok proje bazinda yaptigim ¢alismalar. Karacasu ¢dmleklerini anlatan ilk projem, daha
sonra ¢ingenelerin kargilarla yaptiklari isleri anlatan bir ¢alisma, engelli cocuklarla
yaptigim c¢alisma ve iclerinden bir ¢ocugun ev is ve sosyal yasamindan ¢ektigim
karelerle olusturmus oldugum bir proje. Soma maden faciasi sonras1 yasi anlatan bir
proje gibi farkli konularda ¢alismalarim var. Belgesel fotografa yonelince, 1sikla
boyama ¢alismalarim da bundan payini aldi. Isikla boyama teknigi ile olusturdugum
degisik ilerde (Mardin, Urfa, Maras, Soma, Aydm, izmir, Denizli gibi ) o ydrenin
kiiltiiriinii yansitarak hazirladigim " Isigin Izinde " isimli projem 2012 yilinda bana
Sami Giiner Kupasini getirdi. Isigin izinde; Istanbul, {zmir, Bursa, Aydin, Kusadasi,

Marmaris, Usak ve daha bir kag ilde de sergilendi.

Iz dergisi 2012 yili mart sayisinda "Isigi Izinde" projesinden fotograflar

yayinlandi.

2012 ve 2013 yillarinda Bursa Fotofest te kisisel sergilerimle yer aldim. 2014
yilinda da bir gosterimle. 2015 y1li Marmaris fotograf festivalinde de yine kisisel sergi
ve bir gdsterimle yer aldim. Pek ¢ok dernek ve toplulukta da gosteri ve 1s1kla boyama
atolye calismalar1 yaptim. Bireysel calismalar disinda bir arkadasimla ( Cihan Karaca)
birlikte yiriittiiglimiiz yine Sami Gliner Kupasi i¢in hazirladigimiz ve hazirlamaya

devam ettigimiz projeler bulunmakta.

Kisisel ¢alismalarin haricinde de ortak calismalar olmasi gerektigi inanci ile

degisik illerden 8 kadin fotograf¢inin bir araya gelmesini saglayarak ," Isimsiz

fotograf sergisinin olusumunu tistlendim. Sergileri yiirlitmeye devam ediyoruz.
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6-Calismama baslamadan Once kafamda kurguluyorum. Tam olarak
kompozisyonu olusturuyorum. O kompozisyona dair model kiyafet objeleri
ayarliyorum. Model yada modellere konuyu ve teknigi anlattyorum. Makina
ayarlarimi yaptiktan sonra,is1g1 kapatip yakin mesafeden boyamaya bagliyorum.
Bazen onceden planlama sansim olmayabiliyor. Ilk kez gittigim bir mekanda
diistindiigiimden farkli kosullar vs. oldugunda hizli diisiinlip kurgumu yapmam

gerekebiliyor.

Ev disinda detayli bir kurguyu boyayacaksam tiim ekipmanimin eksiksiz
olmasma Ozen gosteriyorum. Bir ka¢ fener ( bozulmasi veya pilin bitmesi gibi
olumsuzluklar1 diisiinerek)bataryamin dolu olmasi vs. gibi eksiklerim olmamasina
dikkat ediyorum.ilk ¢cekimden sonra ,cekilen kareyi goriip olumsuzluk olmasi halinde
tekrarliyorum.Genellikle iki kare ¢ekim yapmaya 6zen gosteriyorum. Tabi bu her
zaman miimkiin olmayabilir.12-13 modelli olan ¢aligmalarim var. Oyle durumlarda
modelleri de zorlamamak adina tekrarlama sansim olmuyor. Canon 5D Mark 111
kullantyorum. Ve 16/35 lensimi tercih ediyorum. Mark 11l avantaji da uzun sureli

pozlamada gren olaymin daha az olmasi.

7-Beni etkileyen Ornek aldigim Fenay Ulu. Bir de Hiisna Altin 'm Isikla
Boyama calismalarint begeniyorum. Sekiller gibi grafiksel isler benim ilgimi
¢cekmiyor. Yurtdisindan da gilizel 6rneklere rastliyorum. Cok iyi aragtirmak gerekli.
Ornek bulmak kolay olmuyor. Agikcasi bu teknigi anlatan tam anlamiyla bilgilendiren

dokiimanlara ulagmak pek kolay degil.

Tiirkiye 'de 1sikla boyama teknigine yeterli Onemin gosterildigini
diisiinmiiyorum. Isikla boyama denince akla gelen ev ortaminda yapilan renklerin 6n
plana ¢iktig1 albenisi fazla olan fotograf liretmek olarak goriiliiyor. Oysa bu teknik iyi
bir kurgu ve teknigi de iyi kullanmay1 gerektiriyor. Fotografi anlamak 6ziimsemek

sonrasinda uygulanabilecegini diistinliyorum.

8-Bu teknik kurgu yapma yetenegimi artirdi ayrica zamamn iyi kullanmama.
Konuyu anlatmanin bu teknikle de miimkiin oldugunu da 6grendim ve gosterdim diye
diisiiniiyorum. Sami Gtliner kupasini Isikla Boyama teknigi ile olusturulan bir projeyle
almis olmak, ayni1 ¢alisgmamin Bursa Fotofest’te pek ¢ok yerli ve yabanci fotograf

ustalar tarafindanilgi gormesi bu diisiinceme neden oldu.
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Proje konusunu belirlemek, bazen eldeki var olan fotograflar1 gelistirme
manti81 ile ya da yeni bir konu belirlemek seklinde oluyor. Yeni konuda bana yakin
gelen, ulasabilecegim bir konu olmali diye diisiiniiyorum. Kriterim ise, oncelikle
icinde insan olmali, anlatimi olmali, bir igerigi ve mesaji olmali, izleyeni

diisiindiirmeli. Sadece estetik kaygiyla {iretmiyorum fotograflarimu.

9-Konu biitiinliigii ile fotograflarimi iirettim. Coklu modellerle, konu neyi
gerektiriyorsa o sekilde galistim ve iirettim. Bu konuda ¢ok da ilgi goérdiim. Benden

destek almak isteyen kisilere de yardime1 olmaya calistim.

10-Bu teknik fotografa yeni baslayan pek cok fotografciya cazip gelen bir
teknik. Bende yolun basinda bu teknigi grenmek istedim. Ama zaman aldi1. Oncelikle
fotografi oziimsemem gerekti. Kurgu yetenegimi gelistirdi. Tavsiyem fotografi
O0grenmek sonra bu teknigi denemeye baslamak. Bu teknikle olusturacaklar

fotograflara icerik katmalari. Zaman istedigini ve sabir gerektirdigini unutmamalari.

11-Fotografta kritik an1 yakalamak istiyorsak ya da belli bir 11k sart1 artyorsak
zaman Onemli. Clinkii ayn1 an1 ve sartlar1 yakalayamaya biliriz. Belki bagka bir giin
yakalama sansi olabilir. Isikla Boyamada da zamani en verimli bir sekilde kullanmaniz
gerekiyor. Gece ¢alismasi olmasi da ayrica 6nemli kiliyor. Baskalarinin (modellerin,
belki mekan sahiplerinin vs) zamanlarini aliyoruz. Hele ki kalabalik bir grupla yapilan

bir ¢alismay1 bagka bir zaman tekrarlama sansimiz olmayabilir.

12-Her fotografta mutlaka bir miidahale vardir. Lezzetli yemekleri hazirlayip
sonrasinda sofranin da diizglin olmasini isteriz. Fotografta da ayn1 durum. Daha sik

daha goze hitap eden daha da akilda kalan fotograf sunmak isteriz

13-14-Uluslararas1 alanda yapmak istedigim, bireysel sergilerimi yurtdisinda
da acabilmek ve bir hayalimde uluslararast bir isimle ortak bir ¢alisma

gerceklestirebilmek.

EK 7- Nevcihan Giiroglu Alanyali-Roportaj

1-Fotograf hayatim 1999 yilinda Kocaeli Universitesi Fotografcilik ve
Kameramanlik Béliimiinii kazanmakla basladi. 2014 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi

Fotograf Ana Sanat Dal1 Yiiksek Lisans boliimiinden mezun oldum. Aldigim egitimler
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ve deneyimler neticesinde 15 seneden bu yana aktif olarak fotograf sanati ile

ilgilenmekteyim.

2-Isikla Boyama calismalarima 1999 yilinda kazandigim Fotografeilik ve
Kameramanlik boliimiinii okurken Ogretmenlerimizin bizlere Deneysel c¢alisma
orneklerini gostermesi ve Isikla Boyama konusunu anlatmasiyla, benim de iizerinde
denemeler yapmamla ilgim basladi. O giin bu giindiir Isikla boyama g¢alismalarim

devam ederek kendimi gelistirmekteyim.

3-Fotograf¢ilik ve Kameramanlik okudugum donemde 6grenmis oldugum
bilgilerin {izerine ¢evremde Isikla boyama ile ¢alisma yapan arkadas cevremi
gbzlemleyip kendime ait bir {islubun olusmasimi sagladim. Ozel olarak bu konuyla
ilgili egitim almadim. 1999-2000’11 yillardan bahsediyoruz, internet ve dijital sektoriin
Tiirkiye’de ¢ok yaygin olmadigi donemden gectik ki, her bilgiye, bir tikla
ulasamiyorduk.  Ogretmenlerimizin  gosterdigi  dokiimanlarla, birbirimiz ile
paylastigimiz dergi, kitap vs. Gorsel yayinlarla, merak ederek dahasi nasil diyerek
cekimlerimizi yapar kendimizi gelistirirdik. Bende bu gelisimin igerisinden bu zamana

kadar geldim.

4-iIk Isikla boyama c¢alismalarimi okul zamanlarimda Analog makinelerle
gerceklestirdim, zaten o zamanlarda dijital donem yeni yeni popiiler olmaya
baslamisti. Dolayisiyla zaten deneysel calisma yapiyorsunuz, birde sonuglarin nasil
olacaginin beklentisi i¢inde olunca teknige olan istek kat ve kat artiyordu. Tahmini
stirelerde, her kullandiginiz poz’un kiymetini de bilerek, 151k kaynaklarinin agilarini
dikkatli kullanarak ¢ekim yapardim. Dijitale gectikten sonra fotografin her alaninda
oldugu i¢in ¢ekimde poz smirimiz olmadan, yanlislari, dogrular1 ayni anda gorerek
diizeltme sansi1 bularak ¢ekimlerimizi yapar olduk. Bu giizel bir durum mu evet giizel
hizimizi arttirdi, zaman kazandirdi, ancak merak siiremizi kisaltti. Pozlama siiremiz 60
sn mi,2 dk’mi1,5dk’mi, vs. merak duygusunu pozlama siiresiyle daraltmis oldu. Isikla
boyama ¢alismalarimi renkli yaparak 1s181n etkisini konusturmak hosuma gitmistir her

Zaman.

5-Isikla boyama teknigini uygulamak aslinda kolay degil, oncelikle sabir
isteyen bir ¢alisma teknigi. Bir ka¢ ¢ekimde hemen sonu¢ almay1 diisiinmeyin. Adi
iistiine deneysel bir calisma cektiginiz fotograflar birbirinden daima farkli olacaktir ki

her ortaya ¢ikan sonugcta farkli bir detayi fark edersiniz. Cekim sirasinda kullandiginiz
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151k kaynaklarmi dogru agiyla kullanmak, ¢ekim mekaniyla orantili olarak ¢ekim
stiresini hesaplamak, eger modelle c¢alisiyorsaniz mod elin sabit durabilmesini
saglamak ve kompozisyonla baglantili olarak fotograftaki derinligi 151kli boyama

teknigi ile anlatmak zorluklardan bazilar1 diyebiliriz.

6-Bu teknigin disinda Belgesel alanda ve dykiisii olan hikadyelerin kurgusunu

yaptigim ¢ekimlerle ilgileniyorum.

Dijital SLR bir ekipmanim var, farkli renk sicakliginda ve biiyiikliikte 151k
kaynaklarim var. Eger modelle g¢alisacaksam mekan genis bir alan degilse orta
boylardaki 151k kaynaklarimi kullanirim. Eger genis bir mekan ¢ekimi boyayacaksam
kullandigim 151k kaynaklar1 biiyliik boylarda olur. Cekimler karanlik ortamda
gerceklestigi i¢in, Bulb ayarinda, netleme sistemini manuele alarak, diyaframi kisarak
makinemizin ayarlarini yapariz. Cekim sirasinda 151k kaynaklarinin objektife direkt
gelmemesi icin 1g1klart acili tutarak gekimlerimi yaparim. Ortaya ¢ikan fotografa gore

ise, cekimi tekrarlayip tekrarlamayacagima karar veriyorum.

7-Ulkemizde bu cekim teknigi ile ilgilenen ¢ok sayida sanat¢i oldugu, bu
konuda uzmanlagmis bir sanat¢1 bildigim ve okudugum zamanlarda 6rnek aldigim bir
isim sdyleyebilirim size donem arkadasim Hiisna Altin diyebilirim, Isikla boyamanin
bana gore hakkini veren ve dogru uygulayan bir sanat¢idir. Diinyaya baktigimiz da
benim tarzima yakin, figiiratif ve kontiirsel oldugu i¢in Susan Sims-Hillbrand, Pete

Eckert diyebilirim. Tamamiyle goreceli ve begeniyle baglantili bir goriis.

8-9-Oncelikle sabretmeyi, diizenli ve planli calismayi, hayal giiciimii

zorlamay1 sagladi diyebilirim.

10-Eger bir sergi projem olacaksa bir konsept iizerinden gitmeyi seviyorum.
Bireysel ¢ekimler yapacaksam igerisinde insanin oldugu konu ve kompozisyonlari
seviyorum. Bana gore Isikla boyamada insan faktorii bu teknigin mistik, o masalsi

giiciinii daha da arttirtyor.

11-Evet birinde dediginiz gibi ‘Am1 Yakalama’ vardir, en dogal haliyle fotograf
cekilir. Ancak 1sikla boyama da o anmi siz olusturur, siz diizenlemelerini yapar ve

elinizdeki 1siklar1 kullanir, bir gorsel ortaya ¢ikarirsiniz.
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12-Isikla Boyama g¢ekimlerinden sonra fotograflarima dijital karanlik oda da
kontrast, 151k vb. ince ayarlar1 yapmayi tercih ediyorum. Diger uygulamalari tercih

etmiyorum.

Sabirli olmalarini ilk basta dneriyorum. Bu teknigin en énemli unsuru 151k,
kullandiklar1 151k kaynaklarini ¢ekimlerine uygun se¢melerini ve g¢ekim sirasinda
dogru uygulayabilmeleri konusunda Onerim olabilir. Mesela modelli bir ¢ekim
yapiyorsa, fotografina derinlik katmakta istiyorsa, ¢ekim esnasinda modelin
miimkiinse, etrafindan 360 derece olacak sekilde 151k kaynagini gegirmesi gerekir.
Karsidan 1s1k kaynaginin kullanmasi fotografindaki derinligin etkisini azaltacaktir.
Ben kendi ¢ekimlerinde bdyle yapiyorum ve karsidan 1sik kaynagini tutmakla

tutmamak arasindaki farki gorebiliyorum diyebilirim.

13-Bu teknikle karsilikli etkilesimlerimiz oldu diyebilirim. Benim bu teknigin
gelismesinde soyle katkim olmus olabilir diyebilirim, 6grencilerime ve atdlye
Diisiindiiglim, planladigim projelerim var, ancak daha uygulamaya koymadan

paylagsmam uygun degil diye diisiinmekteyim.

14-Diinya da evet ornekleri ¢ok, baktigimizda bizlerin algiladigimiz Isikla
Boyama tekniginden farkli oldugunu goriiyoruz. Daha soyut ¢aligmalar ve daha ¢ok
yaraticiligin 6n planda oldugu cekimler yapildigimi gozlemliyorum. Daha 6nce
Almanya’da ag¢tigim sergimde de oldugu gibi kendi tarzimi yurt disinda da, gerek

sergilerle gerekse atolye ¢aligmalariyla gostermek istiyorum.

EK 8-Fenay Ulu-Réportaj

1-Lise yillarinda okulumuzun ‘fotograf kolu’ agmasiyla fotografa bagladim. Ik
film yikama, fotograf baskilarini okuldadgrendim ve biyiilendim. Daha Sonra

ogrenebilecegim bir yerler aradim ve 1992 yilinda IFOD’ ile tanistim.

2-Isikla Boyama teknigi genel olarak bildigim, ilgimi ¢eken ancak analog
makinemle denemedigim bir teknikti. Bir moda dergisinde Marco Palumbo’nun Isikla
Boyama calismalarimi gordiim, ¢ok etkilendim. Nasil yapacagimi bilemiyordum. Ilk

dijital makinem 2005 yilinda aldigim Nikon D70S ile denemeler yaptim.2006 yilinda
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Ifod 20.y1l etkinliklerinde ki sergi i¢in ¢alismalar yaptim, ve hazirladigim portreler
biiyiik ilgi ¢ekti.

3-Bu teknikte dokiiman sikintist her zaman vardi. Ancak ben de kendimce
caligarak gelistirdim. Sonraki yillarda bulabildigim dergi ya da internet siteleri ile
ufkumu genisletmeye ¢alistim. Bu baglamda IFOD’da 2006 yilinda Ebru Duygu ile

beraber ve sonrasinda EFSA’da ve bireysel olarak atolye ¢alismalar1 gergeklestirdim.

4-Tamamen dijital makine ile ve genellikle renkli ¢alistyorum. Dijital
makineler siiratli goriintiileriyle ve bir¢ok gelismis 6zellikleriyle bu is i¢in ¢ok uygun.

‘Alet isler el Gviinlir’ misali, fotograf sanat1 basl basina bir teknolojidir.

5-Mekanin biiyiik-kiiciik veya sicak-soguk olmasi, modellerin deneyimleri,
olumlu ya da olumsuz olarak fotografa yansimaktadir. En 6nemlilerden biri de zamani

tasarruflu kullanilabilmesidir.

Zaman zaman farkli teknikleri deniyorum. Yeni bir seyler yaratmak benim i¢im

keyifli. Ancak 6zel olarak uyguladigim baska bir teknik yok.

6-Su an Canon Mark II ve 18-105 mm objektif kullaniyorum.
Kompozisyonumu hazirladiktan sonra, makinemde enstantene: Bulb, diyaframi
genelde 11-13 arasi yapiyorum. Kullandigim fenerin 151k siddeti ve modele
uzakligimda 6nemli bir etken oldugu i¢in degisiklik gosterebiliyor. Modelli ¢calismay1
seviyorum. Cogu zaman yakin arkadaglarim ya da tanidigim ¢evrem bu konuda destek

oluyor. Mekan olarak ¢cogunlukla evimde ¢alisiyorum.

7-Diinya’da c¢ok giizel ¢aligmalar ve isimler yer aliyor. Tiirkiye’de gittikge
artan sayida giizel ancak gecici calismalar gérmekteyiz. Ancak Hiisna Altin ve Nadire

Giinday stireklilikleri ve tiretimleriyle begeniyle izledigim sanat¢ilardir.

8-Tezim nedeniyle takip etmeye 6zen gosteriyorum. Diinyada bahsettigim gibi
cok nitelikli ve istikrarli sanatgilar profesyonelce ¢alistyorlar. Ozelikle Isikla Boyama-
Light Art tekniklerine ait video c¢ekimleri de genis bir alana sahip, c¢ok ilgi
gormektedir. Ulkemizde ise sinirli sayida istikrarli calisan sanatc1 var. Ancak internet

ortaminda yiizlerce, hevesle ¢alisan farkli isimle karsilasabiliyoruz.

9-Yeni arayiglar her zaman iyidir. Fotografi daha fazla 6ziimsememe, yeni

uretimlerde bulunmama vesile olmaktadir.
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10-Cogu zaman portre ve seri kiiciik dykiiler olusturuyordum. Son dénem
kavramsal ¢alismalar yaptim. Yer, zaman ve karanlik ortam sartlar1 arandig i¢in biraz
kisitliliklara sahip bir teknik. Bu nedenle Isikla Boyama teknigi olarak kriterlerim de
Ozgiir olamiyorum. Oysa diger fotograf alanlar1 daha 6zgiir ve se¢eneklerimi dijital

maniplasyon olarakta 6zgiirce ¢ekip belirleyebiliyorum.

11-Isikla Boyama teknigi, degiskenlikler gosterse de enstantene daima: Bulb,
diyaframda genelde hep sabittir. Bu yoniiyle kolay goriiniir ancak calisma mekan,
model vb. genelde zamanin uzamasma neden olur. Diger sekilde bir belgesel vb.
caligmalarda ise enstantene/diyafram siirekli deg§ismekte ve bu kez de dogru fotograf
sonucuna ulagsmak i¢in yine zaman olarak gecikebilmektedir. Veya dijital fotografta
PS asamasida siire¢ gerektirmektedir. Genel olarak biiyiik bir degisiklik olmadigini

diisiinmekteyim.

12-Konu ve yerlestirmelerin, renklerin, netligin dogru olmasi benim i¢in

Onemlidir.

13-Yeni ekipmanlar kolaylik saglayabilir. Ben istikrarli olmalarini, her ¢ekimi

tekrar yapmalarini, 6nceden hazirlanmalarini 6nerebilirim.

14-Katkida bulunmak ancak baskalarina 6rnek olabildiysem miimkiin olabilir.
Amacim kendimin ve izleyenlerin her zaman keyif alacag iiretimler yapmaktir. Bu
teknigi bu kadar siire devam edecegimi diisiinmemistim. Hala da calismak keyif

veriyor. Su an yok ancak zaman buldugum her an i¢in yeni proje tiretebilirim.
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