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A. SCHNITTKE’NIN 1. CELLO SONATININ SES
ALANLARININ INCELENMESI
Deniz KOCAMAN
Yuksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Programi
Danisman: Yrd. Dog. Dr. Ozge USTA

2017

Alfred Schnittke'nin 1978 yilinda yazmis oldugu c¢ello sonati incelenmeden
once, tarthsel yOntem ile hayatma, hangi bestecilerden etkilendigine, bu
etkilenmelerin onun kompozisyon dilini nasil sekillendirdigine ulagilmis ve literatiir
taramas1 sirasinda polistilizm ile ilgili elde edilen veriler 1s18inda, ¢ello sonatinda
hangi tekniklerin, stillerin kullanildig1 ve bunlarin nasil birlestirildigi saptanmistir.

Yalnizca teorik birikim sahibi olmanin insani besteci yapmadigi gercegi,

"besteciler bu teorik alt yapiy1 nasil kullanir?" sorusunun sorulmasina yol agmustir.

Elbette tek basina bu ¢alisma, bu sorunun cevabmi verememistir. Fakat en

azindan kombinasyonlardan birine 1sik tutmaya ¢alismustir.

Birinci boliimde, Schnittke’nin hayat1 ve bestecilik anlayisini kavramaya
yonelik bilgiler verilmis, ikinci boliimde ise bu bilgiler 1s1g¢inda ¢ello sonatinda

kullanilan ses alanlar1 incelenmistir.

Anahtar sozctkler: Schnittke, Cello, Sonat, Bestecilik, Polistilizm



ABSTRACT

EXAMINING THE PITCH SPACES OF THE FIRST
VIOLONCELLO SONATA OF A.SCHNITTKE

Deniz KOCAMAN
Msc, Art and Design
Advisor: Asst. Prof. Dr. Ozge USTA
2017

Before studying the violoncello sonata Alfred Schnittke wrote in 1978; his
life, the composers that influenced him, and how the way he was influenced shaped
his composition language have been researched by using the historical method, and
in consideration of the data obtained on polystylism during the literature search,
which methods and styles were used in his violoncello sonata and how they were
combined have been determined.

The fact that having only theoretical knowledge doesn’t make a person a
composer has lead us to ask "how do composers make use of this theoretical
background?".

Surely, this study itself cannot answer this question. However, it at least has
tried to shed light on one of the combinations.

In the first chapter, the information has been given about Schnittke’s life and
comprehension on his insight of composing. And in the second chapter, the pitch
spaces used in the violoncello sonata have been studied in the light of this

information.

Keywords: Schnittke, Violoncello, Sonata, Composition, Polystylism



TESEKKUR

Tez  calismasinin  planlanmasinda,  yazilmasinda,  ydrltilmesinde  ve
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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sunmus oldugum “A. SCHNITTKE’NIN 1. CELLO
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gelenek ve temellere uygun olarak yazildigini ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve onurumla dogrularim.
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GIRIiS

Bu ¢alisma, Schnittke'nin ¢ello sonatinda kullandigi ses alanlarini inceleyerek,
polistilistik eser meydana getirirken (¢ello sonati 6zelinde) hangi tekniklerden ve
stillerden faydalandigini saptar, tonal olarak kurgulandig: bilinen stillerin (vals,caz

vb.), atonal olarak kullanilabilecegini gosterir.

Alfred Schnittke’nin hayat1 ve bestecilik anlayisi ile ilgili, ¢ello sonatinin ses
alanlarini incelerken nasil bakmamiz gerektigi konusunda bizlere fikir veren bilgiler,
tarihsel yontem ve literatiir tarama yollari ile elde edilir ve bu taramalar sonucunda
Ogrenilen polistilistik anlayis, birbirine zir gibi goziiken stiller ve tekniklerin

kombinasyonunu anlama noktasinda bizlere fikir verir.



1. BOLUM
A. SCHINITTKE’NIN HAYATI VE BESTECILIK ANLAYISI

1.1. A. Schnittke’nin Hayati

Alfred Gariyevich Schnittke, 24 Kasim 1934 yilinda Engels'te dogmustur.
Babas1 Harry Viktorovich Schnittke, Frankfurt'ta diinyaya gelmis ve 1927 yilinda
Engels'e go¢ etmis bir Yahudi'dir. Sovyetler'e goc ettikten sonra gazetecilik ve
terciimanlik yapmistir. Annesi Maria Losifovna Schnittke ise Katolik'tir ve Volga
Nehri boyunca yasayan, agirlikli olarak giineydogu Rusya'nin Saratov sehri civarinda
yasamis, "Volga Almanlarn!" olarak da bilinen, Alman asilli gdcebelerdendir
(Ilvashkin, 2002:17).

Schnittke ailesi 1946-1948 yillar1 arasinda Viyana'da yasamustir. Alfred
Schnittke bu kisa siirede Avusturya-Alman Kiiltiiriinden ¢ok etkilenmistir. Burada
piyano ve teori dersleri almaya baslayan Schnittke, 6gretmeni Charlotte Ruber
sayesinde buradaki besteciler ile tanigma imkan1 yakalamistir. 1948 yilinin sonlarina
dogru Rusya'ya geri donen Schnittke ailesi, 1949 Yilinda Schnittke'yi simdiki ismi
Schnittke Muzik Koleji ve Enstitiisii olan, Moskova Ekim Devrim Muzik Koleji'ne
kayit ettirmistir. Burada 1950-1953 yillar1 arasinda Vasily Mikhailovich ile teori ve
Tosif Ryzhkin ile kompozisyon ¢alisan Schnittke, Ryzhkin sayesinde Bati Miizigi
kuramcilarinin ¢alismalariyla tanigsmistir. 1953 Yilinda Moskova Konservatuvari'na
kabul edilen Schnittke, I. Ryzhkin'nin dgretmeni Evgeny Golubev Ile ¢alismis ve
burada 12 ton miizigi ve avangard miizik? ile yakindan ilgilenmek istemis fakat
donemin baskilar1 nedeniyle yasakli® bestecilerin eserlerine ulasma konusunda

sikintilar ¢ekmistir (Ivashkin, 2002:18).

! Volga Almanlari: 1762-1763 yillar1 arasinda Alman asilli Carice I1. Katerina tarafindan, Rus Halkim
1slah etmek icin, Avrupa'dan Rusya'ya davet edilen Prusya Almanlaridir. 18. yiizyilda bolgeye gelen
Almanlar, 6zellikle Engels ¢evresine ve kuzey bati Kazakistan'a yerlesmislerdir. 1. Diinya Savasi'nda
ve Ozellikle 2. Diinya Savasi'nda potansiyel tehdit olarak goriilmislerdir. 2. Diinya Savasi sirasinda
onemli bir kism1 Kazakistan'a siirtilmiistiir. Bugiin biiyiik bir kism1 Almanya vatandagligina ge¢mistir
(Ustiintas, 2015:122).
2 Avangard: Giiniin onaylanmis ve gegerli sanat anlayiglarini yadsiyan deneyci sanatgilart ve onlarin
yapitlarin niteler. Fransizca kokenli avangard terimi, 19.yiizyildan itibaren genel él¢iitlerin ontinde
giden ve yapilmayani yapan yaraticilar igin kullanilmaktaydi (Erdal, 2013 : 1) .
3 Schnittke'nin konservatuvar yillarinda kompozisyon dgrencileri baskilardan otiirii, Boulez -
Stravinsky - Bartok - Schoenberg - Berg gibi birgok "yasakli" besteciyi ve ulagabildikleri eserlerini,
ancak diizenledikleri gizli toplantilarda konugabilme imkanini bulabilmislerdir.
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1958  yilinda  Nagazaki  Oratoryosu'nu  besteleyerek  Moskova
Konservatuvari'ndan mezun olan Schnittke de bu baskic1 ortamdan payma diiseni
almistir. Eser, Sovyet Besteciler Birligi tarafindan formalist* olarak nitelendirilip

reddedilmistir.

1958 yilinda Khrushchev'in iktidara gelmesiyle birlikte birgok Rus kultdrel
yaptirimi  kaldirilmigtir.  Daha 6nce yasaklanmis sanatgilarin = Sovyetlerde
yayinlanmasina izin verilmistir, bu sayede Schnittke, kisitlamalarin kaldirilmasindan
istifade ederek Stravinsky, Schoenberg, Webern, Berg gibi birgok bestecinin eserlerine
ulasim imkanina kavusmus ve bu bestecilerin eserlerini buyuk bir titizlikle incelemistir
(Ivashkin, 2002:19).

1961 yilinda Moskova Konservatuvari'nda 6gretmen olarak goreve baslayan
(1972 yilinda 6gretmenligi birakmistir) ve Besteciler Birligi iiyeligine secilen
Schnittke, egitim anlayisi olarak klasik donem bestecilerinin eserlerine farkli bakis
acilariyla yaklasarak onlar1 analiz etmeyi benimsemistir. Ogrencileriyle klasik donem
ve ¢agdas donem eserlerini karsilastirmis ve dgrencilerine onlar1 anlamalari i¢in farkl

yollar, farkli bakis agilar1 sunmustur.

1962 yilinda Moskova Film Stiidyosu'nda film miizigi bestecisi olarak
calismuistir. Schnittke'nin polistilistik kompozisyon anlayisi, filmlerdeki ani sahne
degisimleri vb. durumlar icin bulunmaz bir nimettir ve bu durum onu, yénetmenler
icin vazgecilmez biri yapmistir. Ayn1 zamanda Schnittke i¢in de film stiidyosunda
calismak, kendi kompozisyon dilini gelistirmesi ve yeni stiller denemesi, kesfetmesi,
birlestirmesi i¢in vazge¢ilmez bir firsat olmustur. Film miizikleri bestelerken buldugu

muzikal fikirleri, daha sonra kendi eserlerinde de kullanmistir (Ivashkin, 2002:20).

1960'larin ortalarina gelindiginde Schnittke, Music for Piano and Chamber
Orchestra adli eserinin Varsova, Leipzig ve Hamburg'da calinmasiyla birlikte
Avrupa'da da taninan bir besteci haline gelmistir. 1971 yilinda Modern Muzikte
Polistilistik Egilimler isimli makalesini yayimlamis ve Moskova'da Uluslararasi

Mizik Kongresi'nde sunmustur. Tiim bu gelismelere ragmen 1974 yilinda Besteciler

4 Formalizm: Moskova dilbilim gevresinin 1915 - 1930 yillar1 arasinda baslatip gelistirdigi bir Rus
edebiyat bilimi ve edebiyat elestirisi ekoliidiir. Esas olarak edebiyatin ve sanatin anlasilabilirliginin,
eserin yaratildigi tarihsel - kiltirel - ekonomik kosullar 1g1ginda miimkiin oldugu anlayisina karst
cikarlar. Edebiyat ve sanatin mevcut gergekligi yansittig1 anlayisini reddetmisler ve bu sebepten
dolay1 Marksist estetikte kiigiimsenmiglerdir. Stalin'in 6zel kararnamesi ile "Sovyet Besteciler
Birligi"'ne midur olarak atanan Tikhon Khrennikov'a gére; "Bicimcilik, Prokofiev, Shostakovich gibi
bir¢ok bestecinin miiziginde ¢ok derin bir sekilde hissedilmektedir " (Ivashkin, 2002:18).
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Birligi, Schnittke'nin 1. Senfoni'sini yasaklayip ve Moskova'daki promiyerine izin
vermemistir. Bu eserin  Moskova'daki  promiyeri ancak 1986  yilinda
gerceklestirilebilmistir. Besteciler Birligi miidiirii Khrennikov; "Schnittke muzik
yazmak icin gereken tim yeteneklerden yoksundur ve beste yapmamasi gerekir"
demistir. Eserin promiyeri 1990 yilina kadar ismi Gorky olan (simdiki ismi Nizhny
Novgorod) Moskova'ya 400 km. uzaklikta olan kiigiikk bir kasabada yapilmistir
(Ilvashkin, 2002:21).

1980 yilinda Besteciler Birligi'nden oy birligi ile atilan Schnittke, 1981 yilinda
Viyana Miizik ve Tasarim Sanatlar1 Yiiksek Okulu'nda dersler vermeye baslamis, yine
ayni yil Alman Sanatlar Akademisi'ne liye secilmistir.1985 yili Schnittke'nin en
tiretken yili1 ve ayn1 zamanda ilk felcini gecirdigi yildir. 19 Temmuz 1985 yilinda
Pitsunda sehrinde gecirdigi fel¢ sonras1 doktorlar tarafinda {i¢ kez klinik olarak 6l
teshisi konmasina ragmen hayata tutunmus ve eyliil ayinin sonlarina dogru tamamen

iyilesmistir (lIvashkin, 2002:23).

1988 yilinda ilk kez Amerika'ya gitmis ve Boston Senfoni Orkestrasi ile birlikte

1. Senfoni'sinin promiyerini ger¢eklestirmistir.

1989 yilinda 6zel bir bursla bir yil Hamburg'da yasayan Schnittke, 1990 yilinda
Hamburg'a tasinmis ve Almanya vatandasi olmustur. 1991 yilinin temmuz ayinda
ikinci felcini geciren Schnittke, Rusya'da Lenin Oduli’ne layik gériilse de, bu ddiilii
reddetmistir. Yine aym yil Avustralya Devlet Oduli’ne layik goriilmiistiir. 1994
yiliin haziran ayinda bir kag arayla iki fel¢ daha geciren Schnittke, 1995 yilinin eyliil
ayina kadar Hamburg Hastanesi'nde tedavi gormiistiir. 4 Temmuz 1998 yilinda besinci
felcini geciren Schnittke, bu 6liimciil hastalikla daha fazla savasamamis ve 3 Agustos
1998 tarihinde hayata gozlerini yummustur. 10 Agustos 1998 tarihinde Moskova'da
yapilan, binlerce kisinin katildig1 cenaze toreni "Shostakovich'ten sonra yetisen en
blyuk besteci” olarak onurlandirilmis ve Rus gazeteleri onun igin "20. yiizyilin son

dehasi" ifadesini kullanmiglardir (Ivashkin, 2002:14-25).

1.2. A. Schnittke’nin Bestecilik Anlayisi
Polistilizm kelime anlami olarak ¢oklu stil anlamina gelmektedir.

Polistilizm , birden fazla stilin ve teknigin ayn1 eserde toplanmasidir. 19. yiizyil

ve Oncesinin tin1 ve formlari da birlestirilerek kullanilir (Tremblay, 2007:3-5).
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Polistilistik miizigin onciisti kabul edilen Schnittke de eserlerinde Klasizm,
Serializm, Atonalite, Bitonalite gibi zit stilleri, aralarinda ani degisimlerle yan yana ve
yine bu stilleri ayn1 anda tinlatmak kaydiyla iist tiste kullanmastir. Polistilizm,
Schnittke'nin miiziginin merkezidir ve Schnittke'nin hayat1 boyunca oldukga gelisim
gostermistir. Schnittke'nin konservatuvardan mezun olduktan sonra yiksek lisans
ogrenimi sirasinda Philip Gershkovich® ile calismasi, onun gegmis donemlerin

stillerine olan ilgisini daha da arttirmistir (Rapaport, 2012:7).

Schnittke'nin ilk polistilistik eseri, 1962 yilinda besteledigi ve orkestraya
uyarlamadigi ilk operasi olan 11. Emir'dir. Bu eser stilleri oldukca sade bir bigcimde
karigtirir ve eserde uyumlu araliklar iyi duygulari, uyusumsuz araliklar ise koti
duygular1 betimler. 11. Emir'den sonra, 1968 yilinda 2. Keman Sonati'm besteleyene
kadar yazdig1 eserler polistilistik degil daha ¢ok serial miziklerdir. Schnittke’nin bu
ara donemde serial miizige yogunlasmasiin sebebi 1963 yilinda Italyan besteci Luigi
Nono ile tanismasi ve ondan etkilenmesidir. 2. Keman Sorati'nda da klasik sonat
formunun celisen iki temasi olarak tonalite ve serializm'i kullanmustir. Schnittke

bununla ilgili olarak;

Webern'in sonatin temel prensibini kati (kurall1) ve 6zgiir (serbest) arasindaki kargitlik
olarak anladigii biliyoruz ve ben bunu ikna edici buldum. Ben, bunun gibi bir
karsitligin tonal veya atonal ve serial arasinda da miimkiin olabilecegini diisiindiim.
Bu durumda, tonal yap1 "kuralli”, serializm de "serbest" olur. Ben de bunu denedim.

Belki de iki stilin karsithigi, sonat formundaki iki temanin etkilesimine benzer bir yolla

elde edilebilir seklinde fikir beyan etmistir (Tremblay, 2007:199-200).

1970'li yillara gelindiginde Schnittke, eserlerinde vals, sonat, fiig vb. gibi
bircok tiirli birbirine karistirmis ve i¢ ige kullanmistir. 1972 yilinda bitirdigi 1.

Senfoni'de de daha Onceki eserlerden alintilar, hatta kendi eserlerinden alintilar ve

5 Philip Gershkovich:Philip Gershkovich (1908 - 1988), Anton Webern'in eski 6grencilerinden biridir.

Bach'm fiiglerine ve yaraticiligina, Beethoven ve Mozart'in piyano sonatlarina adadigi Moskova'daki
kiiciik dairesinde dgrencileriyle yaptig1 ¢oziimsel tartigmalarda, klasik miizik mantig1 hakkinda ¢ok
genis tarihsel bir agidan oldukg¢a yogun analizlerde bulunmustur. Beethoven veya Bach'in yapisiyla,
Mozart'mn miizikal gelisimiyle ve Wagner'in armonisiyle modern miizigin bir¢ok 6zelligini birbirine
benzer bulmus, miizikal tarihin herhangi bir ddnemine ait ayr1 bir miizikal mantigin olmadigini
ispatlamigtir. Goriiniirde "yeni" olanin, "eski" klasik miizikte bulunabilecegini gdstermistir.
Gershkovich'in "yeni™ olan1 bulusu, Schnittke'nin 1970 ve 1980'lerdeki miizigi, polistilizmi i¢in bir
temel olusturmustur (Ivashkin, 1996:87-88).
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baska stillere (barok, mars, tango vb.) olan gondermeler de dahil olmak zere bir ¢ok
alinti bulunmaktadir. Bircok insanin polistilizm ile tanismasina vesile olan bu
senfonide yalnizca stiller ve alintilar iizerinden karsithiklar degil, stillerin soyut
Ozellikleri etrafinda da karsitliklar yaratilmistir, 6rnegin; uyuma karsi uyumsuzluk,
tonaliteye karsi serializm, tek seslilige karsi ¢okseslilik vb. Schnittke ihtiyaci oldugunu
diisiindiigli materyali kullanmaktan ¢ekinmemis, hangi stile ihtiyact varsa onu

kullanmustir (Tremblay, 2007:200).

Schnittke'nin miizikal alinti kullanimi, “eski™nin iginde "yeni”, "yeni"'nin
icinde "eski" diyalektigiyle miizikal fragmani doniistirmek, ondan yeni bir sey
¢ikarma amagcli kullanima dayalidir. Schnittke'nin miiziginde her ne kadar birbiriyle
zit stiller, teknikler, alintilar ayn1 eser igerisinde kullanilsa da, yadsinamaz bir formal

batunluk ve program goértlmektedir (Rapaport, 2012:14).

Schnittke, polistilizm ile ilgili olarak; "Polistilistik yonteme atilim, miizikal
alam genisletme egilimiyle Avrupa miiziginde baslamistir. Bunu diyalektik sekilde
tamamlayan yapisal sekil birligine yonelik egilim, bir insanin bu yeni miizikal alani
fethedebilecegi kurallar: ortaya c¢karmistir" soyleminde bulunmustur (Schnittke,
1971:89).

The Washington Post'taki bir makale 1. Senfoni igin;

1. Senfoni caz dogaglamalarini, Beethoven'in 5. senfonisinden bir alintiy1, Kimlik krizi
yasayan ve birgok kisilikle ortaya c¢ikan 18. yiizy1l kongerto bolimind, orkestra
iiyelerinin bir¢cok solosunu ve goriiniirde rastgele olan ama gercekte dikkatle secilmis

¢ok kapsamli sesleri igeren etkileyici bir sesler kolajidir demistir (Rapaport,
2012:10-11).

Polistilizm stirekliligi tehdit eder. Miizikal yapida bosluklar agip, stilistik akis1
stirpriz bir sekilde yarida keser. Basli basina stil, genelde dinleyicilerin bir yere kadar
bir sonraki adimda ne olacagini tahmin etmesine izin veren olas1 gelismeler biitiiniinii
ortaya ¢ikarir. Schnittke'nin polistilizmi, dinleyicilerden, besteci hakkinda bildikleri
ve kullanilan zit stillerin olusturdugu kiiltiirel atiflar yoluyla eserin anlamini
sekillendirmesini ister. Bu sebepten dolay1 da polistilistik eserler, apacik anlagilir

yorumlamaya karsi ¢ikar (Tremblay, 2007:207-208).



Alex Ross, Schnittke polistilizmini; "“sorunlu biling akisimi ve miizik
milenyumunun dokiintiilerini, ortagag ilahisi, Ronesans ayini, Barok betimlemesi,
Klasik sonat ilkesi, Viyana valsi, Mahleriyan orkestrasyonu, on iki ton yazimi,
aleatorik kaos ve modern poptan etkileri bir araya getiren" olarak tanimlamistir (Ross,
2007:576).

1972 yilinda annesinin Sliimilyle birlikte, Schnittke'nin kompozisyon dili de
degisim siirecine girmistir. Materyallerini dongiisel olarak kullanarak elde ettigi
“sonsuzluk™ hissi, bu tarihten sonraki eserlerinde énemli 6l¢tide hissedilmektedir. Bu
degisimle beraber Schnittkenin dili Arvo Part ve Olivier Messiaen'a daha ¢ok

yaklagmugtir.

1978 yilinda besteledigi ¢ello-piyano sonatinda dongiisel 6zellikler agik bir
bicimde gbze ¢arpmaktadir.

Yine Schnittke'nin polistilizme iliskin olarak 4. Senfoni'nin proémiyerinden

sonra verdigi réportajda;

Eserlerimde, farkli olanlarda genel olani bulmaya ¢alisirim. Senfonimde, kendime
cesitli kiiltiirel katmanlar1 birlestirme gorevi verdim. Ug dinin ritiiel miizigini stilize
etmeye kadar verdim: Ortodoks, Katolik ve Protestan. Senfonide, Znamenny
ilahisinin, Literiyen koralinin, Gregoryen ilahisi jibilesinin ve ayrica Sinagog
kantilasyonunun® ¢esitliliklerindeki tek ortak kokeni arayan belirli unsurlar var.
Diislincemi gergeklestirmek i¢in bu dinlerin ritiiel miiziginin kendine 6zgii entonasyon

sistemlerinden ¢ tanesini segtim ifadelerini dile getirmistir (Moody, 1989:7).

1980'lere gelindiginde Schnittke dolayli gondermeler ve alintilama yontemini
tamamen birakmistir. 1985 yilindan sonra ise polistilizm anlayisini neredeyse

tamamen terk etmistir (Tremblay, 2007:204-205).

¢ Kantilasyon: Mirildanir gibi, giizel ve algak sesle sarki sdylemek.
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2. BOLUM

A. SCHNITTKE’NIN 1. CELLO SONATININ SES ALANLARININ
INCELENMESI

Bu sonat 1978 yilinda bestelenmis ve Natalia Gutman’a ithaf edilmistir.Ug
boliimden olusmaktadir. Birinci boliim tonalite-atonalite catismalari, ikinci boliim
motivik yapilarin gelisimi, ligiincii boliim ise bir ve ikinci bdliimlerin yapilarinin Ust

uste kullanilmasi Uizerine kuruludur.
2.1. Tonal Alanlar

Birinci boliimde ve genel olarak eserin tamaminda tonal-atonal catigmasi,
tonalite icerisinde iki farkli tonun gatismasi ve ayni ton igerisinde major-minor

catismalar islenmektedir.
2.1.1. Tek Tonlu Alanlar

Birinci boliimiin ilk iki notasinda kullanilan minoér ti¢lii aralik, 6l¢iinin son iki
notasinda major iiglii olmustur. Ikinci 6l¢iide ise ilk iki nota majér iicliiyken, son iki
nota mindr tgliidiir. Major ve mindr tgliilerin ardi ardina kullanilmasi tonal yapi

icerisinde major-mindr karsitligina isaret eder (Bkz. Sekil. 1).
Sekil 1. Sonat Birinci Bolim O. 1-2
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1



Birinci boliim yirmi ikinci 6l¢iiden yirmi besinci 6l¢iiye kadar olan kisim kilise
korallerine gondermedir. Fonksiyonel olarak diisiiniildiigiinde si bemol majore gitmesi

gereken son akor, si minore gitmis ve beklenen ¢dziilmeyi yaratmamustir.

Sekil 2. Sonat Birinci Bolim O. 22-25
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Birinci bolim otuz sekiz ve otuz dokuzuncu olgllerde piyano tekrar koral

yaptya geri donmektedir.

Sekil 3. Sonat Birinci Bolim O. 38-39
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Birinci boliim kirk ve kark ikinci dlgiiler do major/mindr tonalitesinin dominant
akoru kullanilmistir. Kirk bir ve kirk {igiincii olciilerde ise do major/mindriin eksik
dokuzlu akoru, dokuzlunun enarmonigi kullanilarak servis edilmistir. Kirk dordiincii
Olglde ise si bemol major akorunun eksik dokuzlusu yine enarmonigi iizerinden

kurgulanarak verilmistir.

Sekil 4. Sonat Birinci Boliim O. 40-45

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1



Sekil 5. Sonat Ikinci B6lim O. 41-45-49 ve 53
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim kirk bir, kirk bes, kirk dokuz ve elli {igiincii dl¢iilerde eksik
yedili akorlar1 kullanilmigtir fakat sol el ile birlikte diisiintildiigiinde, birinci

bolimdeki tonal alanlarda goérilen eksik dokuzlu akorlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 6. Sonat Ikinci Bélim O. 205-210
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz bes ve iki yiiz onuncu lgiiler arasinda kalan kisimda, sol
min6r akoru ve sol minérin yedinci derecesinin yedilisi bir arada vals stilinde
kullanilmistir. Bu o6lciilerde arasinda kullanilan vals stili tonal bir kurgu ile ele

alinmustir.
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Sekil 7. Sonat Ikinci Bélim O. 405-417

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim dort yiiz bes ve dort yiiz on yedinci 6lgiiler arasinda kalan kisimda da

eksik dokuzlu akorlar enarmonikleri ile kullanilmgtir.

Sekil 8. Sonat Ugiincti Bolum O. 1-3

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ucgiincii béliim motivik olarak birinci ve ikinci béliimden yogun olarak
beslenmistir. Piyano do mindr akoru ile baslarken, ¢ello mi natiirel notasi ile
baslamaktadir. Bu durum, birinci boliimiin tonal alanlarindan asina olunan do mindor-

do major ¢atismasini animsatmaktadir.
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Sekil 9. Sonat Uclincti Bolim O. 14-16

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Uciincii boliim on dort ve on altinct dlgiiler arasinda, iiciincii boliim bir ve
liclincli Olgiiler arasinda goriilen mindr/major ¢atismast burada sol mindr/major

zerinden yeniden sahnelenmektedir.

Sekil 10. Sonat Uclincti Bélum O. 31-37
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ucgiincii boliim otuz bir ve otuz dordiincii dl¢iiler arasinda kalan bélme, birinci
boliimiin ilk iki 6l¢iisiine gondermedir (Bkz. Sekil. 1). Tek fark; birinci bdliimiin ilk
iki Olgiisiinde do pedali lizerine gelen yap1, burada sol pedali iizerinden kurgulanmustir.
Bunun sebebi, otuz besinci 6l¢lideki do mindr akoruna, sol basindan giderek tam kalig
etkisi elde etmektir. Otuz bes ve otuz altinci 6l¢iiler arasindaki kisim, tiim eser boyunca
tek tonlu alanlarin mindr/major ¢atismasi olmadan ele alindig tek yerdir (Bkz. Sekil.
10).

Sekil 11. Sonat Uclincii Bolim O. 77-78

|
E@

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Uciincii boliim yetmis yedi ve yetmis sekizinci dl¢iilerde ise piyano eksik

yedili akorlarimi arpejlemektedir.
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Sekil 12. Sonat Uclincti Bélim O. 88-96

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ucgiincii boliim seksen sekiz ve doksan ikinci dlgiiler arasinda fa mindr dokuzlu akoru
kullanilmigtir. Doksan liglincti 6l¢lide mi bemol major on birli akoru kullanilmig, doksan
dordincu 6lcude fa mindr dokuzlu akoruna tekrar doniilmiis ve son iki 6lgiide mi bemol ma;jor

on birli akoru tekrar kullanilmstir.
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Sekil 13. Sonat Ugiincii B6lum O. 113-114

|

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Uciincii bélim yiiz on g ve yiiz on dérdiincii dlgilerde major/mindr ¢atismasi
do tizerine kurulmus fakat 6nceden kullanilanlara gore armoni genislemis ve do'nun

on birlisi eklenerek kurgulanmistir.

Sekil 14. Sonat Uglincii Bolim O. 125-127
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Uclinci bolim yiiz yirmi besinci ve yiiz otuz besinci 6lgiiler arasindaki
bolmede, cello do pedalini tutmakta ve piyano iiciincii boliimiin ilk on {i¢ dl¢iistinii
tekrarlamaktadir. Basta celloda goriilen motif, burada piyanoda sag el ile calinmakta

ve alisilan min6r/major catismasi burada da do sesi lizerinden kurgulanmastir.

15



2.1.2. Cok Tonlu Ses Alanlar1

Birinci bolim on bir ve on t¢unct 6lgllerde birden fazla ton yan yana

olmak kaydiyla ayni anda kullanilmistir. Do major/minér ve do diyez mindr i¢ igedir.

Sekil 15. Sonat Birinci Bolim O. 11-13

il ‘

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Birinci boliim yirmi alt1 ve yirmi yedinci 6lgiilerde, do-sol basi {lizerine gelen
do diyez minér arpeji bulunmaktadir, onbir ve on tiglincii 6l¢iiler arasindaki kisimda

yan yana kullanilan iki farkli ton, burada {ist iiste kullanilmistir.

Sekil 16. Sonat Birinci Boliim O. 26-27
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Sekil 17. Sonat Birinci Boliim O. 34-37
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Yine birinci bolim otuz dort ve otuz yedinci dlgiiler arasinda kalan ksiimda

do mindr/major ve do diyez mindr tonaliteleri bulunmaktadir.

Sekil 18. Sonat ikinci Bolim O. 196-198
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim yiiz doksan yedinci dl¢iide re mindr ve re bemol majér tonaliteleri
ayni anda duyurulmaktadir. Cello partisinde bulunan do diyez sesi, re bemol sesinin
enarmonigi olup re bemol major akoruna dahil edilebilir. YUz doksan sekizinci 6l¢ude

ise la mindr ve la bemol major tonaliteleri ayn1 anda kullanilmaktadir.
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Sekil 19. Sonat Ikinci B6lim O. 212-213

o

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim iki yiiz on iki-iki yiiz on ii¢iincii dlgiiler ve iki yiiz yirmi bes-iki
yiiz yirmi dokuzuncu 0l¢iiler arasinda kalan b6lmede do mindr basi {izerine iki farkl

eksik yedili akoru duyurulmus ve kullanilan vals stili ¢ok tonlu yapida kurgulanmistir
(Bkz. Sekil. 19-20).

Sekil 20. Sonat ikinci B6lim O. 225-229
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Sekil 21. Sonat Ikinci Bélim O. 231-232
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz otuz bir ve iki yiiz otuz ikinci 6lgiilerde ise fa mindr basi

tizerine iki farkli eksik yedili akoru kullanilmastir.

Sekil 22. Sonat Ikinci B6lim O. 235-236

TS
# §5:

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim iki yiiz otuz bes ve iki yiiz otuz altci dlgiilerde iki farkli eksik

yedili akoru do diyez mindr basi lizerine kurulmustur.
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Sekil 23. Sonat Ugiincti Bélim O. 4-13
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Uciincli boliim dordincti dlgiide, ¢ellonun Ggiincii bolim ilk d¢ 6lglide
seslendirdigi mi natiirel notasindan mi bemol notasina gitmesi, birinci boliimiin ikinci
Olciisiinden alintilanmistir (Bkz. Sekil. 1). Fakat ilging olan, ¢ello mi bemol notasina
gectigi anda, piyanonun cello ile birlikte do bemol major akorunu tinlatmasidir.
Boylece sag elde yenilenen do mindr akoru ile tonalitenin kendi ig¢inde var olan do

minor-do major ¢atismasi,do minér-do bemol major ¢atismasini da ig¢ine almaktadir.

Ayrica bes-alti ve yedinci Olgiilerde mi bemol sesinden sonra re sesinin
gelmesi, piyanonun sol elindeki akorla birlikte duyussal olarak si mindr (do bemol
mindr) tinist da elde ettigi i¢in, birinci boliimden farkli olarak tizlesen ya da kalinlasan

tonun icerisinde de mindr-major ¢atismasi elde edilmistir.
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Sekizinci 6lgiide piyano partisinde do mindr ve do major akorlarinin VI.
dereceleri iist tiste kullanilmigtir. Cello partisi ise, la bemol major ve la mindr akorunun
ortak sesi olan do vasitasiyla bu iki akor arasindaki miicadelede tarafsizligini korurken,
kullanilan mi bemol ve mi naturel sesleri ile hem la bemol majér-la mindr
kavgasindaki kararsizlii-¢oziimsiizligi vurgular, hem de birinci ve {giincii

bolimlerdeki do majér-do mindr ¢atigmasina atifta bulunur.

On ikinci 6l¢tide sol minér ve sol bemol major (dordincu 6l¢tide do mindr ve
do bemol majoriin iist {iste kullanildig1 gibi) iist iiste kullanilmistir. Ikinci vurusta ise
piyanonun sag elinde sol notas1 sabit kalmis ve si bemol-re sesleri la bemol-do'ya, sol

elde ise sol bemol major akorunun, fa major akoruna gittigi gdzlemlenmektedir.

Sekil 24. Sonat Uglincii Bolim O. 17-30

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Uciincli bolim on yedinci dl¢iide sag elde sol mindr akorunun sabit kalmasi
ve bu sirada sol eldeki sol mindr akorunun yarim ses kalinlagip sol bemol major
olmasi, (tipki yedinci 6lgiide oldugu gibi) iki ton arasindaki ¢atismay1

vurgulamaktadir (Bkz. Sekil. 23).

Celloda on sekizinci 6l¢giide gelen la natiirel notasi, piyanonun sol eliyle birlikte
diistintildiigiinde, duyussal olarak sol bemol mindr (fa diyez mindr) akoru gibi
duyulmasi da hem sol bemol major-mindr ¢atismasi hem de sol minér-sol bemol majér

catismasini hatirlatmaktadir.

Yirmi birinci 6lglide piyano sag elde sol major, sol elde ise sol diyez minor
akorunu duyurmaktadir. Cello ise kullandig1 sesler bakimindan benzer bir sekilde iki

ton arasinda savrularak kararsizlik hissi yaratmaktadir.

Yirmi altinci dlglide piyanoda mi major ve fa major akorlar1 ayn1 anda

kullanilarak ¢ok tonlu alan, farkli akorlar iizerinden kurgulanmistir.

Cello ise la bemol-la natirel ve sol seslerini kullanan bir motif
seslendirmektedir. La bemol sesi hem mi majérde kullanilan sol diyez notasinin
enarmonigi olup duyussal olarak bu akora dahil edilebilmekte, hem de kullanilan fa
major akoruna kendi igerisinde mindr-major ¢atismasi eklemektedir. La natiirel sesi
ise fa major-minor akorlar1 arasindaki ¢atismada kararsizligi simgelemektedir. Sol
natiirel notasi, mi major akorunun da kendi igerisinde mindr-majoér ¢atigmasinin

sahnelenmesine vesile olmaktadir.

Yirmi sekizinci 6l¢iide piyano, re bemol major ve re major akorlarini ayni anda
tinlatmaktadir. Celloda kullanilan sol bemol sesi, re majordeki fa diyez sesinin
enarmonigidir. Fa sesi hem re bemol major akoruyla iliskilidir, hem de re major
akorunda mindr-major gerilimi i¢in kullanilmistir. Mi sesi ise, re bemol majorde
duyussal olarak re bemol mindr (Do diyez mindr) etkisi yaratarak, bu akorda da mindr-

major gerilimi olusturmaktadir.
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Sekil 25. Sonat Uciincti Bélim O. 39-52
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ugtincii boliim otuz dokuz ve elli ikinci &lgiiler arasinda piyanonun sag eli,
birinci boliim on ve on {iglincii 6l¢iiler arasinda kalan bdlmeden taninan do major-
mindr ve do diyez mindr kavgasimi ozetleyen motifi birebir kullanmaktadir (Bkz.

Sekil. 15).

Kirk ii¢ ve kirk dordiincii 6l¢iilerde ise, simdiye kadar kullanilan materyallerin
kolaj mantigiyla, katmanlar halinde st iiste yapistirilmasiyla olusturulan yap1
gozlemlenmektedir. Kirk ii¢ ve kirk dordiincii 6lgiilerde piyanonun sol eli kendi

icerisinde do major-mindr ¢atigmasi, sag el ile birlikte do diyez mindr- do major/minor
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catismasini sergilemektedir. Cello kirk altinci 6lgiiden elli ikinci dlgiiye kadar olan

kisimda birinci boliim bir ve ikinci dl¢iilerdeki yapiyr duyurmaktadir (Bkz. Sekil. 1).

Sekil 26. Sonat Uclincii Bolim O. 79-83

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ucgiincii béliim yetmis dokuz ve sekseninci lgiilerde do mindr/majér, fa diyez
min6r/major ve si eksik yedili akoru arpej seklinde duyurulmaktadir. Seksen bir ve
seksen ticiincii Ol¢iiler arasinda do mindr, do diyez major, re mindr ve mi bemol mindr
arpej seklinde arka arka duyurulmakta ve bu sayede ¢ok tonlu bir alan

olusturulmaktadir.

Sekil 27. Sonat Ugiincii Bélim O. 97-98

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

24



Uciincli boliim doksan yedi-doksan sekizinci 6lgiilerde ve (giincii bolim yiiz
on bir-yiiz on ikinci 6lgiilerde re minoér dokuzlu akoru ile fa mindr dokuzlu akoru ayni

anda tinlatilmaktadir (Bkz. Sekil. 27-28).

Sekil 28. Sonat Uclincii Bolim O. 111-112

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Sekil 29. Sonat Uclincii Bolim O. 115-121
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Uciincli bélim yiiz on bes ve yiiz on altinc1 dlgiilerde ¢ello motifi, yiiz on yedi-

yuz on sekiz ve yiiz on dokuz-yiiz yirminci 6l¢iilerde sekvens olarak kullanilmisitr.

Yiiz on bes ve yiiz yirmi birinci Olgtiler arasindaki ¢ello motifine piyano ile
birlikte bakildiginda tonalitenin kendi i¢indeki major-minér miicadelesi ve iki farkli

tonun kendi arasindaki miicadeleye gonderme yaptig1 goriillmektedir.

Yiiz on besinci 6l¢ii ¢ello partisinde la-la bemol sesleri, piyanodaki fa sesi ile

birlestirildiginde fa major/mindr miicadelelerini olusturmaktadir.

Yiiz on besinci dl¢iiniin sonunda ¢ello partisinde gelen la bemol notasi, yiiz on
altinc1 Olciide piyanoda gelen mi notasiyla birlikte duyussal olarak mi major akoru
olusturmakta, ¢ellonun sol notasina gitmesiyle birlikte mi mindr akoru olusturulup, mi
major-mindr catigmasi, ayrica fa ve mi akorlari arasinda da tonlar arasi ¢atisma

yaratilmaktadir.

Yiiz on altinci dlgiide ¢elloda gelen sol notasi, piyanoda mi-mi bemol notalari

ile birlikte diisiiniildiigiinde mi mindr-mi bemol major ¢atismasini olusturmaktadir.

Yiiz on yedinci 6l¢iide ¢elloda gelen sol bemol notasi, piyanoda gelen re notast
ile birlikte duyussal olarak re major akorunu olusturmakta ve yiiz on sekizinci dlgiide
bu akor, ¢elloda gelen fa notasi ile birlikte re minore gitmektedir. Burada da bir akor

icerisindeki major-minor ¢atismasi olusturulmustur.

Yiiz on sekizinci 6l¢iiniin devaminda piyano partisinde gelen re bemol notast,
cellodaki fa notasi ile birlikte re bemol major akoru olusturmakta ve devam eden cello
partisi mi natiirel notasina gelerek re bemol mindr (do diyez mindr) akoru olusturarak
yine ton icerisindeki major-minér ¢atismasini canlandirmaktadir. Cello partisinde
tutan mi sesi, piyanoda re bemoliin do sesine gitmesiyle birlikte do major akoru
olusturulmus ve re bemol mindr (do diyez mindr) akoru ile do major akoru arasindaki

catisma ortaya ¢ikmustir.

Yiiz on dokuzuncu 6lciide ¢elloda gelen mi bemol notasi ve piyanodaki si
notasi, duyussal olarak si major akoru olusturmus, yliz yirminci 6lgtide ¢ello partisinin
re natiirel notasina gitmesiyle si mindr akoru olusturulmus ve yeni bir catigma

yaratilmigtir.

Yiiz yirminci 6l¢lide piyanonun si bemol notasina gitmesiyle birlikte ¢elloda

tutan re notasi, si bemol major akorunu olusturmus, ¢ello partisinin do diyez notasina
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gitmesiyle duyussal olarak elde edilen si bemol mindr akoru, ton igerisindeki major-

mindr ¢atismasini tekrar giindeme getirmistir.

Yiiz yirmi birinci Ol¢lide cellonun do natiirel ve piyanonun la notasini

kullanarak olusturduklari la minor akoru, si bemol mindr ile ¢atismaktadir.

Sekil 30. Sonat Uglincii Bolim O. 128-135
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ucgiincii boliimiin basinda celloda goriilen motif, yiiz yirmi sekiz ve yiiz otuz
besinci Olgiiler arasinda piyanoda sag el ile ¢calinmakta ve iiglincli boliimiin basinda
piyano tarafindan duyurulan do major-do bemol mindr (si mindr) ¢atigmasi burada

piyanonun sadece sol eli ile duyurulmaktadir (Bkz. Sekil. 8).
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Sekil 31. Sonat Ugiincii B6lim O. 164-174
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ugiincii bliim yiiz altmis dort-yiiz altmis yedinci dlgiiler arasinda cello,
birinci bélim otuz dort-otuz yedinci dlgiiler arasindaki motifi tekrarlamaktadir (Bkz.
Sekil. 17). Piyano ise sag elde eksik yedili akorlarini sergilemektedir (sol el ile
diisiintildiiglinde eksik dokuzlu akorlari ortaya ¢ikmaktadir). Yiiz altmis sekiz ve yiiz
yetmis dordiincii 6l¢iiler arasinda ¢ello birinci bdliimiin son dizeginden bilinen do

major/mindr dominantt ve do major/mindr eksik dokuzlu akorlarini sergilemektedir.

28



2.2. Atonal Ses Alanlari
2.2.1. On iki Ton Dizisi Alanlar

Sekil 32. Sonat Ikinci Bélim O. 105-120

?

. Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci béliim yiiz bes ve yiiz sekizinci 6lgiiler arasinda do-re-mi bemol
seslerinden olusan bir yap1 kullanilmis ve dort 6l¢li boyunca uzatilmistir. Yiiz dokuz
ve yliz on ikinci dlgiiler arasinda do diyez-mi-fa seslerinden olusan bir yap1 kullanilmis
ve yine dort 6l¢ii uzatilmistir. Yiiz on {i¢ ve yiiz on altinci 6lgiiler arasi sol-si bemol-
do bemol, yiiz on yedinci ve yiiz yirminci Olgiiler arasinda fa diyez-sol diyez-la
seslerinden olusan yapilar kullanilmis, hepsi dorder 6l¢ii boyunca uzatilmistir.

Schnittke ticer notalik yapilardan bir on iki ton dizisi kurgulamistir.

Nota tekrarlamanin klasik on iki ton miizigi aykir1 olmasina ragmen Schnittke,

burada on iki ton dizisini tekrarlar iizerinden olusturmustur.

Tablo 1. Ugerli yapilar ile olusturulan birinci 12 ton dizisi
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci boliim yiiz yirmi bir ve yiiz otuz altinc1 dlgiiler arasinda kalan boliimde
de tgerli yapilar ve dort 6l¢iiliik uzatma mekanizmasi kullanilarak ikinci bir on iki ton

dizisi elde edilmistir.

Yiiz otuz iicilincii Olcilide ¢ello partisi glissando'lar1 ii¢ ayr1 grupta, ii¢ oktavda
ele almaktadir. Bu oktav farki ezginin piyanoya gectigi yere ilham olmaktadir. Cello

partisinde {igiincii oktav yarim birakilmistir.

Tablo 2. Ugerli yapilar ile olusturulan ikinci 12 ton dizisi
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Sekil 32 ve tablo 1'de gosterilen on iki ton dizisi, ikinci bolim yiz otuz yedi
ve ylz elli ikinci Olgiiler arasinda aynen kullanilmistir. Burada eslik motifi ¢elloya,
ikilik notalardan olusan motif piyanoya ge¢cmektedir. Dort 6lgii uzatma karakteri
devam etmekte ve olusturulan birinci on iki ton dizisi piyano partisinde kanonik bir
yapiyla kullanilmaktadir. Glissando ile daha esnek duyulan yapi, piyano partisinde her

sesin aksanli olmasindan dolayr daha keskin duyulur hale gelmektedir.

Sekil 35. Sonat Ikinci Bolim O. 153-168
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Sekil 33 ve tablo 2'de gosterilen ikinci on iki ton dizisi, ikinci bélum yiz elli
ti¢ ve yiiz altmis sekizinci 6lgiiler arasinda kalan kisimda sekil 34'teki motivik yapiyla

kurgulanmistir.

Sekil 36. Sonat Ikinci Boliim O. 169-184
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci boliim yiiz altmis dokuz ve yiiz seksen dérdiincii dlgiiler arasinda sekil
32 ve tablol'de gosterilen birinci on iki ton dizisi farkli bir motivik yapiyla tekrar
islenmistir.

Ikinci béliim yiiz altmis dokuzuncu 6lgiide ise eslik motifi tekrar piyanoya
donmiis, fakat daha 6nce glissando ve ikilik notalar ile olusturulan yap1 iki sekizlik
nota ve dortliik sus olarak kurgulanmistir. Cello partisindeki kullanim, yiiz elli iig-yliz

altmis sekizinci ol¢iiler arasindaki piyano partisinden gelistirilmistir.

Sekil 37. Sonat Ikinci Bolim O. 185-192
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci béliim yiiz seksen besinci dl¢iiden yiiz doksan ikinci dlgiiye kadar sekil
33 ve tablo 2'de gosterilen ikinci on iki ton dizisi lizerinden kurgulanmig fakat bu kez

dizi yarim birakilmistir.

Sekil 38. Sonat Ikinci Bolim O. 193-195
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim yiiz doksan iigiincii 6l¢iide yeni bir on iki dizisine baglanmistir.
Her ne kadar bu dizi de (¢ello partisinde) yarim kalmig gibi goziikse de, piyano ayn

diziyi tamamlamaktadir. Burada kullanilan caz stili, on iki ton ile kurgulanmistir.

Sekil 39. Sonat Ikinci B6liim O. 200

*

I

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Sekil. 18'de goriilen cok tonlu wvals stili, ikinci boliim iki yiiziincli 6l¢iide

celloda gelen on iki dizisi ile yarida kesilmektedir.

Sekil 40. Sonat Tkinci Bolum O. 211

RECEF o I OT

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Sekil. 6'da gorilen tonal vals stili, ikinci bélim iki yuz on birinci 6lglde cello

partisinde gelen on iki ton dizisi ile yarida kesilmektedir.

Sekil 41. Sonat Ikinci Bolum O. 214-215
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Sekil. 19'da goriilen ¢ok tonlu vals stili, ikinci boliim iki yiiz on dort ve iki yiiz
on besinci Olgiilerde ¢ello ve piyano partilerinde goriilen on iki ton dizisi ile yarida

kesilmektedir.

Sekil 42. Sonat Ikinci B6lim O. 230 ve 234

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Sekil. 20 ve Sekil. 21'de goriilen ¢ok tonlu vals stili, ikinci boliim iki yiiz otuz
ve iki ylUz otuz dordiincii dlgiilerde gello partisinde kullanilan on iki ton dizileri ile
yarida kesilmistir. Schnittke burada on iki ton dizilerini kolaj mantig1 ile kullanarak,
stirmesi beklenen vals stilini siirekli yarida kesmekte ve vals-on iki ton ¢atigmasi elde

etmektedir.
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Sekil 43. Sonat Ikinci B6lim O. 242-245
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim iki yiiz kirk iki ve iki yiiz kirk dérdiincii 6lgiiler arasinda gello
partisi trilli yapiyla bir on iki ton dizisi seslendirmektedir. iki yiiz kirk besinci dl¢iide
ise tek bagina bagka bir on iki ton dizisi seslendirmektedir. Piyano partisi ise iki yiiz
kirk ikinci 6lgiide seslendirmeye basladigi on iki ton dizisini iki yiiz kirk besinci 6l¢iide

bastig1 dort sesli akor ile tamamlamaktadir.

Sekil 44. Sonat Tkinci Bolim O. 281-284

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci béliim iki yliz seksen bir ve iki yiiz seksen dordinci élgiiler arasinda

kanonik bir on iki ton dizisi kullanim1 goriilmektedir.

Sekil 45. Sonat Ikinci Bolum O. 289-292
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim iki yiiz seksen dokuz ve iki yiiz doksan ikinci 6lgiiler arasinda
farkli bir on iki ton dizisi yine kanonik olarak kurgulanmakta fakat Sekil. 41'de
kanonik yapiy1 baglatan piyano partisi, burada ¢ellonun kanonik yapiy1 baslatmasiyla

"tekrar eden" konumunda kullanilmaktadir.

38



Sekil 46. Sonat Ikinci B6lim O. 297-300

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz doksan sekiz ve iig yiiziincii 6lgiilerde vals stillerini yarida

kesen on iki ton dizisi kullanim1 goriilmektedir.

Daha 6nce Sekil. 39'da ¢ello araciligiyla goriilen yarida kesme fikri, Sekil.43'te

sadece piyano iizerinden kurgulanmstir.
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Sekil 47. Sonat Ikinci Bélim O. 343-362
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci boliim ii¢ yiiz kirk iig-ii¢ yiiz kirk yedi ve ii¢ yiiz elli bir-U¢ yiz elli
besinci Olciiler arasinda g¢ello, trilli yapilar ile iki par¢aya boliinmiis bir on iki ton dizisi

seslendirmektedir.

Tablo 3. Trilli yapilardan olusturulan on iki ton dizisi
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Ug yiiz kirk sekiz-ii¢ yiiz ellinci 6lgiiler arasinda ikili sekizlik nota gruplarryla
bir on iki ton dizisi seslendiren cello, ii¢ yiiz elli alt-li¢ yuz elli sekizinci 6lguler
arasinda yine ikili sekizlik nota gruplariyla farkli bir on iki ton dizisi seslendirmekte
ve U¢ yuz elli dokuz-ii¢ yliz altmis ikinci Olgiiler arasinda ise, ikili sekizlik nota
grubundan farkli olarak trilli bir yapiyla yarim kalan bir on iki ton dizisi

seslendirmektedir.

Diziyi yarim birakma fikri, yiiz seksen bes ve yiliz doksan ikinci Olgtler

arasindaki ¢ello partisinden gelmektedir(Bkz. Sekil. 37).

Daha 6nce kolaj mantig1 ile bir stili, farkli bir stil vasitasiyla yarida kesen
Schnittke burada da ayn1 mantig1 tek bir stil i¢erisinde yapmakta ve trilli yapilarla
olusturmaya calistigi on iki ton dizisini, Sekil. 36-37'de gorulen ritmik motifleri

kullanarak olusturdugu farkli bir on iki ton dizisi ile kesmektedir.

41



Sekil 48. Sonat Ikinci Boliim O. 363-370
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ug vyiiz altmus iiciincii 6l¢iide piyanonun sol eli iki partiye boliinmiistiir. Alt
parti, (¢ yiiz altmis ti¢-ii¢ yiiz altmis besinci Olculer icerisinde artik dortlii araliklar
duyurmaktadir. Ust parti ise, tam dortlii araliklariyla olusturulan ve ii¢ yiiz altmis
dordiincii 6l¢iide kullanilan akor ile tamamlanan bir on iki ton dizisi sergilemektedir.
Piyanonun sol eli, kendi igerisinde tam dortlu-artik dortlii catismasina sahne

olmaktadir.

Ug yiiz altmis dordiincii dlgiide piyanonun sag eli farkli bir on iki ton dizisi

sergilemektedir.

Ug yiiz altmis bes- ii¢ yiiz altmis altinc1 dlgiisiindeki piyano partisi, ii¢ yiiz

altmis lig-li¢ altmig dordiincii 6l¢iiniin sekvensidir ve ayni teknikler kullanilmigtir.

Ug yiiz altmus ii¢-ii¢ yiiz altmis altinci dlgiiler arasinda gello, on iki ton dizisi

sergilemektedir.

Ug yiiz altmis yedinci 6lgiide piyanonun sol eli tek partiye diismiis ve ii¢ yiiz
yetmiginci Olgliye kadar artik dortlii araliklar seslendirmektedir. Sag el ise, {i¢ yiiz
altmis li¢ ve U¢ yliz altmig dordiincii Olglilerdeki motiflerden yola ¢ikilarak
olusturulmus fakat ii¢ yiiz altmis dérdiincii 61¢iiden yola ¢ikilarak, {i¢ yiiz altmis yedi-
lic yiliz altmis sekizinci Olgiilerde kullanilan motif burada da yarida kesilerek sekizli
gruplar halinde, daha sonra ii¢ yiiz altmis tg¢ilincii 6l¢ii piyanonun sol elinden
esinlenilen yap1 ise li¢ yiiz altmis dokuzuncu Ol¢iide yine yarida kesilerek dortli

gruplar halinde servis edilmistir.

43



mp sub.

k>

Sekil 49. Sonat Ikinci Béliim O. 371-391
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci béliim ii¢ yiiz yetmis bir-ii¢ yiiz yetmis yedi ile ii¢ yiiz yetmis sekiz-U¢
yiiz seksen besinci dlgiiler arasinda gello partisi, ayn1 on iki ton dizisini, ikili sekizlik

nota gruplar1 halinde tekrar etmektedir.

Piyanonun sag eli ise, ligyiiz yetmis ikinci 6l¢iide miizige dahil olmakta ve ¢ello
ile kanon olusturup duyugsal olarak ayni on iki ton dizisini tekrar etmektedir. Fakat

bazi seslerin enarmonigi kullanilmigtir.

Piyanonun sag elindeki ikili sekizlik nota gruplarindan, ikinci sekizlikler ise,

dort 6lcu sonra gelecek cello partisini seslendirmektedir.

Sekil 50. Sonat Ikinci Bélum O. 219-224

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz on dokuz ve iki yiiz yirmi dordiincii dlgiiler arasinda kalan

bolme caz stilindedir fakat caz stili on iki ton dizisi kullanilarak olusturulmustur.

Cello partisi iki yiz on dokuz ve iki yUz yirmi birinci Olculer arasinda bir on

iki ton dizisini ""caz bas" gibi seslendirmektedir.
Piyano partisi, iki yliz on dokuz ve iki yliz yirminci Ol¢iiler arasinda ritmik
olarak caz stili olan bir on iki ton dizisi seslendirmekte ve devam eden 6lgtlerde si

bemol eksik vyedili-la eksik yedili-si eksik yedili akorlarin1 arka arkaya

seslendirmektedir.
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2.2.2. Tam Ton Dizisi Alanlar

Ikinci béliim elli yedinci ve yetmis ikinci dlgiiler arasinda piyanonun sag eli,
tam ton dizisinden kurgulanan akorlar1 duyurmaktadir. Elli yedinci 6lgiide la bemol
sesi lizerine tam ton dizisi sesleri kullanilarak olusturulan akor, altmis birinci 6l¢iide

la natiirel sesi lizerine tam ton dizisi sesleri kullanilarak olusturulan akora gitmektedir.

Altmis birinci 6lglideki la natiirel sesi iizerine tam ton dizisi sesleri kullanilarak
olusturulan akor, altmis besinci Ol¢iide tekrar la bemol sesi Uzerine tam ton dizisi

sesleri kullanilarak olusturulan akora gitmektedir.

Altmis besinci olgiide kullanilan la bemol sesi tizerine kurulan tam ton dizisi
akoru, altmis dokuzuncu 6lgiide sol naturel iizerine kurulan tam ton dizisi akoruna

gitmektedir (Bkz. Sekil. 51).

Sekil 51. Sonat ikinci Bolim O. 57-61-65 ve 69
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Sekil. 5'te goriilen tonal akorlarin ardindan Sekil. 48'de kolaj mantigi ile tam

ton dizisi akorlarina geg¢ilmis ve tonalite-tam ton dizisi ¢atismasi sahnelenmistir.
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Sekil 52. Sonat Ikinci Bélim O. 255-259
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz elli bes ve iki yiiz elli altinc1 Slgiilerde piyanonun sag eli

mi bemol sesi ilizerine kurulan tam ton dizisi akorunu duyurmaktadir.

Iki yiiz elli yedi ve iki yiiz elli sekizinci 6lciilerde la bemol sesi iizerine kurulan

tam ton dizisi akoru bulunmaktadir.

Iki yiiz elli dokuzuncu dlgiide ise la natiirel sesi iizerine kurulan tam ton dizisi

akoru goze carpmaktadir.

47



2.2.3. Atonal Ses Alanlari

Sekil 53. Sonat Ikinci B6lum O. 251-254
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim iki yiiz elli bir ve iki yiiz elli dérdiincii dlgiiler arasinda kalan
bélmede piyanonun sag eli artik dortli araliklart kullanilarak olusturulan atonal

akorlar1 seslendirmektedir.
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Sekil 54. Sonat Ikinci B6lim O. 263-280
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1
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Ikinci béliim iki yiiz altmis iigiincii 6l¢iide piyanonun sag elinde tam dortli

aralig1 ile kurgulunan ses y18in1 bulunmaktadir.

Iki yiiz altmis besinci dl¢iiden iki yiiz sekseninci dl¢iiye kadar piyanonun sag

elindeki tiglii araliklar, aralarina yabanci sesler eklenerek sunulmustur.

Sekil 55. Sonat Ikinci B6lim O. 301-303

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci béliim ii¢ yiiz birinci 6l¢iide piyanonun sol elinde artik dértlii araliklar
araliklar kullanilarak olusturulan akor bulunmaktadir ve daha once tonal-politonal
olarak kurgulandigr goriilen wvals stili, ii¢ yiiz birinci Olgiide atonal olarak

kugulanmagtir.

Ug yiiz iki ve ii¢ yiiz ii¢iincii dlgiilerde de artik dortlii araliklar ile kurulan

atonal akorlar bulunmaktadir.
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Sekil 56. Sonat Ikinci B6ltim O. 392-401
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Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ikinci boliim ii¢ yiiz doksan iki ve dért yiiziincii dl¢iiler arasinda piyano, kiigiik

ticlii araliklar lizerine kurgulanan ses y1ginlarini seslendirmektedir.

Ses yiginlar1 goz ardi edildiginde, ii¢ yiliz doksan ikinci 6l¢iiniin sol elinde sol
diyez eksik yedili akoru bulunmakta, yine sol elde (¢ yiiz doksan (¢ ve U¢ yiz doksan
dordiincii dlgiilerde kullanilan sesler toplandiginda la eksik yedili karigimiza ¢ikmakta
ve sag elde (ses y18inlar1 seklinde kullanim goz ard1 edildiginde) do diyez eksik yedili
akoru karsimiza ¢ikmaktadir. Ug farkli eksik yedili akorunun ardi ardma kullanimi

daha 6nce caz bolmesinde de goriilmiistiir (Bkz. Sekil. 50).
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Sekil 57. Sonat Uglincti Bolim O. 100-105

Kaynak: A. Schnittke Sonate Universal Edition, ISBN 978-3-7024-1310-1

Ucgiincii béliim yiiz ve yiiz besinci 6lgiiler arasinda piyano, ii¢lii araliklarla
kurgulanan ses yiginlarini seslendirmektedir. Piyanonun sag eli ve gello partisi
arasinda imitatif denebilecek Glgilide bir benzerlik bulunmaktadir. Sol elde ise ylz ve
yuz birinci 6lgllerde fa mindr dokuzlu, yiiz ikinci 6l¢tide do minér on birli, yiiz Gg ve
ylz dordinct Olculerde tekrar fa minor dokuzlu, yiiz besinci dl¢iide ise mi bemol
major on birli gibi tonal akorlar sergilenmekte ve bu sayede tonalite-atonalite ¢atismasi

yaratilmaktadir.
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SONUC

Tarihsel yontem kullanilarak ulasilan Schnittke’nin hayati, literatiir tarama
yontemi ile ulasilan polistilistik bestecilik anlayisi, ¢ello sonatinda kullanilan ses

alanlarini incelerken rehber olmustur.

Ug béliimden olusan ¢ello sonati icerikleri agisindan, toplamda {i¢ bdliimiin
sonat formu ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Birinci boliim exposition, iKinci
bolim development, liclincii boliim ise ilk iki boliimiin materyallerini kismi

degisikliklerle kullanmasi agisindan recapitulation olarak nitelendirilebilir.

Schnittke'nin ¢ello sonati, icerdigi farkli stiller ve teknikler bakimindan

oldukca zengindir.

Bir eser ya da besteci incelenirken, sadece yazdigi esere veya dogrudan

hayatina bakmak yaniltici olacaktir.

Kompozisyon 0Ogrencileri teknikleri Ogrenirken, "bunlari nasil kombine
ederim, nasil diisiinmeliyim" gibi sorularla muhattap olduklar1 noktada bu calisma,

onlara bir perspektif sunacaktir.

Kompozisyon ogrencileri bu calisma ile tanistiktan sonra "bestecilige
bakislarinda ne gibi degisiklikler oldugu" sorusu, bu eserin sonucunu olusturmakta

fakat, bunun 6lciilebilir nitelikte olmamasi bu ¢alismanin bir eksigidir.
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