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20. YUZYIL MUZIGININ GIiTAR TEKNIGINE ETKIiSININ LEO

BROUWER’ IN “ESTUDIOS SENCILLOS” ETUTLERI
UZERINDEN ACIKLANMASI

Deniz Giilfirat
Yiiksek Lisans
Danigsman: Dog Dr. Paolo SUSANNI
2017

Bu tezde, giiniimiizde klasik gitar egitimi veren pek ¢ok kurumda 6gretim

amach kullanilan Leo Brouwer’ in Estudios Sencillos isimli etiitleri incelenecektir.

Calismada ilk kismi Leo Brouwer’ in hayati ve bestecilik periyodlari
hakkinda bilgi verir. Ardindan, Brouwer’ in, etiit yazma gelenegini siirdiiren gitar
bestecilerinden biri oldugu ve bu gelenekle iliskisi tarihsel olarak agiklanacaktir.
Calismanin son bolimii Estudios Sencillos etiitlerinin, miizikal ve teknik analizine

ayrilmistir. Analizde kullanilan terimler listelenerek aciklanmustir.

Bu tez, 20. yiizyilda kullanilan besteleme tekniklerinin, gitar ¢calma teknigi

tizerindeki etkisini agiklar.

Anahtar sozciikler: Leo Brouwer, Estudios Sencillos, 20. yiizyil mizigi,

gitar teknigi.



ABSTRACT

EXPLAINING THE EFFECT OF 20" CENTURY MUSIC ON
GUITAR PERFORMANCE TECHNIQUES BY USING LEO
BROUWER'’S “ESTUDIOS SENCILLOS”

Deniz Gilfirat
Ma, Art&Design
Advisor: Assoc. Prof. Paolo SUSANNI
2017

In this thesis, | will examine Leo Brouwer's series of etudes Estudios

Sencillos which are widely used in every guitar-teaching institution.

The first part contains Brouwer's biography and a description of his
compositional styles. Following this is an account that describes Brouwer’s
contextual placement in the historical evolution of the Guitar Etude genre. This is
followed by an in-depth analysis of the mode of tonal progression found in the
complete set of his etudes. To facilitate an understanding of the terms used, a
glossary of important terms has also been included. Finally, this thesis aims to
explain how Brouwer’s modern compositional techniques effect guitar-playing

techniques.

Keywords: Leo Brouwer, Estudios Sencillos, 20" century music, guitar

technique.



TESEKKUR

Tez  calismasinin  planlanmasinda,  yazilmasinda,  yiritilmesinde  ve
tamamlanmasinda ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi birikimi ve
tecriibelerinden yararlandigim, ¢alismami bilimsel temeller 1s18inda sekillendiren,

sayin hocam Dog. Dr. Paolo SUSANNI’ ye tesekkiirlerimi sunarim.

Deniz Gulfirat
[zmir, 2017



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sunmus oldugum “20. yiizy1l miiziginin gitar teknigine
etkisinin Leo Brouwer’ in ‘Estudios sencillos’ etiitleri lizerinden agiklanmas1” adli
calismanin, arastirma asamasindan tamamlanmasma kadar olan tiim siirecte,
tarafimdan bilimsel ahlak, gelenek ve temellere uygun olarak yazildigmi ve
yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve onurumla dogrularim.

Deniz GULFIRAT

Vi



icindekiler

0/ /70T iii
ABSTRACT ..ottt et iv
TESEKKUR ..ottt e ettt ettt se ettt et st et en s et anen s v
YEMIN METNI ....coooooiiiiiiiiicice et vi
SEKIL LESTEST ..ottt ettt et n ettt s ix
KISALTMA LISTEST .......cooooiiiiiiiiesesee ettt iX
L6 1 4 L PR PR PP R PPPRROPRPRPRI Xi
1.BOLUM LEO BROUWER: HAYATI VE BESTECILIK PERIYODLARI ............... 2
2.BOLUM ETUT VE GITAR TEKNIGI .......cc.coooiiiiiiiccieiececeee e 6
2.1 AQUATO ...t R et bbb e 6
2.2 FTANCISCO TAITEOA. .. ..eveuiitesieteitete ettt sttt btttk s ettt e bbb nb b e n e 7
2.3 EMIlIO PUJOI ... 8
3.BOLUM ESTUDIOS SENCILLOS - MUZIKAL VE TEKNIK ANALIZ.................. 10
T U 2311 (OO OO 15
T2 2311 | OO 16
R0 2771 1 OO 19
B B IV oottt 20
BB ELUE V oottt 22
303 2717/ OSSO U RO 24
30 5717/ I SOOI 28
BB Bt VIIL..ooooeoceocveeececeee et sesees et et s st ss s 31
eI 271 D GO OO 33
BLLO B X evovoreoeeoeeeeeeeeeeseeseesses s s s st s s s s s st en s s s st en s en e 34
BUAL Bt XLeuveoieceoeveeeeeceeeeeeseeees s sess et s st en s s s st ss s ssen e neas 36

Vi



312 ELUE XL oot n e nne s 38

LB ELUE XIIL..oeeieieiiiieeee et n et nn e e nne s 39
SLLA ELUE XTIV oottt r e n e e e 40
LIS ELUE XV ittt e 42
310 ELUE X VL.t 44
317 ELUE X VLt e 46
LB Bt XVIIL ..o 47
UL B XIX it 48
320 BHE XX oottt 49
10 4L (o RSP RTP 51

viii



SEKIiL TABLOSU

Sekil 1: Cinquillo ritmi ve Etiit V (0 1) ....ueeeveeueeriineeiiissnneiiisnneiiiseeeissssessssssessssseesssssessssssesssssses 5
Sekil 2: Sor (solda) ve Aguado (sagda)’ nun metotlarinda gosterdikleri farkl sag el pozisyonlari. ..7
Sekil 3: Tarrega (solda) ve Aguado’ nun gitar tutusu arasindaki fark ve Aguado’nin kullandig

B 1 L N 8
Sekil 4: Ugiincii parmagun pivot finger olarak kullamilmasi (J. K. Mertz “Eelegie” 6. 5) .............. 10
Sekil 5: ki ve diordiincii parmaklarin Guide Finger olarak kullamimi (J. K. Mert; “Eelegie” 6.72)

.............................................................................................................................................. 11
Sekil 6: Aralik cemberleri. 6/6 cemberinden sonrakiler, buradaki araliklarin ¢evrimi (7/5, 8/4, 9/3,

1072, 11/1, 12/0) olduklari igin gOStEYilMEMUSHIT. ...c.ccovvecunnueeeeeriiiiissrnnnreeeiiiisssnnneeeesisssssnnsseees 12
Sekil 7: F#/G arasindaki SIMetri kSENi .............cccvvvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiissssssssssenn, 13
Sekil 8: Etudes Simples, Nol (6. 1,2) E Eolyen modunu olusturan notalar numaralandirilarak

By £ 4 1 R 1 15
Sekil 9: Modal rotasyonu saglayan 7/5 cemBeri KeSiti. ...........uuuuuueeeiiiviisissunneniiississssnnneeniisssssssnnneens 16
Sekil 10: Etudes SIMples, NO2 (0. 1,2) ceecvverreerreeesersnerssssessssssnesssssnesssssnsesssssnssssssanesssssnsessssansssases 17
Sekil 11: Etudes SImples, NO2 (8. 8,9) «eevevrrererierrrererestsisnnissnsssssssesnsssnsssssssssssssssssssassssassssansssnns 18
Sekil 12: Etudes SIMples, NO3 (0. 1,2) ceecceceereerrnerrerseeessssneesssssnesssssnessessnsssssssnssssssanesssssnssssssansssases 19
Sekil 13: Etudes SImples, NO3 (0. 1,2) weeeeverrrrerrerererniessnnsssnnissnssesessssssssssssssssssssssssssssassssassssansssnns 21
Sekil 14: La bemol etrafindaki Simetrik YaP1. ..........uuuueeeeeviiviissuneeeeiiiiiisisenreeeiiiissnsneeeennsssssesseens 22
Sekil 15: Etudes Simples, No5 (6. 10,11) Ornekte tam ton gamu icinde yer alan notalar yuvarlak

77 27 7 23
Sekil 16: Birlikte kullanilan doryen/eolyen modunun ve tam ton gaminin cembersel olarak

Y 72 3 1 23
Sekil 17: EtUAES SIMPIES, NO B .cceueirererriinriserieseeresnsssnnssssnessssessssssesnssssnsssssssssssssssssssassssassssansssnns 24
Sekil 18: Etudes SIMPIES NO 6 (0.1) coeeereerreeerrersnersesssnersessnsssessnessssssnessessssssssssnssssssanesssssnsessssansssasss 25
Sekil 19: Oktatonik gami olusturan notalarin eklenme SIrast. ..........ocoevvuuveeeiiiiisssssnneeniiisessssnnnens 25
Sekil 20: Oktatonik gamdan diatonik olmayan moda gecis sirasinda kullanilan ortak notalar. ..... 25
Sekil 21: Cembersel yapiyr olusturan notalarin eklenme SIrast. ............ouueeeeriiviissssnnneeeiisscsssssnnenns 26
Sekil 22: Etiidiin tamaminda kullanilan 7/5 ¢cemberi. Yuvarlak icindeki notalar yedi ve on ikinci

olciiler arasinda kullanilan modu GOSIErIF. ......uuuueeeeevvvinnneenneeiiiiiiienreeei e 26
Sekil 23: B béliimii icin uygulanabilecek Dir Qrpej. .......cuovveevuuueeeeiiiiiisissunneiiiiiiisisnneesniissssssssseens 27
Sekil 24: Kullanilan Guide ve Pivot parmaklarin liStesi. ..........uuueeeeevrvvisruenreerriiiiissenreeenisicssnnnneens 28
Sekil 25: Soldaki sekilde notalarin etiit icindeki kullanis siralarina, sagdaki sekilde ortak nota Fa

ile baska bir cemberin nasu kullanildigina dikkat ¢eKilmistir. ..........uuueevvvvvevinnnneeiiiiiissssnnnnnns 29
Sekil 26: Etudes Simples NO 7 (0. 5) ceovvvevvvuereeeiiiiiiiieereeiiiiiineeneennissssesseesssssssssssesssssssssssssseens 29
Sekil 27: On alti, on yedi ve on sekizinci olgiilerde kullanilan iigliilerin, 7/5 ¢cemberi icindeki yeri.30
Sekil 28: 7/5 aralik cemberinden yola ¢ikilarak kullanilan modlar. ....................uuuuuueeeeeriviinnnnnnnens 32
Sekil 29: Oktatik 1,2 gami ve aralarindaki ortak ROLALAT. ..........eeeeevvvveisnnnnneeniiiiiiiinneeniiiisssanneenns 33
Sekil 30: Iki oktatonik gamdan edilen PaAPL. ...........eeeeueereeeesssressessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 34
Sekil 31: Etudes Simples No 10 (6 3,4) 7/5 aralik cemberinin [C-G-()-A-E-B-( )-C#-G#-D#] kiiciik

ikililer olusturacak sekilde kullnilmast. .............ueeeeevvviennnneeneeiiiiiineeeeeiiincceseeee e 35
Sekil 32: Kiiciik ikili gruplarinin olusturduklari tam ton gamlart. ..................ueevcvereeicinerenicnnnennne 35

Sekil 33: E Doryen ve A Doryen modlarinin, 7/5 ¢emberinin farklh kisumlar: kullanilarak elde
BAIIMESI. et 37

iX



Sekil 34: G# eksenindeki SIMELrTk YAPL. ..........uuueeevcnnniiiiineiiiiinniiiinriesnre s assesses 38
Sekil 35: E Dorian gaminin tetrakordlarindan olusan farkli oktatonik yapilar. ............................. 40
Sekil 36: Etudes Simples NO 14 (6 9,10)......cceeeiiiiiiiiiimmeiiiiiiiiiinnneiiiiiisssseensissssssseesssssssssssseens 41
Sekil 37: Etudes Simples N0 14 (6 54-56, 0 10,11 ) ...ccccceeerreerereerereereresssnessnesssnesessesssnssssnnessnnessnns 41
Sekil 38: Etudes SImples NO 15 (6 1-4) cucvversersersinninsinsinssisssisssisssisssissstsssssssssssssssssssssssssssssssssns 43
Sekil 39: Etudes Simples NO 15 (0 41-43, 0 52-54) ..ccccereeerreerernerereesessnsssnnesssnessssssessessssssssnsessnnsssnns 44
Sekil 40: D Miksolidyen, D Doryen ve diatonik olmayan gamin (yuvarlak icine alinan notalar)
olusturulmasinda kullanilan 7/5 CeMDETI. .......uuuueeeeeviviiiinnereiiiiiiiinnnecininsssesree s sssaasseees 45
Sekil 41: Etudes Simples No 19 (6 7,8) Etiitte kullanilan 3:2 gecisli ritim ve basitlestirilmis bir

OFTLCK. ceuneeeeeeeeeeeeenieeeeeieeeeenieeeeeeeeaansssseesseessnasssssesseessssssssssssesesnanssssssssesssnssssssssesassnnsssssessessnnnes 49



a.g.e

Bkz.

okt X

orn.

KISALTMA LISTESI

: Sag el yliziik parmagi

: Ad1 gecen eser, yazara ait en son zikredilen yer.

: Bakiniz

: Sag el isaret parmagi
: Ingilizce

: Sag el orta parmagi

: Max Eschig

: Oktatonik X

: Ornegin

: Oleii x

: Olgiix ve y

: x Olclistinden y Ol¢iisiine kadar (x ve y dahil)
: Sag el bagparmagi

:TamtonX

Xi



Girig

Gitar, kendine 6zgii sinirliliklart olan bir enstriiman oldugundan, tarih
boyunca gitar i¢in miizik yazan tiim besteciler, gitarist olmasalar bile bu
enstriimanin Gzelliklerini iyi bilen kisiler olmuslardir. Leo Brouwer bu
besteci-gitaristler arasinda yer alir ve hepsi gibi Brouwer’ da yasadigi
donemin Ozelliklerini miizigine aktarmistir. Gitar repertuvarinda ¢ok biiyiik
eksiklikler oldugunu diisiinen Brouwer, yirminci yiizyilin degisen miizik
dilinden etkilenerek eserler yazmistir. Bu dilin geng ¢alicilarca daha
anlasilabilir hale gelmesi icin yazdig: etiitler, ¢alictyr hem yirminci ylizyil
miizigine hem de bu miizigi en iyi sekilde seyirciye aktarabilmek icin ihtiyag

duyulan teknige hazirlamaktir.

Bu konuyu ele almamin sebebi, iilkemizde yirminci yiizyil gitar

bestecilerinin yeterince incelenmemis ve az icra ediliyor olmasidir.

Bu ¢aligmanin amaci, her etiidiin miizikal ve teknik analizini yapip, bu
etiitleri ¢alacak olan kisilerin performansint ve miizikal anlayisim

gelistirmektir.

Calisma ii¢ ana basliktan olusur; ilk olarak Brouwer’ 1n hayati ve
bestecilik periyodlar1 anlatilir, Estudios Sencillos’ u yazdigi periyodlar ve
ozellikleri belirlenir. ikinci olarak gitar teknigi ve gitar i¢in yazilmis etiitler
tarihsel olarak ele alinarak Brouwer’ in tarihsel gelenekle dogrudan ve dolayli

kurdugu bag incelenir. Son boliimde, her etiidiin detayl analizi yapilir.



1. BOLUM LEO BROUWER: HAYATI VE BESTECILIiK
PERiIYODLARI

Gitar repertuvarina ¢ok biiyiik katkilar1 olan gitarist, besteci, sef ve pedagog
Juan Leovigildo Brouwer Mezquida 1939 yilinda, Havana, Kiiba’ da dogdu. Gitar
besteleri disinda bir¢ok oda miizigi, orkestra, bale, elektro-akustik ve film miizigi

eserleri de vardir.

Brouwer’ in ailesinde miizik ile ilgilenen pek ¢ok kisi bulunurdu. Annesi
Mercedes Mezquida, bir ¢ok enstriiman da ¢alan bir sarkiciydi ve kardesi ile diiet
yapip radyo programi La Hora Suprema isimli radyo programini sundular. Babasi
Juan Bautista Brouwer Lecuona, Kiiba miiziginde 6nemli yeri olan bir aileden gelen,
besteci-piyanist Ernesto Lecuona’ nin ogludur. Biyolog ve Flamenko miizigine ilgili

amatdr bir gitarist olan babasi, Brouwer’ in gitara olan ilgisinin kaynagidir, bunu

“(...) kulaktan ¢alardi, nota olmadan, Granados Dance no:5, Tarrega, Villa Lobos Choro...

Bir giin bunlari caldigint duydum ve bilyiiye kapildim™

sOzleriyle ifade eder. Brouwer’ 1n ilk gitar 6gretmeni babasi olmustur ve ona da gitar1
kendi o6grendigi sekilde Ogretmistir. Brouwer babasindan gitar desleri aldigi o

giinlerden

“(...) bana gitar ¢almak ister miyim diye sordu, hemen orada derse basladik. Bana akor
gecislerini ve baz1 rasgueado tekniklerini gosterdi. Birkag giin sonra farruca ve tangillo
caliyordum o zamandan bu zamana Flamenko miizigi her zaman tutkum olmustur. Birka¢ ay

sonra klasik gitar repertuvarindan bazi eserleri babam gibi kulaktan calar oldum, hala ayni

pargalar1 babamin bana 6grettigi sekilde calmaya devam ederim.”

diyerek bahseder. Cocuklugunda c¢ello, piyano ve klarnet de ¢almistir. Bu
enstriimanlarla da i¢ i¢e biiylimiis olmasi, bestecilik yapmaya basladiginda ¢ok isine

yaramistir.

Gitarda ¢ok hizli gelismesinden dolay1 bir gitar 6gretmeninden ders almaya
ihtiyag duyan Brouwer, 1952 yilinda, gitar dersleri alan arkadasi Jesus Ortega®

sayesinde ilk gitar 6gretmeni Isaac Nicola ile tanisir. Nicola, gitarist-besteci Tarrega’

! Dumond Arnoud (1988) Denis Frangoise Emanuelle Entretiens avec Leo Brouwer

? Fernandez Isabella, Leo Brouwer, Editore musical de Cuba ISBN 959-7153-01-7

* Uzun yillar Kiiba Sanat Enstitlsi’ nin gitar bolimi baskanligini yapmis 6nemli Kiibal gitarist,
Brouwer’ in arkadasl.



nin en popiiler 6grencilerinden biri olan Emilio Pujol’ un 6grencisidir. Dolayisiyla
Brouwer’ in gitar egitiminin kokleri Aguado-Tarrega ekollerine dayanir. Nicola ile
Brouwer, ilk kez gitarda Ronesans, Barok ve on dokuzuncu ylizyila ait {inlii gitar
eserlerini c¢alar. Yillar sonra Brouwer Nicola icin “Nicola ile yaptigimiz bu
caligmalar bana gelecegimi ve rityalarimi verdi” (Dausend, Guitar Review 1990)
demistir. Flamenko gitar1 birakip, kendini klasik gitara adamigtir. Brouwer, Nicola

ile 1955’ e kadar ¢alismaya devam etmistir.

Brouwer gitar repertuvarina hakim oldukga, biiyiikk bestecilerin, gitara

bestelerinde hi¢ yer vermemis oldugunu gézlemledi. Bunu:

“gitarin sozde ‘yiice’ repertuvarini Ogrendikten sonra, ¢ok biiyiilk bosluklar oldugunun
farkina vardim. Bizim, Stravinsky’ den L ‘historie du soldat’ imiz yoktu, Hindemith’ in oda
miizigi eserlerine sahip degildik, hi¢ Bartok sonatlar1 yoktu. Cok geng ve hirsliydim, kendi
kendime dedim ki ‘eger Bartok gitara bir sonat yazmadiysa, ben yazarim’ benim bestecilige

baslamam bu sekilde oldu” (McKenna, An Interview with Leo Brouwer 1988)
sOzleriyle gitar repertuvarinda gordiigii eksiklikleri dile getirmistir.

Brouwer, 1959 ve 1960 yillarinda, Kiiba hiikiimetinden aldigi burs ile
Amerika’ ya gidip Hartt School of Music ve Juilliard School’ da egitim almustir.
Burada Vincent Persicherri ve Isaldor Freed gibi isimlerle kompozisyon ve seflik

calismistir. Brouwer burada ge¢irdigi zamanlari:

“Diinyanin her yerinden ve her tarihinden notalara sahip bir kiitiiphaneleri vardi. Cok sira
dis1 da bir profesor vardi; Persichetti, bana Leonard Bernstein ve Paul Hindemith’ in yaninda

otururken ders vermisti. Etrafinizda bdyle insanlar varken ilham almamak olanaksiz”™

sOzleriyle anlatmistir. Brouwer Havana’ ya dondiikten sonra Juan Blanco, Carlos
Farinas ve Manuel Duchesne Cuzan ile beraber Kiiba’ da 1960’ I1 yillarin sonunda
avangart akimini1 baglatmiglardir. Amerika’ da kalmaktansa Kiiba’ ya geri donen
Brouwer, bu tercihi yapmis olmaktan pisman olup olmadig1 soruldugunda sdyle yanit

Verir:

“(...) ornegin Amerika’ da ‘Gzel ¢cocuk’ olarak kalabilirdim ve belki burada ¢ok zengin de
olabilirdim fakat ben Kiiba’ da 6zgiir olmay1 bagka herhangi bir iilkede zengin olmaya tercih

ettim. Orada [Kiiba’da] mutluyum (...) sosyalizmin baskict oldugunu diisiinebilirsiniz ve

* Kirk J. M. (1994), An Interview With Leo Brouwer, Guitar Review



boyle diigiiniiyorsaniz gitme oOzglrliigiiniiz de var. Baski demek istediginiz bir seyi
yapmaniza engel olunuyor demektir. Fransa 6rnegin, bana bazi1 programlarimi degistirmemi
onerdi. Kiiba’ da benim programlarima higbir zaman karisilmaz. Yani Kiiba, Fransa’ dan

daha baskic1 degil, hatta daha t')zgiir!”5

Brouwer’ 1 gitar icin olan besteleri ii¢ doneme ayrilir. Ik dénemi “milliyetci
ve yari tonal” olarak adlandirilir (1954-1964). Bu yillarda Latin Amerikali birgok
(6rn Heitor Villa-Lobos, Carlos Chavez ve Alberto Ginastera) besteci gibi Brouwer
da Avrupa Modernizmini, yerel ritmik ve melodik 6gelerle bulusturur. Bu dénemin
onemli eserleri arasinda Danza Caracteristica (1957), Tres Apuntes (1959) ve Elogio
de la Danza (1964) yer alir.

Ikinci dénemi (1968-1978) ikinci diinya savasi sonrasi avangart teknikleri
kullandigi dénemdir. Bu donemde yazdigi eserlerde Darmstadt ekoliinden aldigi
ilham goriiliir. 1961 yilinda Polonya’ da diizenlenen “Polish Warsaw Autumn
Festival” e katilan Brouwer burada Penderecki, Baird, Ligeti, Xenakis ve Henze gibi
besteciler ile tanisir, miiziklerinden etkilenir. Bu donemde serializm ve elektro-
akustik miizikle ilgili c¢aligmalar yapmustir. Gitar i¢in yazdigi Onemli eserler
Canticum (1968), La Espiral Eterna (1971) ve Tarantos (1974) dur. Brouwer

Tarantos eserinden sonra, solo gitar igin eser yazmaya ara Verir.

El decameron negro (1981) isimli eseri, hem gitar i¢in beste yapmaya geri
donmesi hem de bestecilik agisindan yeni bir donemin (1981-) baslangici oldugu i¢in
onemlidir. Bu eseri besteledikten sonraki periyod, kategorize edilmekte
zorlanilmigtir. Gitarist John Duarte bu periyoda “modifiye edilmis romantizm”
derken, Paul Century “eklektik” adini vermistir (Century P. Idiom and Intellect).
Brouwer bu tarzindan “yeni basitlik™® olarak bahseder. Brouwer ile yapilan bir

sOyleside kendisi bu donemden

“Avangart tiim gerilmelerin ¢éziimiinde eksik kaliyordu. Yasayan ve dinlenmeyen higbir sey
yoktur. Bu benim kendi kendime analizlerle kesfettigim bir sey. Bu kesiften sonra, beste
yaparken kullandigim yapilarda basitlige yonelmeye basladim. Bu yilizden son donem

bestelerimi ‘yeni basitlik’ olarak adlandiriyorum. Bu yeni basitlik, poptiler miizikten klasige

> Breuker Els (1977) Leo Brouwer in Holland, Guitar Review
® Rodolfo Betancourt (1998) A Close Encounter with Leo Brouwer, Guitar Review



ve avangarta her yonden 6geler igeriyor. Tiim bunlar benim, gerilmeleri ¢6zmek i¢in bir

z1thik yaratarak bana yardimcei oluyor”’

diye bahseder. Yeni basitlik doneminde, bir 6nceki iki doneminden 6geleri birlikte
kullanir, Afro-Kiiba® halk ezgi ve ritimlerini kullanmaya baslar, bunlar1 avangart stil

ile birlestirir.

Brouwer’ in etiitleri, bestecinin ilk ve son donemlerine denk gelir. Etiitler
yazildiklar1 tarihlere gore dort gruba ayrilir. Seri 1 (etit 1-5, 1959 yilinda
bestelenmis, 1972’ de yayimlanmis) ve seri 2 (etiit 6-10, 1960-61 yillarinda
bestelenmis, 1972’ de yayimlanmis) Brouwer’ in ilk bestecilik periyoduna denk
gelir. Seri 1’ i Amerika’ da oldugu donemde bestelemistir. Seri 3 ve 4, (etiit 10-20,
1981 yilinda bestelenmis, 1983’ de yayimlanmis) son donemine denk gelmektedir.
Etiitlerin basiminda bazi hatalar vardir bunlar: Etit VIII ashinda Etit VI olarak
bestelenmis ve Fantasia basligina sahiptir, Etiit IX ise Etit VII olarak
bestelenmistir’. Brouwer ilk ve son dénemlerinin ortak 6zelligi olan, modallik ve
Afro-Kiiba elementlerinin eserlerinde kullanimu, etiitlerine de yansimustir. Ornegin,

Etit V, tipik bir Kiiba ritmi olan cinquillo kullanilarak yazilmstir (sekil 1).

Sekil 1: Cinquillo ritmi ve Etiit V (0 1)

7

A.g.e.
® Kiiba kiiltirl, hem ispanyol kolonisi zamaninda ispanyol kiiltiiriinden, hem de daha sonra Afrika’
dan getirilen koleler sayesinde Afrika kiiltlriinden olusmaktadir. Afro-Kiiba, daha ¢ok Afrika etkilerini
tasiyan Kiba kalttrind anlatmak igin kullaniimistir.
® Castilla Pena rada, (2009), Carlos Isaac Leo Brouwer’s Estudios Sencillos for Guitar: Afro-Cuban
Elements and Pedagogical Devices,(yayinlanmis doktora tezi) The University of Southern Mississippi
sf.38



2. BOLUM ETUT VE GiTAR TEKNIGi

Etiit; genelde kisa ve belirli zorluk seviyesinde olan, caliciyr miizikal veya
teknik bir konu tizerinde gelistirmeye yonelik yazilmis bestelere verilen isimdir. Etiit
yazma gelenegi on dokuzuncu ylizyilda piyano bestecileri arasinda popiiler olmaya
baslamistir. Bu bestecilerden bazilarimin etiitleri giinlimiizde de pedagojik olarak
kullanilmaktadir (6rn. Czerny). Etiitlerin tek amaci sadece teknik olarak enstriiman
icrasini gelistirmek degil, ayn1 zamanda yazildigi donemin miizigini ve karakteristik
Ozelliklerini icraciya 6gretmektir. Bu ylizden yazilan her etiit, yazildigi donemin
miizikal 6zelliklerini i¢inde barindirir. On dokuzuncu ve yirminci yiizyilin Chopin,
Liszt, Debussy, Ives, Ligeti ve Cage gibi linlii bestecileri enstriimanlar, calgi
topluluklar1 (quatre etudes op.7, Stravinsky) ve elektronikler (Konkrete Etiide,

Stockhausen) i¢in etiitler yazmislardir.

Etiit yazma gelenegi, gitar bestecilerini de etkilemistir. Fernando Sor (1778-
1839), Dionisio Aguado (1784-1849), Matteo Carcassi (1792-1853), Francisco
Tarrega (1852-1909), Emilio Pujol (1886-1980) ve Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

bu besteciler arasindadir. Leo Brouwer’ da bu gelenegi siirdiiren bir bestecidir.

Brouwer’ 1n ilk ve tek gitar 6gretmeni olan Isaac Nikola, Emilio Pujol’ un
ogrencisidir. Emilio Pujol ise Tarrega’nin bilinen 6grencilerindendir. Bu sebeple
Brouwer’ 1, Tarrega-Aguado stilinde bir egitim aldigi sOylenebilir. Brouwer’ 1n

etiitlerindeki teknik yapiy1 anlayabilmek i¢in Tarrega-Aguado stilini bilmek gerekir.

2.1 Aguado

Aguado, Olimiinden altt yi1l 6nce (1843) yazdigi “Nuevo Metodo para
Guitarra, Benito Campo, 1843” metodunda gitar teknigi ile ilgili tiim tecriibelerini
aktardig1 bir kitap olusturdu. Brouwer’ in kullandig1 bazi tekniklerin kokii buraya
dayanir. Bu metodun 6nemi, Aguado’ nun sag el ile ilgili, daha giizel ses ¢ikarma
konusunun ilk kez ele alinmasindan kaynaklanir. Sag el pozisyonlari, c¢alma
secenekleri, arpej teknikleri ve degisik ses renkleri iizerinde nasil oynanabilecegini
aciklar. Kendisinden 6nce gelen Sor ekoliiniin aksine Aguado, sag elde sadece et ile

degil, daha giir ve parlak bir renk i¢in, tirnak ile calmanin gerekliligini savunur ve bu



dogrultuda sag el pozisyonunun degistirilmesini sdyler™® (sekil 2). Metodunda sol el

ile ilgili olarak

“sag el telleri ne kadar iyi ¢alarsa galsin, eger sol el diizgiin bir bigimde notalar1 basmiyorsa,
istediginiz sesi elde edemezsiniz. Sag kolunuzu, elinize ve parmaklariniza yeterli rahatlig,

gilicii ve hiz1 saglayacak sekilde yerlestirin, tek yapmaniz gereken bu”

demistir. Sor’un daha kuralci sol el yaklasimina kiyasla, Aguado daha c¢ok rahatlik
tizerinde durur. Aguado’ nun metodunda sol el ile ilgili bare, sol el legatolar1, major-
mindr gamlar, ti¢lii, altili ve sekizli araliklarin ¢alimina yonelik egzersizler ve etiitler

bulunur.

Sekil 2: Sor'! (solda) ve Aguado (sagda)’ nun metotlarinda gosterdikleri farkl sag
el pozisyonlari.

2.2 Francisco Tarrega

Sor ve Aguado’ nun yazdiklari, on dokuzuncu yiizyila kadar klasik gitar
tekniginin temelini olusturdu. Fakat alt1 telli gitarin, bugiinkii calis teknigine
ulastiran Tarrega’ nin ¢alismalar1 olmustur. Tarrega, Aguado’ nun 6grencisi Julian
Arcas (1832-1882) ile calismistir'? ve Aguado’nun teknigini benimseyip, onun
metodunu, kendi calisinin temelini olusturacak sekilde kullanmistir. Tarrega,

giiniimiiziin bir¢cok gitaristinin benimsedigi sekilde hem tirnak hem de et ile

% Kronen berg Clive, (2000), Cuban Artist, Leo Brouwer and His Solo Guitar Works: Pieza Sin Titulo To,

Elogio de la Danza. A Contextual-Analytical Study, (yayinlanmis yiksek lisans tezi) University of Cape

Town

" Fernando Sor, (1924), Method for the Guitar, Frank Mott Harrison, sf.12

2 Emilio Pujol, (1960), The Dillemma of Timbre on the Guitar, Jean Girodon, Ricordi Americana, sf.48
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calmaktadir. Aguado’ nun gitar kullandig1 gitar sehpasi yerine, sol bacagini bir

ayaklik ile yukar1 kaldirarak calar (sekil 3).

Sekil 3: Tarrega (solda) ve Aguado’ nun gitar tutusu arasindaki fark ve
Aguado’nin kullandig gitar destegi.

Tarrega’ y1 Aguado’ dan ayiran bir diger 6zelligi de besteciligidir. Aguado’nun dikey
ve arpejlere dayanan yapilari yerine Tarrega, bestelerinde uzun ve melodik yapilara
yer vermistir. Her iki besteci de, kendi donemlerinin miiziginin gerektirdigi teknik

gerekliliklere yonelik etiitler yazmislardir.

2.3 Emilio Pujol

Emilio Pujol, Tarrega’ ile ¢aligmalarina 1901 yilinda Barselona Kraliyet
Konservatuvarinda bagladi. Tarrega’dan 6grendigi teknigini kendisi de gelistirerek
“Theoretical and Practical Method for the Guitar Based on the Principels of
Francisco Tarrega” isimli kitabin1 yazmigtir. Bu kitapta, egzersizler, etiitler,
pozisyon gegisleri, kollarin, ellerin ve parmaklarin pozisyonunu anlatilir. Pujol da
kendinden 6ncekiler gibi sol ele biiyiikk 6nem verir, parmak bagimsizligi ve rahat bare
basabilme gibi konularina deginir. Gitar ¢calma teknigini 6nemli dl¢iide gelistiren bu
caligmalariyla Pujol, Ispanyol besteci Manuel de Falla’ nin da dikkatini ¢eker ve bir

mektubunda Falla, Pujol’ a soyle yazar:



“Aguado’dan bu yana gitarin teknik gelisimini aktaracak bir metot yoktu. Siz bu eksigi
miikemmel bir sekilde kapattimz. Bu biiylik katkiniz sadece calicilar1 degil, gitarin yeni

olanaklarimi kesfeden biz bestecileri de besledi.”

Tiim bu teknik geleneginin, gliniimiizdeki en son temsilcisi Leo Brouwer’ dir.
Stiphesiz ki, Villa-Lobos’ un (1987-1959) etiitleri de, Brouwer’ i etiitleri kadar
bilindik olsa da, Villa-Lobos bir gitarist degil, gitar klavyesine hakim, iyi bir
bestecidir. Lobos etiitleri konser performansina yonelikken, Brouwer etiitleri

pedagojik bir amag tasir. Brouwer bir gériismede

“(...) etiitlerdeki eksiklik, bir konu ile ilgilenirken oteki teknik zorluklarin g6z ardi
edilmesidir. Ornegin sag el arpeji ile ilgili bir etiidiin, sol elini ¢almas1 bir ¢ocuk i¢in ok zor
olabilir (...) benim i¢in 6nemli olan ritmik ve armonik 6geleriyle modern, teknik problemlere
ekonomik ¢oziimler getiren etiitler yazmak.(...) Bazi etiitler miizikal olarak cok basit
olmalarina ragmen, ¢almasi ¢ok zor, tam tersini yapip miizikal olarak zengin ve calma

2914

acisindan kolay etiitler yazarsak, ¢ocuklar calmay1 daha ¢cok sevecektir’™" demistir.

Arkadas1 Jesus Ortega, Brouwer’ 1n etiitleri hakkinda:

“maestronun yazdigi tiim eserler gitar camiasi tarafindan ¢ok hizli bir sekilde benimsendi.
Sadece ileri seviyede calicilar tarafindan degil, her seviyedeki gitaristler tarafindan
calinmaya baslandi. Estudios Sencillos pedagojik bir amag¢ i¢in yazildi; bu enstriimanin
calma teknigine ve Ogretilmesine katkida bulunmak. Bugiin, Avrupa, Kuzey ve Giiney
Amerika’nin tiim biiylik konservatuvarlarinda, 6grencilere bu etiitler ¢alistirilmaktadir”

demistir.

Brouwer etiitlerini, tipki besteci Bartok’ un “Microkosmos” isimli ¢alismasinda
yaptig1 gibi, gen¢ miizisyenlerin, miizigin yeni dilini 6grenebilmeleri i¢in yazmlst1r15.
Brouwer’ 1n amaci bu yeni dili ve teknigi genglere aktarmak olsa da, etiitleri, ileri
seviye gitarcilar tarafindan konserlerde ¢alinmais, kayitlar1 yapilmistir Amerikali gitar
virtiiozii David Tanenbaum, Brouwer’ in tiim etiitlerini kaydetmistir ve etiitler

hakkindaki diisiincelerini sdyle aciklar:

“Estudios Sencillos gitar repertuvarindaki onemli pozisyonu birka¢ sebepten dolay1 aldi.
Gitar klavyesinin genelde ilk pozisyonlarinda c¢alindiklar1 igin Ggrenciler tarafindan

calinabilir oldular. Ayni zamanda iyi bir miizikaliteye de sahip olduklari i¢in konser

B Emilio Pujol, (1991), Theoretical Practical Method for the Guitar, Peter Segal
“ Dumond Arnoud, (1988) Denis Francoise Emanuelle Entretiens avec Leo Brouwer
 Laurent Frangis, (2005) Leo Brouwer: OEuvres pour guitare, sf 7



programlarina uygunlar ve ¢agdas miizik unsurlarii da i¢cinde barindiriyorlar. Cagdas miizik

yorumcusunun karsilagabilecegi sag el ve sol el teknik zorluklari, ¢aligmalarin merkezinde

yer aliyor; senkoplar, {igiil olmayan akorlar, tartim degisimleri ve dinamikler”™®.

3 BOLUM ESTUDIOS SENCILLOS - MUZIKAL VE TEKNIiK
ANALIZ

Bu boliimde her etiidiin detayli miizikal ve teknik analizine yer verilecektir.
Teknik analizlerde, Tarrega-Aguado ekoliinii giiniimiiz temsilcilerinden, gitaristler
Scott Tennant (Pumping Nylon: The Classical Guitarist’s Technique Handbook) ve
Christopher Parkening (The Christopher Parkening Guitar Method vol:1&2)’ in

teknik metotlarindan yararlanilmistir.
Etiitlerin analizinde kullanilacak bazi terimler sunlardir:

Pivot (veya Anchor) finger: Sol elde ayni pozisyon igerisinde yapilan degisimlerde,

oteki parmaklar yer degistirirken, yerinden kimildamayan parmaktir (sekil 4).

Sekil 4: Uciincii parmagun pivot finger olarak kullanilmast (J. K. Mert; “Eelegie”
0.5)

Guide finger: Sol elde bir pozisyondan 6tekine gegilirken, gegilen pozisyon ile ortak
parmak numarasina sahip ve telden ayrilmadan oteki parmaklara rehberlik eden
parmak (sekil 5). Guide finger teknigi kullanilirken glisando etkisi yaratmamak igin,
parmaklarin telin {izerinde, ses olusturmayacak bir baski ile kaydirilmasit c¢ok
onemlidir. Aksi taktirde hem istenmeyen bir efekt elde edilir hem de sol el pozisyon

gecisi sirasinda rahatlatilamaz.

'® Tanenbaum David, (1992) The Essantial Studies — Leo Brouwer’s 20 Estudios Sencillos, Jim
Ferguson, sf 28
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Sekil 5: Tki ve dordiincii parmaklarin Guide Finger olarak kullanimi (J. K. Mertz
“Eelegie” d.72)

Full planting: Sag el arpeji ¢alarken, parmaklar1 galacaklari telin istiinde hazir
bekletmek. Ozellikle ¢ikict arpejlerde kullanilir. Ornegin, bir pima arpejine
baglanmadan Once parmaklar c¢alacaklari telin iizerine yerlestirilir, a parmagi
calinirken sonra p parmagi ¢alacag telin iistiinde hazirlanir, p parmag: ¢alarken de
ima parmaklar1 hazirlanir. Yani su sirayla ilerler: pima hazirlanir, p ¢alar, i galar, m
calar, a calarken p hazirlanir, p ¢alarken ima hazirlanir. Parmaklarin tellerin tistiinde
bekletilerek hazirlandigi bu yontem, ¢ok iyi bir hiz ve kontrol ¢alismasi olsa da

seslerin uzamasini engelledigi i¢in, performans sirasinda tercih edilmeyebilir.

Sequential planting: Sag el arpeji ¢alinirken, parmaklari bir 6nceki parmak c¢alarken
hazirlamak. Ozellikle inici arpejlerde kullamilir. Ornegin amip arpejinde: a ¢alarken
m hazirlanir, m ¢alarken i hazirlanir, i galarken p hazirlanir. Bu yontemle beraber,
full planting tekniginde karsilasilan, seslerin 6nceden kesilmesi sorunu ¢oziilmiis

olur.

Aralik ¢gemberi (ing. Interval Cycle): Cogu yirminci yiizyil miiziginde oktav, simetrik
olarak araliklara boliinmiistiir. Bir oktavi olusturan tiim notalarin, birbirinden esit
uzakliktaki araliklara boliinmesine aralik ¢emberi denir. x/y g¢emberi olarak
gosterilir. Bu bolmeyi gostermek icin kullanilan rakamlar, yarim tonu ifade eder ve
X, ¢emberi olusturmak i¢in kullanilan araligi, y ise bu araligin ¢evrimini gosterir. Bu
araliklarin toplami1 her zaman on ikiye yani oktava esittir. Ornegin aralik 1 ¢emberi
su sekilde gosterilir: 1/11 [C-C#-D-D#-E-F-F#-G-G#-A-A#-B]. *' Asagida, tim

aralik cemberleri gosterilmistir (sekil 6).

Y7 susanni Paolo, Antokoletz Elliott, (2012), Music and Twentieth-Century Tonality: Harmonic
Progression Based on Modality and the Interval Cycles, Rotledge, sf.22
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Sekil 6: Aralik cemberleri. 6/6 cemberinden sonrakiler, buradaki araliklarin
cevrimi (7/5, 8/4, 9/3, 10/2, 11/1, 12/0) olduklar icin gb’sterilmemistir.18

Tamamlanmamis (eksik, c¢ember kesiti) c¢ember: Cemberdeki bazi notalar
yazilmamigsa kullanilir. Eksik notalar ¢cemberin arasindaysa, gosterilirken yerlerine
parantez konur, eger ¢emberin ucundalarsa yazilmazlar. Ornegin tamamlanmamis
5/7 ¢emberi [G-D-( )-E-B], tamamlanmamis 2/10 ¢emberi [C-D-E-F#] seklinde

gosterilir.

Pentatonik gam: Bes notadan olusan her gama genel olarak “pentatonik” dense de,

burada kastedilen, ikili ve tiglillerden olusan (6rn. C-D-E-G-A) pentatonik gamdir.

Tam ton gami: Sadece tam tonlardan (bazen biiyiik ikili, bazen eksik ti¢lii olarak
yazilir) olusan alti notali gama denir. Yirminci ylizyill miiziginde en yaygin
kullanilan alt1 notali gamdir. Bu gamdan iki adet vardir; tam tonO [C-D-E-F#-G#-Bb]
ve tam tonl [C#-D#-F-G-A-B]. Yirminci yiizyilin 6nemli bestecisi Olivier Messiaen,
bu gamdan siurlr transpozisyona sahip modlar gruplandirmasinda Modl olarak

bahseder"®

18 A.g.e.sf. 22
¥ Messiaen 0., (1944) The Technique of my Musaical Language, Alphonse Leduc, gev. John
Satterfield sf. 58
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Diyatonik gam: Bes tam ve iki yarim tondan olusturulan yedi sesli gamlardir. Yedi
kilise modu igin kullanilir. Bu modlar; Iyonyen (ing. Ionian), Doryen (Dorian),
Frigyen (Phrygian), Miksolidyen (Mixolydian), Eolyen (Aeolian) ve Lokriyen
(Locrian) dir. Yedi notadan olusan fakat diyatonik olmayan gamlar da bulunur
ornegin; Akustik gam (ing. Overtone Scale, Acustic Scale) G-A-B-C#-D-E-F.

Oktatonik gam: Sekiz notadan olusan her gama dense de, burada kastedilen tam ve
yarim tonlardan olusan Oktatonik gamdir. Ug tane Oktatonik gam bulunur Oktatonik
0 [C-D-D#-F-F#-G#-A-B], Oktatonik 1 [C#-D#-E-F#-G-A-Bb-C] ve Oktatonik 2 [D-
E-F-G-G#-A#-B-C#] geri kalan seslerden olusturulacak Oktatonik gamlar bu {i¢
gamin tekrar1 olacaktir. Messiaen’ in gruplandirmasinda bu moddan Mod 2 olarak

bahsedilir.?°

Simetri: Miizikte simetri, belirli bir gamin yarisinin, 6teki yarisi ile tipki bir ayna
konulmus gibi ayni araliklara sahip olmasidir. Oktatonik ve tam ton gamlar1 da
simetriktirler. Simetri ekseni bu aynanin nereye konuldugudur. Ornegin E-F-G-A-Bb
yapisini ele alalim, sesler birinden yarim-tam-tam-tam-yarim uzakligindadir, G
notasi ortada ve oteki seslere esit uzakliktadir, o halde bu yapinin simetrik ekseni G
notasidir. Eksen bir nota {istiinde oldugu gibi iki nota arasinda da olabilir 6rnegin Eb-

F-F#-G-Ab-Bb notalarindaki simetri ekseni F#/G arasindadir (sekil 7).

Bb

Ab
G

F#

F
Eb

simetri ekseni

Sekil 7: F#/G arasindaki simetri ekseni
Merkez tonal: Tonal armoni kurallarin1 kullanmadan bir tonal merkez yaratmaya
denir. Pedal, vurgulama, ostinato, geri donme gibi yontemler kullanilarak dinleyicide

merkez bir tonallik duygusu olusturulur.

Bimodal ve Polimodal: Bimodal, iki modun bir arada kullanilmasina denir.
Polimodal ikiden fazla modun birlikte kullanilmasidir. ki farkli tonun aym anda

kullanilmast i¢in sdylenen politonalite terimi ile karigtirilmamalidir. Iki mod bimodal

20 A.g.e sf.58
13



olarak farkli sekillerde kullamlablir. Ornegin; her iki modun farkli tetrakorlar1 bir
araya getirilebilir; A Iyonyen/Eolyen [A-B-C#-D (iyonyen modunun ilk tetrakordu)-
E-F-G-A (eolyen modunun ikinci tetrakordu). Her iki mod birlikte de kullanilabilir
ormegin C Iyonyen/Doryen [C-D-E-F-G-A-Bb/B]. Eger bir modu belirleyecek
karakteristik bir nota eksikse gene ayni gosterim kullanilir 6rnegin [D-E-F-G-A-( )-
C] moduna Bb eklenirse mod Eolyen, B eklenirse Doryen olacagindan D

Eolyen/Doryen olarak gosterilir.

Modal Rotasyon: Merkez sesleri ortak modlar arasinda gecis yapilmasina denir.

Ornegin; C Iyonyen [C-D-E-F-G-A-B], C Doryen [C-D-Eb-F-G-A-Bb] gibi.

Tamamlanmamis (veya eksik) mod: Modu olusturan seslerin tamaminin olmamasi
halinde kullanilir, gdsterilirken eksik olan ses yerine parantez konur. Ornegin; eksik

C Lidyen [C-( )-E-F#-G-A-B] gibi.

Nota Isimleri: Analizlerde nota isimlendirmeleri, iilkemizde yaygin olarak kullanilan,
Guido d’Arezzo’ nun bir Gregoryen ilahisinin (Ut quaent laxis) ilk hecelerini
kullanarak olusturdugu sisteme (do-re-mi-fa-sol-la-si) dayanarak degil, filozof
Severinus Boethius’ un gelistirdigi alfabetik (la: A, si: B do: C, re: D, mi: E, fa: F,
sol: G) sisteme gore yazilmistir. Bunun sebebi hem alfabetik yazimin daha kolay
gosterilip-anlagilabilir olmast hem de notalarin, Zoltan Kodaly’ nin yirminci yiizyilda

721 sistemindeki derece

yayginlagtirdigi, solfej dgretiminde kullanilan “movable-do
isimleri ile karigiklifa yol a¢gmamasidir. Ayrica diyez (#), bemol (b) olarak

gosterilmistir, natiirel i¢in ayr1 bir sembol kullanilmamuistir.

> Miizik egitimcisi Sarah Glover ve John Curwen’ in buldugu, ardindan Zoltan Kodaly tarafindan
gelistirip yayginlastirilan “movable-do” solfej sistemi, nota isimlerinin, sesin yiiksekligini degil, gam
icindeki derecesini gosterdigi bir sistemdir. Ornegin bir G modunda ikinci derecenin adi “re” dir,
fakat notanin yiiksekliginden bahsedilmek isteniyorsa “A“denir.
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3.1 EtutI

Etiitte yap1, aksanli ve senkoplu bas melodisine eslik eden yiiksek perdedeki
armonilerden olusur. Etiidiin temel amaci, esligi arka planda tutmaktir. Bu, par¢anin
basindaki “cantato el bajo” vyani, “basa sarki séyletmek” anlamina gelen
yonergenden anlasilabilir. Ikincil amag¢ dinamiklerle ilgilidir. Brouwer bu amaca
ulagmak i¢in polimodaliteyi kullanir. E Eolyen [E-F#-G-A-B-C-D], E Doryen [E-F#-
G-A-B-C#-D] ve E Frigyen [E-F-G-A-B-C-D] modlar1 arasinda rotasyon (bkz.
Modal Rotasyon) yaparken dinamikler de her farkli rotasyona goére degisir.

Modal ve ¢embersel yapilarin kullanimina dayanarak bu etiit {ic boliime

ayrilir; A (6. 1-8), B (6. 9-17) ve A’ (6. 17-26).

A bolimiiniin baslangicinda (6. 1,2) mf dinamik seviyesinde bir E Eolyen
modu vardir (Sekil 8).

bR

P J

Sekil 8: Etudes Simples, Nol (6. 1,2) E Eolyen modunu olusturan notalar
numaralandiwrilarak gosterilmistir.

Ardindan (6. 3,4) aym1 yap1 bu sefer C yerine C# calinarak tekrarlanir, buradaki
degisiklik, E Doryen moduna rotasyonun sebebidir. Bu rotasyon pp dinamik
seviyesindedir. Ikinci rotasyonda (6. 5,6) C# ve F# notalarmin ikisi de yarim ton
peslestirilerek E Frigyen modu elde edilir. E Doryen moduna rotasyonu saglayan C#
notasinin sunulmasi ve C#, F# notalarinin E Frigyen modu elde etmek i¢in kromatik
peslestirilmeleri tam besli ¢emberi iliskisi i¢inde olmustur. Bu boliimde kullanilan
modlarin hepsinin ortak merkezi E notasidir ve rotasyonlar1 modal bir siralamaya

gore degil, gembersel yapinin rotasyonunun sonucudur (Sekil 9).
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E Frigyen

E Doryen
FCGDATE B! 'F# C#'

E Eolyen

Sekil 9: Modal rotasyonu saglayan 7/5 cemberi kesiti.

Yukaridaki sekilde ¢embersel rotasyonun nasil modal rotasyona sebep oldugu gorsel olarak
gasterilmis, rotasyonun elde edildigi notalarin alti ¢izilmistir. E Eolyen modunu olusturan

g¢ember saga dogru rotasyona ugradiginda E Doryen, sola dogru E Frigyen elde edilir.

B boliimiinde, etiitte izlenen ¢gembersel yontem, hem dinamik se¢imlerindeki
ani degisiklik hem de modal bir yazimdan c¢embersel bir yazima gecilmesiyle
dogrulanir. Burada eslik de bas gibi vurguludur ve basi taklit eden bir yapidadir. A
boliimiinde tiglillerden olusan eslik, burada melodiyle de birlikte tam besli ve
dortliilerden olusur. Bu kullanim bir 7/5 kesiti olusturur [F-C-G-D-A-E-B-F#-C#].
Ozellikle buradaki cemberin, birinci béliimii olusturan {ic modun notalariyla ayni

olusu etiidiin ardindaki ¢embersel yapinin en biiyiik ispatidir.

3.2 Etut II

Etiit sesler arasindaki esitlige dikkat edilmesi gereken yavas bir koral.
Performans perspektifinden, birlikte ¢alinan her sese dikkat etmek, bu istenen
esitligin elde edilebilmesi igin bir 6n gereklilik. Akorlart birbirine bagli ¢alabilmek,
sol elde kusursuz gecislerle miimkiin, bunu elde etmenin yolu da her gegisi yavasga
calisip sol el parmak bagimsizligint gelistirmek. Bas partisindeki notalarin uzunlugu
sag el bagparmag tarafindan kontrol edilmeli, 6nce ¢alinan bas notasinin bir sonraki
ile birlikte tinlamasina izin verilmemelidir. Bu, eger sonra gelen nota yukaridaki
teldeyse (6rn. A — E) siradaki notay1 apayando calarak (apayandonun dogal olarak
daha kuvvetli olacagina dikkat ederek) veya siradaki notayr calmadan Once
bagparmak ile tinlamakta olan tele dokunarak yapilabilir (par¢a buna izin verecek
kadar yavas ise). Eger ki sonra gelen nota asagidaki teldeyse, (6rn. E — A) gene
calmadan Once bagparmak ile tinlamakta olan tele dokuma ydntemi uygulanabilecegi

gibi, sonraki gelen notayr c¢almak i¢in planting teknigi uygulandigi sirada
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bagparmagin yukaridaki kismiyla iist tele dokunulabilir (hizli pargalarda daha etkili
bir susturma yontemidir). Bunu sag el yapamiyorsa o sirada bos olan bir sol el

parmag1 da kullanilabilir fakat bu etiitte buna gerek yoktur.

Etiitte Brouwer, 7/5 ¢emberi kesitlerinden [F-C-G-D-A-E-B, C-G-D-A-E-B-
F# ve Bb-( )-C-G-D-A-E-( )-F#] farkli modlar olusturmaktadir: G Miksolidyen, G
Iyonyen ve akustik gam. Bu ii¢ yap1 da bir 7/5 ¢ember kesitine aittir [Bb-F-C-G-D-
A-E-B-F#]. Modlarin dizilimi parganin formal yapisini belirler; A (6. 1-5), B (6. 5-9)
ve C (6. 9-14).

A boluimiindeki akorlar tam beslilerin {lizerine biiyiik ikili eklenmesinden
olusurlar. EKlenen notalar, 5/7 ¢emberinin bir kesiti olarak da yorumlanabilirler.
Ornegin ilk ve ikinci akorlar (6. 1) D-A-B ve F-G-C, [F-C-G-D-A-()-B] 7/5 kesitinin
iginde yer alirlar (sekil 10).

& | SE===255

Sekil 10: Etudes Simples, No2 (6. 1,2)
Akorlarin bu ¢embersel yapilar1 ayni zamanda tiim etiit boyunca bas
partisinde de kullanilmistir [G-( )-A-E]. Cembersel kesitteki eksiklik ise E notasinin

da (6. 3) eklenmesiyle tamamlanmistir ve G Miksolidyen modunu olusturur [G-A-B-
C-D-E-F].

B boliimiiniin akor yapisi ¢embersel genislemeden dolayr farklilik gosterir
(6 5-7). Tam besli araligin iistiine bu sefer biiyiik ikililer (B-E-A, E-G-D ve D-Bb-C),
kiigtik ikililer (E-B-E, F#-G-B) ve tgliiler gelmistir (G-B-E ve F-A-C). A boliimiinde
G Miksolidyen modunu olusturan ¢ember, F# ve Bb notalarmin eklenmesiyle
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genisletilmistir

[Bb-F-C-G-D-A-E-B-F#].

Bu
G-A-Bb]. (Sekil 11)

6. 89)

Alaustik gam

||

genisleme
tamamlanmamis bir tam ton gami da bulunduran akustik gami olusturur [C-D-E-F#-

icinde

] § | mul
b = b ”7—

) r‘: ED" ) ) ]E EEF
B! . D

C
n/>|n
E
E
Ff
F?
Sekil 11: Etudes Simples, No2 (6. 8,9)

B bolumiiniin son akorundaki Bb, A ve C bolumlerinde kullanilan mod
yapisina uygun olarak B ye yikseltilmistir. Bu, modal ve g¢embersel yapidaki
degisiklik parca i¢indeki formal gecisi vurgulamak igindir.

C boliimiiniin akorlar1 B de kullanilan akorlarla ayni sekilde tasarlanmistir

Boliim ti¢ akordan olusur [F#-G-B, E-G-C ve D-G-B]. F# kullanimiyla beraber G
Iyonyen [G-()-B-C-D-E-F#] moduna rotasyon gerceklesmistir.

Nota dizilimlerindeki degisimler ayn1 zamanda niianslarla da desteklenmistir.
A boliimii mf le baslar, etiitte asil degpisiklerin yasandig1 yer olan B boliimii ise f ile

baslayip decrescendo liderliginde p ya varir, burast da ¢embersel genislemenin
oldugu yerdir. C boliimii mf ile baslar ve diminuendo ile sona erer.
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3.3 Etut III

Etiit E merkezlidir ve ii¢ boliimden olusur; A (6 1-4), B (6 5-10) ve A’ (6 11-
14). Etiit boliimlere, kullanilan ¢embersel ve oktatonik yapilar arasindaki farka
dayanilarak ayrilmistir. Etidiin amaci, siirekli tekrarlanan sag el pmi diizenini
hizlandirarak, icraciyr tremolo (genelde22 kullanilan sekliyle pami) teknigine

hazirlamaktir. Bagparmak ile ¢alinan notalar, birbirlerine baglanacak sekilde ¢alinir.

A boliimiinde kullanilan notalar birbirleri ile c¢embersel bir iliski
igerisindedirler. Baslangigtaki (6 1,2) notalar, once kiigiik ikili, ardindan besli
araliklar kullanilmiglardir. Bu kullanim 7/5 [G-D-A-E-B-( )-( )-G#-D#] aralik
¢emberinden yola gikilarak yapilmustir (sekil 12). Ardindan (6 2) kiigiik Gigliiler [A-C,
B-D, E-G] gene c¢embersel diizene eklenirler. A bolimii bu iki Ol¢iliniin

tekrarlanmasiyla sona erer (6 3.,4).

?
| | |7 | | 7
‘. pr——
D e e ——=s-C=——oC
|

4P
j_—
I

Sekil 12: Etudes Simples, No3 (6. 1,2)
Sekilde kiigiik diclii, ikili ve tam besli araliklarn cembersel bicimde kullanimi
gdsterilmistir.
B béliimiiniin girisinde (6 5,6) kullanilan notalar Oktatonik 1 [C#-D#-E-( )-G-
A-Bb-( )] gamini olustururlar. Bunu takip eden iki dl¢iide ise (6 7,8) hem oktatonik
hem de ¢embersellik bir arada kullanilir. Oktatonik 1 gamini tamamlayacak C ve F#

notalari, ayn1 zamanda ¢embersel bir yap1 da [F#-B-E-A-D-G-C-F-Bb] olusturacak

*? Flamenko miiziginde tremolo, altilama (pimami) ve besleme (piami) seklinde de kullanilir.
Tennant S. (1995), Pumping Nylon: The Classical Guitarist’s Technique Handbook, Nathaniel Gunod, s
58.
Ayrica glinimizde bazi gitaristler (6rnegin Ana Vidovic) Gi¢ parmak ile de (pmim veya pimi) tremolo
calmaktadirlar.
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B, D ve F notalar1 ile beraber eklenir. Sekizinci Olgiiniin son ii¢ vurusunda,
Oktatonik 1 gami tekrar vurgulanir [E-( )-G-A-Bb-C]. Bu iki 6l¢ii tekrar edildikten

sonra (6 9,10) A’ boliimiine gegilir.

A’ boliimiiniin A boliimiinden tek farki, ilk iki Olgiinlin tekrar edilmesi
yerine, daha once kullanilan kiigiik ikili ve tam besli araliklardan olusan iki 6lgii

yazilmistir. Burada kullanilan notalar, cembersel yapiy1 degistirmez.

Teknik agidan, etiidii belirtilen hizda “rapido” (hizli) galabilmek igin bazi
calismalar yapmak gerekir. Ornegin speed bursts®® etide uygulanabilir bir
calismadir. Ug sekizlige boliinmiis gruplarm her biri hizlica calindiktan sonra sag el
parmaginin rahatlamasi saglanir, bu durumun ritmik aksamaya sebep olmasi dogal
hatta kasithdir. Once bu ritmik aksama azaltilir, daha sonra gruplar genisletilir
(0rnegin her alt1 sekizlik, daha sonra her 6l¢ii bir grup olarak belirlenir). Sag elde
dikkat edilmesi gereken bir diger konu da i ve m parmaklar1 arasindaki giirlilk
esitligidir. m parmagi daha giiclii bir parmak oldugu i¢in, kontrol edilmezse i den
daha giir bir ses ¢ikarir. Bu da istenmeyen notalar1 vurgulu gibi duyuracagindan, i ve
m arasindaki dengeye dikkat edilmelidir. Bu konu ayni zamanda tremolo tekniginde
de dengesizlige yol acan bir unsurdur. Eger m parmag kontrol edilmekte
zorlaniliyorsa, etiit, her iki parmagm girliik seviyesi esit hale gelene kadar i

parmagina denk gelen notalar1 vurgulayarak ¢alisilabilir.

3.4 EtutlV

Etiit D merkezlidir ve ii¢ boliimden olusur; A (6. 1-8), B (6. 9-18) ve A’ (6.
19-26). Boliimlerin birbirlerinden ayrilmasi, melodik bir 6genin farkli modal yapilar
olusturacak sekilde ¢cembersel sekilde transpoze edilip tekrarlanmasina dayanir. A ve
A’ boliimlerin ikisi de D merkezlidir, B boliimiinde ise F, C ve G modlar1 kullanilir.
Bu besli siralama etiidiin ardindaki ¢embersel diislinceyi vurgular. Etiidiin formal
yapist diizenli olarak devam eden 2/4 ve 3/4 * liik 6l¢ii degisimleri ile de belirtilir. Bu
yapilar birbiri ardina ¢alindiginda iginde farkli miizikal fikirleri barindiran 5/4 liik
birlesimler olusturur (sekil 5). Birlesimlerden A ve A’ boliimlerinde dort tane, B

boliimiinde bes tane bulunur.

2 Speed Bursts, hizli ¢calinacak notalari gruplara bolerek, her grubu hizlica ¢alip, grup aralarinda sag
elin tamamen rahatlamasi beklenerek yapilan bir ¢alisma yontemidir.
Tennant S. (1995), Pumping Nylon: The Classical Guitarist’s Technique Handbook, Nathaniel Gunod, s
69.
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A boliimiindeki ilk ana melodinin (6. 1,2) notalart bir D Doryen [D-E-F-G-A-
B-C] modu olusturur (Sekil 13). Bunu takip eden melodi (6. 3) ayni sekilde baslar
fakat Doryen modundaki B yerine Bb yazildig: i¢in, mod D Eolyen [D-E-F-G-A-Bb-
C] olur (6. 3-8). Bb notasinin eklenmesi ¢embersel siraya [Bb-F-C-G-D-A-E-B] gore
yapilmistir, bu ¢ember kesiti daha sonra B bdliimiinde de farkli modlar elde edlimek

icin kullanilir.

ﬁ# n—»—%:jf;j:;

I i

N

Sekil 13: Etudes Simples, No3 (6. 1,2)

Bu sekilde tiim etiit boyunca kullanilan melodi yapisimin ilki gdsterilmigtir. Melodi
notalari yuvarlak igindedir. Re Dorian modunun Re den La ya kadar olan notalar

melodide, Si ve Do notalari ise eslikte yer almaktadir.

B boliimiinde yer alan ana melodinin ilk iki tekrari (6. 9-12) aynmidir ve
tamamlanmamis F Lidyen modunu olusturur [F-G-A-B-C-D-( )]. Ezginin igiincii
tekrart ise (6. 13,14) gene tamamlanmamis C Miksolidyen modu olusturur [C-D-E-
F-( )-( )-Bb]. Bu modlar1 olusturan notalar birlestirildiginde, 7/5 [Bb-F-C-G-D-A-E-
B] aralik ¢cemberine (daha 6nce mod degisimleri icin de kullanilan) gore ayarlanmis
bir bimodal yap1 olusturur. Mod degisimleri gembersel olarak ilerlemektedir, bu, ayn1
zamanda G Doryen [G-A-Bb-C-D- ( )-F] modunu olusturan son melodi tekrariyla da
dogrulanabilir. Bu modun da eklenmesiyle, eklenen modlar sirasiyla F, C, G
modlaridir, A’ bolimii de besli siralamaya uygun bir sekilde devam ederek D

modundadir [F-C-G-D].

A’ bolimii (6. 19-26) ana melodinin iki kere tekrarlanmasindan olusur. Bu
bolim ile A boliimi arasindaki tek fark, burada sadece D Doryen modunun

kullanilmis olmasidir. Etiit, eslikteki akorlar ile biter.

Teknik agidan etiit, basta melodi alt tellerdeki eslikle ilk etiide benzer.
Melodideki her nota bas tellerde degil, bazilar1 alt tellerdedir (6. 14). Genelde alt
tellere yazilan bu notalar basparmak disindaki parmaklarda ¢alinsa da, basparmagin

en giiclii ve ayn1 zamanda gitar ¢alarken yer ¢ekimiyle beraber hareket et eden tek
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parmak olmas1 sebebiyle yarattigi dogal aksandan faydalanmak amaciyla bu

notalarin da bagparmakla ¢alinmasi daha uygundur.

3.5 EtitV

Etiit C merkezlidir ve li¢ boliimden olusur; A (6. 1-9), B (6. 10-17) ve A’ (0.
18-27). Iki miizikal hatt1 vardir; bir tanesi arpejlenmis yiiksesk perdeli notalardan

olusan melodi, digeri ise senkoplanmis bas notalardan olusan eslik.

Ritmik olarak etiidiin Afro-Kiiba miizigine referanslarda bulunur. Ritim
senkopludur ve ostinado gibi tekrar eder. Parcanin basinda kullanilan “montuno”
terimi de buna yoneliktir. “Montuno” kelimesi ispanyolca’ da “Eger” anlamina gelen
“Montura” kelimesinden gelir. Ritmin at siirmeye benzemesinden bahsedilir. Ayni
zamanda Kiiba Miiziginde montuno kelimesi “daglardan gelen” anlaminda kullanilir,
bu da Kiiba’ nin daglik bir cografyaya sahip Oriente bdlgesinin miizigine atifta

bulunmak i¢in kullanilir.

A bolimii Ab notasi etrafinda simetrik olan [E-F-G-Ab-A-B-C] bir yapiyla
(sekil 14) baglar. Basta ise sabit bir C vardir (6. 1-4). Ardindan pentatonik gam [C-D-
F-G-A] kullanilir (6. 5). Bas partisinin gelistirilmesi bir 7/5 ¢emberi ortaya cikarir
[F-C-G-D], bu melodi partisinde kullanilan notalar ile birlestirildiginde 7/5 ¢ember
kesiti genigler [Bb-F-C-G-D-A-()-B].

G Ab A B

\/\/ \/\/\/\/'

Sekil 14: La bemol etrafindaki simetrik yapu.

B boliimiinde 7/5 ¢ember kesiti Eb notasinin da eklenmesiyle (6. 10-13)
genigler ve tamamlanmamigs C Doryen veya Eolyen (A notasinin eksikliginden
dolay1) modunu olusturur [C-D-Eb-F-G-()-Bb]. Melodi partisinde tam ton gami [Db-
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Eb-F-G-( )-B] bimodal olarak daha 6nceki mod ile beraber kullanilmistir (Sekil 15,
16).

=
R

+

Sekil 15: Etudes Simples, No5 (6. 10,11) Ornekte tam ton gamu icinde yer alan
notalar yuvarlak icindedir.

tamamlanmamis Doryen/Eolyen

DbAbEbBbFCGD|AEB

tam ton ganm

Sekil 16: Birlikte kullanilan doryen/eolyen modunun ve tam ton gaminin
cembersel olarak gosterilisi.

Son boliimde Ab notasi etrafindaki simetrik yapi tekrarlanir (6. 18-21),
ardindan bastaki ritmik gelisme de A boliimiinde oldugu gibi tekrarlanarak etiit sona

erer.

Etiidiin formal yapisi, gamsal ve c¢embersel hareketler niianslarla da
desteklenir. Simetrik yapinin oldugu yerde ii¢ 6l¢ii boyunca devam eden bir kresendo
vardir (6.1-3) bunu bir dekresendo takip eder, etiidiin ¢gembersel yapisinin olusmaya
basladig1 yer ise bu de kresendonun etkisiyle daha hafif siddette ¢calinir. B boliimiine

gecilirken yapiy1 genisleten kisim, aksanli ve forte ¢alinir.

Teknik acidan bu etiitte, sag elde “sequentially planting” teknigi
uygulanabilir. Etiidiin basinda ve sonunda g¢alinan Do pedali, sol el gegislerinde
“pivot finger” gorevi goriir. Susturulmasi gereken bas notalari ise bu etiitte sag elin
degil, sol elin gorevidir. Degeri kadar uzayan notanin {izerinden basili tutulan sol el
parmag kaldirilmak suretiyle susturulabilir. Burada 6nemli olan nokta, parmagin
telin lizerinden aniden ¢ekilmesi sonucunda istemsizce titretilebilecek bos tele dikkat
edilmesidir. Bunu engellemek i¢in telin iistiinden parmagi tamamen kaldirmadan

once, baskiyi sifirlama yontemi tercih edilmelidir.
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3.6 EtutVI

Etiit A merkezlidir ve iki bolime ayrilir; A (6 1-22) ve B (6 23-38).
Boliimlerin aymrimi, sag eldeki sabit olan arpejin ve tartimin degismesinden
anlagilabilir. Etiidiin amaci, caliciya sag elde siirekli olarak devam eden bir arpeji
aksatmadan, sol elde notalar arasinda gecis yapma kabiliyetini kazandirmaktir. Etiit,
yazildigi haliyle iyi bir seviyede c¢alindiktan sonra, Brouwer’ in da belirttigi ve bir
ornek yazdigi (sekil 17) gibi, degisik sag el arpej diizenleri ile de ¢alinabilir. Notalar

her iki boliimde de inici bir dizen izler.

Cutle itude prut udmelire de nvuvelles formuics parex, ;
En. i ,.,i-lﬂl|'l",'p

=

Sekil 17: Etudes Simples, No 6

i

Sekilde Leo Brouwer’ in, etiidiin ¢alinabilecegi bir alternatif olarak gésterdigi arpej
ver almaktadwr. Yazilan Fransizca not “cette etude peut mettre de nouvelles
formules, par ex.” Tirkce’ de “bu etiidii yeni formiillerle de c¢alabilirsiniz,

ornegin;” anlamina gelmektedir.

A bolimiindeki arpej, her iki 6l¢iide bir yinelenir. Tamami onaltilik nota
degerinden olusan etiitte, nota degisimlerinin yasandigi yerler sabittir. Her Ol¢iliniin
ilk vurusundaki ikinci onaltilik ve ikinci vurusundaki ilk onaltilik notalar haricindeki
tiim notalar boliim boyunca inici bir ¢izgi izler. Ik baslarda (6. 1-10) dérdiincii tele
denk gelen notalardan (her 6lgiiniin ikinci vurusunun doérdiincii onaltiligi ve tiglincii
vurusunun tg¢ilincii onaltiligil) olusan bir melodik yapi daha sonra (6. 11-18) p
parmagi ile ¢alinan bas tellerde de tekrarlanir. Bahsedilen notalar (sekil 18) vurgulu
calmak, hem bu melodiyi daha ¢ok ortaya g¢ikarmak hem de sag elde parmak

bagimsizligin gelistirmek icin iyi bir tercihtir.
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Sekil 18: Etudes Simples No 6 (6.1)

Sekilde, yukarida bahsedilen melodik yapiyi olusturan notalar yuvarlak igine
alimmigtir. Onuncu dlgiive kadar aymi ritmik noktalarda devam eden bu yapi, on

birinci él¢iide bas tellerde ¢calinir.

Bu bolim tamamlanmamis bir oktatonikl gamin [C#-D#-E-F#-G-A-( )-C]
notalarmin her tekrarda eklenmesiyle (sekil 19) baslar (6. 1-6).

Olcin 5.6 Olgta 3.4
| .
C CEDFEEFEGA
L1 | |

Olgii 1.2

Sekil 19: Oktatonik gami olusturan notalarin eklenme sirasi.
Daha sonra (6. 7-12) bu oktatonik gam ile ortak notalar kullanilarak, diatonik
olmayan bir A gami [A-B-C/C#-D-E-F-( )] elde edilir (sekil 20). Bu mod yedi ve
sekizinci 6lgiide A Eolyen, dokuz ve onuncu lgiilerde A Iyonyen, on bir ve on ikinci

oOlgiilerde ise tekrar A Eolyen etkisi yaratacak sekilde kullanilmistir.

Sekil 20: Oktatonik gamdan diatonik olmayan moda gecis sirasinda kullanilan
ortak notalar.

Ardindan, daha onceden dordiincii telde olan melodik inig, basta ¢alinmaya baslar.

Bu melodik hareket etiidiin bu kisminin E merkezli olmasini saglar. Melodik inis ile
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beraber etiit, cembersel bir sekilde devam eder (6.13-22). Bu, notalarin eklenme
sirasindan da anlasilabilir (sekil 21). Cembersellik ilk olarak C-G ve E-B beslileriyle
baslar (6.13,14) daha sonra bu ¢gemberin eksik olan notalar1 A-F# (6. 15,16) ve F-D
(6. 17-18) altililar1 ile doldurulur. Son olarak bu yapiya G# de eklenir (6.21-22) ve
kullanilan tamamlanmamis 7/5 gemberi ortaya ¢ikar [F-C-G-D-A-E-B-F#-( )-G#].

Olgin 13.14

Olgin 17.18 Olgin 15.16

Sekil 21: Cembersel yapiyt olusturan notalarin eklenme sirast.

B boliimiinde etiit tekrar A merkezli olarak devam eder. Cembersel yapi
burada da siirdiirtiliir. Boliimiin ilk iki 6l¢iistinde (6. 23, 24) olusan ¢ember [F-()-()-
D-A-E-B], sonraki iki 6l¢iide (6. 25,26) genisletilir [F#-C#]. Son olarak bu yapiya
G# de eklenerek cember tamamlanir [F-( )-( )-D-A-E-B-F#-C#-G#]. Aslinda etiidiin
tamaminda bir ¢embersel yapidan yola ¢ikilarak, diatonik ve simetrik (oktatonik1)
gamlarin elde edildigi, tiim etiitte kullanilan notalara bakilarak anlasilabilir.(sekil

22).

Olgii 23-30
‘ Olgii 13-22
| |

HOcD

oktatonik gam
(dlpii 1-6)

Sekil 22: Etiidiin tamaminda kullanilan 7/5 cemberi. Yuvarlak icindeki notalar
yedi ve on ikinci olciiler arasinda kullanilan modu gosterir.

Teknik olarak sag elde, hem arpejin inici olmast hem de seslerin birbirine
daha bagli duyulmasi istenirse sequentially planting teknigini uygulamak daha uygun
goziikmektedir. Ancak etiit ¢ok siiratli ¢alinmak istenirse, her Ol¢iiniin basinda p

parmagi calindigi sirada a,m,i parmaklart full planting yontemiyle hazirlanabilir.
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Etiidii Brouwer in verdigi Ornek arpej ile de calmak sag el icin faydalidir. Bu
alternatif arpej ¢ikicidir ve her Ol¢iiniin basinda full planting uygulamak daha
uygundur. Tartimi farkli olan B boliimii i¢in bir arpej verilmemesine ragmen, ayni
arpeji uygulamak yerine burada da inici bir arpej yapmak etiidiin biitiinliigiine daha

uygun olacaktir (sekil 23).

pilmap ima

E] o

—3:3:—;* T

Sekil 23: B béliimii icin uygulanabilecek bir arpej.
Sol elde ise Onemli olan, arpej aksatilmadan notalar arasindaki gecisleri
yapabilmektir. Bunun i¢in her gegis arasindaki pivot ve guide parmaklari bulmak
ozellikle B boliimiindeki birkac pozisyon araligindaki gegisler icin Onemlidir.
Asagidaki sekilde pargada kullanilan tiim pivot ve guide parmaklar gosterilmistir
(sekil 24).
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Olgii Guide Pivot

43 2
-0 4
10-11 4
12-13 4
14-15 4
16-20* 4
20-21 3
2223 3
2425 3
26-27 4
2320 4
in-31 4
3132 4

Sekil 24: Kullanilan Guide ve Pivot parmaklarin listesi.

* M.E. edisyonunda, on dokuzuncu élgiide A notasimn iigiincii parmakla ¢alinmast
istenmesine ragmen, B béliimiine gegiste bir pivot parmak (iigiincii parmak)
saglamak adina, bu notadan dordiincii parmagin hi¢ ayrilmamasi ve gelecek olan

Mi notasina iigtincii parmagin basitimasi daha dogrudur.

Sol eldeki gecislere yardimer olacak bir unsur da bos tellerdir. Etiidiin cogunda her
dl¢iiniin ilk, ikinci ve son onaltilig: bos teldir. Icraci, sag elde bos telleri calarken sol
elde bir sonraki pozisyona ge¢cmeye baslayabilir. Ornegin B kismina gegilirken yirmi
ikinci 6lgiliniin son onaltiligl, 6teki dl¢iiniin de ilk ti¢ onaltilig1 bos teldir, bu icraciya
sol elde gecis yapabilmek igin neredeyse bir vurusluk zaman verir. Bunu bir anda
uygulamak zor olacagindan, etiidii yavas bir sekilde calisarak aliskanlik haline

getirmek daha iyi bir yontem olacaktir.

3.7 Etut VII

Etiit E merkezlidir, kullanilan nota ve araliklarin ayirimina gore ii¢ boliimden
olusur; A (6. 1-11), B (6. 12- 20) ve A’ (6 21-26). 11k ve son béliimlerde sadece iiclii

araliklar kullanilir, ikinci boliimde ikililer de eklenir. Bu etiitte kullanilan tgliiler,
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yedili veya on iglii akorlar olustursalar da, belirli bir ton veya moddan degil,
cembersel yapilarin bir araya getirilmesinden elde edilirler. Tartim 12/8 ve 9/8
arasinda degisir, her vurus tiglii gruplardan olusur. Etiidiin bagindaki “Los mas rapido
posible”,  “olabildigince hizli” anlamina gelmektedir. Etiidiin amaci, sol el

legatolarinin gelisimi ve hizlandirilmasidir.

A bolimi ¢ikict igliilerden [C-Eb-G-B-D-F] olusan bir motifin iki kere
calinmasiyla baslar (6. 1,2). Daha sonra ayni motifin inici hali de ¢alinir (6. 4). Bu
tcliller iki farkli ¢emberin, ortak bir nota kullanilarak birlestirilmesiyle elde
edilmistir. Bu ¢emberler aralik 7/5 [F-C-G-D] ve 2/10 [B-( )-Eb-F] ¢emberleridir
(sekil 25).

2/10 cemberi 7/5 gemberi
| | |
CEbGBDF BEBFCGD
| ] L 1|
7/5 cemberi 2/10 gemberi

Sekil 25: Soldaki sekilde notalarin etiit icindeki kullanis siralarina, sagdaki
sekilde ortak nota Fa ile baska bir cemberin nasil kullanildigina dikkat ¢ekilmistir.

Sonraki dlgiide eklenen (6. 5) her tiglii grubun basindaki notalar ve takip eden notalar
birbirinden besli aralik uzakliktadir (sekil 26) ve 7/5 ¢emberini genisletir [F-C-G-D-
A-E-B-F#-C#-G#-D#]. Bu olglide kullanilan bazi notalar 2/10 ¢emberini de
genisletse de, 7/5 ¢cemberine ait notalar daha yogun kullanildig: i¢in, etiide bir tam

ton etkisi katmaz (2/10 ¢gemberinin notalari, tam ton gamini olusturur).

TRIpag
SR
F# C# G#

Sekil 26: Etudes Simples No 7 (6. 5)

A bolimii, daha 6nce kullanilan yapinin tekrar edilmesiyle sona erer (6. 8-10). Fakat
bu tekrarda 6nceki yapinin ilk 6l¢iisli yerine, bir 6l¢li sus yazilmistir. Bu Brouwer’ in

sessizligi de miizikal bir parametre olarak kullanmasina bir 6rnektir.
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B boliimii ¢ikicr bir kromatik hareketle baslar, etiitte kullanilan ti¢lii disindaki
tek aralik olan ikili ve besliler burada yer alir (6. 12-15). A boliimiinde kullanilan 7/5
¢emberini tamamlayan nota Bb/A# etiidiin sadece bu kisminda yer alir. Bu kromatik
hareketin ardindan etiit, tekrar baslangi¢ tartimi olan 12/8 e geri doner (6. 16).
Burada kullanilan notalar A boliimiinden farkli olarak, tek bir ¢ember kullanilarak
tiretilmistir. On altinc1 kullanilan {glitler [E-G#-B-D#-F#] bir ¢embersel yap1 [E-B-
F#-( )-G#-D#] olusturur. Sonraki 6l¢iide (6. 17) de aymi yontem izlenerek yazilan
notalar G-B-D-F#-A ve A-C#-E-G#-B (6. 18), ¢emberi genisletir [G-D-A-E-B-F#-
C#-G#-D#] (sekil 27).

GBDF# A
| I | G-D-A-E-B-F#-C#-G#-D#
1

AC#EG#B
| | |

Sekil 27: On alti, on yedi ve on sekizinci élciilerde kullanilan iicliilerin, 7/5
cemberi igindeki yeri.

A’ boliimiinde, A boliimiiniin girisinde kullanilan motif tekrar edilir (0.
21,22). Daha sonraki dlgiiler ise (6. 23, 24) tekrar niteligini tasimakla beraber, sadece
ticlincli vurusun notalar1 yazilmis, otekiler yerine sus yazilmistir. Etiit A bolimii ile

ayni sekilde biter.

Sol elde legato teknigini gelistirmeyi amaglayan bu etiit, inici ve c¢ikict
yapistyla hem ters hem de diiz legatoyu i¢inde barmdirir. Ozellikle en zayif parmak
olan dordiincii parmak daha yogun kullanilir. Etiidii “miimkiin oldugunca hizli”
calabilmek i¢in bu legatolarin rahat ve sorunsuz bir sekilde ¢alinabilmesi gerekir.
Legatolar iy1 ¢alindiktan sonra bu teknik, hiz arttirmak i¢in bir engel degil, aksine sol
elin isini kolaylastiran bir yardimeidir. Asil amaglanan nokta sol el legatolari olsa da,
sag elin de parcanin icrasinda 6nemli gorevi dinamiklerdir. Birbirinden ¢ok zit ve

aniden gergeklesen bu dinamikler (6rnegin parganin sonundaki Sff ve ardindan gelen
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pp) c¢ok iyi bir sag el, baski kontrolii gerektirmektedir. Siddetli calinmasi1 gereken
notalar, sag el parmaklari tarafindan momentum kullanilarak ¢alinmaya galigilirsa
gereksiz biylikliikte bir harekete sebep olur ve hizlanmayr engeller. Bunun yerine
siddetli notalar ¢alinirken teller, gitarin govdesine dogru baskilanmalidir. Sag eldeki
bir gorev de bagparmagin bazi tellerin tinlamasini engellemesidir. Etiidiin basindaki
motif her ¢alindiginda, iigiincii tel tinlamaya devam eder, bunu engellemek i¢in i ve
m parmaklart calmaya devam ederken, p parmagi iglincii tele inip bu teli
susturmalidir. Parmak susturma islemini tamamladiktan sonra {i¢iincii telin {izerinde
kalmaya devam edebilir ¢iinkii bir dahaki dl¢liye kadar yerine donmek igin yeterince
vakit vardir. Bas parmak ayn1 zamanda son Olgiideki gibi sff dinamik seviyesinde
yazilmis E notalarini da caldiktan sonra susturmalidir, bu hem nota degerinden hem
de “secco” yani “kuru, rezonans olmadan” teriminden anlagilir. Ses siddeti ile ilgili
dikkat edilmesi gereken bir diger nokta da nerede ponticello ¢alinacagidir. Etiidiin
sadece bir yerinde (6. 20) bu ifade edilmesine ragmen, genel olarak siddetli tiim
notalar1 ponticello ¢almak, tasto calinirsa gitarin cizirtt yapmasindan dolay1r daha
mantiklidir. Daha diisiik siddetteki notalarin ise nasil ¢alinacagi ise performansginin

ses rengi arayisina baghdir.

3.8 Etut VIII

Etiit A merkezlidir ve {i¢ bolime ayrilir; A (6 1-10), B (6 10-21) ve A (6 22-
32). Bolimler arast ayirim, etiidin modal ve ritmik farkliliklarina goredir. F#
notasinin degistirgec olarak tercih edilmesi, etiidiin genelinin E merkezli olmasindan
dolayidir. Son dlgiide ¢alinan akor ise merkezi A yapar. Etiit, 7/5 aralik gemberinin,
belirli modlar olusturacak sekilde diizenlenmesinden olusur. Bu modlar, melodik ve
yatay bir yazim ile bimodal olarak kullanilmigtir. Kullanilan melodi, B bdlimiinde,
sag el arpeji esliginde tekrarlanmistir. Etlidiin amaci, ayn1 anda farkli modlar

kullanilarak yazilmis melodileri ¢alabilme kabiliyeti kazandirmaktir.

A boliimii melodinin A merkezli olarak c¢alinmasiyla baglar ( 6 1), daha
sonraki Ol¢iide melodi, E merkezli olarak ¢alinmaya baglanir. Tiz tellerde calinan
melodi, A Doryen [A-B-C-D-E-F#-G], bas tellerdeki melodi, E Eolyen [E-F#-G-A-
B-C-D] etkisi yaratir. Daha sonra (6 7) bas melodisinin F notasina ¢oziilmesiyle, bu
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modal etki degisir. Bunu takiben (6 9) Bb notasinin da eklenmesiyle E Lokriyen [E-
F-G-A-Bb-C-D] modu elde edilir. Bu degisikliklerin modiilasyon degil, ¢cembersel
bir genisleme oldugu, notalarin kullanilma diizenine bakilarak anlagilir. Etiidiin
basinda (6 1,2) her iki partide kullanilan notalar ¢gembersel bir diizen [C-( )-D-A-E-
B-F#] ortaya koyar. Daha sonra F, Bb ve G (6. 9) notalarinin eklenmesi de bu diizeni

genisleten bir niteliktedir [Bb-F-C-G-D-A-E-B-F#] (sekil 28).

E Lokriven
'Bb FCGDA E'B F#

E Eolven ve E Dorven

Sekil 28: 7/5 aralik ¢cemberinden yola ¢ikilarak kullanilan modlar.

B boliimiinde, ilk boliimde kullanilan melodik yapi, E Doryen modunda bas
tellerde tekrarlanir. Buna tiz tellerde boliim boyunca sabit olan A# - B notalar1 eglik
eder. Baz1 dlgiilerde (6 13, 17) bastaki hareketler, birinci telde de tekrar edilir. Bu

notalar da melodideki notalar gibi vurgulu ¢alinmalidir.

Teknik olarak, A bolimiinde bas notalarin p parmag ile ¢calinmast gerekir.
Melodilerin  birbirlerinden  farkli  zamanlarda  basladigit  ve  ¢oziildiigi
unutulmamalidir. B boliimiinde, eslikte yer alan A# ve B notalar1 melodiye gore daha
hafif galinmali. Ozellikle a parmagi melodiyi devraldiginda, bu parmagin da daha
onceki melodi notalar1 kadar siddetli calinmasi gerekir. B  boliimiinde
uygulanabilecek bir teknik de, melodideki notalarin apayando g¢alinmasidir. Bu
sayede hem parmaklar arasindaki bagimsizlik gelistirilmis olur ( p apayando
calarken i ve m nin tirando ¢almasi) hem de etiitte istenen vurgu apayando ile dogal
olarak elde edilir. Burada p parmaginin ¢alindiktan sonra rahatlatilmasi dnemlidir, tel
calindiktan sonra p parmagi baslangic pozisyonuna geri dondiiriilerek rahatlatilmali,

telin Gstiinde gergin bir sekilde 6teki notaya kadar bekletilmemelidir.
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3.9 EtutlX

Etiit G merkezlidir ve devam eden tek bir boliimden olusur. Etiit biiyiik ve
kiiciik ikili araliklarin kullanimina dikkat ¢ekmektedir. Genelde etiit boyunca kii¢iik
ikili araliklar sol el lagatosu ile birbirlerine baglanmis veya birlikte ¢alinir. Oktatonik
gam da biiylik ve kiigiik ikililerden olusturuldugu i¢in, etiitteki bu ikili kullanimi
oktatonik bir etkiye sebep olur. Kullanilan oktatonik gamlar ikiye ayrilir; oktatonik 1
[C#-D#-E-F#-G-A-Bb-C] ve oktatonik 2 [D-E-F-G-G#-Bb-B-C#]. Bu iki oktatonik
gamin notalar1 birlestirildiginde, bir oktavin igindeki tiim on iki ses elde edilir. Etiit
boyunca bu iki oktatonik gam arasinda ortak notalardan (sekil 29) faydalanilarak

gecisler yapilacak ve beraber kullanilacaktir.

Oktatonik 1 E F# G A Bb C C# D#

Oktatonik2 EF G G#BbB C£# D

Sekil 29: Oktatik 1,2 gami ve aralarindaki ortak notalar.

Etiit, oklatnik 2 gaminin notalarinin bir kismi [G-A#-B-C#-D] kullanilarak baslar (6
1). Ayni 6l¢ii iginde bu notalara oktatonik 1 gamina ait notalar da eklenir [G-A-A#-
C-C#]. Bu notalardan {igii [G-A#-C#] ortak nota oldugundan, bu 6l¢iide daha ¢ok
oktatonik 2 gaminin etkisi vardir. Daha sonra (6 3,4) oktatonik 1 gamindan [E-F#]
ve oktatonik 2 gamindan [E-F] iki nota daha eklenir. Bu oOlglide oktatonik 1
gamindan bes nota [D#-E-F#-A-Bb], oktatonik 2 gamindan dort nota [E-F-A#B]
kullanilmistir. Oktatonik 2 gaminin etkisinin azaldigi, oktatonik 1 gaminin
karakteristik (ortak olmayan) notalarinin daha ¢ok kullanilmasindan da anlasilabilir.
Burada, her iki oktatonik gamdan alinmis bir yap1 kullanilmistir [E-F#-G-A#-B-C#-
D] (sekil 30). Aymi yapt daha sonra basta D# notasinin calinmasiyla her iki
oktatonikten, bir tetrakord alinarak tekrarlanmis olur (6 12,13). Son olarak (6 14,15)
oktatonik 1 den sadece iki karakteristik nota [B-D] igeren bir yapi, etiidii tekrar
oktatonik 2 gaminin etkisine sokar. Etiidiin son iki 6l¢iisii (6 16, 17) etiidiin sol

merkezini vurgulayacak bir bicimde yazilmistir.
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Oktatonik 1 E F# G A Bb C C# D#

I

E F# GlA# B C# D,

|
Oktatonik2 EF G G#BbB C# D'

Sekil 30: Tki oktatonik gamdan edilen yapt.

Teknik acidan etiitte sol el legatolar1 6nemli bir yere sahiptir. Tiim kii¢iik ikili
araliklar ayn1 anda degilse, sol el legatosuyla melodik olarak calinmistir. Bu legatolar
calmirken, iist veya alt teldeki notay1 susturmamak gerekir. Ornegin iigiincii 6l¢iiniin
ikinci vurusunda birbirine bagli olan D# E notalar1 ¢alinirken, asagidaki G notasini
susturmamak i¢in sol el parmaklar: tellere parmak ucuyla, dik bir sekilde basmalidir.
Sag elde bagparmak parcanin basinda (6 1-4) gelen bas tellerdeki notalar1 degerinde
tinlamasi i¢in susturmalidir. Bunun disinda, M.E. edisyonunda on dort ve on besinci
olgiilerinin ikinci ve dordiincii vurusunda i ve p parmaklariyla ¢calinmasi Onerilen F#

G notalarinin m ve i ile calinmasi sag el i¢in daha kolay olacaktir.

3.10 EtutX

Etiit E merkezlidir ve ii¢ boliimden olusur; A (6 1- 10), B (6 10-22) ve A’ (6
23-34). Bir oOnceki etiitte oldugu gibi, burada da en ¢ok kullanilan aralik kiigiik
ikilidir. Etiidiin amaci, sol ve sag eldeki tel ve parmak gegisi senkronizasyonunu

gelistirmektir.

A béliimii cembersel bir yapida [Bb-F-( )-G-D-( )-E] baslar. ilk olarak dikey
olarak ayni anda calinan bu ¢embersel yap1 daha sonra (6 3-6) melodik olarak kiigiik
ikililer olusturacak sekilde ti¢ gruba ayrilmistir; [C-Db-G-G#], [D#-A-D-E] ve [D#-
E-A#-B] (sekil 31). F# ve A# notalarinin da eklenmesiyle (6 7,8) 7/5 ¢gemberi tamamlanir [F-
C-G-D-A-E-B-F#-C#-G#-D#-A#].
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Sekil 31: Etudes Simples No 10 (6 3,4) 7/5 aralik ¢cemberinin [C-G-( )-A-E-B-( )-
C#-GH#-D#] kiiciik ikililer olusturacak sekilde kullnilmasa.

B boliimiiniin girisinde (6 11,12) kullanilan kii¢iik ikililer ise 2/10 aralik
¢emberlerinden elde edilmislerdir. Her iki 2/10 ¢emberi [C-D-E-F#-G#-A#], [C#-
D#-F-G-A-B], kiigiik ikililer elde etmek icin birlikte ve melodik gruplar halinde
kullamilmistir [D#-E-F-F#], [G#-A-A#-B], [C-C#-D-Eb] (sekil 32). Bu 2/10
cemberleri ayni zamanda tam ton gamlarim1 olustururlar. Ardindan (6 15,16)
oktatonikl [E-F-G-( )-Bb-B-Db] ve diatonik (E Phrygian) gam art arda kullanilir.
Daha sonra ayni1 yap1 tekrar edilerek A’ boliimiine gegis yapilir.

Tam Ton 0 E F# G# A# C D

AN

D# E F_F# G# A A# B C C# D Eb

Tam Ton 1 D# F(G)A B C#

Sekil 32: Kiiciik ikili gruplarinin olusturduklari tam ton gamlari.

A’ bolimiinde A bolimiinden farkli olan tek sey, etiidiin sonunda E

merkezini vurgulamak i¢in konulan notalardir.

Bu etiitte sol el parmaklarmin sag el parmaklar ile senkronizasyonu énemli
yer kaplar. Etlidiin hizl1 calinabilmesi i¢in her iki elinde gerekenden erken veya ge¢
hareketler yapmamasi gerekir. Gitarist Scott Tennant’ 1in “Pumping Nylon: Classical
Guitarist’s Technique Handbook” isimli kitabinin altmis besinci sayfasinda da

belirttigi gibi senkronizasyon, sag el parmaklarinin, sol el parmaklartyla ayni anda
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calmasidir. Sag elde bunu saglayabilmek i¢in tel gegislerini gelistirmek onemli bir
yer tutmaktadir. Bunun i¢in etiidiin sag elindeki gegisler ayr1 bir sekilde c¢alisilabilir.
Oteki faydali bir calisma da Scott Tennant’ 1n kitabinin otuz yedinci sayfasinda
“Right Hand Indepence” baslig1 altindaki ¢alisma olacaktir. Sag el gegislerini en iyi
sekilde yapabilmek i¢in, icracinin etiitteki bazi yerlere (6rn. 6 3-6) kendine en uygun
sag el sifrelerini yazmali ve sol eli ¢calmadan 6nce bu tel gegislerini ¢alismalidir. Bu
asamadan sonra sol elle beraber senkronizasyon c¢alismalarina gegilebilir. Bunun igin
de Tennant’ mn ayni kitabinin altmisaltt ve altmis yedinci sayfalarindaki ¢aligmalar

faydali olacaktir.

3.11 EtutXI

Etlit G merkezlidir ve ti¢ bolime ayrilir; A (6 1-12), B (6 13-24) ve A’ (6 1-
12, 25-28). Etiidiin basindaki “pour les lies et les positions fixes” ifadesi Tiirk¢eye
“lagetolar ve sabit pozisyonlar i¢in” olarak ¢evrilir. Burada bahsedilen “legato” sol el
legatosu degil, genel olarak sesleri birbirine bagli ¢almaktir. Etiitte cembersel ve
modal yapilar, farkli boliimleri olusturmak i¢in kullanilmistir. Etiidiin legato
olmasina ragmen, kullanilan “deciso e ritmico (kararli ve ritmik)” (6 1), “legato ma
in tempo (legato fakat tempo iginde)” (6 13) ve “2 T rall... (ikinci tekrarda
yavaslayarak)” gibi ifadeler, Brouwer’ i parganin ritmine ve temposuna hassas bir

onem verdigini gosterir.

A bolimi E Doryen [E-F#-G-A-B-C#-D] modu ile baslar (6 1,2), hemen
ardindan (6 3,4) mod, A Doryen [A-B-C-D-E-F#-G] olur. Bu modiilasyon, 7/5
¢emberinin farkli kisimlarinin kullanilmasiyla elde edilmistir (sekil 33). Etiit bu
modlar arasinda geg¢is yapmaya devam ederken (6 5-8), kullanilan ¢embersellik de
aradaki iki Ol¢iide (6 4, 8) olusturulan ¢ember kesitleriyle vurgulanir [G-D-A-E].
Ardindan (6 9-12) modal yap1 terkedilerek tamamen ¢embersel olan etiit, daha biiyiik
bir ¢ember kesiti olusturur [Db-Ab-( )-Bb-F-C-G-D-( )- E-B]
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E Dorven

C'GDAEB F# C#
A Dorven

Sekil 33: E Doryen ve A Doryen modlarinin, 7/5 cemberinin farkh kistmlart
kullanilarak elde edilmesi.

B bolimiinde ¢embersel yapi tekrar modal bir yapi olusturacak bigimde
kullanilir. Boliimiin ilk dort olgisti (6 13-16), [C-G-D-( )-E-B] ¢ember kesitini
olusturur ve G Iyonyen [G-A-B-C-D-E-F#] moduna vurgu yapar. On sekizinci
Olcide yer alan D# ve C#, E ve D notalarina ge¢mek icin kromatik olarak
kullanildigindan ¢embere dahil edilmezler. Bolimiin son oOlgiisiindeki (6 24) F#

notasi, A’ bollimiine gegis saglamak i¢in yazilmistir.

A’ boliimiinde, A boliimii tamamen aymi sekilde tekrarlanir ve sonuna B

boliimiinden bir kesit eklenir (6 25-28).

Etiit boyunca hakim olan legato etkisine ve bazi yerlerde senkoplanan ritimler
olmasina ragmen, tempoyu sona kadar degistirmeden korumak 6nemlidir. Bunun i¢in
metronomla calisilmast ve etiitte yer alan hizlanma/yavaslama ibarelerine dikkat
edilmelidir. B boliimiiniin sonlarinda (6 20-23) yer alan, ¢ift parmakla yapilan sol el
legatosunun ayrica calisilmasi gerekir. Ikinci parmak, birinci parmaktan daha giiclii
bir parmak oldugundan, ayn1 anda yapilan legatoda ikinci parmagin ¢ektigi tel daha
giir ses ¢ikaracaktir. Bunu engellemek icin hem birinci parmaga daha ¢ok baski
uygulanmali, hem de ikinci parmak teli daha yumusak ¢ekmelidir. Boylece her iki
telde de esit bir giirliik elde edilebilir. Etiidiin sonunda (6 26,27) yer alan “cediendo”
ifadesi, Latincede “vermek” anlamina gelen “cede” kokiinden gelir. Tirkgeye
“vererek” olarak c¢evrilebilecek bu terimi, gitarist Andres Segovia da
transkripsiyonlarinda kullanir. Terimin nasil bir ses efekti oldugu, gitaristin kayitlar

dinlenerek anlasilabilir.
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3.12 Etut XII

Etit A merkezlidir ve tek boliimden olusur. Etiidin basindaki “Pour les
accords brises en legato” ciimlesi dilimize “akor ¢oziilmeleri ve legatolar igin”
olarak cevrilir. Buradaki “¢6ziilme” kelimesi tonal miizikteki ¢oziilme ile

karistirilmamalidir ¢iinkii etiit tonal bir yapida degildir.

Etiit, ekseni G# olan simetrik bir yap1 [E-F-G-G#-A-B-C] (sekil 34) ile baslar
(6. 1,2). Daha sonra (6. 3,4) G sesi pedal olarak kullanilarak bir inici, bir ¢ikict olmak
tizere iki ayr1 kromatik hat yazilmistir. Bu kromatik hatlar ilerleyen olgiilerde (6 5-9)
once ikisi de c¢ikici, sonra ikisi de inici olmak tizere farkli sekillerde de
kullanilmiglardir. Bu kromatik hareketleri takip eden olgiide (6 10) etiitteki ilk
¢embersel yapt bulunur [F-C-G-D]. Ardindan ilk iki 6l¢ii tekrarlandiktan sonra, besli
olarak kullanilan notalarla beraber (6 11,12) daha genis bir 7/5 aralik ¢emberi ortaya
cikmaktadir [C-G-D-A-E-B]. Ardindan ilk iki 6l¢lide kullanilan simetrik yapinin
notalar1 bu sefer akorlar olusturmak i¢in kullanilmistir (6 16-18). Son 0Olglide ise A

mindr akoru, F# geciktirmesi ile beraber kullanilmistir.

EFGGFABC
SNV NN
1 21 1 21
Sekil 34: G# eksenindeki simetrik yapu.

Etiitte amag, stirekli olarak legato calist devam ettirmektir. Bu, etiidiin
basindaki “sempre legato” yani “siirekli legato” ifadesinden de anlasilabilir. Etiitteki
tiim nota degisimleri, sesler kesilmeden ve birbirine baglanarak yapilmalidir. Bu
sebeple etiit yavas olmasmma ragmen, oOzellikle sol elin pozisyonlar arasinda
kaydirilarak gecis yapilan yerlerde (6 5-9), seslerin legato etkisini yitirmemesi i¢in
sol el hizli bir sekilde hareket etmelidir. Etiidiin bir diger amaci da giirliikler
arasindaki farklardir. Genelde diisiikk ses giirliiglinde yazilan bu etiidiin, calict
tarafindan giirliikler arasindaki farkin belli edilmesi énemli ve gelistiricidir. Ornegin
son dort olgiideki (6 16-19) giirliik seviyelerinin asamali olarak azaldigina dikkat
edilmelidir. Tlk asama mf ardindan mp, p ve dim ile ulasulan ppp vardir. Giirliikteki

bu asamal1 diisiis, ancak hassas bir sag el baski kontrolii ile saglanabilir.
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3.13 Etut XIII

Etiit F# merkezlidir ve {i¢ boliimden olusur; A (6 1-15), B (6 16-34) ve A’ (0
35-64). Boliimler birbirlerinden, kullanilan gamlara gore ayrilmiglardir. Bu etiidiin
basinda da on birinci etiitte oldugu gibi “pour les lies et les positions fixes” ifadesi
yer almaktadir. On birinci etiitten farkli olarak buradaki “legato” sol el legatolarina
yoneliktir. Etiidiin asil amaci, sol elde ayni anda ¢ift telde legato yapma kabiliyetini
performansciya kazandirmaktir. Bir diger amaci da siirekli olarak 2/4, 3/4, 4/4 ve 5/4
lik tartimlar arasinda degisiklikler yoluyla icracinin sayma kabiliyetini

gelistirmektir.

A bolimii Oktatonik 1 [C#-D#-E-F#-G-A-Bb-C] gamindan bir kesitin
kullanilmasi ile baslar [E-F#-G-( )-Bb] (6 1-5). Oktatonik gama ait olmayan D notas1
da bu yapiya eslik eder. Ardindan A (6 6) ve C# (0 11) notalar1 da eklenmesiyle bu
boliimde kullanilan Oktatonik 1 gami genisler [C#-( )-E-F#-G-A-Bb-C].Bu boliimde

Oktatonik 1 gamina ait olup da kullanilmayan tek nota D# yerine D kullanilmustir.

B boliimiinde etiit G# merkezli olmaya baglar. Burada Oktatonik 0 [C-D-Eb-
F-F#-G#-A-B] gami kullanilmistir. Bu gamin ¢ogu notasi [F-F#-G#-A-B], bélimiin
ilk Olgtistinde (6 16) yer almaktadir. Bu boliimde de Oktatonik 0 gamina ait olmayan
G notasidir ve ¢almirken vurgulanmasi istenmistir. Oktatonik yap1 once C (6 21)
sonra da D (6 22) notalarmin eklenmesiyle genisletilir. Yirmi dordiincii ve yirmi
yedinci Olgiilerde Bb notasinin vurgulu bir bigimde eklenmesi, tekrar Oktatonik 1
yapisina doniilecegini isaret eder. Otuzuncu 6lcilide de etiit tekrar F# merkezli olur ve

Oktatonik 1 gamina doniiliir.

A’ bolimii A bolimi ile aym sekilde baslar (6 35-45) fakat kirk altinci
Olciide beslilerden olusan bir yap1 [G-D-A-E-B-F#-C#] etiitteki oktatonik etkisini
sonlandirir. Sonraki ii¢ olgiide (6 47-49) bu cembersel yapt E Dorian modunu
olusturmakta kullanilir. E Dorian modunun se¢ilmesinin sebebi, her iki
tetrakordunun, oktatonik bir etki tasimasidir (sekil 35). Ardindan (6 50-53) Oktatonik
1 gam1 bu sefer yabanci bir nota olmadan yazilir [C#-D#-E-F#-G-( )-Bb-( )]. Daha
sonraki Olgiilerde (6 54,55) ¢embersel bir yapiyi takiben [G-D-( )-E-B], bir tam ton
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kesiti [G-A-B-C#] kullanilmistir (6 56,57). Diatonik mod tekrarlandiktan sonra (6
58-61) A boliimii tekrar edilerek etiit biter.

EF# G A BC#DE
VOV VOV
2 1 2 2 1 2

Sekil 35: E Dorian gaminin tetrakordlarindan olusan farkli oktatonik yapilar.

3.14 Etut XIV

Etiit E merkezlidir ve iki boliimden olusur; A (6 1-42, 54-56) ve B (6 43-53).
Boliimler birbirinden, kullanilan merkez sesinin degismesiyle ayrilir.  Etiidiin
basindaki “pour les lies et le pouce” Fransizcadan dilimize “legatolar ve bagparmak
icin” olarak gevrilir. Etiitte, sol elde yapilan ¢ift sesli legatolar 6nemli yer kaplar. Sol
el legatolarini takip eden Olciilerde bagparmak, melodik ve ritmik yapiy1 vurgulu bir

sekilde tek basina taklit eder. Etiitte sadece ticlii ve dortlii araliklar kullanilmistir.

A bolimiiniin ilk sekiz 6lgiisii (6 1-8) G B D ftgliilerinden olusur, buna basta
E notas1 eslik eder. Bu iicliilerin [E-G-B-D] tonal bir fonksiyonu yoktur, kullanilan
notalar 7/5 aralik gember kesiti olusturur [G-D-( )-E-B]. Takip eden 6l¢iilerdeki (6 9-
12) notalar besli araliklarla yazilmislardir ve 7/5 aralik gemberini genisletirler [G-D-
A-E-B-F#] (sekil 36). Ardindan gelen sekiz dlgiide (6 13-20) 7/5 ¢emberine rotasyon
uygulanir [C-G-D-A-E-B]. Bu o6lciilerde, daha dnceden kullanilan iiglii araliklara,
dortlii araliklar da eklenir. Boliim ¢embersel yapi daraltilarak devam eder. Once C
notast yapidan ¢ikarilarak pentatonik gam elde edilir [G-A-B-D-E] (6 21-26),
ardindan da G notast eksiltilir (6 27) [D-A-E-B]. Yirmi sekizinci Olgiide ilk kez, A
notas1t pedal sesi olarak kullanilir. Bu degisiklik, dort ol¢i boyunca (6 28-31)
bolimiin merkezini A olarak degistirse de, hemen ardindan (6 32) E merkezine geri
doniiliir. Merkezin A oldugu olgiilerde, 7/5 ¢emberi tekrar genisletilir [C-G-D-A-E-
B]. Daha onceki Olgiilerde ¢emberin daraltilmasi, merkez degisikligine hazirlama
niteligi tasir. Ayni1 zamanda boliimiin ilk on iki dl¢iisiinde basta taklit edilen melodik
yapi, simdi tiglincii telde tekrar edilir. Etlidiin basina yapilan referanstan sonra, ilk on
iki 6l¢ii kiigtik degisiklerle (6 33 ve 35’ in ilk vuruslarinda E ve A notalarina yapilan
vurgu) tekrar edilir(6 32-42).
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Sekil 36: Etudes Simples No 14 (6 9,10)

B Bolimii iki kez tekrar edilir ve F# merkezlidir. Bu bdlimiin de
olusturulmasinda 7/5 ¢emberi [G-D-A-E-B-F#] kullanilmistir. Legato ile calinan
notalar ilk bolimde kullanilmis olsalar da, bolimii F# merkezli yapan bu notalar
degil, basta p parmag ile ¢alinan notalardir. B6liimiin ilk bes 6l¢iisii (6 43-47) F#
merkezinin etkisi altindadir, fakat sonraki Olgiilerde (6 48-52) bastaki hareket,
bolimi E merkezli olan ilk boliime doniis igin hazirlar. A boliimii kodaya kadar
tekrar edildikten sonra c¢alinan oOlgiiler (60 54-56), boliimiin bitisinde kullanilan

notalarin birlikte ¢alinmasindan olusurlar (sekil 37).

il
L ]

1

Sekil 37: Etudes Simples No 14 (6 54-56, 6 10,11 )

Performans agisindan etiitte, sol elde cift telde yapilan legatolar1 gelistirmek
asil amagtir. Legato yapilirken, yukar1 teldeki parmagin, asag: tele dokunup, teli
susturmasi engellenmelidir (6rnegin 6 14). Cift parmak ile legato ¢alarken yapilan bir
hata da iy1 ses ¢ikarabilmek icin, sol elin basparmak ve o6teki parmaklar arasinda

gitarin sapina yaptig1 baskiy: arttirmaktir. Bu yontem kisa vadede ise yarasa da, sol
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ele yarattigi gerginlik sebebiyle uzun vadede ciddi sorunlara yol agacak bir
yontemdir. Tam tersine legatolar yapilirken sol el bagparmagina miimkiin oldugunca
az bask1 uygulanmal1 ve ihtiya¢ duyulan gili¢c sadece parmaklardan degil, tiim koldan
karsilanmalidir. Etiitte ses renklerine de 6nem verilmistir, “un poco sul tasto” (6
13,14), biraz daha klavyeye yakin c¢alinmasini, “sul ponticello” ise esige yakin
calinmasini ifade eder. On dokuzuncu o6l¢iide yer alan “L.V.” ibaresi, notalarin
tinlatilmaya devam edilmesine yoneliktir. B boliimiiniin baginda yer alan “Muy poco

meno”, temponun yavaslatilmasini ifade eder.

3.15 EtiitXV

Etlit G merkezlidir ve ti¢ bolimden olusur; A (6 1-31), B (6 32-54) ve A’ (6
55-65). U¢ zamanli bir dans olan “sarabanda” stilinde yazilmistir. Bu dansin,
Ispanyol Kolonisi déneminden Latin Amerikan kokenli olup, Arap-Ispanyol
kiiltiirlerinden etkilendigi ve kastanyet esliginde edilen neseli bir dans oldugu
diisiiniilmektedir.** Dans on yedinci yiizyilda Avrupa’ da, 6zellikle italya ve Fransa’
da popiiler hale gelmesiyle, yavas bir salon dansi haline gelmistir.?® Etiidiin basindaki
“Pour les accords de trois sons” ifadesi dilimize “ii¢ notadan olusan akorlar i¢in”
olarak cevrilir. Bu yonergeden de anlasilacag: lizere etiidiin amaci, akorlar arasindaki
dengeyi ve gecisleri gelistirmeye yoneliktir. Etiidiin boliimlere ayrilmasi, kullanilan

cembersel ve modal yapilarin degismesine dayanir.

A boliimt, 7/5 ¢emberi [G-D-A-E-B-F#] olusturan akorlar ile baglar (6 1,2).
Bunu takiben (6 3, vurus 2) eklenen G# ve Bb notalari, bu 6l¢iide bir tam ton gami
(veya 2/10 ¢emberi) olusturur [E-F#-G#-A#-C]. Bu tam ton gamina, dnceki vurusta
kullanilan ve ¢embersel yapinin devami niteligini tasiyan F#-E-C akorunun seseleri,
ortak nota olarak kullanilip ulasilmistir. Tam ton gaminin eksik notasi olan D, bir
sonraki vurusta eklense de, bu vurusta ¢cembersel yapiya geri doniilen notalar da

oldugundan, tam ton gamu, etkisini yitirir (sekil 38).

** The Encyclopaedia Britannica (1990) 15. bs. Cilt 10, s 445.
» Bellingham J. (2002). Sarabande, The Oxford Companion to Music, Alison Latham New York: Oxford
University Press.
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Sekil 38: Etudes Simples No 15 (6 1-4)

Ardindan etiit, gembersel yapida olan ilk bes 6lgiiniin tekrariyla devam eder (6 5-10).
Yapilan tekrarin tek farki, bu sefer tam ton gamina yer verilmemis olmasidir. On
birinci 6l¢iiye kadar ii¢ sesli akorlardan olusan etiit, bu dlciide tek sesli olarak B
notasi ¢alinir. On iki ve on tigiincii dlgiilerde B notasina kromatik olarak sirasiyla A#,
A ve Ab notalari eklenir, kromatik inis ile G notasina ulasildiginda, D de eklenir ve
bu iki ses, bes 6l¢ii (6. 13-17) boyunca pedal gorevi goriir. Bu sirada bas notalari
eklenerek, tekrar ii¢ sesli bir yapi olusturulur. Takip eden Olgiilerde (6 18-21)
kromatik inis devam ettirilir [G-F#-F-E]. Kromatik inis sona ererken (6 20,21)
kullanilan notalar tekrar 7/5 g¢emberi [Bb-F-C-G-D-A-E-B-F#] olusturur ve bu

Olciiden sonra boliimiin basindaki ¢embersel kisim tekrar edilir.

B boliimiiniin baglart (6 32-39) kullanilan F notasiyla birlikte, E Miksolidyen
modunu [E-F-G-A-B-C-D] olusturur. Ik yedi 6l¢ii boyunca eksik olan A notas,
yapinin sadece sonunda vardir (6 39). Daha sonra (6 40-54) F notasi tekrar F# olarak
calinmaya baslar, bu degisiklik, boliimiin tekrar ¢cembersel bir yapiyla [C-G-D-A-E-
B-F#] yazilmaya baglanmasindan kaynaklanir. Cembersellik, kirk bir ve kirk ikinci
Olciilerde yazilmis olan C-G-D-A notalarindan da anlasilabilir. Cembersel yap1
genisletilirken, A boliimiinde de yapilmis oldugu gibi, ortak notalar kullanilarak tam

ton gamina yer verilir (6 43). Ayn1 yontem, bu boliim biterken de uygulanir (sekil
39).

A’ bolimii, A bolimiiniin bir kisminin tekrarindan olusur (6 1-10). Tekrarda
son Olcli hari¢ hicbir 6ge degistirilmemistir. Geleneksel olarak binal’y26 formunda

yazilan saraband dansi, bu tekrarla rounded binary?’ formuna girer.

2 Binary: ikili form, 6érnegin A B
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Sekil 39: Etudes Simples No 15 (6 41-43, 6 52-54)
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Sekilde, ¢cembersel yapryla ile ortak notalar kullamilarak elde edilen tam ton kesitleri

gosterilmistir.

Performans ag¢isindan etiitte sag el dengesi 6nemlidir. Akorlar1 ¢alan tiim sag
el parmaklarmin, esit derecede baski uygulamasi gerekir. ilk béliimde, sol eldeki
akor degisimlerinin seslerin rezonansini kesmeden yapilmasi gerekir, bunun igin
yavas¢a calisilarak, bir sonraki pozisyonun parmaklart daha Oncesinden
hazirlanmalidir. On ii¢lincii Olciiden itibaren sarabandi olusturan yapi, bas tellerde
calinmaya baslar, bu melodi, tiz tellerdeki nota degisimlerine ragmen, bagli olarak ve

“marc. il basso” ifadesinden de anlasilacagi gibi, biraz daha baskili calinmalidir.

3.16 Etut XVI

Etiit D merkezlidir {i¢ boliime ayrilir; A (6 1-9), B (6 10-15) ve A’ (6 16-21).
Kullanilan diatonik ve diatonik olmayan gamlara gore boliimler birbirinden ayrilirlar.
Etlidiin amac1 “Pour les ornements” ifadesinden de anlasilabilecegi gibi, sag el ve sol
elde yapilan siislenmeleri gelistirmektir. “Tempo de Obertura Frencesa” Fransiz
Uvertlirii temposunda anlamina gelir. Fransiz Uvertlirii etkisini yaratan, etiitteki iki
noktali sekizlik ve otuz ikilik notalarin kullamlmasidir. Icracinin siislemeler

sebebiyle karigik goriinen yerleri daha ¢abuk anlayabilmesi i¢in portenin altina

*’ Rounded Binary: B bolimiinden sonra A béliminden bir kismin tekrar edildigi ikili form tiir(.
Ornegin AB A’
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notalar siislemesiz sekilde yazilmistir. Etiitte yer alan modlar arasindaki gecis,

cembersel diizene gore yapilmistir.

A bélimii D Doryen [D-E-F-G-A-Bb-C] modu ile baslar (6 1,2). ikinci
Olciiniin son vurusunda bulunan B ve ardindan {i¢iincii 6l¢iiniin sonundaki F# notalar1
modu D Miksolidyen [D-E-F#-G-A-B-C] yapar. Hemen ardindan (6 4) bu iki nota
tekrar D Doryen modu olusturacak sekilde F ve Bb olarak degistirilir. A bdliimiiniin

sonuna kadar bu mod degistirilmez.

B bolimiinde C# notasinin eklenmesiyle modal yapi, diatonik olmayan bir
gam [D-E-F-G-A-Bb-C#]® ile degistirilir (6 10-12). Bolimiin takip eden iig
Olgiistinde (6 13-15) C# notas1 kullanilmaz ve diatonik olmayan gam etkisini

yitirmeye baslar, fakat bagka bir gam olusturacak nota da eklenmez

A’ boliimii, A boliimiiniin bir kisminin (6 1-5) tekrarindan olusur ve son 0lgl
disinda higbir 6ge degistirilmemistir. Son 6l¢iide ise etiit boyunca merkez nota olan
D vurgulanir. Etiitte yapilan modal degisiklikler 7/5 ¢emberine gore yapilmistir (sekil
40).

D Miksolidven

|c GCDAE)B F#

D Dorven

Sekil 40: D Miksolidyen, D Doryen ve diatonik olmayan gamin (yuvarlak igine
alinan notalar) olusturulmasinda kullanilan 7/5 cemberi.

Teknik olarak bu etiitte Fransiz Uvertiirii etkisini yaratan iki noktali sekizlik
ve otuz ikilik notalarin ¢alimina dikkat edilmeli ve bu ritmik yapinin noktali sekizlik
ve on altilik yapidan farki ortaya c¢ikarilmalidir (6. 6 1, ilk ve ikinci vurus
arasindaki fark). Etiitte tril, mordan, ters mordan® gibi cesitli siislemelere yer
verilmistir. Yazilmis her siisleme i¢in, uygun olan sag ve sol el sifreleri etiitte
belirtilmistir, bu dnerilere uyulmasi gerekir. Dokuz ve on dordiincii dlgiiler arasinda

otuz ikilik notalar p parmagi ile ¢alinir, burada tel gegislerini hizli bir sekilde

%% Gama “armonik gam” denilebilirse de, etltte armonik bir fonksiyonu olmadigindan, bu terim tercih
edilmemistir.
*° Gitarda siislemeler konusunda ayrintili bilgi icin Bkz. Parkening C. (1997) The Christopher Parkening
Guitar Method Vol. 2: The Art and Technique of Classical Guitar, Hal Leonard, sf. 54
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yapabilmek i¢in Scott Tennant’ i Pumping Nylon: The Classical Guitarist’s
Technique Handbook (sf 40-43) kitabinda yer alan egzersizler yapilabilir.

3.17 Etut XVII

Etiit D merkezlidir ve ii¢ béliimden olusur; A (6 1-9), B (6 13-30) ve A’ (0 1-
9, 31-33). Boliimler birbirinden ¢embersel ve modal 6gelerin kullanimindaki farklara
dayanilarak ayrilirlar. Bu etiit de bir dnceki etiit gibi slislemelerin ¢alimina yonelik
bir etiittiir. Ayn1 zamanda tlim etiitler arasinda standart gitar akordunun degistirildigi

(6 = D) tek etiittiir.

A boliimii, 7/5 ¢emberinin parcasini olusturan notalar [F-( )-( )-D-A-E] ile
baglar (6 1). Sirasiyla G (6 2), C (6 6), Bb (6 6) ve B (6 8) notalari eklenir. Eklenen
notalar ile beraber boliimde kullanilan ¢cember genisletilmis olur [Bb-F-C-G-D-A-E-
B-F]. Bu g¢ember, bolimiin genelinde D Eolyen [D-E-F-G-A-Bb-C] modu
olusturacak sekilde kullanilmistir. Sekiz ve onuncu dSlgiiler arasinda B ve siisleme
icerisinde yer alan C# notasi kullanilirken, D Eolyen modunun karakteristik notasi F
nin kullanilmamast, bu 6lgiiler arasinda Iyonyan etkisine sebep olmaktadir. Ardindan

gelen Ol¢iide ise tekrar D Eolyene ait notalarin galinmasi, bu etkiyi ortadan kaldirir.

B boliimii D Iyonyen [D-E-F#-G-A-B-C#] modunda yazilmistir. Boliimiin
yazilmasinda {i¢lilerden faydalanildigi i¢in etiidiin bu kismi tonal bir etki
yaratmaktadir. Fakat yazilan bu digliilerin gerilme/¢oziilme gibi bir fonksiyonu
olmadig1 icin, bu boliime tonal demek dogru olmaz. Boliim, iki ii¢li grubundan
olusur [D-F#-A-C, E-G-B-D]. On dokuzuncu 6lgiiye kadar bu ti¢lii gruplarindan
faydalanilarak yazilan notalar, bu Olcliden sonra aralara siislemeler koyularak
tekrarlanir (6 20-26). Daha sonraki Olgiiler A’ bolimiine gegis ig¢in bir koprii
niteligindedir (6 27-30).

A’ boliimii, A boliimiiniin tekrarindan olusur ve kodadan, etiidiin sonuna

gecilir. Bu dlgiilerde D ve A beslisi vurgulanir.

Teknik agidan, etiitte siisleme olan yerlerin dncesinde, ayni yerin siislemesiz
hali de yazilmistir. Burada amagclanin, caliciya, siisleme notalarinin, yeni bir ezgisel
yap1 yaratmaktan ziyade, var olan ezgisel yapiy1r siislemek i¢in kullanmildigimi

gostermektir. Etiidiin B boliimiinde yer alan bare gegislerinde, bareyi basili tutup
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kaydirmak yerine, telin iizerinden ayirmadan fakat baski da uygulamadan kaydirmak

gerekir.

3.18 Etut XVIII

Etiit B merkezlidir ve devam eden tek bir boliimden olusur. Bu etiit de
siislemeleri gelistirmeyi amaclar. Merkez etiit boyunca degistirilir, merkezin
degisimini saglayan, basta vurgulanan notalardir. Etiit farkli modal yapilar

kullanilarak yazilmistir.

Ik iki 6l¢ii F# notasin1 vurgular. Ardindan eklen notalar ile F# Miksolidyen
[F#-G#-A#-B-C#-D#-E] modu olusturulur (6 1-4). Dordiincli 6l¢tiniin sonunda
vurgulanmaya baglanan E notasi, merkezi E yapar. Bu merkez degisikligi, modal
rotasyonla E Lidyen [E-F#-G#-A#-B-C#-D#] moduna gegilmesini saglar (6 5-21).
Daha sonra merkez B olunca (6 22-25) gene rotasyon ile B Iyonyan moduna gegilir
[B-C#-D#-E-F#-G#-A#]. Etiit bitmeden 6nce, yapilan rotasyonlar 6nce F# (6 27,28),
sonra E (6 29,30), en sonda da B (6 32) notalarina gidilerek tekrarlanir (6 26-32).
Etiit B merkezinde sona ermesine ragmen, etiidiin genelinde E ve F# notas1 merkez
olarak kullanilmistir. Rotasyon yapilan modlar ¢embesel bir diizen izlemektedir [E-

B-F#].

Teknik agidan etiit, sag elde ve sol de hizli ¢alinan nota gruplarini bulundurur
fakat bu pasajlar devamli ve uzun olmadiklar i¢in, her iki elin de bir sonraki grubu
calmaya baslamadan Once rahatlatilmak igin yeterince vakti vardir. Siislemelerin
sadece sol el legatolariyla degil, sag el arpejleriyle de yapildigi bu etiitte, geleneksel
sag el siisleme tekniklerinden farkli olarak, Brouwer’ in “Resbalando el ‘i’ quasi
arpa” olarak ifade ettigi 1 parma@ini arptaki gibi kaydirarak ¢alma yoOntemi
kullanilmistir (6 13). Burada dikkat edilmesi gereken, i parmagini tellerin iistiinde
kaydirirken bunu ritmin disina ¢ikmadan yapmaktir. Bu yiizden bu teknik sadece sag

el kullanilarak yavasca ¢alisilmalidir.
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3.19 Etut XIX

Etit G merkezlidir, tema (6 1-16) ve varyasyondan (6 17-34) olusur.
Varyasyon calindiktan sonra, tema tekrarlanarak kodaya gegcilir. Etiidiin basindaki
“pour les accords do quatre sons” ifadesi dilimize “dort sesli akorlar ig¢in” olarak
cevrilir. Temada bu akorlar bazen basparmaktaki, bazen ima parmaklarindaki notalar
senkoplanarak kullanilmigtir. Varyasyonda ise bu akorlar senkoplanmaz, bunun
yerine akorlara sol el lagatosu ile sesler eklenir. Akorlar 7/5 ¢emberinin ¢esitli

kesitleri kullanilarak olusturulmustur.

Tema 7/5 ¢ember kesiti [G-D-A-( )-B] ile baslar (6 1,2). Hemen ardindan bu
kesite E notasinin da eklenmesiyle pentatonik bir yap1 olusur [G-A-B-D-E] (6 3-6).
Sonraki iki dlgiide (6 7,8) eklenen F#, C# ve G# notalar1 ¢emberi genisletmeye
yoneliktir [G-D-A-E-B-F#-C#-G#]. Ardindan ¢ember tekrar, pentatonik bir yap1 [C-
D-E-G-A] olusturacak sekilde kullanilir (6 9-12). Varyasyona geg¢ilmeden once,
temada da sol el legatolarinin calinmaya baglanmasi, varyasyona gegilen bir koprii

yaratir (0 13-16).

Varyasyondaki ilk sekiz 6l¢ii (6 17-24), temada kullanilan yapinin aynisinin
sol el legatolart eklenilerek calinmasindan olusur. Yirmi besinci Olgiiye
gelindigindeyse, varyasyon, temadan farklilik gostermeye baglar. Kullanilan
pentatonik gam 6nce (6 25,26) Bb-C-D-F-G, ardindan (6 27,28) F-G-A-C-D olarak
degistirilir. Varyasyon biterken (6 29-34), kullanilan notalar tekrar ¢embersel bir
yapi1 [F-C-G-( )-A-E-B-F#] olusturur.

Varyasyon calindiktan sonra tema tekrarlanir ve kodaya gecilir. Bu kisim da

pentatonik gamdan [G-A-B-D-E] olusturulmustur.

Teknik agidan, akor ¢alan sol el parmaklarinin arasindaki dengeye dikkat
edilmelidir. Bu akorlar bazen dort ses ayni anda, bazen ise basparmak ile ami
parmaklar1 ayrilarak calinmaktadir. Akorlarin birbirinden ayrildigi bu yerlerde,

senkoplu ritmin daha iyi calinabilmesi icin, 3:2%° gecisli-ritmik®" yapilar

%0 Esit aralikli G¢ notanin, esit aralikli iki nota ile beraber ¢alinmasi (6rn. G¢ tane dortlik ile iki tane
noktali dortlik).
31 Gegigli-ritmik (cross-rhythm): Terim, ilk kez 1934 yilinda mizikolog Arthur Morris Jones (1889-
1980) tarafindan kullaniimistir. Devam etmekte olan ritmik diizenin, buna karsit bir diizen
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calistimalidir (sekil 41). Bu 3:2 iliskisi ve permiitasyonlar1 bati afrika miiziginin

temelini olusturur®

e

Sekil 41: Etudes Simples No 19 (6 7,8) Etiitte kullanilan 3:2 gegisli ritim ve
basitlestirilmis bir ornek.

Sol elde ise temanin sonunda ve varyasyon boyunca g¢alinan legatolarin
gelistirilmesi gerekir. Ozellikle ¢ift parmak ile ayn1 anda yapilan legatolar ¢alinirken
gereken gii¢, sadece parmaklardan degil, tiim koldan saglanmalidir. Sol eldeki bir
diger gelistirilmesi geren konu da on &l¢ii boyunca basilan baredir (6 25-34). ilk dort
6lcii boyunca besinci tele kadar basilan barenin (6 25-28), yirmi dokuzuncu 6l¢iiden
itibaren dordiincii tele kadar basilmasi yeterlidir. Bare basilirken, kullanilmayan
tellere baski yapmak, bareden daha temiz sesler ¢ikarmak icin sol el bagparmagindan
destek almak, sol eli yorar. Bu sebeple, bare c¢alisilirken ilk asamada seslerin
temizligi gormezden gelinip, sol el basparmagi kullanilmadan c¢alinmalidir. Bare

basparmaga asir1 baski yapmadan da ¢alinabildikten sonra, seslerin temizligi ¢alisilir.

3.20 Etut XX

Etiit G merkezlidir ve ii¢ boliimden olusur A B ve A. Bu etiidiin B boliimii,
aslinda Etiit XIX un bir varyasyonu olarak diigiiniilmiistiir, fakat daha sonra ayr1 bir
etiit olarak yazﬂmlstlr?’?’. Bu sebepler A boliimleri, Etiit XIX un temasi ile aynidir.
Etiidiin basindaki “Pour la main gauche et les lies”, “sol el ve legatolar i¢in”

anlamina gelmektedir.

olusturacak sekilde baska bir ritmik yapi ile gegici veya kalici olarak degistirilmesi anlamina gelir.
(New Harvard Dictionary of Music 1986 sf216)
2 Novotney D. E. (1998) The Three Against Two Relationship as the Foundation of Timelines in West
African Musics (yayinlanmig tez) Urbana, IL: University of lllinois, sf. 201.
** Laurent F. (2006) Leo Brouwer: OEuvres por guitare, Max Eschig, sf. 8
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Brouwer, B boliimiinii de kendi i¢inde alfabetik olarak (A ve B) ikiye ayirir.
Bu boéliimleri olusturan notalar, olgiilerle birbirinden ayrilmak yerine, kullanilan
materyallere goére gruplara ayrilirlar. Bu  gruplar Arap rakamlariyla
numaralandirilmiglardir (1-8). Gruplarin ne kadar tekrar edilecegi, icraci tarafindan,

gruplar arasindaki zikzaklara bakilarak, tahmini bir sekilde yapilir.

Grup 1 D E notalartyla baglar, Grup 2 de G notasi eklenir, Grup 3 de B
notasinin da eklenmesiyle bir gember kesiti olusturulur [G-D-( )-E-B]. Grup 4 de bu
kesite A notasi da eklenir, gember, pentatonik gami olusturur [G-A-B-D-E]. Gruplar
5, 6, 7 ve 8 de bu pentatonik yap1 siirdiiriiliir. B boliimiiniin ikinci kismina
gelindiginde gruplar bagtan numaralandirilir. Grup 1 E G, grup 2 E G B notalarindan
olusur. Grup 3 de eklenen D notasi ile beraber, daha 6nce de kullanilan ¢embersel
yap1 [G-D-(')-E-B] burada da olusturulur. Grup 4 F# notasinin eklenmesiyle notalar,
daha oncekinden farkli olarak pentatonik gami degil, diatonik gam olusturmaya
baslar. Grup 5 ve 6 da eklenen C ve A notalar1 diatonik gami1 tamamlayarak E Eolyen
modunu olusturur. Grup 7 ve 8 de pentatonik gama [G-A-B-D-E] geri doniiliir. Etiit,

temanin tekrar edilmesinin ardindan gelen pentatonik yapi ile sona erer.

Performans agisindan, bir onceki etiitte gegerli olan her sey, burada da
gecerlidir. Bu etiidii farkli yapan, B kisminda kullanilan ve sol el legatolar: ile
calman gruplardir. Gruplar 6lciiler ile boliinmiis olmasalar da, vurus birimi dortliiktiir
ve ritmik yapi bellidir. Bu nedenle, 6zellikle ii¢ notadan olusan gruplarin ii¢gleme
veya altilama olarak ¢alinmamasi gerekir. Gruplarda kullanilan legatolar genelde bos
telden veya bos teledirler. Sol elde legatoyu yapan parmak, legato ozellikle bos
telden ise tiim kolun giiciinden faydalanabilir. Gruplarin her biri ayri ve yavas bir
tempoda ¢alisiimalidir (6zellikle B boliimiiniin ikinci kisminda, grup 6 da aym

parmak kaydirilarak yapilan legato).
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Sonug

Calismamin ilk kisminda, Brouwer’in yirminci ylizyilin ¢esitli miizik
akimlarindan, hayatinin farkli zamanlarinda etkilendigini ve tamamlanmasi yirmi
dort yillik bir siire¢ alan “Estudios Sencillos” adli etiit serilerinin Brouwer’in farkli

bestecilik donemlerine denk geldigi anlatilmigtir.

Calismanin ikinci bolimiinde, Aguado, Arcas, Tarrega, Pujol ve Nikola
yoluyla aktarilan gitar ¢alma ve etiit yazma geleneginin yirminci ylizyildaki
temsilcisinin Brouwer oldugu anlatilir. Bu bestecilerin hepsi etiitler yazmistir ve
etiitler, yazildigi zamanm miizik dilini yansitir. Leo Brouwer’ 1n etiitlerinin de
yazildig1 zamanin miizikal 6zelliklerini tasidig1, Afro-Kiiba elementlerine yer verdigi
anlatilir. Ayrica, Brouwer’ 1n bu etiitleri yazmadaki amacinin, basit bir miizikal dil
kullanarak, geng¢ gitaristlere bu yeni miizik dilini tanitirken, teknik sorunlara

coziimler tiretmek oldugu, kendi sdzleriyle anlatilmastir.

Etiitlerin detayli miizikal ve teknik analizine yer verdigim son bdliimde,
Brouwer’ 1n etiitlerinde kullandig1 yirminci ylizyll miiziginin 6geleri ortaya
cikartlmistir. Bu analizlerin sonucunda anlasilabilir ki, Brouwer, bu miizikal 6geleri
sistematik ve basarili bir sekilde etiitlerine yansitmis ve ¢alinmasi i¢in gerekli olan
tekniklere dikkat ¢ekmistir. Bu da giiniimiizde gitar egitimi veren her kurumda

Brouwer’in etiitlerinin kullaniliyor olmasinin 6nemli bir nedenidir.

Etiitlerin yazildig1 miizikal dil ve modern gitar ¢alma teknikleri arasinda iliski
kurabilmek, bir gitaristin yirminci yiizyila ait eserleri yorumlamasinda ona énemli bir

rehber olacaktir.
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