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YEMIN METNI

Yiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasi’nda
Fagotun Kullanimina Yénelik Bir inceleme” adli ¢alismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

28/04/2017 Askin USTA



ONSOz

Yasayan bir Tiirk bestecisi olan Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasi’nda fagot
enstriimaninin sira dig1 kullaniminin saptanmasi ve eserin bu yonii hakkinda giintimiize kadar
higbir ¢alisma yapilmamasi, Izmir Devlet Opera ve Balesi ile orkestranin fagot sanatgisi olarak
Izmir’de ilk seslendirilisini gerceklestirdigimiz 2009 yilindan beri dikkatimi ¢eken bir durum
olmustur. Adeta bir fagot kongertosuymusgasina, siirekli duyulan solistik nitelikte bir fagot
partisinin hakim oldugu eser, hem edebi yoniiyle hem de yurt i¢i ve disinda basariyla iilkemizi
temsil eden bir Tiirk operasi olarak opera literatiirlimiizde de goz ardi edilmemesi gereken

6nemli bir yere sahiptir.

Oncelikle eserini incelememe ve eseri hakkindaki bu tezi hazirlamama miisaade ettigi
icin degerli besteci ve Genel Miidiirim Sayin Selman Ada hocama, tez yazma siurecimde
akademik anlamdaki destegi i¢in tez danismanim Sayin Dog. Zehra Sak Brody’ye ve sevgili

esim Sayin Dog. Dr. Ozge Giilbey Usta’ya tesekkiirii borg bilirim.

28/04/2017 Askin USTA



OZET
Yiksek Lisans Tezi

Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasi’nda Fagotun Kullanimina Yénelik Bir inceleme

Askin USTA

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusu
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Yiiksek Lisans Programi

Selman Ada’nin Ask-1 Memnu Operasi’'nda fagot, literatiirdeki operalardaki
kullaniminin yaninda, teknik, enstriimantal ve miizikal unsurlar agilarindan oldukga sira disi
kullanilmis; eser bir fagot kongertosuymus gibi diisiiniiliip baglangicindan itibaren en az
solistler kadar onemli bir noktada yer almistir. Orkestradaki konumlanmasi da, belirtilen
standart-dis1 yazimdan kaynaklanarak degistirilmis; literatiir opera yapitlarinda klarnetlerin
yaninda fliit ve obualarin arkasinda, kisaca tahta nefesli gruptan, tim1 6zelliklerini bozmamak
adina soyutlanmamasi nedeniyle konumlanirken bahsi gegen yapitta viyolalarin arkasinda
bulunacak sekilde tahta nefeslilerden ayrilip solo enstriiman gibi degerlendirilmistir. Bu
calisma, hem bir Tiirk opera bestecisine deginilmesi hem de bestecinin, fagotu, bir opera
yapitinda standardin oldukca disinda kullanmasi ve bu enstriimanin kullanim alaninin
genisletilmesi agilarindan oldukca dnemlidir.

Bilimsel arastirma tiirlerinden tarihsel ve betimsel yontemler ile timdengelim yontemi
ile sekillenen ¢aligmada, opera yapitina konu olan romanin edebi yonii ve yazari, tarihsel agidan
incelenmis, opera yapitina dontismeden 6nce hazirlanan libretto ile roman arasindaki ortak ve
farkli yonler irdelenmistir. Bahsi gegen eserin bestecisiyle yiiz yiize goriisme yapilmistir.
Bunlarin disinda miizikal analiz, veri taramasi, bulgularin karsilastirilmasi gibi niteliksel
arastirma yontemleri kullanilmistir; aragtirma, rasyonel bir yaklagimla ele alinmistir.

Selman Ada ile goriisme, besteci hakkinda yapilan akademik ¢alismalar, Selman Ada
ve Halid Ziya Usakligil ile ilgili kitaplar, ansiklopediler, tezler gibi yazili materyallerin yaninda
tez konusu olan eserin partitiirii ve librettosu, arastirmanin temel kaynaklarini olusturmustur.

Bu ¢alisma ile fagotun bir opera yapitindaki konumu, gerek ses sinirlarinin standart
kullaninmin dismna ¢ikmasi gerekse eser boyunca fagot partisinin ritmik ve dinamik
unsurlarindaki zorlayici yapisi incelenmis olup yiizyillardir orkestra i¢inde belli bir kimligi
koruyan bu enstriimana besteci tarafindan yeni bir kimlik kazandirildig1 ortaya konulmustur.

Anahtar Sozcukler: Selman Ada, Ask-1 Memnu, Fagot



ABSTRACT
Master Thesis

An Analysis of the Use of Bassoon in the Ask-1 Memnu Opera of Selman Ada

Askin USTA

Yasar University
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Bassoon in Selman Ada’s opera Ask-1 Memnu was used quite unusually in terms of
technical, instrumental and musical elements, as well as its use in the other operas in the
literature, and the work of art has been considered like a bassoon concerto, and the instrument
has been given the importance in the same level as the soloists from the very beginning of the
opera. Its position in the orchestra has also been changed due to the specified non-standard
writing; unlike its original placement next to flutes and oboes, among the woodwind group,
with the purpose of not alienating it and not disturbing its timbre qualities, in the opera in
question, it has been separated from the woodwinds and was used as a solo instrument,
positioned behind the violas. This work of art is really important for two reasons; first for being
about a Turkish opera composer and second, for this composer using it in quite and
extraordinary way in an opera and even extending its usage area.

The study was formed using the historic and descriptive and deductive methods of
scientific research, and the literary aspect and the writer of the novel which is the subject of the
opera has been examined historically and the common and different aspects of the novel and
the libretto which was prepared before the novel was adapted as an opera. A face to face
interview has also been held with the composer of the work. Other than these, qualitative
research methods such as musical analysis, data scanning, and comparison of the findings were
made; and the research has been dealt with in a rational approach.

The main sources of the research consist of the interview with Selman Ada, academic
works about the composer, books about Selman Ada and Halid Ziya Usakligil, written material
such as encyclopedias and dissertations, as well as the partitur and libretto of the opera, which
is the subject of the dissertations.

In this study, the position of the bassoon in an opera has been examined in terms of
going beyond its standard use within an opera and also the compelling structure of the rhythmic
and dynamic aspects of the bassoon score, and it has been proved that the composer actually
has given a new identity to this instrument which has maintained a certain identity in the
orchestra for centuries.

Keywords: Selman Ada, Ask-1 Memnu, Bassoon
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GIRIS

Fagot yilizyillardir orkestranin degismez enstriimanlarindan biri olup tahta
nefesliler ailesinin en pes renge sahip olan enstriimanidir. Orkestradaki genel
kullanimda bu enstriiman, ses smir1 kendisine en yakin olan viyolonsel partisini
kuvvetlendirmek amaciyla viyolonsel partisini ya oldugu oktavdan ya da bir oktav
asagidan katlamak veya viyolonsel partisinde siiregelen akici bir melodik/ritmik
yapilanmanin ilk notalarini seslendirerek yine bu enstriiman grubundaki partiyi
zenginlestirmek suretiyle duyulmaktadir. Yaylilar ailesine bu katkisinin yaninda tahta
nefesli ailesinde de siiregelen, fliit, obua, klarnet ve fagottan olusan topluluk
pasajlarinda bas partisini yiiriitme gorevine sahip olup, genellikle armonik yapilarin
kok seslerini iceren partileri icra etmektedir. Tahta nefeslilerin dort enstriimaninin ayni
anda gorev almadigi pasajlarda da fagotun gorevi, pasajin en pes melodik hattini
duyurmaktir. Karakter olarak uzun seslerinde her oktavinda lirik bir yapiya sahiptir;
ancak orkestra literatirindeki kullanimi incelendiginde, genel olarak g¢ogunlukla
staccato pasajlar1 6zellikle fagotun tiistlendigi goriilmektedir. Fiziksel olarak agir ve
ses elde edilmesi zor bir enstriiman olmasindan kaynaklanarak fagotta ¢ok kiiciik
degerli notalardan olusan hizli tempolu pasajlar, orkestra eserlerinde siklikla

kullanilmaz.

Orkestra literatiiriinde genel olarak kullanim alanlari, fiziksel icra
zorluklarindan kaynaklanarak, i¢inde bulundugu enstriiman ailesinin diger fertlerine
gore daha sinirli olan fagot, 2003 yilinda ilk seslendirmesi gerceklesen Ask-1 Memnu
Operasi’nda icra geleneginin disinda, oldukga radikal bir kullanimda goriilmektedir.
Eserin basindan sonuna dek siirekli duyulan yogun fagot partisi, enstriimanin solistik
ses sinirinin ve solistik tekniklerinin kullanildig1 bir yapidadir. Yiizyillardir orkestrada
tahta nefeslilerin arasinda, klarnetin yaninda, fliit ve obuanin arkasinda konumlanan
fagot, Ask-1 Memnu’daki yogun gorevi ve diger tahta nefesli pasajlarindan
farklilasmasi ile solistik yonden one ¢ikmasi amaglarina bagli olarak bu eserde
yaylilarin arasinda konumlanmis olup orkestra sefinin sag tarafinda yer almakta;
boylelikle melodik/ritmik pasajlari hem seyirciye hem de san solistlerine farkli bir
acidan ulasmaktadir. Elbette eserde geleneksel karakteristigi olan staccato pasajlar1 da
iistlenmektedir; ancak staccato calmasi beklenen pasajlar genelde legato karakterde

gorilmektedir. Gelenekte pek sik rastlanmayan kiiciik degerli hizli tempolu solo

1



pasajlar bu eser boyunca fagotta siklikla goriilmektedir. Bu caligmada orkestra
literatiiriinde fagotun icra geleneginde olmayan ancak bu eserde 6zellikle vurgulanan

farkliliklara deginilmektedir.

Calismada, fagotun bu eserdeki kullanimina deginmeden Once tarihsel ve
betimsel arastirma yontemlerine bagli olarak eserin ¢ikis noktasi, edebi romanin yazari
ile eserin bestecisi, hem edebi hem operatik yonden eser, edebi ve operatik yonden
konu ve karakter benzerlikleri ile farkliliklar1 gibi konulara da deginmek, uygulanan
tiimdengelim yontemine uygun goriinmektedir. Bestecinin yasiyor olmasi, bu tez
calismasi i¢in avantajli bir durum olusturmakla beraber ¢alisma kapsaminda yapilan
yliz yiize goriisme sonucunda birinci agizdan besteci, Ask-1 Memnu ve eserde fagot
kullanim1 bilgileri edinilmis olup calismanin ikinci boliimiinde besteciyle yapilan
goriisme birebir olarak yer almaktadir. Gerek besteci ve operasi gerek yazar ve romani
ile ilgili akademik ¢alismalar, kitaplar, ansiklopediler, tezler gibi yazili materyallerin
yaninda tez konusu olan eserin partitiirii ve librettosu, arastirmanin temel kaynaklarini

olusturmaktadir.

Bu tez c¢alismasinda birinci boliim Halid Ziya Usakhgil ve Ask-1 Memnu
romant, tiyatro oyunu olarak Ask-1 Memnu, ikinci bolim Selman Ada ve Ask-1 Memnu
operasi, konu, karakterler ve roman ile opera yapitindaki benzerlikler ve farkliliklar,

ticlincii boliim ise opera yapitinda fagotun kullanimi ile sinirlandirilmaktadir.

Bu calisma ile fagotun bir opera yapitindaki konumu, gerek ses sinirlarinin
standart kullanimin disina ¢ikmasi gerekse eser boyunca fagot partisinin ritmik ve
dinamik unsurlarindaki zorlayici yapisi incelenmekte; yiizyillardir orkestra i¢inde belli
bir kimligi koruyan bu enstriimana besteci tarafindan yeni bir kimlik kazandirildig

ortaya konulmaktadir.



BiRINCi BOLUM

HALID ZiYA USAKLIGIL VE ASK-1 MEMNU

1.1. Halid Ziya Usakhgil (1865-1945)

1860°ta Sinasi ile baglayan Tanzimat edebiyatinin, II. Abdiilhamit’in baskici
yonetimi zamaninda edebi eserlerde kullanilmaktan kaginilan siyasi temalar yerine
karakterlerin duygularina veya metafizik konulara deginilen ikinci déneminde (Kaya,
2002, s. 26-27), Servet-i Fiiniin Dergisi’nde bulusan sanat¢ilarin Bati etkisi ile eserler
yarattiklar, 1896-1901 yillar1 arasinda varhik gostermis (isler, 2011, s. 62) Servet-i
Fiinlin Edebiyati romancilarindan Halid Ziya Usakligil, Tiirk edebiyatinda Batililagma
ile ilgili en 6nemli isimlerden biridir (Yigitoglu, 2016, s. 419). Tanzimat Dénemi’nde
Namik Kemal ile baslayan (Kantemir, 1982, s. 238), Halid Ziya’'nin Goncourt
Kardesler’den 6grendigi (Kerman, 1985, s. 129), Tiirkge’ye “sanatkarane Uslip”
olarak gecen “style artistique” diisiincesinin Onciisiidiir (Bas, 2010, s. 357); ayrica eseri
sikiciliktan kurtarmak ve okuyucuyu daima ding tutabilmek amaciyla miizikal bir yazi
dili (Kerman, 1985, s. 129) ile yarattig1 romanlarinda, benimsedigi edebi akimin tiim

ozelliklerini yansitan ilk Tiirk yazardir (Parlatir, 1996, s. 87).

1865 yilinda Istanbul Eyiip’te dogmus olan Usakligil, Izmir’de Ussakizadeler
olarak taninan ailenin bir ferdidir; Atatiirk’iin esi Latife Hanim’1in yegenidir (Congar,
2013, s. 5). Mevlana ve Sirazi hayrani, batili bir yasam tarzi benimseyen Hac1 Halil
Efendi’nin ogludur. Mahalle Mektebi, Sibyan Mektebi, Fatih Askeri Riisdiyesi, izmir
Riisdiyesi ve Izmir’de Ozel Mechitariste Okulu’nda egitim gormiis; egitimi sonucunda
Ingilizce, Fransizca ve Almanca &grenmesinin yani1 sira  diinya edebiyati
literatiirtindeki 6nemli yapitlar1 okumus ve birgok yapitin terclimelerini yapmustir.
[zmir Riisdiyesi’nde Fransizca, Izmir Idadisi’nde Fransizca, Tiirkce ve Edebiyat
dersleri vermis, Osmanli Bankasi’nda ¢evirmen olarak gorev almistir. 1886°da Hizmet
Gazetesi’nde ilk olarak edebiyatla ilgili yazilar yazmis; bu alanda adindan s6z edilen
bir yazar haline gelmis, yazilari Mektep ve Servet-i Finln dergilerinde de
yayimlanmaya bagslamistir. Aile fertlerinde kayiplar yasadigir 1888-1893 yillarinin
ardindan 1896°dan itibaren Servet-i FinOn Dergisi’nin idaresinin Tevfik Fikret’e
gecmesiyle birlikte yogun olarak edebiyatla ugrasmis ve Mai ve Siyah eserinin bu

dergide yayimlanmasinin sonucunda romanci ve hikayeci olarak énemli bir noktaya



gelmis (Kerman, 2012, 227-228), O’nu zirveye tasiyan diger onemli romani Ask-1
Memnu olmustur (Giindogdu, 20009, s. 5). Ikdam ve Sabah gazetelerinde de yazmaya
baslamis, 1901°e dek ¢ok sayida nitelikli eser vermistir. 1896-1901 arasinda Mai ve
Siyah, Bu muydu?, Kiiciik Fikralar I-111, Heyhat, Ask-1 Memnii, Bir Yazin Tarihi ve

Solgun Demet isimli yapitlarini yayimlamistir.

1908°den sonra Dariilfiinun’da Edebiyat dersleri vermis, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’ne girmis, buradaki gérevi kapsaminda Paris, Biikres ve Almanya’ya gitmis,
I. Diinya Savasi esnasinda Almanya’da bulunmus, bu siirecte seyahat notu nitelikli
Saray ve Otesi ile Bir Act Hikdye eserlerini yayimlamis, memuriyetinin bitmesinin
ardindan yurda doniip edebi yapitlarina agirlik vermis, bircok dergi ve gazetede

yayinlar yapmustir.

Ailesinin kalan tek iiyesi olan oglunun trajik Oliimii, yazari derinden
etkilemis, kendi hastalig1 i¢in tedavi olmay1 reddedip 1945 yilinda hayata veda etmistir
(Kerman, 2012, 227-228).

Abdilhak Hamit, Recaizade Mahmut Ekrem ile Fransiz sairlerden
Baudelaire’in etkisinde kalmas1 sonucunda benimsedigi, yliklem, 6zne ve sifatlarin yer
degistirdigi, inlem ifadeleri de iceren bir ciimle yapisinm kullanildig: (Ozer, 2004, s.
63) sanatkarane Uisllipta yarattig1 eserlerde dil olarak, Fransizca etkilerin goriilmesinin
yani sira, Tlrk¢e’nin anlam bakimindan gii¢siiz oldugu diistincesiyle diger Servet-i
FiinGncular gibi Osmanlica’yr benimsemistir; ancak Cumhuriyet sonrasi Harf
Devrimi’nin kapsaminda dilde sadelesme tutumundan etkilenmis, 1932°deki I. Turk
Dil Kurultayi’nda dil devriminin 6nemine olan inancini vurgulamis, Tirk¢e’nin
dilbilgisi yoniiyle diger Bat1 dillerinden daha iistiin oldugunu savunmus (Bas, 2010, s.
357-360), Kurultay’in ardindan Hepsinden Aci, Aska Dair, Mai ve Siyah ile Ask-1
Memn( romanlarinin dilini sadelestirerek yeniden yaymlamistir (Kerman, 2012, 228).
Her ne kadar dilde sadelesme taraftari olsa da yiizyillardir Tiirk benligine islemis Arap
kokenli kelimelerin bir ¢irpida yok edilemeyeceginin de bilincinde olan Halid Ziya,
gelecek nesillere ulasabilen kelimelerin yazi1 dilinde kullanilabilecegi ancak
ulasamayanlarin da yeniden diriltilmemesi ve ayni sekilde Bati dillerinden de yeni
ifadeler almamak gerektigi, Tiirkce dilinin yabanci dillerce istila edilmesinden

kurtarilmas1 goriisiinii benimsemistir (Dagramacioglu, 2010, s. 369).



Yasami boyunca sekiz roman, on ii¢ hikaye kitabi, dort hikdye yayinlayan
(Glindogdu, 2009, s. iii) ve eserleri genellikle dnce Arap sonra Latin harfleriyle
basilmig olan (Sancar, 1958, s. 36) Halid Ziya Usakligil, Tanpinar tarafindan Tiirk
Edebiyati’nin ilk romancisi olarak tanimlanir. “Sanat sanat ig¢indir.” anlayisinmi
benimsedigi (Canakli, 2014, s. 251) uzun yagami boyunca yazdigi eserler Servet-i
Fiinlin Edebiyati’nin hem erken hem olgun hem de son dénem yapitlar1 olarak kabul
edilir (Tanpinar, 1998, s. 155-158). Genel anlamda Tiirk romam1 Halid Ziya’nin
eserleri ile birlikte olgunluk donemine girmis olarak kabul edilir (Glindogdu, 2009, s.
7). Halid Ziya, eserlerinde hayatin icinde yer alan bir yazar olarak gorilmez.
Batililagma anlayisi, batiy1 taklit etmek yerine bat1 yontemlerini 6grenmeye, anlamaya
ve uygulamaya yoneliktir. Harf Devrimi sonrasinda yeniden yayinladigi eserlerinde,
giinliik hayatta konusulan Tiirk¢eyi kullanan; bununla birlikte Fransiz kiiltirinQ de
tanitan ilk romancilardandir. Halid Ziya’nin, Harf Devrimi Oncesinde tiim Servet-i
FiinGincular gibi anlasilmasi zor bir dilde eserler vermesi, Tanpinar tarafindan, ¢cok eski
ve koklii bir gelenekten gelinmesi nedeniyle Batililasma’ya gegis siirecinde birdenbire
gecmisle tim baglarin sokiiliip atilmasinin miimkiin olmamasi; ayrica yazarlarin,
toplumun uzaginda baska bir katmanda yetistirilmesinin de onlar1 halktan ve giindelik
dilden wuzaklagtiran bir unsur olmasi seklinde agiklanmaktadir. Halid Ziya,
romanlarinda ciimleleme yapist ve roman kurgusuna onem veren ilk romancidir.
Roman kurgusu ve yapist baglaminda farkindalik yaratmistir; yarattigit roman

karakterleri her devirde varlik siirdiirebilecek niteliktedir (Tanpinar, 1998, s. 155-158).

Usakligil, eserlerinde karakterlerin duygu, diisiince ve arzularini, yasadiklari
cevreyl genis bir zaman Orgiisii icinde eserlerinde anlatmakta, eserlerinde genel olarak
ask duygusunu 6n plana c¢ikartmaktadir. Kendisinin de varlikli bir ailenin ferdi
olmasindan ve hayat1 boyunca varlikli insanlardan olusan ortamlarda bulunmasindan
kaynaklanarak eserlerinde de bu tiirden bir hayat1 yansitmakta, sadece agk i¢in yasayan
karakterler gostermektedir (Gilindogdu, 2009, s. 15). Eserlerinde ii¢ kisilik ask

hikayeleri ve bu durumun yarattigi problemler gérilmektedir.

Gergek hayattan sec¢ilmis karakterler, duygusal vyanlari, hirslar,
kiskangliklari, asilikleri ve bunalimlarryla eserlerde yerlerini alirlar (Ozer, 2004, s. 61-
62). Roman karakterleri en az bir yabanci dili ve piyano ¢almay bilirler, bol bol kitap
okur gibi goriiniirler (Bas, 2010, s. 321-323-353); genellikle Bat1 egitimi almis, Batili

bir yagam tarzini benimsemis ve bu yasam tarzini Tiirk toplumunda genellestirilmis



bir yasam tarzi olarak gosteren, sanatci ruhlu, gercek hayatin karakterleri olmalarindan
dolay1 degisken gerceke¢i ruh halleri sergileyen ve okuyucuyu sadece bir diisiince
dogrultusunda sabitlemeyen nitelikte olup (Gilindogdu, 2009, s. 14) yan karakterler de
okuyucuyu asil karaktere gotiirmektedir. Yazar, eserlerinde yozlasmis kisiliklere sahip
karakterler de kullanmaktadir. Buna 6rnek olarak Ask-1 Memnu’da, yasam tarzi ve
karakteristik dokusu yoniinden Firdevs Hanim, hem Peyker’e hem Bihter’e hem de
ayni anda Firdevs Hanim’a kur yapabilecek karakterdeki Behliil ile romanin sonunda
Firdevs Hanim’a benzedigi i¢in intihar eden Bihter gosterilebilir (Kadizade, 2004, s.
117-119). Servet-i Fiinlin’da genellesmis bir psikolojik 6zellik gibi bakilacak olunursa
Halid Ziya’nin eserlerinde de genellikle karakterin 6liimii ve akabinde geri kalanlarda
kacma durumu gozlemlenmektedir (Sazyek, 1998, s. 116). Yazar, gerek karakterin
hastalik ya da intihar sonucu 6liimii gerekse zaten eserin baglarinda 6lmiis olan bir
anne-baba-sevilen kisinin varligi ile “6lim” temasini eserlerinde mutlaka

gostermektedir (Kadizade, 2004, 111).

Halid Ziya, romanlarinda “ask” konusunu oncelikli tutmakta, bu konuyu
genellikle maddi imkanlar ve imkansizliklar ile Ask-: Memnu’da Bihter’in aile igine
girerek huzur dolu Adnan Bey yalisinin huzurunu kagirmasi 6rnegindeki gibi digaridan
iceriye miidahale eden karakterlerin ask orgiisiiyle olaylarin merkezine oturtmaktadir.
Ayrica yazar romanlarinda, Ask-1 Memnu’da Besir’in Nihal’e platonik diizeydeki
askinda oldugu gibi karsiliksiz agklar ile 6z kuzen olan Behliil ve Nihal’in evlenme
durumu gibi ayn1 evde biiyiilyen akraba insanlarin arasinda, karakterlerin farkina
varamadiklari asklara da deginmektedir. Halid Ziya’nin romanlarinda agkin mutlaka
bir bedeli vardir; genellikle asik karakter, Ask- Memnu’da Bihter’in intihar etmesi
gibi, bu bedeli caniyla 6demektedir. Yazar, Ask-1 Memnu’da Melih Bey’in karisi
Firdevs Hanim’a ve Adnan Bey’in karis1 Bihter’e oldugu gibi “tek tarafli ask™ ile
Bihter’le Behliil arasindaki “yasak ask™ temalarini1 da eserlerinde, evlilik kurumuna
zarar vermemesi agisindan yasak ask yasayan kisinin pigsmanligi ve olimi ile
sonuglanacak sekilde kullanmaktadir. Halid Ziya, romanlarinda sevgi kavramini da
baba-kiz, anne-ogul, miirebbiye-kiz, arkadas ve kardes sevgisi yonlerinden

degerlendirmektedir (Kadizade, 2004, s. 67-79).

Usakligil, romanlarinda genellikle Istanbul ve g¢evresini kullanmakta, bu
lokasyonun agik ve genis alanlarinin yani sira zengin aile yasantisini ifade edebilmek

adina kapali alanlar olarak da genis konaklar ile eski kdsk ve yalilari tercih etmektedir.



Romanin gectigi mekanlar Halid Ziya ig¢in, karakterlerin psikolojik durumlarini
etkilemesi yoniinden 6nem kazanmaktadir. Mekdna ruh kazandiranin insan; insanin

ruh durumunu belirleyenin de mekdn oldugunu vurgular (Sazyek, 1998, s. 116).

Halid Ziya’nin eserlerinde zaman kavrami, gercekei bir anlayisa bagli olarak
yavas yavas akmaktadir (Ozer, 2004, s. 63). Karakterlerin kisilikleriyle olaylar
arasindaki neden-sonug iligkisi ve tasvirler Usakligil i¢in 6nemlidir. Romanda gecen
olaylar, karakter kisiliklerine uygun olmali, olaylarin degisiminin sonucunda
kisiliklerde de degisiklikler goriinmelidir (Bas, 2010, s. 346-356). Bu baglamda
karakterler salt iyi ya da kotii olarak siniflandirilmamakla birlikte, olaylara bagl olarak
Iyl ve kotl yonlerini ortaya koyarlar. Boylelikle okuyucu taraf tutmaz, karakterleri
objektif olarak degerlendirir (Giindogdu, 2009, s. 14).

Usakligil’in romanlarinda kacis kavrami, gerek kisinin kendinden kagmasi
gerekse mekan degistirmesiyle bulundugu ortamdan kagis1 seklinde goriilmektedir.
Ask-1 Memnu’da oncelikle Bihter’in annesinin kendisini diisiirdiigi durumdan ve
annesi tarafindan kendilerine takilan lakaptan kagmak i¢in Adnan Bey’le evlenmesi,
kendisini yasak aska yonlendiren cinsel diirtiilerinin ortaya ¢iktigi Goksu gezisi ile
dogaya kacisi, kocasini aldatmasinin ardindan insanlardan kagmasi, kendinden
kagmak istemesi nedeniyle intihar etmesi, ayrica Behliil'lin, Bihter’in intiharindan kisa
siire once Adnan Bey yalisindan kagmasi, Nihal’in Bihter’den uzak kalmak igin
halasinin yanina gitmesi veya evde oldugu donemlerde de kendini siirekli piyano
calmaya ve ders c¢alismaya vermesi, romanlardaki kagis kavraminin kullanim

alanlarina 6rnek olarak gosterilebilir (Kadizade, 2004, s. 94-96).

Gazete ve dergi yazilar1 disinda elli civarinda eser birakmis olan ve roman
tiirli icin ilk teorik kaynaklar olarak kabul edilebilecek fikirleri ile (Giindogdu, 2009,
s. 15-16) Halid Ziya Usakligil, bir yazar olarak her zaman yeniyi takip etmis; uzun
hayatinda eserlerine yapilan tiim elestirileri sessizlikle gozlemlemis, bir yazarin kendi
degerlerine sadik kalarak ve kendi degerlerine inanarak ortaya koydugu eserlerin kalici

olacagina inanmig, dmriiniin sonuna dek eser yaratmistir (Tanpinar, 1998, s. 155-158).

1.2. Ask-1 Memnu Romam

Halid Ziya Usakligil’in “Ask-1 Memnu, hayalimde birikmis karmakarisik
izlenimlerden olusmustur.” (1ZDOB, 2009, s. 11) seklinde tanimladig1 Ask-1 Memnu,
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Tiirk edebiyatinda roman anlayisinda gerek olay orgiisii, gerek karakter yapisi, gerek
psikolojik kurgu, gerek tematik kurgu agilarindan ilk biiyiik bagyapitlardan biri olarak
kabul edilmektedir (Giindogdu, 2009, s. 5). 1897-1898 arasinda Servet-i Flndn
dergisinde yayimlanmis; 1900°de roman olarak basilmis (Aksoy, 2004, s. 1), 1925°te
Usakligil tarafindan kullanilan dil bakimindan sadelestirilmis (Kantemir, 1982, s.
228), 1939°da Latin harfleri ile basiimistir (Congar, 2013, s. 3). Halid Ziya Usakligil,
bu romant i¢in “Ask-1 Memnu ondan énce yazilmis olan Mai ve Siyah’tan ¢ok bana
doyum vermis olan bir eserdir.” (Usakligil, 1964, s. 631) seklindeki diisiincelerini
ifade etmistir. Selim Ileri, Fethi Naci, O. Faruk Huyugiizel, Durali Yilmaz ve Halid
Refig basta olmak iizere elestirmenler tarafindan olumlu elestirilerle karsilanan, hatta
ilk Tiirk romani olarak sayilani, bunun yaninda Finn’in roman teknigi agisindan Tiirk
edebiyatinin en miikemmel eseri (Finn, 1984, s. 176) olarak nitelendirdigi, Yasak Ask
anlamu ile konusunu belli eden (Kadizade, 2004, s. 50) Ask-1 Memnu, psikolojik ve
gercekgiz anlayisla yazilmasinin yaninda toplum yasamindan uzak olmasi yoniinden
elestirilmis (Aksoy, 2004, s. 1) olan, estetik algisinin 6nem kazandig1 ve zayif erkek-

kuvvetli kadin olgusunun sunuldugu eserde Fransiz edebiyati etkisi goriilmektedir.

Karakter kisilikleri ve olaylar arasindaki neden-sonug iligkisine dayanan
roman, karakterler-arasi yogun bir iligki {izerine kurulu olmasi bakimindan “dramatik
roman” olarak kabul edilmektedir (Bas, 2010, s. 346-347). Karakterler eserde,
toplumsal degerlerine bagl olanlar ve olmayanlar olarak ayrimlandirilabilmektedir
(Arig, 2011, s. 1). Karakterler-aras1 yogun iliski, karakter catismalar1 seklinde
okuyucuya yansitilmaktadirs ayrica kahramanlar ve bunlarin kisiliklerinin olay orgiisii
icinde tam olarak uymast romanda gerceklestirilmesi zor olan bu olgunun
basarilmasiyla eserin niteligini arttirmaktadir (Kurt, 2017, 126). Ask-1 Memnu’da
diigiimler ve ¢oziimler goriilmektedir. ilk diigiim Bihter’in annesine benzememek i¢in
kendisiyle savasmasidir; Bihter’in intihar etmesiyle ¢dziimlenir. Ikinci diigiim
Bihter’in Behliil’le olan iliskisidir; Behliil’iin kagmasi ile ¢dziimlenir. Ugiincii diigiim

Nihal’le Behlil’iin evlenmek istemesidir; evlenmemeleri ile ¢oziimlenir (Ozer, 2004,

1 Kaya, M. Realist Zemindeki {lk Tiirk Romani. (b.t.). 10 Mart 2017,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/13805/001506907006.pdf?sequence=1
2 Gergekgilik: 19. yilizyilin ikinci yarisinda Romantizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmis, konu olarak
gercek hayati alan edebiyat akimidir. Gustave Flaubert’in Madame Bovary romani ilk gergekei
eserdir. Realizm (Gercekgilik). (b.t.). 10 Mart 2017, http://www.edebiyatogretmeni.org/realizm-
gercekcilik/

3 Kaya, M. Realist Zemindeki Tlk Tiirk Roman. (b.t.). 10 Mart 2017,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/13805/001506907006.pdf?sequence=1
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S. 63). Ask-1 Memnu, tim karakterlerin birbirini kiskandigi bir aile trajedisidir
(Tanpmar, 1992, s. 160). Oyle ki roman boyunca Adnan Bey karisinin giizelligi ve
gengligini kendi yashiligindan, Nihal yalida yasayan kimseyi paylagsmak istememesinin
yaninda oncelikle babasin1 Bihter’den, Bihter kocasini ve Behliil’i Nihal’den, Besir
Nihal’i Behliil’den, Peyker Bihter’i zengin biriyle evlenmesi yoniinden kiskanirken
Firdevs Hanim’1n kizlarina yonelik kiskancligi dylesine biiylik bir nefret diizeyindedir
ki, Peyker cocuk sahibi oldugunda, Firdevs Hanim biiyiikanne olarak tanimlanmamak
icin dogan torununun kendisine “anne” Peyker’e “abla” diye hitap etmesini istemis;
ikinci torunu dogunca iyice ¢ileden ¢ikmis, ayrica Adnan Bey, kendisi yerine Bihter’le
evlenmek istedigi icin roman boyunca Bihter’den intikam alma atesiyle hareket

etmistir (Usakligil, 2016, s. 11-399).

Servet-i Fiinlin’da yaratilmak istenen Batililagsmis insan 6rneginin goriildigi
ancak romanin sonuclar1 agisindan Batililagmanin bir sorun halinde yansitildigi,
Istanbul Bogazici’ne hakim bir ¢evrede yasayan bir ailenin yasammin bir kesitinin
anlatildig1 ve kisiliklerinden kaynakli psikolojik durumlart iizerine kurgulanmis bir
eser olmasindan kaynaklanarak Ask-1 Memnu’da karakterler, toplumdan soyutlanmis
bir sekilde bir yalida yasarlar, dis diinya ile baglantilar1 yok denecek kadar azdir (Bas,
2010, s. 333-335).

Kiigiikliigtinden beri Fransiz romanci Gustave Flaubert’in Madame Bovary
hayrani olan Usaklhigil, Ask-1 Memnu’da, kadin karakterin arzu ve tutkularinin sonucu
olan hayal kirikliklarindan dogan bireysel ¢gikmazlarini yansitmasi, ayrica gayri-mesru
iliskilere dayanmasi agilarindan bir yazar olarak “bovarist” bir egilim gostermektedir
(Bas, 2010, s. 351-352).

1.2.1. Konusu4

Ask-1 Memnu’da, geng ve giizel bir kiz olan Bihter’i sandal gezintisinde géren
yasca biiylik, varlikli, iki ¢ocuk babasi ve ¢ocuklarina asir1 diigkiin sefkatli karakter
Adnan Bey’in Bihter’le evlenmek istemesi, Bihter’in, babasini aldatmasi sonucunda
Oliimiine neden olan eglence diiskiinii annesinden kaynaklanan sevgi eksikligi ve

dengesiz bir yasantidan kurtulmak, annesinin kizi gibi anilmamak i¢in adim

4 Konu boliimii Halid Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu romanindan yapilan degerlendirmelerle
olusturulmustur.



temizlemek adina evliligi kabul etmesi, ancak zenginlik ve aileye hilkmetme gucuntin
disinda sevgi ve arzularina yonelik aradigini bulamamasi sonucunda Adnan Bey’in
yegeni Behliil ile yasak bir iliskiye baslamasi, bir yil sonra Behliil tarafindan
aldatilmasi, Behliil’iin, Adnan Bey’in kiz1 Nihal’le, kendi giinahlarini affettirebilmek
amaciyla evlenmek istemesi, Bihter’in bu sebeplerin yaninda babasini aldatan
annesine benzemektense 6lmeyi tercih etmesinden olusan buhranlari, Adnan Bey’in
Bihter’e, Bihter’in ve Nihal’in Behliil’e, Behliil’iin tiim kadinlara, evin Habesli usagi
Besir’in Nihal’e olan asklari, evin miirebbiyesi Madmazel de Courton’un onurlu ve
asil karakterinin karsisinda Bihter’in eglence ve zevk diiskiinii annesi Firdevs
Hanim’1n onursuz ve diisiik seviyeli karakterinin anlatildig1, Besir’in Bihter ve Behliil
arasindaki yasak agki ortaya ¢ikardiktan sonra Nihal’e olan karsiliksiz askindan dolay1
veremden Olmesi, Behliil’iin kagmasi1 ve Bihter’in intihar etmesi ile sonuglanan bir

olay orgiisii vardir (Usakligil, 2016, s. 11-399).

1.2.2. Karakterlers

Halid Ziya Usakligil Ask-1 Memnu romanindaki karakterleri, hayalinde
birikmis karmakarisik izlenimlerle yarattigini ve bunlarin tamamen gergekei
karakterler oldugunu belirtmis; ancak karakterleri, belirli insanlarin benzerleri yerine
bilesimleri olarak yansitmistir. Istanbul’da Melih Bey takimina benzer ailelerin
varligini, Behliil lin ise kendisinin tanidig1 birkag¢ gencin 6zellikleriyle olusturdugunu,
Firdevs Hanim, Bihter, Peyker, Nihal ve Adnan Bey’in de bu sekilde bileske
karakterler oldugunu; konunun ise biitlinliyle hayal diinyasinda kurgulandigin1 Suut

Kemal Yetkin’e Mektup’unda vurgulamistir. Yazara gore;

Bir kere hayal bu ¢egsitli kigileri o olayin i¢ine atip da yasatmaya baslayinca,
hele sanat¢t olayin ¢esitli evrelerinde kisilerin her birinde belirip onlart
ayniyle bir sahne sanatGis: gibi oynatinca artik hikdye canli bir levha olarak
kendi kendine bir hayat kazanmuis olur (Usakligil, 1964, s. 631-632).

Bu bolimde Ask-1 Memnu’daki karakterlerin genel 6zellikleri Bihter, Adnan
Bey, Behliil, Firdevs Hanim, Nihal, Biilent, Madmazel de Courton, Peyker, Besir

siralamasiyla yer almakta ve yan karakterler belirtilmektedir:

5 Karakterler boliimii Halid Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu romanindan yapilan degerlendirmelerle
olusturulmustur.
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Bihter: Halid Ziya’nin en basarili kadin karakteridir. Bu karakterde kadin, bir birey
olarak &n plana cikar (Giindogdu, 2009, s. 11-12). Isminin kelime anlami “daha, en”
olan (Aksoy, 2004, s. 20) Bihter, eserin baskarakteri olup romanda, zenginlik, giizellik,
kocas1 ve sevgilisi basta olmak iizere her seye sahip olmak ve hiikkmetmek istemesi
yoniinden adinin anlamiyla 6zdeslesmektedir. Yasadig1 hayatta annesinden kaynakli
mutsuz ¢ocuklugu ve geng kizlik donemi sonucunda hayata hirs ve intikam duygusuyla
baglanan (Aris, 2011, s. 11), kendisinden yasca biiylik bir adamla evlenmesinden
kaynaklanarak zenginlik sahibi olan, eve ve aileye hiikmeden; ancak kocasina bedenini
vermesinin yaninda ama kalbini vermemesinden, ayrica ¢ocuklugundan itibaren
duydugu ask ve sevgi a¢ligi doyurulamayan, Behliil ile gayri mesru iliski yagayan ama
Behliil tarafindan aldatilan, bunun yaninda nefret ettigi ve yaslandigini hissettirerek
intikam almaya calistig1 (Aris, 2011, s. 13) annesine benzemektense 6lmeyi tercih
edens, Behliil’iin kagmasinin ardindan kocasinin tabancasiyla intihar eden 22

yasindaki geng kadin.

Adnan Bey: 50 yasinda, zengin, ¢ocuklarina asir1 derecede diiskiin, cocuklarin1i mutlu
etmek i¢in ugrasan, onlarin geleceklerini diisiinen (Aris, 2011, s. 18) ve karis1 Bihter’i
seven O’na bir baba gibi merhametle yaklasan, asil, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerinin olumlu
degerlerini biinyesinde barindiran bir erkek. Nihal, annesinin 6liimiinden dolay1
fazlasiyla derinden etkilendigi icin O’na bu yoklugu hissettirmemek adina hem annelik
hem babalik yapan, O’nu ¢ok seven; ancak Nihal’in gelecekte evlenip yanindan
ayrilacagi ve yalniz kalacagi korkusuyla Bihter’le evlenen karakterdir (Aris, 2011, s.
20). Adnan, kelime olarak “cennet” anlamina gelmektedir. Ask-1 Memnu’da Bihter’le
evlenmesinden Once cennet gibi algilanan Adnan Bey’in yalisi, cennetten kovulma
nedeni olan yasak meyvenin yenmesi ile benzerlik gostererek Bihter’den sonra hane

tiyeleri igin cehenneme doniismistiir (Aksoy, 2004, s. 16-18).

Behliil: Adnan Bey’in yegeni, Galatasaray’da okuyan, masraflart Adnan Bey
tarafindan karsilanan, c¢apkin, evli kadinlar ve bakire kizlara diiskiin, Tanpinar’in
deyisiyle ten nazlarindan yorgun, fakat ondan baskasini da bilmeyen bir ¢esit kadin
avcist (Tanpmar, 1992, s. 159), Batili goriintiiye sahip olan, sanattan, miizikten
anlayan, eglence diiskiinii 21 yasinda geng erkek. Eglenceye, zengin ve Batili hayata

ve karsi cinse olan zaafi yoniinden Firdevs Hanim’la benzerlik gosterir. Usakligil i¢in

6 Kaya, M. Realist Zemindeki Tlk Tiirk Roman. (b.t.). 10 Mart 2017,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/13805/001506907006.pdf?sequence=1
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yeni neslin manevi degerlerden uzak karakteridir; ayrica yozlagmis gengligin
simgesidir (Aris, 2011, s. 15). Bihter’le yasak iligki yasar ve bunu atesli bir macera
olarak goriir. Bir yi1ldan sonra Bihter’den sikilir ve O’nu baskalariyla aldatir. Bihter’i
ortada birakir, kagar; bu da yetmiyormus gibi kendi giinahlarindan arinmak i¢in ve bu
baglamda hayatina giren diger kadinlardan ayr tuttugu (Aksoy, 2004, s. 43) saf ve
temiz Nihal ile evlenmek ister. “Cok giilen” anlamina gelen adiyla roman boyunca

sergiledigi karakter 6zdeslesmistir (Aksoy, 2004, s. 20).

Firdevs Hanim: Peyker ve Bihter’in annesi olmasina ragmen hayatina engel olduklari
diisiincesiyle onlar1 sevmeyen, gercekei, eserdeki karar mekanizmasi olan, 45 yasinda
olmasina ragmen yasini kabul etmeyen, dikkat ¢ekici, bildigini okuyan, kocas1 Melih
Bey’le evlendikten kisa bir siire sonra aradigini bulamadigini diisiiniip onu defalarca
aldatan ve kocasmin dliimiine neden olan eglence diigskiinii kadin. Adnan Bey ile
evlenmek ister; ancak Adnan Bey Bihter’le evlenmek isteyince Adnan Bey’i
Bihter’den kiskanir ve kizindan intikam almak igin, Bihter ile Behliil’iin yasak
iliskisinden emin olunca Nihal ile Behliil’iin evlenmeleri fikrini ortaya atar (Aris,
2011, s. 14). Eglenceye, zengin ve Batili hayata ve kars1 cinse olan zaafi yoniinden
Behlul ile benzerlik gosterir. “Cennet” anlamina gelen ismi romanda, 6len kocasina ve
kiskandig1 kizlaria cehennemi yasatmasi yoniinden ironik bir sekilde kullanilmigtir

(Aksoy, 2004, s. 16).

Nihal: Adnan Bey’in 12 yasindaki, saglik yoniinden zayif, disa kapali bir ortamda
yetistirilmis, iyi kalpli ama kiskan¢ ve simarik geng kizi. Simarik geng kiz karakteri
ilk olarak bu eserde goriilmektedir. Evlenecegi erkegi babasiyla 6zdeslestirmek
istemesi yoniinden Oidipus kompleksi 6rnegi gostermektedir. Babasi Nihal i¢in her
sey demektir. Babasinin geng¢ karis1 Bihter’i bu nedenle rakip olarak goérmektedir.
Dolayis1 ile Bihter ile savagma nedeni sadece Behliil degil, 6ncelikle Adnan Bey’dir.
Ayrica Nihal’e annesinin yoklugunu hissettirmeyen Madmazel’e de ¢ok baglidir;
Bihter’in Madmazel’i evden gondermesi Nihal’in nefretini arttirir. Baglarda, hayata
dair higbir bilgisi olmamasindan ve her zaman babasiyla birlikte yasamak
istemesinden kaynaklanarak evlilik karsiti olarak goriiniir. Evlenecek iki kisinin
sevgisini bile tanimlayamaz. Fiziksel goriintiisii de isminin anlamiyla bagdasan “fidan,

ince ve diizgilin viicutlu sevgili” ile ortiismektedir (Aksoy, 2004, s. 20).

Biilent: Adnan Bey’in oglu, Nihal’in 6 yasindaki hareketli, yaramaz, gezmeyi seven

kardesidir. Nihal’in aksine Bihter’i sever.
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Madmazel de Courton: Fransiz romanlarinda goriindiigii gibi bu romanda Nihal’in
miirebbiyesidir. Nihal 4 yasindayken Adnan Bey’in yalisina gelir; Nihal’in annesi,
O0lmeden Once cocuklarini kendisine emanet etmistir. Miirebbiyeden ¢ok bir anne
gibidir. Nihal’in egitiminden sorumlu kisidir. Prensip sahibi, namuslu, hatta sirf
ahlakini bozacagi endisesiyle Nihal’e roman okumay1 bile yasaklayan, onuruna
diiskiin, saygin bir kadin olup Bihter ve Behliil’iin iliskisini bilir; bu sebeple Bihter
tarafindan yalidan uzaklastirilir. Kovulmayr onuruna yediremedigi i¢in Adnan

Bey’den izin istedigini iletir. Bihter’in 6liimiiniin ardindan tekrar yaliya davet edilir.

Peyker: Bihter’in ablasi, Firdevs Hanim’1n, Nihat Bey ile evli bir cocuk annesi, mutlu
bir yaradilisa sahip (Tanpinar, 1992, 159) 25 yasindaki namusuna diiskiin biiyiik kiz:.

Behliil’{in tacizlerine ugrar; ama O’na yiiz vermez.

Besir: Romanin sonunda Nihal’e olan karsiliks1z agki sonucunda veremden 6len, Tiirk
roman gelenegindeki, hadim edilmis (Aksoy, 2004, s. 18) zenci tiplemeyi (Bas, 2010,
S. 338-347) animsatan, hassas, kirtlgan ve duygusal Habesli usak. Bihter ve Behlul’in
iligkisini bilen ve bunu Adnan Bey’e bu iliskiyi anlatan kisidir; ayrica romanin basinda
Bihter’le Adnan Bey’in evlenmesinden dolayr Nihal’le Adnan Bey’in baba-kiz
iligkilerinin tehlikeye girecegini de haber vermistir. Bu ydnleriyle karakteri, isminin
anlami olan “miijde getiren kisi” tanimlamasi ile ortiismektedir (Aksoy, 2004, s. 18-

19).

Yan Karakterler: Hizmetliler Sayeste, Nesrin, Sakire Hanim, kocas1 ve kizlar1 Cemile,
Peyker’in kocast Nihat Bey, ogullar1 Feridun ve Firdevs’in bakicist Emma (Usakligil,
2016, s. 11-399).

1.3. Tiyatro Oyunu Olarak Ask-1t Memnu

Ask-1 Memnu, 2000 yilinda Tarik Gilinersel tarafindan tiyatro oyunu haline
getirilmis; tiyatro oyununda, romandakinden farkli olarak eserin basindaki sandal
gezintisi eylem olarak yer almamig, sadece sozcliklerle ifade edilmis, Nihal’le
Bihter’in, Nihal’e carsaf almak i¢in yaptiklar1 Beyoglu gezintisi ile birlikte gittikleri
diigiinde evlenen kizin Nihal’e, Melih Bey Takimu ile ilgili s6zleri de oyunda yer
almamistir. Bihter romanda Firdevs Hanim’a Behliil’le iligkisi oldugunu itiraf ederken,
oyunda bdyle bir durum s6z konusu degildir. Firdevs Hanim’1n romanda yasak iliskiyi

Adnan Bey’den gizlemeye calismasi, oysa oyunda fark ettirmeye ¢alismasi durumu
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goriilmektedir. Nihal ile Behliil’iin Biiyiikada’daki goriismesi, bu goriisme esnasinda
Firdevs Hanim’in Behliil’e, yaliya geri donmesiyle ilgili olarak gonderdigi not,
Nihal’in de Behliil’iin arkasindan yaliya gitmesinin yani sira Adnan Bey’in yasak

iliskiyi Besir’den 6grenmesi, romanda olup tiyatro oyununda olmayan unsurlardir.

Roman ve oyunda ortak olan noktalar arasinda Firdevs Hanim’in, Adnan
Bey’in kendisiyle evlenmek istedigini diistinmesi; ancak Bihter’le evlenmek istedigini
duyunca hissettigi 6fke ve kars1 durusun yaninda Melih Bey Takimi’nin kotli sohreti
ve bu nedenle evdeki kizlarin kimse tarafindan istenmemesi ya da ge¢ evlenmeleri yer
almaktadir. Bihter, her iki tiirde de zenginlik hayalleri kurmaktadir. Annesine karsi
¢ikip ondan intikam almak istemesi, ayrica Bihter ve Adnan Bey’in evlilik kararinin
Nihal ve Bulent’e sodylenmesi gorevinin  Madmazel’e verilmesi ile evin
hizmetkarlarinin Bihter’den hoslanmamasi, iki tiiriin ortak noktalarindan birkagidir.
Nihal romanda babasiyla sevgilerinin, babasi evlendikten sonra eksilip eksilmeyecegi
konusunda Madmazel ile dertlesirken oyunda babasma dogrudan bu konudaki
sikintisim1 belirtir. Romanda Nihal halasinin yanina gidince evlilik gerceklesirken
oyunda halasinin yanindan déndiigii zaman Bihter ve Adnan Bey halen nisanhidirlar.
Romanda Nihal’in yasak iliskiye dair siiphelerini giliglendiren Bihter’e ait mendil
oyunda Behliil’iin babasinin mendili olarak sunulur. Romanda Bihter ve Behliil Adnan
Bey’den “O” olarak bahsederken oyunda agik¢a “Adnan Bey” ismini kullanirlar.
Romanda Adnan Bey, Bihter’in kendisiyle ilgili duygularini soramazken oyunda
acikc¢a Bihter’e sorar ve Bihter tarafindan sevildigini duyar. Romanda Behliil ¢calismaz
ve bu tiirden bir niyeti de yoktur; ancak oyunda Bihter’e c¢alisacagi seklinde bir
sOylemde bulunur. Romanda Adnan Bey Bihter’le aralarindaki yas farkindan dolayi
cok da rahat hissetmese de oyunda bu durumun evliliklerini etkileyebilecegine yonelik

higbir stiphesi yoktur.

Tarik Giinersel tarafindan romanda olmamasina ragmen tiyatro oyununda
icerige eklenen farkliliklarin basinda, Adnan Bey’in silahimnin pek c¢ok kez konu
edilmesi, hatta yanlislikla silahla oynarken 6len ¢ocuktan bahsedilmesi gelir. Romanda
Bihter’in silah1 yatak odasi ¢ekmecesinden bulmasi s6z konusudur; her iki tiirde de
Bihter bahsi gecen silahla intihar etmistir. Oyunda Bihter ve Adnan Bey’in nisanlilik
ve diigiin siireci sirasinda Peyker ve ailesinin yali ziyaretleri yer almaktadir; romana
gore Bihter yaliya tek basina gitmektedir. Romanda olmamasina ragmen oyunda

Adnan Bey’in Servet-i Finln dergisi okurken Behliil’le, memleketin gidisatina
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yonelik iiziintiisiinii dile getirmesi, Behliil’iin babasinin, Abdiilhamid’e kars1 ¢ikmasi
nedeniyle siirgiinde oldugundan ve Behliil’in bunun sonucu olarak siirekli eglenmeyi
tercih etmesi s6z konusudur. Romanda hicbir karakter Ask-1 Memnu ve Ser Cicekleri
romanlarint okumazken oyunda Behliil ve Bihter Ask-1 Memnu’yu, Behlil ve
Madmazel Ser Cicekleri’ni okumaktadir. Romanda 20. yiizyila dair hi¢bir bulgu yer
almazken oyunda Adnan Bey ve Madmazel 20. yiizyilda hayatin nasil olabilecegine
dair sohbet ederler. Oyunda Adnan Bey yasak iliskiyi Madmazel’den 6grenir, romanda
ise Besir’den. Bunlarin yaninda romanda Peyker’in kocas1 Nihat Bey’in bahsi ¢ok az
gecerken oyunda daha c¢ok diyalogu vardir. Romanda olmayan bir bagka konugma da
Adnan Bey’in, sikildigini sOyleyen Bihter’e sikilma nedeni olarak anne olma
i¢giidiisiinii gostermesidir. Bihter, tiyatro metninde Goksu pikniginde romandakinin
tersine bayilir. Hizmetkarlardan Nesrin, romandakinin tersine Bihter ile sanki yasak
iligkiyi biliyormus gibi konusur. Oyuna gore Behliil ve Nihal evlendikten sonra Adnan
Bey Behliil’e Hariciye’de is bulacaktir. Annesine asla benzemek istemedigini romanda
dile getirmeyen, ancak hareketleriyle anlatan Bihter, oyunda bunu dile getirir.
Karakterlerin i¢ hesaplasmalari, romanda diisiinceler olarak yer alirken oyunda
karsilikli sdylemlere doniisiir. Roman tekne gezintisiyle, oyun ise Nihal ve Adnan
Bey’in sefkatli konugmalariyla baglar. Romanda Halid Ziya, Melih Bey Takimi’na
genis yer verir, oyunda Gunersel, baba-kiz iliskisini 6ne ¢ikarir. Bihter, Giinersel’in
yorumunda daha uysal, Nihal ise daha baskin bir karakterdir. Romanda Bihter
bagkarakter olarak gecerken oyunda Nihal daha 6nemli bir roldedir. Besir romanda
6lirken oyunda tedavi ettirilir. Gunersel bu farkliliklari, iceriginde higbir politik
diisiince olmayan ve sadece sanat icin yazilan romana politik bir igerik katmak

amaciyla gergeklestirmistir (Sahin, 2010, s. 122-129).
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IKiNCi BOLUM

SELMAN ADA VE ASK-I MEMNU

2.1. Selman Ada, Yasam ve Besteci Yoni

1953 yilinda Adana Ceyhan’da diinyaya gelmis olan Selman Ada, yedi
yasinda ilk eserlerini bestelemis (IZDOB, 2009, s. 5); Ferdi Statzer ve Halil Bedii
Yonetken’den aldigi miizik derslerinin ardindan Ankara Devlet Konservatuvari
Piyano Bolimi’nde Mithat Fenmen, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Muammer
Sun ve Ergican Saydam’in dgrencisi olmasinin (Issever, 2011, s. 63) ardindan 6660
Sayili Harika Cocuklar Yasast kapsaminda Paris’e génderilen Ada, Paris Milli Yuksek
Konservatuvart Piyano Bolimii’nde Pierre Sancan, Pierre Pasquier, Anette
Dieudonné, Christian Manen, Roger Boutry, Elsa Barraine ile ¢calismis, 1971 yilinda
buradan “Birincilik”le mezun olmustur (Demir, 2014, s. 3). Tirkiye’de 6660 Sayili
Kanun’la yurt disina egitim amaciyla gonderilen tek besteci ve orkestra sefidir

(IZDOB, 2009, s. 5).

Selman Ada, Ankara’ya dondiikten sonra 1971°de Ankara, 1972’de istanbul
Devlet Konservatuvarlari’nda piyano dgretmeni olarak gérev almis (Issever, 2011, s.
63); 1973’te Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miizik Direktorii Robert Wagner’in
asistani olarak calismis, “diinyanin en geng opera sefi” olarak anilmistir (Demir, 2014,
s. 3-4). Yillar sonrasinda, 2007°de Istanbul Opera ve Balesi’nin genel miizik direktorii
olan ilk Tiirk olmustur7. 1979°da Ankara Opera ve Balesi’nde orkestra sefi ve genel
miizik direktorii olarak gorev almis, 1980°de tekrar Paris Milli Yiiksek
Konservatuvari’na donmiis, burada “Opera Eslik¢iligi Boliimii’nii kurmus, yedi yil
ogretmenlik yapmis (Issever, 2011, s. 63), 27 yasinda profesdér unvam almistirs.
1987°de Istanbul Devlet Opera Balesi’nin orkestra sefi, 1995°te Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nin genel muizik direktori, 2001°de Mersin Devlet Opera ve Balesi’nin genel
miizik direktori olarak gorev almis, 2008-2009 Sanat Sezonu’nda Mersin Devlet
Opera ve Balesi Mudiri ve Sanat Y6netmeni olarak atanmistir, Selman Ada, 2014’ten

itibaren Devlet Opera ve Balesi Genel Mdurl ve Genel Sanat Y6netmeni olarak gorev

7 Selman Ada, Besteci, Piyanist, Orkestra Sefi, Egitimci (b.t.). 20 Mart 2017,
https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0o=3423
8 Selman Ada, Besteci, Piyanist, Orkestra Sefi, Egitimci (b.t.). 20 Mart 2017,
https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0o=3423
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yapmaktadire. Egitmen olarak Cukurova Devlet Konservatuvari’nda Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Bolimii’nde ¢alismis, 12 yasinda yazdigi Solfej Metodu ile Fransiz
miizik egitimi tarihine gegmistir.

1973’ten beri Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin daimi orkestra sefi
olmasinin yaninda Tiirkiye’deki tiim opera ve bale miidiirliiklerinde misafir orkestra
sefi gorevini iistlenen (IZDOB, 2009, s. 5-6) Selman Ada, orkestra sefi olarak opera
literatiiriindeki pek ¢cok bagyapitin yaninda kendi eserlerini de yonetmektedir (Demir,
2014, s. 5). Bestecinin Ask-1 Memnu Operasi, Bat1 Avrupa’da seslendirilen ilk Tiirk
operasi, Almanya’da Almanca sahnelenen Ali Baba ve Kirk Haramiler, literature
girmis ilk Tiirk operast ve 2011°de Turkiye’deki tum opera-bale miidiirliiklerine baglh
sanatcilardan olusan kadroyla icra edilmis olan Mevlid Kantat: da Islam tarihinin ilk
kantatidirio. Strube Verlag Minih-Berlin, Edition Zurfluh, Paris ve Edition Adamus,
Istanbul edisyon sirketlerince yayrmlanan ve telif haklar1 Fransa’da SACEM,
Almanya’da GEMA ve Tiirkiye’de kendisine ait olan yapitlar1 bes kitada
seslendirilmektedir (Issever, 2011, s. 63).

Bu noktada Selman Ada’y1r “dahi” (Demir, 2014, s. 11) olarak nitelendiren
Tarik Giinersel’in, Ada ile ilgili olarak “Selman Ada, iilkemizin hem orkestra sefi hem
besteci hem de virtiioz icract olan tek miizisyenidir.” (Issever, 2011, s. 169) sozlerini
hatirlatmak, yerinde olacaktir. Istanbul Devlet Opera ve Balesi solist sanat¢ilarindan
Tenor Serif Samil Gokberk, Ada’y1 “miikemmel bir piyanist, sef ve besteci” olarak
tanimlamaktadir. Piyanist Giilsin Onay, Paris’te ayn1 okulda okudugu Ada’nin istiin,
dahiyane yetenegini vurgulamakta; bir eseri desifre ederken bile sanki yillardir
biliyormusgasina, tiim detaylariyla icra ettigini, okulun her alanda efsane
ogrencilerinden biri oldugunu ifade etmektedir. Piyanist-mizikolog Haluk Tarcan da
Ada’nin, sesleri “mutlak kulak1yla okuldaki hocalarindan daha iyi algilayabilmesine

ve derin bilgi ile kiiltiirel altyapisina deginmektedir (Demir, 2014, s. 12-17).

Selman Ada, “Diinya toplumu olusurken, besteci olarak kendimi ‘Avrupall
olmak’ zorunda hissetmiyorum. Miizigimiz ¢ok zengindir, benim ana dilimdir.”
(Issever, 2011, s. 165) diisiincesini savunurken, gelenek¢i bir tarzda yarattig,

“bestecilikte yeni bir ekol” (IZDOB, 2009, s. 5) olarak kabul edilen eserlerinde Tiirk

9 Selman Ada, Besteci, Piyanist, Orkestra Sefi, Egitimci (b.t.). 20 Mart 2017,
https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0o=3423
10 Selman Ada, Besteci, Piyanist, Orkestra Sefi, Egitimci (b.t.). 20 Mart 2017,
https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0o=3423
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miiziginin makamsal ve ritmik unsurlarini kullanmaktadir. Fransa’da egitim almasina
ragmen Oziinli yitirmemis olan, bu baglamdaki eserleriyle kendine 6zgii bir iislup
benimseyen ve Tirk miizigini ¢ok iyi bilen (Demir, 2014, s. 13-14) bestecinin,
makamlardan yola c¢ikarak tematik kurguyu bati miizigine adapte etmek yerine
makamlar1 eserlerinde birebir uyguladigr gozlemlenmektedir. Tiirk operalarinda
makamsal yapilanmalardaki tematik kurgunun bu tiirden kullanimi, ilk olarak
bestecinin Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasi’nda goriilmiis, Selman Ada, Tiirk
operasina bu baglamda uluslararasi bir anlam kazandirmistir (Demir, 2014, s. 14).
Bestecinin eserlerinde melodik unsurlardaki ortak nokta, akilda kalan temalarin
agirlikta olmasidir (Issever, 2011, s. 64). Selman Ada’ya gére “Armoninin kurallar:
oldugu gibi melodinin de kurallar: vardir!”. Edebiyata, tiyatroya, Turkceye ve aruz
ol¢iistine hakim olan bestecinin eserlerinde prozodi hatasina rastlanmaz. Sirasiyla Ali
Baba ve Kirk Haramiler Operasi, Mavi Nokta Poetik Operasi, Ask-1 Memnu Operast
ve Baska Diinya Operasi’nin librettolarin1 yazan Tarik Glinersel, Selman Ada’nin

miizigini, “zengin, derin ve zarif” olarak tanimlamaktadir (Demir, 2014, s. 11-13).

2.2. Ask-1 Memnu Operasi

Ik seslendirilisi 23 Ocak 2003’te Mersin Devlet Opera ve Balesi’nde,
bestecinin kendi yonetiminde ve Cetin Ipekkaya rejisérliigiinde gerceklesen (IZDOB,
2009, s. 6) iki perdeli bir ciddi operai1 (Demir, 2014, s. 19) olan Ask-1 Memnu, Bati
Avrupa’da seslendirilen ilk Tiirk operasidir; 2010 yilinda Izmir Devlet Opera ve
Balesi’nin Ispanya turnesinde sahnelenmistiri2. Orkestra sefi partitiiriinde “Halid Ziya
Usakligil’in aymi adli romanindan hareketle” tanimlamasiyla yayimlanan operanin
librettosu, 2000-2004 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynanan ayn1 adl
tiyatro oyununun yazari, sair Tarik Gilinersel tarafindan yazilmistir. Librettonun
yazilmasinda da besteci Selman Ada’nin katkis1 olmus, libretist ve besteci, libretto

yazilma asamasindan itibaren birlikte hareket etmistir (IZDOB, 2009, s. 24).

Eserin Istanbul’daki ilk sahnelenmesi 6 Nisan 2003’te Cemal Resid Rey

Operasi tarafindan, Ankara’daki ilk seslendirilmesi ise 2006 yilinda Ankara Devlet

11 Ciddi Opera: Opera Seria
12 Selman Ada, Besteci, Piyanist, Orkestra Sefi, Egitimci (b.t.). 20 Mart 2017,
https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0o=3423
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Opera ve Balesi tarafindan ve rejisor Murat Goksu’nun rejisi ile gerceklestirilmistir

(IZDOB, 2009, s. 6).

Yazici ve Gokbudak (2015) tarafindan yapilan arastirmada Ask-1 Memnu’nun,
19. yy’da Avrupa’da, 6zellikle Dogu Avrupa’da goriilen “Ulusalct Opera” anlayisiyla
bagdasan bir yonii olup olmadigina deginilmekte; bestecinin goriisleri disinda, yapilan
tiim gorligmelerin ve aragtirmacilarin bulgularinin, bu eserin ulusalci bir opera anlayisi
dogrultusunda bestelendigi goriisii dikkati c¢ekmektedir. Arastirmacilarla yaptig
goriismelerde Selman Ada, eseri igin “ulusalc1” tanimlamasi yerine, “yerel ve etnik
malzemelerden olusan evrensel bir Tiirk Operast” anlayigini savunmakta, bu romani
da konu yo6niinden ulusalct bir roman degil de evrensel bir roman olmasi nedeniyle
sectigini vurgulamaktadir. Ayni arastirmada, arastirmacilarin bulgularina gére bu eser
i¢in, kullanilan makamsal unsurlarin, bati ¢cok sesli kurgusu igerisinde sentezlenmesi
yoniinden ulusal, bagkarakterlerin “imam nikéhi”yla evlenmesi ile mevsim
degisimlerini belirtmek amaciyla “bozact” ve “dondurmaci™ gibi Tiirk kiiltiiriine has
karakterlerin eklenmesi gibi kiiltiirel ve eserde makamlarin-usullerin kullanilmas1
yonunden etnik kaynaklardan beslenen bir opera oldugu yoniinde bir ¢ikarim
yapilmakta, arastirmacilarin ifadesiyle, Ulusalcilik anlayisinda 6zellikle vurgulanan
siyasal yapilanmanin bu eserde goriilmemesinden dolayr “kiiltiirel bir ulusacilik”
anlayis1 benimsenmektedir. Oyle ki, eserde Tiirk halk ve sanat miiziklerinden 6rnekler,
koro ve orkestra ¢ok seslendirmesiyle dogrudan duyulmakta, Segah Evlenme Ayini,
geleneksel kullanimin disinda c¢ok sesli 0zgiin makamsal kompozisyon olarak
goriilmekte, bati miizigi 6l¢li sayilarindan 4/4, Je T’aime Adnan aryasinda Tiirk
usullerinden “diiyek (8/8)” olarak vurulmakta, 9/8 olmasi gereken Kanto, eserde 12/8
Olcii sayisinda kullanilmakta, bu tiirden geleneksel ifadeler, eserin “yerel, etnik ve

evrensel” yanini giiglendirmektedir (Yazic1 ve Gokbudak, 2015, s. 592-599).

Ask-1 Memnu ile Selman Ada, operada ilk kez bes kadinin seslendirdigi kentet
ve kanto tiiriinde bir miizigin ilk kez 9/8 yerine 12/8 6l¢ii sayisinda seslendirilmesi gibi

yenilikleri opera tiirli i¢erisinde uygulamistir (Demir, 2014, s. 41).

Selman Ada’nin Ask-t Memnu icin Izmir’de ilk seslendirilisi nedeniyle
kaleme aldig1 satirlar1 birebir aktarmak, bestecinin besteleme siirecinde iginde
bulundugu ruh durumunu ve esere bakis agisini kavramak agilarindan yerinde

olacaktir:
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Her besteci yasadigi kadar besteler. Hayal giiciidiir besteyi yaptiran. Besteler
hayatta alir tohumlarini. Ama sanat eseri tipatip hayatin kendisi olsa sanata

gerek kalir muydi?

Yapamadiklarimiz ya da yapip da paylagsmadigimiz seyler sirlarimiz degil
midir? Strlarimiz olmasa ne feci olurdu bir diistiniin. Kendimize ait bahgcemiz
olmazdi. O bahgelerimiz ki icinde envdi cesit cigek vardir. Ozenle baktigimiz

ciceklerimiz.

Onlarin kokusunu unutabilir miyiz? O swlar ki notalara dokiiliir, eserin
kahramanlarinin ruhlarina iifler. Ve oyuncularumiz artik niifus kdgidinda
vazan kigiler degil, kahramanlarimizdir. Opera icra edilmektedir bu asamada
aslinda. Seyirci, eserin kahramanlarim kendi i¢ diinyasina tasimaya baslar,

onlarla ozdeglesir. Harika bir hayal alemi degil midir bu?

Hayallerimiz en degerli hazinemizdir. Onlar olmasa, sadece gercekler olsa
ne kadar bedbaht olurduk degil mi? Lyi ki hayallerimiz var. Bence her eser

once hayaldir. Ve bazen eserlesir hayaller.

Ask-1 Memnu evrensel bir tema. Halit Ziya 'nin kalemiyle roman olmug, Tam
1900 yilinda. 2000 yilinda Tarik Giinersel’in kalemiyle libretto ve tarafimdan

bestelenerek opera oldu. Romanin yiiziincii yilinda.

Adnan Bey, geng esi Bihter’in Behliil 'le yasadigi yasak iliskiyi hissediyor mu?
Bence hissetmiyor. Konduramiyor zarif esine boyle bir sey. Ama iliskisinin
iyi gitmedigini gayet iyi biliyor ve her seyi olgunlukla karsilamaya ¢alisiyor.
Dertli bir adam!

Firdevs Hamim son derece entrikaci, egoist ve hirsl. Kizint yar etmiyor géz

koydugu Adnan’a.

Modern diinyanin biiyiik kentlerinde buna benzer hadiseler yasandiginda
intihar ¢ok inandirici bir sonug olarak karsimiza ¢ikmiyor. Bu nedenle Bihter,
annesi Firdevs Hanim’a Behliil’den hamile kaldigini aciklyyor. ‘Hamileyim
anne!’. Bu temel ayrinti romanda yok. Bihter’in intihara uzanan hayal

kartkligint bu anahtar ciimleyle inandirici kilmaya ¢alistik operada.

Miizikte yaptigim sey drami tamamen desteklemek oldu. Diinyaya klasik bir

‘Tiirk Operasi’ kazandirmayr amagladim. Aryalari, diietleri akilda kalan,
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Tiirk ve yabanci opera severlerin mirildanabilecegi, her zaman
konservatuvarlarda, konserlerde ve san resitallerinde her iilkede

seslendirilecek olan (IZDOB, 2009, s. 15-16).

2.2.1. Konusu
BIRINCI PERDE

Hali vakti yerinde ve bir siire dnce karist intihar eden Adnan Bey, kendisinden
otuz yasg kiiciik Bihter ile evienir. Bihter’in annesi Firdevs Hanim da Adnan
Bey’e ilgi duymaktadir ve bu evlilige karsidir. Bihter eve, Adnan Bey e ve kizi
Nihal’e uwyum saglamaya ¢alisirsa da bir tirlii basaramaz. Nihal igine
kapanik, Bihter’den hoslanmayan, vaktini ¢ogu zaman egitmeni Mlle-De
Courton ya da evin hizmetkarlarindan Besir ile gegiren kiictik bir kizdir. Mlle-
De Courton Adnan Bey’e, Besir ise Nihal’e karst platonik bir ask
beslemektedir. Bu sirada Adnan Bey’in ¢apkin yegeni Behliil, Bihter’i bastan
¢tkarmaya c¢alismaktadir. Bihter bir siire vicdant ve arzulari arasinda

bocalasa da Behliil e karsi koyamaz ve dsik olur.

IKINCI PERDE

Behliil ve Bihter arasinda gizli sakli, tutkuyla yasanan bu ask bir cehenneme
doniisiir. Behliil’iin ¢capkinliklari, artik kendisiyle eskisi gibi ilgilenmeyisi ve
Ote yandan yasadigi vicdan azabr Bihter’i ¢ilgina ¢evirmektedir. Bir giin
Bihter ile Behlul, Mlle-De Courton’a yakalanirlar. Bihter, her seyin ortaya
¢tkacag korkusuyla Adnan Bey’den onu kovmasini ister. Nihal ise aradan
gecen zaman iginde biiyiimiis, hos bir geng¢ kiz olmus ve Behliil iin ilgisini
cekmeye baglamistir. Behliil, kuzenine evlenme teklif eder. Bunu duyan Bihter
icin her sey bitmistir. Behliil iin ve Nihal’in nisan toreni, Bihter’in intihart ile

kana, actya ve pismanliga bulamir... (1ZDOB, 2009, s. 4).

2.2.2. Karakterler

Selman Ada’nin Ask-1 Memnu operasinda, romandakiyle birebir Ortiisen

karakterin yani sira romanda yer almayan ve besteci ile libretist tarafindan
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kurgulanmig karakterler de yer almaktadir. Bu karakterler operaya, romanda olmayan
bir anlayis kazandirmaktadirlar. Ornek olarak “Ug Hafiye” karakterleri esere, siyasi
baskinin insanlar tizerindeki etkilerinin neler olabilecegini katmakta, ayrica da komik,
sagkin ve sorusturmaci yanlariyla ciddi opera anlayisinin i¢ine komik operais
unsurlarinin da goriilmesine neden olmaktadir. Buna bagl olarak Adnan Bey’in,
Tevfik Fikret siirinden dolayr “U¢ Hafiye” tarafindan hapse atilmasi da romanda séz
konusu olmamakla birlikte operada var olan bir olaydir. Bu olay, romanda higbir siyasi
endise tasimayan Adnan Bey’e opera yapitinda siyasi bir kimlik yiiklenmesinin

gostergesidir.

Romanda Bihter’in intihar etme nedeni, kocasini1 aldatmasindan kaynakli
olarak annesine benzemesi durumunun kendisi agisindan somutlasmasidir; ancak
opera yapitinda Bihter, romandan farkli olarak Behliil’den hamile kalmaktadir. Intihar
nedeni hem cinsel bir miinasebet yagamadig1 kocasina bu durumu agiklayamayacak
olusunun verdigi “endise”, hem de Behliil’iin kendisinden vaz gecip Nihal’e evlenme
teklif etmesinden kaynakli olarak, ‘“kabul edememe-kendine yedirememe-kiskanglik”

durumudur.

Bestecinin ifadesine gore opera aryalari, karakterlerin psikolojik diinyalarini
birebir yansitmaktadir; ayrica eserde tiyatral kurgu biiylik 6nem tasimaktadir (Demir,

2014, s. 19).

Halid Ziya Usakligil’in, Ask-1 Memnu romaninda, kendi hayatinda tanidigi
insanlarin benzerleri ya da farkli karakterlerin bilesimleri olarak kurguladigi
karakterler, opera yapitinda seslendirdikleri aryalardaki sozel igerik bakimindan

Selman Ada’nin ve Tarik Giinersel’in bakis agilariyla asagida tanimlanmaktadir:

Bihter: Kiigiik yasta annesinin aldatmasi sonucu babasinin 6ldiigiinii, romandakinin
aksine gérmeyen ancak bilen; annesi gibi olmamak igin, iffetini, namusunu korumak
icin direnen, ask ile tanisinca aska ve cinsellige karsit gelemeyen, vicdaniyla kendi
gercekligi arasinda gelgitler yasayan geng kadin. Besteci, eserin konusunu zamana
uydurarak, bir kadinin sadece kocasin1 aldatmasindan dolay1 intihar edemeyecegini,
intihar etmesi i¢in daha baskin ve somut bir neden olmasi agisindan Behliil’den hamile
kalmasin1 operaya eklemistir (Demir, 2014, s. 21). Ayrica opera, Bihter odakli olup

Bihter karakteriyle baglamakta ve Bihter karakteri ile sona ermektedir.

13 Komik Opera: Opera Buffa
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Adnan Bey: Bihter’le aralarinda bir sorun oldugunu diisiinen ve bu sorunun nedeni
olarak Bihter’in, aralarindaki otuz yas farkindan kaynaklanan mutsuzlugu olduguna
inanan, kibar, insanlar1 kirmaktan ¢ekinen hassas bir beyefendi. Romanda hobisi tahta
oymaciligi iken opera yapitinda, insanlarin ikiytizliiliiklerini vurgulamak adina maske
oymacilig1 yapmakta, yaptig1 maskeler hem sahnelerin atmosferlerini hem de maskeyi

takan kisilerin karakterlerini yansitmaktadir.

Behliil: Capkin, ahlaksiz, Firdevs dahil olmak iizere herkese kur yapan, sadece kendini

ve hayatin eglenceli kismini diisiinen geng bir adam.

Firdevs Hanim: Kocasi Melih Bey ile evliligi nedeniyle smif atlamasindan

kaynaklanarak sonradan gérme tavirlar sergileyen basit bir kadin.

Nihal: Opera rejisinde aryasini resim cergevesi i¢inde seslendirmesinden ve rejisor
Murat Goksu’ya gore ¢ercevenin opera yapitinda 6liimii sembolize ediyor olmasindan
(Demir, 2014, s. 32) kaynaklanarak ¢gocuklugunun 6lmesi seklinde bir yorum yapmak
gerekirse, eserde, kiiciik kiz cocugu ve suh gen¢ kadin olmak iizere iki farkli karakter

sergileyen, Fransiz miirebbiyesine benzemek isteyen batili anlayistaki geng kiz.

Madmazel De Courton: Bir Tiirk erkegi olan Adnan Bey’e besledigi platonik ask
sonucunda Tiirk kiiltiiriine, seslendirdigi aryanin Tiirk ritmik yapisindan anlasildig:

kadariyla, eserdeki Tiirk karakterlerden daha sicak bakan, asil, onurlu orta yagl kadin.

Besir: Opera rejisinde 6lecek kisileri sembolize eden resim gergevesinin iginde
seslendirdigi arya sonrasinda olmak iizere eserde dlen ilk karakter. Koken olarak
Habes olup Adnan Bey’in evinde biiylimiis, Nihal’e olan platonik askini hi¢ itiraf

edememis, hatta bunu belli bile edememis, kibar, nazik ve narin adam.

Nesrin: Romanda yan karakter olarak goriinen ve az konusan bu karakter opera

yapitinda fikirlerini oldugu gibi sdyleyen ve daha ¢ok rolii olan bir kdylii hizmetkardir.

Uc Hafiye: Romanda yer almayan bu ii¢ karakter, opera yapitina besteci ve librettist
tarafindan eklenen siyasi anlami vurgulamak amacini tagimaktadir. Ayn1 zamanda
eserin komik unsurlar1 da bu alayci karakterler tarafindan seslendirilmekte, eserde
hékim olan, herkes nisan toreninde eglendigi sirada Bihter’in intihar etmesi

ornegindeki kontrast yapilanma bu karakterler araciligiyla somutlasmaktadir.
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Imam: Bestecinin, romanda olmamasina ragmen esere kiiltiirel ve yerel bir katkisi
olarak eklenen imam nikahi sahnesinde nikahi kiyan, meslegi icab1 dindar bir yapidaki

adam.

Halid Ziya: Romanin yazari olmasindan kaynaklanarak romanda olmamasina ragmen
opera yapitinda nikdhta Adnan Bey’in sahidi rolii ile yer alan, postmodern bir bakis
acisinda roman yazarina gonderme yapmak amaciyla karakter listesinde bulunan

saygin yazar.

Nihad Bey: Opera yapitinda nikah toreninde Bihter’in, enistesi tanimlamasiyla nikah

sahidi olan, Nihal’in nigan torenine de ismi verilmeyen karisi ile katilan karakter.

Foto Karnik: Bihter ve Adnan Bey’in evlilik torenlerinde tiim karakterlerin yer aldigi
aile fotografin1 ¢eken fotografci. Resim cercevesi kavraminin 6liimle sembolize
edilmesi fikrinden yola ¢ikarak ailedeki mutluluk ve huzurun, bu evlilik sonucunda

Oleceginin sembolize edilmesiyle agiklanabilir.

Laternaci: Bihter ve Adnan Bey’in evlilik torenlerinde ilk danslarinda Yine Bir
Gulnihal calmaktadir. Eserin Istanbul’da gegmesinin anlagilabilmesi amaciyla eserin

basinda bu sarki tercih edilmis olabilir.

Dondurmaci ve Bozaci: Laternaciyla ayni kiginin oynadigi ve eserde kiiltiirel unsurlar

olarak mevsim degisikliklerinin anlagilmasini saglayan karakterlerdir.

Biilent ve Peyker karakterleri romanda olup opera yapitinda hi¢ yer almayan

karakterlerdir.

Asagidaki tabloda roman ve opera yapitindaki karakterler sunulmaktadir:

Tablo 1:
Roman ve Opera Yapitindaki Karakterler
ROMAN OPERA
BIHTER VAR VAR
ADNAN BEY VAR VAR
BEHLUL VAR VAR
FIRDEVS HANIM VAR VAR
NIHAL VAR VAR
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Sayeste, Nesrin, Sakire
Hanim, kocasi ve kizlari
Cemile, Peyker’in kocasi

Nihat Bey, ogullari
Feridun ve Firdevs’in

bakicis1t Emma

MADMAZEL DE VAR VAR

COURTON

BESIR VAR VAR

BULENT VAR YOK

PEYKER VAR YOK

NESRIN YAN KARAKTER VAR
OLARAK VAR

NIHAD BEY YAN KARAKTER VAR
OLARAK VAR

UC HAFIYE YOK VAR

iIMAM YOK VAR

HALID ZIYA YOK VAR

HALK YOK VAR

YAN KARAKTERLER VAR VAR

Foto Karnik, Laternaci,

Dondurmaci, Bozaci

2.2.3. Edebi Romanla Opera Yapiti Arasinda Konu ve Karakterler

Bakimindan Benzerlikler ve Farkhhiklar

Tez ¢alismasinin 1.3. Tiyatro Oyunu Olarak Ask-1 Memnu boliminde, Ask-1
Memnu’nun bir tiyatro yapitt olarak romandan ne gibi Ozelliklerle ayrildigina
deginilmistir. Tiyatro oyunu yazari ile opera libretistinin ayni biinyede bulusuyor
olmasi, romanla tiyatro oyununda goriilen benzer farkliliklarin, romanla opera
yapitinda da varligimi korumasi sonucunu dogurmakta; romanda hi¢ deginilmeyen

siyasi yapilanma, tiyatro oyunundakinde oldugu gibi operada da goriilmektedir.
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Caligmanin bu bdliimiinde roman ve opera yapitindaki belirgin benzerlikler ve

farkliliklar vurgulanmaktadir.

Roman, tiyatro oyunu ve opera yapitinin ortak noktalarinin basinda Firdevs
Hanim’in, Adnan Bey’in kendisi ile evlenecegini zannetmesi, bunu hayal etmesi;
ancak kizi Bihter’le evlenmek istedigini duyunca bu duruma sinirlenip karsi ¢ikmasi
gelmektedir. Bu, 6nemli bir noktadir; ¢iinkii bu diisiincesi opera yapitinda oylesine
baskindir ki tlim yapit boyunca, kizin1 yok etmek pahasina her pasajinda Adnan Bey’le
mutlaka evlenecegini vurgulamaktadir. Her ii¢ yapitta da Firdevs Hanim istedigine

ulasamamaktadir.

Her ii¢ yapitta da Bihter, evlenmek konusunda annesi Firdevs Hanim’a kars1
c¢ikmakta ve O’ndan, babasini 6ldiirdiiglinii vurgulayarak intikam almak istedigini

belirtmektedir.

Roman, tiyatro oyunu ve opera yapitinda ortak baska bir nokta da evdeki

hizmetkarlarin Bihter’den hoglanmiyor olmasidir.

Ug yapitin en dnemli ortak noktas1 Bihter’in, Adnan Bey’in silahiyla intihar

etmesidir.

Roman ve tiyatro oyununda ortak olup operada gorulmeyen unsurlardan
birisi, Melih Bey Takimi’nin detaylandirilmast ve bu aileye mensup olmalarindan
dolay1r Bihter ve Peyker’le kimsenin evlenmek istememesi, bir digeri Bihter’in
zenginlik hayalleriyle Adnan Bey’le evlenmek istemesi ve bir digeri de Bihter ve
Adnan Bey’in evlilik kararlarin1 Nihal ve Biilent’e Madmazel’in bildiriyor olmasidir.

Bu Ug¢ unsur, iki yapitta olmasina karsin operada yer almamaktadir.

Yapitlardaki farklt noktalara geg¢meden Once, eserdeki en biliyiik
farkliliklardan birinin siyasi goriisler ve sonuglar1 olmasindan kaynaklanarak
libretistin, eserdeki siyasi yapilanmayla ilgili fikirlerine deginmek yerinde olacaktir.
Libretist Tarik Giinersel’e gore “Romanda siyasi bir durumun gorulmemesi bile
aslinda siyasi bir durum”dur. Giinersel, II. Abdiilhamid’in baskici rejiminin, Halid
Ziya gibi o donem yazarlarini etkilememesi gibi bir seyin miimkiin olamayacagina
deginmektedir (IZDOB, 2009, s. 24). Her ii¢ yapitta gdzlemlenen siyasi farkliliklara
verilebilecek en agik oOrnek olarak, tiyatro oyununda Behliil’lin babasimnin,
Abdiilhamid’e kars1 ¢ikmasi nedeniyle siirgiinde olmasina karsilik, operada, babasinin

“Hurriyet” dedigi igin bes senedir hapiste olmasina ek olarak, romanda higbir siyasi
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meseleye karismamis olan Adnan Bey’in, evinde Tevfik Fikret’in siirlerinden
bulunmasindan dolay: diigiin giiniinde bir hafta siireyle hapse atilmasi ve doniisiinde
Hurriyet baslikli bir arya seslendirmesi, ayrica romanda ve tiyatro oyununda olmayan
“Ug Hafiye” karakterlerinin operada rol sahibi olmalar1, boylelikle opera yapitinda da
siyasi yapilanmanin, siyasi gorevlilerin somutlastirilmasiyla kuvvetlendirilmesi
gosterilebilir. Tiyatro oyununda karakterler tarafindan okunan Servet-i FUnQn, Ask-1
Memnu ve Ser Cigekleri’nin romanda olmadigina daha 6nceden deginilmistir. Farkl
olarak opera yapitinda karakterlerce okunan ve ayni zamanda yasaklanan edebi tiir
siirdir.

Genellikle mutlu bir atmosfere sahip olmayan romanin aksine opera
yapitindaki “Uc¢ Hafiye” karakterleri, operaya komedi unsuru da katmaktadir.
Karakterlerdeki farklilagsmalara 6rnek olarak da opera yapitinda Adnan Bey’in nikah
sahidinin Halid Ziya Ustad oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Yine opera yapitinda
diger eserlerden farkli olarak evlilik fotografini ¢eken fotografci, Adnan ve Bihter’in
evlilik danslarinda, akordu kagmis bir Yine Bir Gilnihal ¢alan ve ayn1 zamanda eserin
farkli noktalarinda dondurmaci ve bozaci olarak varlik gésteren laternaci karakterleri
de sayilmaktadir. Fotografci karakteri de opera yapitinda 6nemlidir; ¢linkii Besir gibi
eser i¢inde Olecek kisiler ya da Bihter ve Adnan Bey’in evlilikleri ile ailenin

mutlulugu-huzuru gibi bazi kavramlarin 6liimii fotograflanmaktadir.

Roman ve opera yapiti arasinda siyasi farkliliklarin yaninda kiiltiirel
farkliliklar da goze ¢arpmaktadir. Batili bir anlayista kurgulanan romanda Bihter ve
Adnan Bey bir diigiinle evlenmekteyken, operada, sahnede varlik gosteren geleneksel
kiyafet giymis bir imam, eserin basinda Segah Evlenme Ayini’nde Bihter ve Adnan
Bey’e imam nikdhi kiymakta, imamin bariton ses rengine sahip olup sozel bir
karakterinin oldugu ve gergek bir imam nikahinda gegen, Islam Dini’ne 6zgii ifadeleri

sOyledigi goriilmektedir.

Opera yapiti, Firdevs Hanim ile Bihter’in Adnan Bey’le evlenmesine karsi
ctkmas1 konusundaki tartismalariyla, roman, opera yapitinda ve tiyatro oyununda yer
almayan tekne gezintisiyle, tiyatro oyunu ise Nihal ve Adnan Bey’in sefkatli
konusmalartyla baglamaktadir. Boylelikle operada Firdevs Hanim’1n kizina kars1 olan
kiskangligt ve kendi kizinin hayatina mal olacak sekilde yasak aski ortaya
cikaracaginin sinyalleri operanin basinda vurgulanirken tiyatro oyununda, baslangicta

baba-kizin sefkatli konusmalarindan, oyunun sefkat odakli ve bagskarakter olarak
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Bihter yerine Nihal’in vurgulanacagimin gostergesi gibi algilanmasina neden
olmaktadir. Romandaki baslangicin, genele hakim olan i¢ mekan yerine dig mekanda
gerceklesmesi de ailedeki huzursuzlugun nedeninin disaridan aileye katilan Bihter
olacag1i ve dissal etkilerle sarsici felaketler yasanacagmin gostergesi olarak

algilanmaktadir.

Madmazel Courton, her {i¢ yapitta da Adnan Bey’e platonik olarak asiktir.
Opera yapitinda Madmazel evden giderken Je T’aime Adnan aryasini, insanin acilarini
ana dilinde daha gercek¢i yansittifi gerceginden yola c¢ikarak Fransizca
seslendirmektedir (IZDOB, 2009, s. 70). Her ii¢ yapitta da Madmazel kendi iilkesine
geri gonderilir; tiyatro oyununda geri donme ihtimali vardir, romanda Bihter’in
inttharinin ardindan, operada ise Nihal’le Behliil’iin nisan torenlerinde Tiirkiye’ye geri

donmektedir.

Romanda yasak aski Besir ortaya c¢ikarmaktayken tiyatro oyununda
Madmazel, opera yapitinda da Firdevs Hanim bu gorevi iistlenmektedir. Bu durum
belki de eserlerdeki agirlik noktalarinin platonik ask ve gerg¢ek aska kavusma odakli
olmas1 seklinde diisiiniilebilir. Romanda Besir Nihal’e platonik olarak asiktir ve
Nihal’i Behliil’den uzaklastirip O’na kavusma arzusu duymaktadir. Tiyatro oyununda
Madmazel, Adnan Bey’e platonik olarak asiktir ve O’na kavusma arzusu duymaktadir.
Operada ise Firdevs Hanim eserin bagindan sonuna kadar kendisinin Adnan Bey’le
evlenecegi timidini tagimaktadir. Bu karakterler, yasak aski ortaya c¢ikarmakla
kendilerinin, yasak askla ilintili Adnan-Bihter-Behltl-Nihal olmak Uzere dort
karakterden kendileriyle ilgili olanin1 agsk ¢emberinden ¢ikartmakla gercek bir aska

kavusacaklarini hayal etmektedir.

Romanda Adnan Bey, Bihter’e kendisine yonelik duygularini sormamakta,
tiyatro oyunu ve opera yapitinda agik¢a sormakta ve Bihter’den “Tabii ki seviyorum”

yanitin1 almaktadir.

Romanda tahta oymaciligiyla ugrasan Adnan Bey, opera yapitinda tahtadan
maskeler oymaktadir. Operada kullanilan maskeler, eser i¢in biiylik Onem
tagimaktadir. Maskeler, her insanin bir maskesi oldugunu ve her durum i¢in ayr1 maske
takilabilecegini ifade edebilmektedir. Eserin baginda diigiin giinii evinde yasaklanmis
siir bulunmasindan dolay1 bir hafta siireyle hapse atilan Adnan Bey, Ug¢ Hafiye

nezaretinde evden ayrilirken Havada Bulut Yok’u sdyleyen koro trajik maskelerini,
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Behliil, ¢capkin karakteriyle, cinsellik iceren tiirden sahnelerde Casanova maskesini,
Adnan Bey, Bihter’in kendisini sevip sevmedigini sordugu sahnede Behliil’iin
maskesini, Firdevs Hanim kendine 6zgii bir suh kadin maskesini, Bihter, Behlil ve
Nihal’in nisan téreninden intihar sahnesine kadar annesine benzerligini vurgulamak
icin Firdevs Hanim’in maskesini, Adnan Bey’in, Bihter’in, iffetini kaybedip annesi
gibi oldugunu kendi kendine itiraf etmesine sahit olmasindan sonra tiim koro, sahte
giiliiciiklii maskeyi, nisan sahnesinde Adnan ve Nihal dans ederken tiim koro
giilimseyen maskeyi takmakta, Bihter’in intiharinin ardindan, sanki “tiim maskeler

artik diistii dercesine” maskelerini ¢ikarmaktadirlar.

Roman ve opera yapit1 Bihter ve yasak ask odakli iken tiyatro oyununda
yonun Nihal ve baba-kiz iliskisine ¢evrildigi; boylelikle cinselligin vurgulandigi iki
yapitin karsisinda sefkat odakli bir tiyatro oyununun kurgulandigi gézlemlenmektedir.
Bagkarakter, romanda ve operada Bihter iken tiyatro oyununda daha baskin biri olarak

goriilen Nihal, baskarakter goriiniimiindedir.

Opera yapitinda yasak ask fikrini, heniiz eserin ilk dakikalarinda imam nikahi
sahnesinde Behliil’e dayatan karakter Firdevs Hamim’dir. Nihal’e aldig1 ¢arsafla
Nihal’in yuriyememesi ve Bihter’in 6rneklemek adina yaptigi cazibeli yiiriiylisten
etkilenen; ancak Bihter’in sert bir sekilde tersledigi karakter de Behliil’diir. Romanda,
evliliklerinin birinci yilinda ailece yaptiklart Goksu pikniginde, Behliil’iin Peyker’e
kur yapmasi ve Peyker’in ensesini 6pmeye ¢alismasin1 goren Bihter, Behliil’e kars1
cinsel bir ¢ekim hissetmekte ve siparis ettigi sekerleri almak i¢in bir gece Behliil’tin
odasina giderek yasak aski kendisi baslatmaktadir. Dolayisiyla yasak askin baglama

noktasi roman ve opera yapitinda farkli kurgulanmastir.

Besir karakteri romanda hastalifindan dolay1 tedaviye gdnderilmekte ve
O0lmektedir. Tiyatro oyununda Besir, hastalii i¢in sanatoryuma gonderilmekte ve

iyilesmektedir. Opera yapitinda ise hastaligi 6liimle sonu¢lanmaktadir.

Romanda Bihter, annesi Firdevs Hanim’a benzemek istemedigini dile
getirmez, hissettirir; ancak oyunda ve opera yapitinda bunu agikca dile getirmektedir.
Aymni sekilde, karakterlerin i¢ hesaplagmalar1 romanda diisiincelerde var iken oyunda
ve operada bu hesaplagsmalar dile gelmekte, operada &zellikle Bihter ve Firdevs

Hanim’1n aryalarinda bu hesaplagsmalar yogunlukla yer almaktadir.

29



Tiyatro oyununda Adnan Bey’in, cami sikilan Bihter’e anne olmasi
gerektigini sdylemesi ne romanda ne de opera yapitinda s6z konusu degildir. Eserler
arasindaki en biiyiik farkliliklardan biri de diger tiirlerde goriilmemesine ragmen opera
yapitinda Bihter’in Behliil’den hamile kalmis olmas1 ve bunu annesine sdylemesidir.
Ayr odalarda yattigi kocasiyla hi¢ cinsel birliktelik yasamayan birinin hamile
kalmasini agiklayamama diisiincesi, Bihter’i intihara siiriikleyen énemli bir nedendir.
Ayrica romanda ve opera yapitinda Bihter yasak iliskiyi Firdevs Hanim’a itiraf
ederken tiyatro oyununda etmemektedir. Firdevs Hanim romanda iliskiyi Adnan
Bey’den gizlemeye ugrasirken, tiyatro oyununda ve dzellikle opera yapitinda kendi
arzusu olan Adnan Bey’le evlenebilmek ugruna Adnan Bey’e yasak iliskiyi, oyunda

fark ettirmeye ¢alismakta, opera yapitinda da bizzat sdylemektedir.

Romanda silah gizli bir nesne iken oyunda birgok kez bahsi gecmekte; hatta
bir ¢cocugun yanlislikla bu silahla 61diigii belirtilmektedir. Operada ise Adnan Bey bir
haftalik tutukluluk déneminin ardindan eve geldigi anda kiitiiphanede gizli duran silah1
hafiyelerin bulamamis olmasindan Nihal’e bahsetmekte; Nihal’in bu silahtan kimlerin
haberinin oldugu sorusuna “Sen, Behliul, Bihter” diye cevap vermektedir. Yani
romandaki gizli nesne durumu operada da s6z konusudur. Ayrica operada Nihal
babasina “Ne igin bu tabanca?” diye sormakta ve babasindan, sanki ailenin
namusunun temizlenmesinde arag olacagi biliniyormuscasina “Namusumuz igin”

cevabini almaktadir.

Adnan Bey ve Bihter arasinda romanda 28 olan yas farki opera yapitinda
30’dur. Romanda bu yas farki Adnan Bey’i rahatsiz etmekte, oyunda ve operada boyle
bir durum goriilmemektedir. Operada yas farkindan dogacak sorunlar1 Adnan Bey’e
Firdevs Hanim vurgulamakta, bunun iizerine Adnan Bey de yas farkinin, Bihter’in
mutsuzluk nedeni olmasina dair diistinmektedir. Romanda Bihter ve Adnan Bey, Nihal
halasinin yaninda oldugu sirada evlenmekteyken, oyunda Ada’dan dondiigiinde halen
nisanlilik siirecinde olduklar1, opera yapitinda ise imam nikahi sahnesinde Nihal’in de

sahnede oldugu goriilmektedir.

Romanda ve opera yapitinda, Nihal, Bihter ve babasinin evliligi i¢in baba-kiz
sevgilerinin eksilmesine yonelik kaygilarini Madmazel ile paylasirken tiyatro

oyununda babasiyla bu konuda dogrudan konusmaktadir.
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Nihal’e carsaf alma sahnesi ve diiglinde Melih Bey Takimi’na yonelik
konusmalar opera yapit1 ve tiyatro oyununda yer almazken romanda gorilmektedir.
Operada pembe carsafi Bihter almakta, Besir’e tasitmakta ve Nihal’e evde vermekte,
giymesine yardim etmektedir. Carsaf Ritiieli opera yapit1 i¢in énemli bir sahnedir;
clinkii Behliil Casanova maskesi taktigi bu sahnede Nihal’in gen¢ kiz oldugunu
vurgulamakta, O’na iltifat etmekte, Nihal’in ¢arsafla yiirliyemedigini goriince O’nunla
dalga ge¢mekte, Bihter’den yiiriimesini istemekte ve Bihter’in suh yiirliyiisiine asik
olmakta, kendinden ge¢mekte, dolayisiyla ¢arsaf sahnesi eserin ana temasi olan yasak

aski baglatmaktadir.

Romanda Nihal’in yasak asktan siiphelenmesini saglayan mendil
Bihter’inken, tiyatro oyununda Behliil’iin babasinindir. S6z konusu mendil opera
yapitinda yer almamaktadir. Dolayisiyla Nihal’in siiphelenmesi durumu operada

gorilmemektedir.

Nihal’le Behliil’tin Biiyiikada goriismesi ve Firdevs Hanim’in Behliil’e, geri
donmesi i¢in gonderdigi not, dolayisiyla Behliil’iin cebinden diisen ve Bihter’in
asklarini itiraf eden notunu Nihal’in bulmasi durumu, tiyatro oyunu ve opera yapitinda
yoktur. Operada Behliil Nihal’e, Nihal’in suh bir goriintiide sdyledigi, Behliil’iin
Casanova maskesiyle izledigi ve etkilendigi Geng¢ Kizlik Aryasi’nin ardindan evlilik
teklifi yapmaktadir. [zdiva¢ Teklifi Aryasi’nda Behliil Nihal’i bir zambak olarak niteler
ki zambak figiirii Estetik¢i akimda “saflik ve kutsallik” semboliidiir (Cetiner, 2016, s.
83).

Bihter, evliligin birinci yildoniimiinde ailece gittikleri Goksu pikniginde,
tiyatro oyununda bayilmakta, romanda bayilmamakta iken, opera yapitinda birinci
yildoniimiinde boyle bir piknik s6z konusu olmamakla birlikte, y1ldoniimii armagani
olarak Adnan Bey Bihter’e, diger iki yapitta gegmeyen aile yadigari elmas bir yiiziik
hediye etmektedir.

Romanda Bihter ve Behlil, Adnan Bey igin “O” tanimlamasini kullanirken,
oyunda “Adnan Bey” olarak ge¢mekte, operada ise aralarinda boyle bir diyalog
olmamasinin yaninda Adnan Bey’in ifadeleriyle, evlilikleri stiresinde Bihter kendisine
“Adnan Bey” olarak seslenmekte, Adnan Bey’in 1srart sonucunda “Adnan”

demektedir.
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Tiyatro oyununda Madmazel ve Adnan Bey’in, 1900°de yazilmis olan
romanda olmamasina ragmen 20. yiizyildan bahsediyor olmalarinin benzeri olarak
opera yapitinda da Madmazel’in Paris’e donmek istemesinin karsiliginda Adnan Bey
“...fakat béylece dogdugunuz sehirde 20. asra girersiniz.” (1IZDOB, 2009, s. 70)
ifadelerinde 20. yiizyildan bahsetmis olmaktadir.

Peyker’in kocas1 Nihad Bey karakteri, romanda daha az varlik gosterirken
tiyatro oyunu ve opera yapitinda daha fazla goriilmekte; oyunda Adnan Bey’le ticari
1s yapacagindan bahsederken operada da oncelikle imam nikahi sahnesinde Bihter’in
sahidi olarak gorev almakta, eserin sonunda da Nihal’le Behliil’in nisan toreninde
goriilmektedir. Roman ve tiyatro oyununun tersine opera yapitinda Peyker diye bir
karakter gegmemekte, nisan sahnesinde bile Peyker, “Nihad Bey’in esi” olarak

gorulmektedir.

Romanda ve opera yapitinda Behliil ¢aligmamakta, bdyle bir niyeti de
gozlemlenmemektedir. Tiyatro oyununda Bihter’e ig bulacagini sdylemektedir. Ayrica
oyunun sonunda Nihal’le evlendikten sonra Adnan Bey’in kendisine Hariciye’de is

bulma vaadi s6z konusudur.

Evin hizmetlilerinden Nesrin karakteri romanda az bir role sahipken oyunda
ve opera yapitinda, yasak aski biliyormuscasina ifadelerde bulunmakla daha yogun bir

gorev almaktadir.

2.3. Ask-1 Memnu Operas’nda Fagotun Kullamim

Tez calismasmin Uciincii Boliimii’'nde bir Tiirk operas: iginde fagotun
konumu, eserin kompozisyon diline 6zgii olarak bu enstriimanin, gerek ritmik gerek
dinamik unsurlar agisindan standart kullanim alaninin disinda seyretmesi, yiizyillardir
orkestra i¢inde, teknik zorluklarindan kaynaklanarak, tahta nefesliler ailesinin diger
fertleriyle kiyaslaninca daha sinirli olarak goriinen kullanimi ile belli bir kimlige sahip
olan enstriimana, bestecinin, bir opera yapiti i¢ginde olmasina karsin solistik ses sinir1
ve zorlayici ajiliteler, araliklar, ses atlamalari, kullanilan nefes baglar1 ve staccatolar
gibi solistik tekniklerinin kullanilmasinin yaninda, standartta kullanilan geleneksel
pasajlart gelenek diginda kullanmasi gibi 6zellikler vurgulanarak yeni bir kimlik

kazandirmasi ortaya konulmaktadir.
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Bu béliimde genel isleyiste, ¢alismanin odak noktast olan fagotun kullanim
sahast konusunu saptirmamak adina eserin armonik ve formal dokusunun
incelenmesine deginilmemektedir. Enstriimanin bir opera yapit1 i¢inde, alisilagelmis
kullanimi ile gelenek disindaki icra teknikleri biitiiniiyle ele alinmakta, nota 6rnekleri

ile somutlastirilmaktadir.

PERDE |
SAHNE I (Diigiin)

Bihter ve Firdevs Hanim’1n tartigmasi ile baslayan operada tartisma unsuru
muzikal olarak, degisken, takibi zor, karmasiklik duygusunu hissettiren 6l¢ii sayilar
ile kurgulanmaktadir. Her 6l¢iide degisen, boliim boyunca 9/8-7/8 sirasiyla siiregelen
boliimde en 6nemli teknik zorluk, degisken 6l¢ii sayilarinin sekizlik birim degerde 262
metronomda takip edilmesidir. 9/8’ten sonra 7/8’i saymak icract agisindan
alisilagelmedik bir durum yaratmaktadir. Eksik 6lciiyle baslayan boliimde O. 1-8
arasinda fagot partisindeki sus degerlerinin sayilabilmesi bile, takip acisinda oldukca
zorlayicidir; O. 9°da miizige dahil olan fagot tekrar dortliik sus degeriyle baslamakta,
bu nedene bagl olarak partiye girecegi zamani kagirmamak icin oldukca konsantre
olmak zorundadir. Bu bdliimiin ikinci zorlayici noktasi, fagotta, ses sinirinin tiz
olmamasindan kaynaklanarak gelenekte ¢ok nadir kullanilan sol anahtarinin O. 25-32

arasinda yer almasidir.
Sekil 1:

Sahne 1 (Diigiin) Degisken Olcii Sayilari-O. 9-12

12 mf L
¥ ol It i
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Sekil 2:

Sahne 1 (Diigiin) Sol Anahtar1 Kullanim-O. 25-32

Segéh Evlenme Ayini

Besteci Selman Ada’nin konuda kiiltiirel unsurlari ilk vurguladigi boliim olan
Segah Evlenme Ayini, imam nikahinin gerceklestigi sahnedir. imamin geleneksel
olarak nikah sozlerini sdyledigi bolimde geleneksel Tiirk miizigi vurmali galgisi
kudiimdeki toresel ritim unsuru iizerinde fagotta segdh makaminda dizisel lirik solo

duyulmaktadir.

34



Sekil 3:

Segah Evlenme Ayini-O. 1-30

O. 40-57 arasinda Islami nikéh ritiiellerinin 6n plana c¢ikti§1 bu sahnede
kudiimdeki diiyek usuliindeki ritim, degisiklige ugramaksizin fagotta solo olarak

duyulmaktadir. Orkestrada yaylilarin fon akorlarinin disinda higbir hareket yoktur.
Sekil 4:

Duyek Ritmik Solo-O. 40-48
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Sahne I’de O. 58-72 arasinda, Sahne I11’te Firdevs Hanim tarafindan, Adnan
Bey’e kiz1 Bihter’in kendisini aldattigini ima etmesinin ardindan seslendirilen Entrika
Aryasi’nin fagot partisindeki ritmik yapisi, degisiklige ugramaksizin viyolonsellerde
duyulmakta bu esnada fagot ayni trioleli ritim pasajinin son sekizlik degerleri kesintili
olarak yer almakta ve orkestrada bu trioleli ritmik pasaj disinda hi¢bir bagka enstriiman
gorev almamaktadir. Sahne I’de bu ritim pasajinin sézel dokusunda imam, Bihter ve
Adnan Bey’i kari-koca ilan etmektedir. Bu yoniyle Adnan Bey ile Bihter’in
evliliklerinin trajik bir sekilde sonlanacagi, Entrika Aryasi’na yapilan bu géndermeyle
eserin ilk baginda belirtilmektedir. Bu trioleli ritmik pasaj fagot icin ajilite ve dizisel

yapidan kaynakli parmak pozisyonlar1 agilarindan oldukga zorlayicidir.

Sekil 5:

Ajilite ve Dizisel Yapiya Bagh Pozisyon Giicliigii-O. 58-72

Kadinlar Aryasi

Behliil tarafindan seslendirilen ve sozel olarak kadinlar, ask, zevk odakli olup,
BehlUl’ln “...eglenmek dururken evlenmeye ne gerek var?...Hayat pek lezzetli bir
roman!” diistincelerini i¢eren, baska bir deyisle karakterini yansitan aryadir. Bu aryada

fagot, duyulmakla beraber 6zellikli bir konumda olmayip obua ile birlikte melodiye
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katki saglamaktadir. Buradaki farklilik, gelenekte fagotun, bu tiirden pasajlari
klarnetle diiet olacak sekilde kurgulamasi yerine bestecinin diiet organizasyonunu
klarnet yerine obua ile yapilandirmasidir. Ayrica bu tiir sehevi ve diinyevi zevkleri
betimleyen bir duyguda fagotun obuayla birlikte kullanilmasi, fagotun bu
rejisterindeki tonunun siirsel bir anlatima yatkin olmasi yoniinden beklenmedik bir

durumdur.

Sekil 6:

Fagotun Siirsel Kullanim-O. 5-12

Recitativo (Firdevs Hamim-Behlul)

Sozel dokuda nikah giiniinde Firdevs Hanim’in Behlil’e, Bihter’in kendisini
begendigini sdyledigi, dolayisiyla yasak askin ilk kivilectminin goriildiigii sahnedir. Bu
bolum fagot-viyolonsel ile flut-birinci kemanlar gruplarinin, ritmik doku {izerine
kurgulandig1 melodik yapilanmalarin goriildiigii bolimdiir. Buras1 fagot partisinde
teknik olarak atlamali araliklar, ajilite ve dizisel takip yoniinden dikkate deger bir

partidir.
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Sekil 7:

Fagotta Atlamali Araliklar, Ajilite ve Dizisel Takip-O. 49-96

Yine Bir Gulnihal/Rast Semal

Bu bolimde fagot eslik¢i yoniliyle viyolonsellerle unison olarak
degerlendirilmekte; sadece akici ve ajilite yoniinden dikkat edilmesi gereken trioleli

pasaj icermektedir.
Sekil 8:

Trioleli Akici Parti-O. 81-97

38



Recitativo/Tutuklanma

Bu boliimde hafiyelerin Adnan Bey’in evinde siir bulmalar1 ve Adnan Bey’i
tutuklamalar1 durumu s6z konusudur. Fagot, gerilimi destekleyen bir rolde, alt oktavda

eslikei olarak katki saglamaktadir.

Havada Bulut Yok “Halk Turkusu”

Bu boliimde fagot tamamen eslik¢i olarak gorev almaktadir.

Quintette

Bir opera yapitinda bes kadin i¢in organize edilen ilk besli olan bu bélimde

fagot tamamen eslikci olarak goriilmektedir.

Kul Koéle Aryasi

Nesrin tarafindan seslendirilen kul kdle aryasinda solist, sdzlerine baslamadan
once, orkestra tutti olarak yer almakta; fagot da tutti eleman olarak eslik diizleminde
ritmik pasajlar seslendirmektedir. Tiim boliim boyunca siiregelen bu ritimsel eslik
pasaji, onaltilik suslar ve onaltilik notalarin dagilimi agisindan takibi ve yakalamasi
zor bir igeriktedir. Inici-bagl pasajlardaki onaltiliklar, ses ¢tkmama riski olan parmak

ve dudak pozisyonlari igermektedir.
Sekil 9:

Ritmik Eslik-O. 17-25
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SAHNE 11
Bekleyis ve Hiirriyet

Adnan Bey’in bir haftalik tutukluluk siirecinin sona erdigi giin, Besir ve
Nihal’in bu konudaki iiziintiilerini igeren diisiincelerinin ardindan Adnan Bey’in
Nihal’e, Bihter’in intihar edecegi silahin1 gosterdigi ve bu silahtan haberdar olan {i¢

kisinin Nihal, Bihter ve Behliil oldugunu vurguladigi sahnedir.

Nihal’in Besir’e, babasimna Bihter’in nazarinin degdigini vurguladigi sozel
yapilanmanin ardindan orkestrada sadece viyolonsel ve fagotta unison olarak duyulan,
kontrabasin da destekledigi solo pasaj, fagot i¢in teknik ac¢idan oldukg¢a zorlayicidir.
Buradaki zorluk her notada farklilik gosteren degistirici isaretlerin yani sira araliklar
ve pozisyon gegislerinden kaynaklanmaktadir. Nefes kontrolii agisindan da dikkatli

seyretmesi gereken bir pasajdir.

Sekil 10:

Tonal Zorluklar-O. 36-42

10/8 olan 0.46-58 arasindaki fagot pasaji, ritimsel agidan takibi oldukea giic
olmakla birlikte fagot, orkestrada bir lokomotif konumundadir.

Sekil 11:

Ritimsel Onculik-0. 46-57
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Hiirriyet Aryasi

Adnan Bey’in, tutukluluk siirecinin ardindan serbest kaldiktan sonra
seslendirdigi Hiirriyet Aryasi’nda fagot, daramatik karakterde, standart bir bas gorevi
ustlenmektedir.

SAHNE 111
Recitativo/Carsaf Ritiieli (1899 Sonbahari)

Bu boliim, Sahne I’in basindaki tartismali unsuru desteklemek icin, Entrika
Aryasi’nin onaltiliga trioleli ritmik yapilanmasinin eser boyunca ikinci kez goriildiigii,
orkestrada fagotun baslattigi bir dalgalanma hareketi gibi degerlendirilebilecek
gortiniimdeki ritmik yapilanma ile baslamakta; adeta yasak askin Behliil tarafindan
somutlastirilma girisiminin bu boliimde gergeklestirilecegini hissettiren bir duyguyu

sembolize etmektedir.

Sekil 12:

Onaltiiga Triole-O. 1-2

Carsaf Ritiieli Ensemble

Nihal’in ilk carsaf giyisi esnasinda yiiriiyemeyip, ikide bir ayaginin takilip
sendelemesiyle Behlul’in dalga ge¢mesi sahnesi, fagottaki sendeleme figuriyle
sembolize edilmektedir. Bu figilir {ic defa, l¢iinciisiinde genisletilmis seklinde
duyulmaktadir. Bu genisletilmis hali ile figiir, Bihter’in i¢sel sendelemesi durumuyla

birlestirilmektedir. Sekil 13’te figiiriin ikinci tekrar1 gosterilmektedir:
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Sekil 13:

Sendeleme Figiiri-O. 32-38

Boliim basinda basklarnetin seslendirdigi onaltilik ritmik 9/8 parti, Behlil’ln
Bihter’e ilk kez kur yapma sahnesinde fagot tarafindan seslendirilmektedir. Bihter’in
Behliil’ii reddedici ve asagilayici, sert tavri ise O. 66-74’te fagotta betimlenen
sendeleme figiiriiyle eslestirilmis olup, bu yoniiyle, Bihter’in kendi i¢inde yasayacak
oldugu i¢c catismalara bir gonderme niteligi tasimakta, dolayisiyla kendi igsel

sendelemesinin disavurumu olarak gériilmektedir.
Sekil 14:

i¢csel Sendelemenin Disavurumu-O. 66-74

Behliil’tin kendini affettirmeye ¢alisirkenki pismanlik durumu ve af dilemesi
duygulari, fagotun yalvarircasina ifade ettigi genis atlamali araliklar igeren, bagli,

sekizlik nota degerlerinden olusan pasajla dile getirilmektedir.
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Sekil 15:

Behlul’iin Af Dilemesi-O. 76-83

Internezzo: ilkbaharin Gelisi/Dondurmaci

[lkbaharin gelisini ve mevsim degisikligini vurgulamak amaciyla besteci
tarafindan eklenen Dondurmaci karakterinin goriildiigii bu hareketli staccato karakterli
sahnenin girisinde nefeslilerde sadece fagot gorev almakta; yaylilar ile birlikte hareket
etmektedir. Fagotta teknik agidan zorluk yaratmayan, tam olarak fagot karakterine

uygun bir staccato pasajdir.

Fransizca San Dersi

Fagot ve arp adeta sarki sOylercesine birlikte hareket etmekte, makamsal dizi
unsurlar1 dikkati ¢ekmektedir. Fagotun kullaniminda, staccato’nun disinda bagh
pasajlar icerisinde aralik atlamali yapisiyla oldukg¢a hizli, teknik ajilitesi zorluklar
icermektedir. Bu pasaj li¢ tekrarli olup son gelisinde kiiciik ii¢liisii tlizerindeki

makamsal dizide gérilmektedir.
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Sekil 16:

Legato’da Atlamah Araliklar-O. 1-18

Arzu Aryasi

Sozel igerik yoniinden Bihter’in aski ve cinselligi yasayamadan o6lmek
istememesini vurguladigi, i¢inde Behliil’e kars1i cinsel ¢ekimin uyandiginin
hissedilmesini saglayan aryadir. Fagotta, boliimiin basindan itibaren legato bir
yapilanma s6z konusudur. Bu legato karakterin yani sira O. 65’¢ eksik 6lciiyle giren
fagot, yaylilar uzun sesleri iizerinde arpin esliginde 8 ol¢iiliik, ask ve arzu igeren

legatissimo ve espressivo tatli bir solo pasaj seslendirmektedir.
Sekil 17:

Ask Solosu-0.65-72
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Recitativo

Behliil’in Bihter’i odasina davet ettigi atesli ve heyecanli pasajdir. Bir ask
kacamaginin yasanacagi tehlikeli ve heyecanli bir sahnenin duygusu, fagotun staccato

onaltilik ve sekizlik degerlerden olusan ritmik dokusu ile vurgulanmaktadir.

Sekil 18:

Heyecan Solosu-O. 1-12

O. 39-42 arasinda ise teknik agidan oldukca zor otuzikilik degerde, fagotta
alisilagelmemis nota degerleri ile kurgulanmis, heyecan duygusunu arttiran solo pasaj

duyulmaktadir.
Sekil 19:

Davetkar Solo-O. 39-42

Recitativo Bihter-Behliil

Sekil 18 ve Sekil 19°daki yapilanma tekrar edilmektedir.
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PERDE I1
SAHNE |
Ask Diieti/Evlenme Yildoniimii (1900 Yaz Sonu)

Bihter ve Behliil’lin birbirlerine agklarini itiraf ettikleri ve aski yasamaya
basladiklar diiettir. Romantik keman solosuyla baglayan béliimde obua ve klarnetteki
romantik melodilere fagot, bag icerisindeki uzun seslerle eslik etmektedir. Armoniyi

vurgulayan bu pasaj fagot i¢in standart bir pasajdir.

Recitativo/Evlenme Sene-i Devriyesi

Sozel olarak Adnan Bey’in Behliil’e ¢apkinlik yapmaya gitmesini 6nerdipi ve
Bihter’in kiskanglik krizi gecirip bunu igine attig1 i¢erikte olan bu boliim, fagot i¢in bu
operanin teknik agidan en zor sololarindan biridir. 5/8 6lgli sayisinda, trill hizinda
otuzikilik nota degerleriyle kurgulanmis 84 metronom hizindaki boliim gelenegin
olduke¢a disindadir ve orkestrada tek bagina duyulmaktadir. Bu pasaj ufak farkliliklarla
iki tekrar olarak duyulmaktadir.

Sekil 20:

Teknik Zorluklar-0O. 1-24
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Boliim sonunda O. 94-100 arasinda bakir nefeslilerin uzun sesleri tizerinde

duyulan solo enstriiman tek basina fagottur.

Sekil 21:

Solo-0. 94-104

Veda Aryasi

Besir’in 6lmeden Once seslendirdigi, Nihal’e olan platonik agkini anlatan sozel

icerige sahip olan bu aryada fagotta standart bir eslik dokusu duyulmaktadir.

Recitativo Nihal-Besir

Burada Nihal ve Besir adeta vedalasmakta, Besir Nihal’e agkini itiraf
edememekte, “Sizi ¢ok...” sozlerini tamamlayamamaktadir. Fagotta standart eslik

dokusu duyulmaktadir.
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SAHNE 11
Bihter’in Serzenisi ve Madmazel De Courton’un Kovulmasi
Recitativo

Bihter’in Behliil tarafindan aldatilmasi ve Bihter’den bikmis oldugunu
hissettirmesi, Bihter’in kiskanclik duygularini ifade etmesi ve Madmazel’in bu
konusmalara sahit olmasi s6z konusudur. Bihter, kendilerini duyan Madmazel’in
varligimi fark edince Adnan Bey’e, Madmazel’i kovmasi i¢in, Madmazel ve Adnan
Bey’in iliskisi olduguna yonelik dedikodunun yayildigini sdylemektedir. Bihter’e
yaklasmak isteyen Adnan Bey “dans edelim” sozlerinin ardindan, fagot O. 68-71’de
dort olgli boyunca, tiim orkestra susarken Adnan Bey’le bir diyalog pasaji
duyurmaktadir. Bu, neredeyse sessiz pasajin ardindan boliim sonunda, daha 6nce
Fransizca San Dersi sahnesinde siklikla kullanilan ve Sekil 16’da sunulan ritmik

tematik yapilanma duyurulmaktadir.

Je t’aime Adnan

Bu aryada Madmazel, Tiirkiye’ye veda etmeden 6nce Adnan’a olan agkini dile

getirmekte, fagot standart eslik dokularini duyurmaktadir.

Recitativo

Besir’in 6liim haberinin geldigi bu kederli boliimde timpanideki kalp atislarini
sembolize eden ritmik pasaj {izerinde, iki fagotun kiigiik ikili araliginda uzun sesleri

duyurmasiyla 6liim kendini hissettirmektedir.

SAHNE 111
Trio 3 Hafiyeler

Sozel olarak Ug Hafiye nin Bihter’in Behliil’e yazdig1, yasak aski vurgulayan
siirini bulmalar1 s6z konusudur. Burada fagot, otuzikilik nota degerleriyle kurgulanmis

ajilitesi zor dizilerle bu sahneyi desteklemektedir.
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Sekil 22:

Dizisel Pasaj-O. 15-18

Duo Adnan Bey-Firdevs Hanim

Firdevs Hanim’in Adnan Bey’e, Bihter’in Behliil’le iligkisi oldugunu ifade
ettigi bolimdiir. Fagot burada staccato, legato ve atlamali yapilarin bir arada

bulundugu bir pasaj seslendirmektedir.

Sekil 23:

Staccato, Legato ve Atlamali Pasaj-O. 52-56

Entrika Aryasi

Firdevs Hanim’1n Adnan Bey’e kiz1 Bihter’1 birakip a¢ik¢a kendisini sundugu,
ahlaksizca bir sozel igerik barindiran ve Bihter’le Behliil’iin evlenmesine izin
vermesini teklif ettigi aryadir. Bu operada sopranonun ses sinirlarin1 ve ajilitesini
zorladig1 en riskli arya olup fagot igin de ayni sekilde gerek ajilite, gerek tempo, gerek
teknik unsurlar, gerekse dizisel yonden oldukg¢a karmasik ve tuzaklarla dolu bir
bolimdiir. Sekil 24a ve Sekil 24b’de, operanin en zorlayic1 fagot yazisinin goriildiigii

bu boliim bastan sona gosterilmektedir:
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Sekil 24a:

Entrika Aryasi-O. 1-42
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Sekil 24b:

Entrika Aryasi-O. 1-42
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SAHNE IV
Nihal-Behlul Florta
Geng¢ Kizlik Aryasi

Nihal’in ¢ocukluktan gen¢ kizliga gectigi ve saf cocuk-suh kadin ¢ift
karakterini tek biinyede birlestirdigini vurgulayan aryadir. Fagotta standart eslik
karakteri duyulmaktadir.

Recitativo Nihal-Behlil...Bihter

Burada Behlil Nihal’den etkilendigini ve O’nu Opmek istedigini
sOylemektedir. Fagotta standart eslik karakteri duyulmaktadir.

Izdivac Teklifi Aryasi

Behliil’tin Nihal’e evlenme teklif ettigi bu aryada fagotta standart eslik
karakteri duyulmaktadir.

Recitativo Nihal-Behlil-Bihter

Nihal’le Behliil’iin evlilik kararlarina Bihter siddetle kars1 ¢ikmakta, fagotta
standart eslik karakteri duyulmaktadir.

Bedbahthk Aryasi

Bihter’in yasak askin bitmesinden duydugu derin hiiziin ve hayal kirikliginin
sahnelendigi bu aryada fagot, legato, teknik acidan zor olmayan, fakat orkestra

icerisinde duyulan bir partiyi seslendirmektedir.

Recitativo/Yalvaris

Sozel igerikte Bihter’in, annesi Firdevs Hanim’a, Behliil-Nihal evliligini
engellemesi i¢in yalvarircasina, panik ve telag icerisinde davranmasi, Firdevs

Hanim’in, kizinin bu durumundan adeta zevk almasi, Bihter’in iimitsizligi,
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hamileligini annesine itiraf etmesi ve aryanin sonunda da annesini, babasinin
6lumunden mesul tutmasi yer almaktadir. Fagotta bu boliimde, Sekil 24a ve Sekil
24b’de sunulan Entrika Aryasi’ndaki ritmik doku ve teknik zorluklar, farkli tonalitede
gorulmektedir.

Sekil 25:

Yalvars-O. 1-10

Kanto

Firdevs Hanim’in Adnan Bey’le evlenme hayalleri kurdugunu iceren bu aryada

fagotta staccato pasajlarla standart bir kullanim sergilemektedir.

Recitativo

Bihter’in derin ve aci verici pismanligint ve annesi gibi oldugunu kendisine
itiraf ettigi ve babasindan af diledigi, Adnan Bey’in gizlice bunlari dinledigi b6lumdur.
Fagotta Sekil 24a ve Sekil 24b’deki yapilanma birebir ayni olarak kullanilmaktadir.
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Maskeler Aryasi

Operanin en taninmis ve diinyanin her yerinde seslendirilen en {inlii
aryalarindan biridir. Olduk¢a romantik ve duygusal bir yapiya sahip melodik
dokudadir. Adnan Bey’in, her insanin bir maskesi oldugunu ifade ettigi hiiziin dolu bir

sozel igerigi vardir. Burada fagot uzun seslerle armoniyi desteklemektedir.

SAHNE V FINAL
“Gidelim Goksu’ya” Nisan Merasimi

Gidelim GoOksu’ya sarkisini koronun tenor grubu séylerken Flut | ve Fagot I’de
ayni tema birebir duyulmakta, obua ve klarnetler onaltiliklarla eslik etmekte, yaylilar
da uzun seslerle armoninin akor seslerini duyurmaktadir. Boliim bastan sona dek bu

akista siiregelmektedir.

Sekil 26:

Gidelim Goksu’ya-O. 15-20

Vals-Nisan

Bu boliimde Nihal’in kendi nisan torenine davet ettigi Madmazel’i goren
Bihter endiselenmekte ve herkes vals yaparken kitapliga dogru ilerlemektedir. Bihter,
babasindan af dileyip, Adnan Bey’in kiitiiphaneye sakladigi tabancasiyla intihar eder.
Silah sesini duyan Behliil, Firdevs Hanim, Adnan Bey saskinlik ve iiziintii icindedir.
Koronun maskelerini ¢ikardigi an, bu andir; tiim maskelerin diistiigli ve herkesin
gergeklerle yiizlestigi vurgulanarak opera sona ermektedir. Fagot bu son boliimde
ajilite bakimindan kayda deger zorlukta, 160 metronom hizinda, bagl tiglemeli pasaji
seslendirmekte; bu pasaj ajilite, nefes kontrolii ve hizli tempodaki trioleli pasajin icrasi

acilarindan zorluk teskil etmektedir.
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Sekil 27:

Final-O. 16-35
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SONUC

Tez c¢alismasinin tarihsel yontemle kurgulandigi birinci boliimiinde Ask-1
Memnu romaninin yazari, Servet-i Fiinin Edebiyati’nin 6nemli temsilcilerinden Halid
Ziya Usakligil’in hayat1 ve edebi kisiligine yonelik bilgilerin ardindan Ask-1 Memnu
romani, ¢ikis noktasi ve genel ozellikleri, konusu, karkaterleri ve karakter analizleri

yonlerinden ele alinmistir.

Romanin yazilisinin 100. yilinda Ask-1 Memnu romani, edebiyat¢1 Tarik
Giinersel tarafindan giincel bir dilde tiyatro oyunu olarak yeniden revize edilmis,
giincellik unsurlar1 olarak sayilabilecek siyasi yapilanma gibi konular, olay orgiisiine
eklenmistir. Aslinda tiyatro oyununda Giinersel, Usakligil’in romaninmi ¢ikis noktasi
olarak kullanmis, oyun metninde baskarakterin yoniinii ve tematik yonii bile
degistirmistir. Burada tiyatro oyununun yer almasinin en biiyiik nedeni, metin yazari
ile libretistin ayni bilinyede bulugmus olmasidir. Giinersel, tiyatro oyunu metnini
yazarken ¢ikis noktas1 Halid Ziya’dir; ancak opera metninde besteci Selman Ada ile
birlikte librettoyu sekillendirmis, bestecinin arzusuna gore hareket etmistir. Bu
bakimdan oyun metni ve libretto arasinda bile gozle goriiliir oranda fark vardir. Bu

farklar tez ¢calismasinin ikinci boliimiinde gerekgeleriyle birlikte vurgulanmistir.

Calismanin 1.3. baghkli bdliimiinde roman ve tiyatro oyunu arasindaki
farkliliklar ve benzerliklere detayli olarak deginilmistir. Buna gére 6zet olarak oyunda
bagkarakter gorevi Bihter’den Nihal’e, tematik yon “yasak ask”tan “baba-kiz
iliskisi”ne kaydirilmistir. Karakterlerdeki farkliliklarini gosterebilecek ornekler
sunlardir: Bihter ¢ekingen, Nihal baskin karaktere donlismiistiir. Romanda ¢alismak
ve hayatin1 kazanmakla ilgisi olmayan eglence diiskiinii Behliil, oyunda is bulacagina
dair sdylemlerde bulunan sorumluluk sahibi bir karakter olarak yansitilmistir. Kizinin
iligkisini romanda saklamaya calisan Firdevs Hanim oyunda, kizini ifsa eden kiskang
bir karakter olarak kullanilmis, Adnan Bey, kibar ve usturuplu, yiliksek kaliteli
karakterinden kaynaklanarak romanda Bihter’in kendisini sevip sevmedigine yonelik
hi¢bir yorum yapmazken oyunda daha cesur ve ciiretkar bir tavirla agik¢a bu soruyu
sorabilecek bir karaktere doniismesinin yaninda romanda hicbir siyasi soylemi yokken
oyunda siyasi dergiler okuyup siyasi konularda fikir beyan eden bir yapida

kurgulanmistir. Romanda annesine benzemek istememesi konusunda higbir sey
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sOylemeyen Bihter, oyunda bunu agikea dile getiren bir karakter olarak kullanilmistir.
Romanda hastaliktan 6len Besir, oyunda iyilestirilen bir konuma oturtulmustur.
Giinersel’in oyunu daha postmodern bir anlayista diisiindiigii de karakterlerin, roman
yazar1 Halid Ziya’nin romanlarin1 okuyan karakterler olmasindan, bagka bir deyisle
Postmodernizm tekniklerinden “alinti” yonteminin oyunda kullanilmasindan

anlagilmistir.

Calismanin tarihsel ve betimsel yontemle ele alinan ikinci boliimii, operanin
bestecisi Selman Ada ve eseri Ask-t Memnu’ya ayirilmistir. Oncelikle Selman Ada,
yasami ve besteci yonii agilarindan incelenmis, Ask-1 Memnu’yu besteleme agamasina
kadar bir besteci olarak yaptig1 yolculuk titizlikle ele alinmistir. Miizisyen kimligi ve
iistiin yetenegi ile sanat hayatinda birgok ilke imza atmis olan bestecinin, ayn1 zamanda
piyanist ve orkestra sefi kimlikleriyle de Tiirk sanatinda 6nemli yer edindigine dair
bulgulara ulagilmigtir. Eserlerini bestelerken en kiiciik detaylar1 bile g6z ardi
etmemesinden, eserin mutfaginda bir ustaymis gibi her noktay1 elden gegirmesi ile

Tirk besteciligi i¢in 6nemli bir 6rnek teskil ettigi anlasiimistir.

Ask-1 Memnu operasi ile ilgili genel bilgiler iceren boliimde, Ask-1 Memnu
romaninda farkli bir tematik anlayis oldugu, eser partitiiriindeki “Halid Ziya
Usakhgil’in aymi adli romanindan hareketle” ifadesinden anlagilmaktadir. Tarik
Giinersel’in librettosuyla olusturulmus opera i¢in “ulusalci” bir eser olup olmamasi
konusunda bir ikilem vardir: Eser ulusal kimlik tagimakta; ancak besteci bdyle bir
anlayis1 benimsemedigini dile getirmektedir. Eserin i¢indeki “imam nikéh1” gibi dini,
“bozact”, “dondurmaci” gibi kiiltiirel unsurlarin esere eklenmesi, ayrica kompozisyon
igerigindeki, “diiyek”, “segah” gibi Tiirk unsurlar1 aslinda eserin ulusal kimligini
gostermektedir. Buna gore “kiiltiirel ulusalcilik” kavrami bu eser bilinyesinde

gortlmektedir.

Operada, literatiiriin ilk “bes kadinli kentet”i ve kanto tiiriiniin 9/8 yerine 12/8
Olgii sayisinda kullanilmasi, eserin opera alanina kattigi yenilikler olarak
degerlendirilmektedir. Bestecinin, eseri ile ilgili kendi agiklama metninden de
ideolojik yaklagiminin ¢ikis noktasinin “bir bestecinin eser bestelerken aslinda kendi
swrlarinmi notaya dokmesi” disiincesi ve eseri bestelerken, tiim diinyada aryalar1 ayri
olarak da seslendirilebilecek melodik unsurlar icermesi gerekliligi eklenerek, diinya

standardinda klasik bir Tiirk operasi kazandirma amaci anlasilmaktadir.
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Ask-1 Memnu’nun konusu, karakterleri ve karakter analizleri, roman ve opera
yapitindaki benzerlik ve farkliliklarin yer aldigr ikinci boliimde, libretist ve oyun
yazarinin ayni kisi olmasindan hareketle, oyunla roman arasindaki farkliliklar, opera
ve roman arasinda da gorulmektedir. Ancak oyun metni ve opera librettosu, kurgusal
yonden dogal olarak farkli kurgulanma zorunlulugundan, ayrica libretistin bestecinin
fikirlerini oncelikli tutmasindan dolay1 bu iki metinde de onemli farkliliklar géze
carpmaktadir. Bu farkliliklarin en dikkat ¢ekici olani, Nihal’in ve baba-kiz iligkisinin
one ¢ikarildig1 tiyatro oyununun tersine, romanda oldugu gibi opera yapitinda da

Bihter’in ve yasak agk temasinin vurgulanmasidir.

Oyun ve opera yapitindaki karakterlerin farklilasmasina yonelik 6zet olarak,
Bihter’in romanda oldugu gibi baskin ve hakimiyet kurmak isteyen, Nihal’in romanda
oldugu gibi ¢ekingen, Behliil’iin romanda oldugu gibi eglence ve kadin diiskiinii,
calismak gibi bir diislincesi olmayan, sorumluluk duygusundan uzak bir karakterde
kullanilmas: ile Bihter’in, yasak aski annesi Firdevs Hanim’a itiraf etmesi, bu
karakterler baglaminda opera yapiti karakterlerinin tiyatro oyunu yerine romandaki
gibi bir yapilanmayla kurgulandigini gostermektedir. Oyunda iyilestirilen Besir,
romanda ve opera yapitinda 6lmektedir. Adnan Bey, oyunda tahta oymaciligina dair
hicbir sey yapmamaktayken romanda hobi olarak bu konuyla ilgilenmekte, opera
yapitinda da karakterlere, kendilerini yansitan tahtadan maskeler oymaktadir. Bu
maskeler, kisilerdeki ikiytlizliliigli ayrica sahnedeki ruh durumunu simgelemesi
yoniinden sembolik bir anlayista incelenebilir. Bunlarin yaninda roman ve opera
yapitinda, intihar araci olan silah gizli bir nesne iken oyunda bir¢ok kez bahsi gecen

gizlenmeyen nesnedir.

Firdevs Hanim, romanin tersine opera yapitinda da oyunda oldugu gibi kizini
kiskanan ve yasak aski Adnan Bey’e ifsa eden goriinlimdedir. Adnan Bey de oyunda
oldugu gibi opera yapitinda da Bihter’e kendisini sevip sevmedigine yonelik
duygularini, romandakinin aksine sormaktadir. Oyunda Adnan Bey siyasi dergi
okurken opera yapitinda Tevfik Fikret siiri okumaktadir ki bu noktada bu siir nedeniyle
siyasi bir suclu gibi hapse atilmistir. Kii¢iik detay farkliligi olsa da romandakinin
aksine Adnan Bey’in siyasi yonii, oyunda oldugu gibi opera yapitinda vurgulanmaistir.
Oyunda Halid Ziya’nin romanlarint okuyan karakterlerin varliginin, Giinersel’in
postmodern yaklasimiyla iliskilendirildigine deginilmistir; opera yapitinda ise

karakterler bu romanlar1 okumamakta, Halid Ziya Ustad, bizzat Adnan Bey’in nikah
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sahidi olarak eser karakteri olarak goriilmektedir. Bihter ve Adnan Bey’in yas farki

oyun ve opera yapitinda, romandakinin aksine Adnan Bey’i rahatsiz etmemektedir.

Her ti¢ yapitta da ortak olarak kullanilan karakterler su sekilde 6rneklenebilir:
Firdevs Hanim Adnan Bey’in kendisiyle evlenmesini istemekte; ancak bu istegine
ulasamamaktadir. Bihter, evlenmek konusunda annesine karsi ¢ikmakta ve igten ice de
olsa annesine karsi intikam duygular1 beslemektedir. Evdeki hizmetkérlar (i¢ yapitta
da Bihter’den hoslanmamaktadir. Madmazel eserlerin timuinde Adnan Bey’e platonik
olarak asiktir. Uciinde de iilkesine geri gonderilmekte; tiyatro oyununda geri dénme
ihtimali varken, romanda Bihter’in intiharinin ardindan, operada ise Nihal’le
Behlul’iin nisan torenlerinde Tiirkiye’ye geri donmektedir. Bihter (i¢ eserde de Adnan

Bey’in silahiyla intihar etmektedir.

Sadece opera yapitinda bulunan karakterler “li¢ hafiye”dir. Esere siyasi ve
bunun yaninda eglenceli bir karakter katilmasi amaciyla eklenen bu karakterler
romanda ve oyunda yer almamaktadir. “Laternac1”, “bozac1”, “dondurmac1”,
“fotograf¢1”, “Halid Ziya” karakterleri de sadece opera yapitinda vardir. “Fotograf¢1”
karakteri, opera yapitinda Onemlidir; fotograf cercevesi Olecek somut ve soyut
kavramlar1 simgelemektedir. Bestecinin arzusu iizerine kiiltiirel bir kavram olan imam
nikah1 da sadece opera yapitinda goriilmektedir. Nikah, diger eserlerde “diigiin” olarak
gecmektedir. “Melih Bey Takimi” tanimlamasi, oyun ve romanda olmasina ragmen
opera yapitinda deginilmeyen bir kavramdir. Opera yapitinda Bihter Adnan Bey’le
zengin olmak i¢in evlenmemistir; ancak diger eserlerde Bihter’in asil amaci zengin
olup giice kavugmak; ayrica annesinden kaynaklanan kotii sohreti temizlemektir.
Sadece opera yapitinda olan baska bir konu da yasak ask fikrini Firdevs Hanim’in
Behliil’tin aklina, Bihter’in diigiin giiniinde sokmasidir. Nihal sadece opera yapitinda
Bihter ve Behliil’iin yasak askindan siiphe duymamaktadir. Bihter’in Behlul’den

hamile kalmasinin ardindan intihar etmesidir.

Her ti¢ yapittaki farkliliklara, romanda yasak aski Besir’in, tiyatro oyununda
Madmazel’in, opera yapitinda da Firdevs Hanim’in ortaya g¢ikarmasi, drnek olarak
verilebilir. Ayrica eserlerin baslangic temalar1 farklidir; eserlerin odak noktalarina
vurgu yapmak amaciyla bu sekilde bir farklilagsma oldugu diistiniilmektedir. Bu
noktada 2.2. baglhiginda yapilan degerlendirmeyi yinelemek yerinde olacaktir: Opera
yapiti, Firdevs Hanim ile Bihter’in Adnan Bey’le evlenmesine karst ¢ikmasi

konusundaki tartigmalariyla, roman, opera yapitinda ve tiyatro oyununda yer almayan
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tekne gezintisiyle, tiyatro oyunu ise Nihal ve Adnan Bey’in sefkatli konusmalartyla
baslamaktadir. Boylelikle operada Firdevs Hanim’1n kizina kars1 olan kiskanchigi ve
kendi kizinin hayatina mal olacak sekilde yasak aski ortaya ¢ikaracaginin sinyalleri
operanin basinda vurgulanirken tiyatro oyununda, baslangicta baba-kizin sefkatli
konusmalarindan, oyunun sefkat odakli ve bagkarakter olarak Bihter yerine Nihal’in
vurgulanacaginin gostergesi gibi algilanmasina neden olmaktadir. Romandaki
baslangicin, genele hakim olan i¢ mekan yerine dis mekanda gergeklesmesi de ailedeki
huzursuzlugun nedeninin disaridan aileye katilan Bihter olacagi ve digsal etkilerle

sarsic1 felaketler yasanacaginin gostergesi olarak algilanmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiindeki degerlendirmelerin devaminda besteci
Selman Ada ile yiiz yiize goriisme yapilmis; besteci ve eserle ilgili literatiirde ulasilan
akademik calismalarin disinda bestecinin, kendisini ve eserleri ile birlikte bestecilik
anlayisina, bunun yani sira Ask-1 Memnu operasina, bu eserde fagotun kullanimina
yonelik diislinceleri birinci agizdan edinilmistir. Calismanin ¢ikis noktasi olan
varsayimlardan sadece orkestradaki konumlanmasinin fagota verilen 6nem nedeniyle
degistirilmesi varsayimi, bestecinin agiklamalar1 sonucunda ortiismemistir. Besteciye
gore, konser salonlarindaki akustige bagli olarak, fagotun konumlanmasi
degistirilmistir. Caligmadaki, bunun disindaki tiim varsayimlar besteci tarafindan
dogrulanmistir. Buna gore fagot yazisi gercekten olagandisidir, solistiktir, solistler
kadar 6nemli bir noktada yer almaktadir ve fagotun kullanim alani, gerek ses sinirlari,
gerekse ritmik ve dinamik unsurlardaki zorlayici yapisi yonlerinden bu eserdeki
kullanimla genisletilmis, besteci tarafindan bu enstriimana yeni bir kimlik
kazandirilmistir. Varsayimlarin ispat edilmesi baglaminda besteci ile yapilan goriisme,

calisma i¢in tam bir netice vermistir.

Tez caligmasimin dglincii bolimii, Ask-1 Memnu operasinda fagotun
kullanimina ayrilmig, bu boliimde eser, hem sef partitiirii, hem piyano rediiksiyonu
hem de solo fagot partisinin, icraya yonelik detayli incelenmesi ile kurgulanmais, solo
fagot partisi nota Ornekleri ile ispatlanmistir. Eser, ¢alismanin odak noktasi olan
“fagotun kullanim1” alanindan c¢ikilmamasi adina armonik ve formal agilardan
incelenmemis; icra analizi disinda, karakterlerle fagot partisindeki kurgu yoniinden
incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiindeki karakter analizi ile fagot partisindeki
yapilanmanin Ortiistiigii, bu yoniiyle, bestecinin en kiiciik detaylar1 bile 6nemseyip

vurguladig1 sonucuna ulasilmstir.
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Geleneksel Tiirk miizigi unsurlariin, batt miizigi unsurlartyla sekillendigi,
orkestrasyon ve enstriiman kullaniminin yaninda sozel doku ile miizikal dokularin
birebir Ortiistiigii yaklagimi yoniinden ve fagot partisi acisindan, gerek fagot egitimi
alan o6grenciler, gerek profesyonel fagot sanatcilar tarafindan caligilmasi gereken ve
hatta opera giris sinavlarinda bu enstriimanla ilgili sinav repertuvarinda yer alabilecek

nitelikte bir fagot yazisi olan bu eser, Tiirk opera sanati i¢in ¢ok 6nemli 6rneklerden
biridir.
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EKLER

EK 1. Selman Ada ile Ask-1 Memnu Uzerine Goriisme

Calismanin bu bolimii Ask-: Memnu’nun bestecisi Selman Ada ile eserle ilgili

yapilan goriismeyi icermektedir (S. Ada, Kisisel iletisim, 18 Mart 2016).

ASKIN USTA: Hangi akimlar, hangi bestecilerden etkilendiniz? Bu noktaya
gelme asamasinda, bu eser lizerinden olabilir, genel kompozisyon diliniz ile alakali

kimler ve hangi akimlar sizin i¢in dnemlidir?

SELMAN ADA: Her donemin ¢ok 6nemli bestecileri var, ¢ok degerli ve
diinyaya 151k tutan, gelecegi planlayan, hatta gelecege mesaj birakan. Dolayisi ile su
besteci diye bir sey sOyleyemiyorum. Hepsinden, tipki yemek yermis gibi, bir besteci
beslenmelidir. Baz1 sevmedigi yemekler olabilir insanlarin, onu anlayabiliyorum; ama
ben genellikle hepsini sevdim. Lezzeti ile ilgili ¢uinkl. Hani ben tavuk sevmem; ama
iyi bir cerkez tavugu yaparsam yiyebiliyorum gibi. O agidan da bakilirsa uzatmadan
sOyleyeyim: Bir kere hangi akim hangisi? Genellikle opera konusuyor isek ki tezimiz
budur, melodik yapilarin 6zellikle akilda kalict bir sonu¢ ¢ikarmasi ve aryalarin
melodik yapilar1 6nemlidir. San sanat¢ilar1 her dakika operada oynamaz. Bu sancilar
piyano eslikli veya orkestrali konserlere de cikarlar. Ozellikle yurt disinda kendi
iilkelerinden bir seyler soylemeleri talep edilir. Buradaki en biiyilk mesele san
sanatgisiin ne sdyleyecegidir. Ben bunu ¢ok dikkate alirim. Ozellikle Ask-1 Memnu
Operasi'nda bunu ¢ok dikkate aldim. Bu eserlerde Tiirkiye'den bir opera dili olmal.
Bir yandan da Tirkiye'deki operanin ¢ok yeni bir sey oldugunu biliyorsunuz. Yani
mesela diisiiniin, eski opera 1500lerde yazilmis, bizde 1900lerde basliyor. Hemen
ortalarina dogru basliyor yani. O yiizden ge¢miste olsaydi ne olurdu, yani ne bileyim
bir Mozart donemi, Verdi donemi gibi. Bakin o dénemlerin arasinda bir dénem filan,
Turkiye’de yazilsa idi nasil olurdu diye, bu giiniin tuzunu, karabiberini, renklerini de
biraz icinde harmanlayan. Boyle bir sey diisiindiim yani. O ge¢misteki eksigi bir
sekilde gidermek ya da acig1 kapatmak gibi baktim. Yoksa cagdas tekniklerle opera
yazdiginiz zaman, bestecilik agisindan Stravinsky’den sonraki donemleri, halkimizla
bunun bagdasacagini hi¢ sanmiyorum. O bakimdan bir yandan taviz vermeden kaliteli

olmak hig kolay degil, eski Uslup da kullanmak gerekiyor.

66



Bir yandan da baska iilkelerde sevilebilsin, sevilip sdylensin. Mesela bir
Macar, bir Japon bizim aryalarimizi sOyleyebilsin dedim, olaya bu pencereden
yaklastim. Nitekim de bunu ifade etmek biraz ukalalik gibi olacak ama bu amag
basartya ulast1. Ciinkii ilk defa Tiirkiye den bir ihrag operas1 Ali Baba isimli operamdir.
Ikincisi ise s6z konusu olan bu operamdir. Bunlar ihra¢ olmus durumdadir.
Biliyorsunuz biz hep ithal opera yapiyoruz, yani disaridan alip burada. Bizden bir seyi
baskalarinin aldig1 ilk opera Ali Baba’dir. Tiirkiye tarihinde Almanca oynanarak,
Almanlar tarafindan sahnelenip oynanan, bu ¢ok 6nemli. Bu da Ask-1 Memnu.
Amerikalilar tarafindan Ask-1 Memnu su siralar bir hayli giindemde. Kuzey
Amerika’dan Michigan’a yakin bir bolgeden bu eser igin talep var. Ben
pazarlamiyorum; mesela bir araba Uretiyor Turkiye, ithal edecek bunu pazarlar degil
mi, bizim dyle bir sansimiz, giiclimiiz yok. Terzi kendi sokiigiinii dikemez hikayesi
iste. Tesadiif bu hig de iyi olmayan ortalama yorumlar1 Youtube’a koyan ¢ocuklar var
bizim. Oradan bakiyorlar, “vay be, bu ne” filan deyip beni buldular bu Almanlar.
Farkli bir durum, benim i¢in de bir 6viing kaynagi. Ciinkii ben oturup da benim eserimi

yapar misimiz diye hi¢ ugrasmadim. Oyle de bir huyum yok zaten.

Simdi bunlar1 da dikkate alirsak bu Ask 1 Memnu oOperasi epey hos bir eser
oldu. Ciinkii bizim romanlarimiz eski dilde oldugu i¢in okuyucunun anlamasi zordu,
cunkl dil devrimi olaganiistii oldu Tirkiyede. Devrimlerle beraber, o dénemde
yazilabilmis bir metni bugiinkii geng¢ kusak yani ortalama bir kusak okuyamiyor. Ama
operaya cevrildigi i¢in bu, simdi Halit Ziya’nin o iinlii romani en azindan burada
anlasilir bir dilde ortaya ¢ikmis oldu. Tiirk roman1 deyip gegmeyin ¢linkii ¢ok kiymetli
romanlarimiz var Namik Kemal’den de eserler var. Intibah mesela okuyup cok
begendigim bir romandir. Bu da ondan hemen sonra yazilmig bir romandir, ciddiye
alinabilecek edebi ve sanatsal yonii oldukca giiclii. 1900 yilinda yayimlaniyor. Tarik
Gunersel, librettoyu yazan arkadasim, eseri 2000 yilinda yani tam da 100.
yildonumiine denk gelen 2000 senesinde olmasi bize heyecan verdi. Ben de onu o
zaman bestelemistim. Fakat kismet, ge¢ oldu 2001 saniyorum. Eserin diinya
promiyerini Mersin Devlet Opera ve Balesi ile yapmistik. Ikincisi Istanbul’da Cemal
Resit Rey’de oldu. Simdi ¢ok da fazla bir sey sdylemek istemiyorum. Besteci olarak
benim Turkiye’de en biiylik sansim, burada egitim almamis olmak. TUrkiye’de egitim
almis olsaydim sikintilarim olacakt: diye diisiiniiyorum. Insan kendini egitimini almis

oldugu hocalarinin etkisi altinda hisseder. Ben 6yle bir durumda degilim; ¢linki hichir
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egitim almadim. Aslinda yurt disinda egitim aldim ama bestecilik egitimi hi¢ almadim.
Ben hayatimda hi¢ de egitimini almadigim isleri yaparak calistyorum. Seflik egitimi
de hi¢ almadim resmi anlamda. Ama o isi de hani ben kendi merakimla yapiyorum.
Benim aldigim egitim armoni, ¢ok énemli. Mesela armoni bilmeyenler besteci oldugu
icin gunumuizde, ¢ok kotii geri doniisiimler olusuyor. Ciinkii armoni kullaniyorlar.
Kullaniyorsan bileceksin. O zaman kullanma mesela atonal yazsinlar, ne bileyim yeni
muzik gibi tlrlere yonelsinler. Serial yazsinlar vesaire ama Oyle degil, armoni

kullaniyorlar ve ¢ok fena yanhslar yapiyorlar. Bu da Tirkiye’ nin can sikici bir seyi.

Bestecilik, armoninin ve kontrpuanin, ki ben o ¢alismalar1 ve egitimi ¢ok
kuvvetli yapmistim, onun Usttine bindi bende ve bu ¢ok énemli. Ondan sonrasi kendi
zevkiniz kendinizi yetistirmeniz, yazdikga gelismeniz. Ayrica bestecilik okuluna gidip
de besteci olan besteci sayis1 yaklasik yizde 1 civarindadir, diinya lizerinde o is biraz
bagka bir seydir. Tipki felsefe boliimii bitirenlerin filozof olmadig: gibi. Besteci olmak
ayr1 bir seydir. Yasar Kemal mesela hi¢ edebiyat fakiiltesi bitirmemis olmasina ragmen
Yasar Kemal olarak Tiirk edebiyatinda yerini almistir. Biraz boyle bir seydir bestecilik
de. Ulkemizde bu bilinmiyor, hukuk fakltesi gibi zannediliyor. Oyle degil. Bir adam
fagotcudur; ama c¢aldig1 piyano, caz piyano mesela; kimse ¢alamaz gibi, ben dyle
adamlar da gordim.

Onun igin siz nerede gelisiyorsaniz orada varsiniz. Miizik ¢ok derin bir alan
oldugu i¢in iste ben de baslangicta acikca soylemek gerekirse maddi kaygilardan yola
cikarak opera bestecisi oldum. Bu yoldan hareketle ilk olarak Ali Baba’y1 besteledim.

ASKIN USTA: Aslinda siz benim soracaklarimin cevabini yavas yavas dile
getiriyorsunuz. Ben, opera besteciligine sizi gotiiren yol nasil gerceklesti diye not

almistim kendi kendime.

SELMAN ADA: Ben opera besteciliinin, bestecilerle yapilabilecegi
kanaatinde degilim. Mesela evinde oturan bestecinin opera yazdigi zaman ¢ok basarili
olmasi ¢ok zor bir sey diye diisiiniiyorum. Bu diisiinceye daha hi¢ opera yazmadigim
zamanlarda bile sahiptim. 1973 yilinda Aydin Giin’e giderek bir opera bestecisi olmak
istedigimi dile getirdim. Gengligin verdigi heyecanla “operalar” yazmak istedigimi

kendisine soyledim. Opera besteciliginin en iyi 6grenme ve yazma yolunun, birebir
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operada yasayarak, o havayi soluyarak olacagina inaniyordum. Opera besteciligi igin
en iyi okul operadir. Bunu sunun i¢in soyledim, bir besteci senfonik miizik, oda miizigi
veya baska tiirler yazabilir; fakat opera dediginiz zaman, san ¢ok onemli bir sey.
Benim de san bilgim dillere destandir. O alanda da kendimi yetistirdim, iste zaten

oradan geliyor olay.

ASKIN USTA: San ile ilgili kompozisyonlarda prozodi ¢ok onemlidir ve
kitaplarda bu konuyla ilgili yazilanlar genelde yeterli olmuyor. Sizin san ile alakali

nasil bir ¢alismaniz oldu?

SELMAN ADA: Kitaplar elbette yetmez. San, dogrudan dogruya insanin
viicudundan ¢ikartilan ses ile yapilir. Bu seslere 6rnek verecek olursak, tipki bir fagotu
para verip iyi bir enstriiman almak i¢in Avrupa’ya gidip on tanenin arasindan bir tane
secip alabilirsin. San 6yle degil; 6nce sesiniz, fagotu siz yapacaksiniz. O zaman sizin

enstriiman yapici yani lutiye olmaniz gerekiyor.

Bir sanc1 lutiyedir, sesin lutiyesidir. O sesi en iyi nasil ¢ikaracagini, nereden
yollayacagini bilen uzmandir. Seneler siiren bdyle saglam bir materyal olmasi
gerekiyor. Birincisi bu. Ikincisi bunun nasil kullanilacagi meselesini hi¢bir kompozitdr

bilemez.

Prozodi bilmeden zaten cocuk sarkisi bile yazilmaz. Prozodi konumuz

degildir. Operada onlar, cocuk oyuncagi isleridir.

Besteci ise oradan bakarsa bu isi 6grenemez. Mesela Ayhan Baran’1 fagot
zanneden besteciler cok gordiim ben. Ayhan Baran sdyleyemiyordu. Mesela re yaziyor
asagida. Adamin on tane re’si duyulamaz. Bir de vokal partinin Gzerine dort korno
yazmig Ustline Ustlik. Duyulur mu? Duyulmaz. Simdi san bir kere desibeliyle,
nefesiyle ¢ok Onemli bir sanat ve vokal dedigimiz o seylerin ve insanin sesini
dinlendire dinlendire opera igerisinde kullanmasi sanatidir. Eger siz ayni sesleri, ¢ok
da zor olmayan sesleri bir tenora, sol mesela -sol zor bir ses degildir- arka arkaya on
tane yazarsaniz, iki dakika sonra o tenor siser biter. O temsil kapanir, perdeyi
kapatirsiniz. Bilgiler o kadar coktur ki bunlari simdi sayacak halimiz yok. Ama
olaganiistii bir zaman gerektirir. Bir on seneden evvel opera besteleyen bir adam

cuvallar. Clnku bu bilgiler, san bilgisi inanilmaz bir seydir. Ne yaparsan, 0 pasajdan
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solisti kurtarip, rahatlatip, iki nefes aldirip bir si bemol sesini seslendirtirsin. Bunlar
hep hesap isidir. Besteciligi en ¢ok ilgilendiren konu sandir operada. Bu noktada en
blylk Ustat iki tane sayabilirim: Biri Mozart, biri Verdi’dir. Bunlarin san bilgisi
rakipsizdir. Bu bilgi, arkadasliklar ile olusuyor. Ayni zamanda da bu isin i¢inde
bulunmakla olusuyor. San derslerinde piyano ¢almakla olusabilir. Operadaki sanci
dostlarmizdan alacagimiz feyzler ¢cok 6nemlidir. Hocalarla iliski ¢ok énemlidir. Bir
besteci adayr san hocalarmin hi¢bir dersini kagirmadan bu derslere katilmalidir.
Milmkunse kendisi de san egitimi almalidir. O zaman diisiinme payiniz degisiyor. Yani
cok bagka oluyor. Bu olmadan tipki bir piyano ¢almasini bilmeyen adamin piyano
kongertosu yazarken neler olabilecegini bilmemesi gibi. Olmaz demiyorum,
olabiliyor; ama diistiniin Ki bir Liszt’in, bir Chopin’in yazdig1 bir parti ya da ne bileyim
bir Prokofiev’in... Clnku onlar biiyiik piyanistler. Biiyiik bir piyanistin yazdig: parti
baska bir sey oluyor. Iste bu nedenle her seyi bilmek 6grenmek kolay degil. Ama
operaya illa gonul verecekseniz, operada ¢aligmaniz gerekirse kondiivit olmaniz bile
yeterli. Ne is olursa yapin. Bir ¢alg1 da ¢alabilirsiniz. Okan Demiris 6rnegi gibi. Cok
Oonemli. Zaten onun yazdig1 operalarda bir san zevki vardir. Yani eseri begendin
begenmedin ayr1 bir konudur. Sani iyi kullanmak ayr1 bir seydir. Bunu iyi kullanan
besteci sayisi ¢ok az. Gerisi iste daha teorik kullaniyor ve ¢ok zor giinler hatta sesini
kaybedenler. Sesini kaybedenler hatta rapor alanlar bile oluyor. Bu mihim bir konu.
Batida da san bilen besteci ¢ok 6zel bir sey. Rossini mesela miithistir. Sevgililerinin
hepsi sanciydi. Sopranolar falan. Saka degil. Yakindan 6grenmis, merak tabi ¢ok
o6nemli. Puccini de oyle ¢ok ¢apkin ve soprano meraklisi. O sayede olmus. Kimisi

evleniyor, meslek askindan tesadiifler sonucunda.

ASKIN USTA: Hocam 0 halde opera besteciligi yolculugunuzda san sanati

ile i¢ ice oldunuz ve operada ¢aligmaya basladiniz su durumda.

SELMAN ADA: Istanbul Devlet Operasi’nda o zamanlar hi¢ opera yoneten
sef yoktu. Gegmiste agabeyimiz Ferit Tiiziin de operalar yonetti. O anlamda hani en
geng opera sefi bendim. Cok gengtim; heniiz 22 yasindaydim. Bu san agk1 yoksa inanin
cok zor. Benim hi¢ sanci sevgilim oldu mu hatirlamiyorum. Varsa da onu kimse

duymasin ama o merak, isin sakasi. O arkadaslarin tenor, bariton, bas hepsi neyse
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onlarin hepsinin 6zellikleri var. Yani sani tek basina bilmekle de olmuyor. Seslerin
farkliliklarini, enstriiman gibi. Inanm enstriimandan daha derin bir is. Mesela lirik
fagot-dramatik fagot diye bir enstriiman yok. Sanda var. Onun igin sesin rengi ile ve
gucuyle ilgili olarak altina ne yazacaksaniz, mesela ¢ok tizlerde konusturdugunuzda,
fazla soz varsa, ¢ok tizlerde hi¢ bir zaman anlasilmaz. Orta tonlarda yazmaniz gerekli.
Cok virttiozite, bir iki tane tiz ses kadar, ayarli yapmalisiniz ki ses tellerine kan
oturmamasi gerekli. Vokallere kan oturur. Ondan sonra bu isi bilmeyen bir besteci cok
sikintili isler yapabilir. Tabi ki prozodi de bilmek gerek; fakat sadece bununla da
olmuyor. Bir de su var, opera dilini dramaturjik agidan bilmeyen bir besteci ¢uvallar.
Yani opera sadece san degildir. Tiim bilgilerin reji, dramaturji, sahne bilgileri... Hepsi
bir arada... Mesela bir kostiim degismesi gerekiyordur. Arada miizik on saniyeyse o
sanatg1 o elbiseyi degistiremez. Basit bir bilgi bak: O kadar bilgin olacak ki, soliste iki
buguk dakika baska bir sey yazacaksin, 0 solist kostimunu degistirebilecek. Bin tane
akla gelmedik sey... Besteci bilmiyor; ama yazdim oldu diyor. Sonugta olmuyor. Bizim
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigiimiiz biinyesinde bir sanat kurulumuz var. Bu
kurulda bunu uzmanlara dramaturjik agidan, bestecilik agisindan inceletiyoruz. Onlar
uygun goriyorsa gegiyor, yoksa gecmiyor; ¢iinkii olmuyor. “Ben yazdim”la olmuyor.
Turkiye’de de bestecilik konusu cok riskli. Egitimi ¢ok diisiik. Hoca az, okul az,
Ogrenci az... Sonugta mezun olan dgrenci sayisi olduke¢a fazla olsun ki iclerinden

kuvvetliler kalic1 olabilsin.

ASKIN USTA: Ask-1t Memnu fikri nasil dogdu peki?

SELMAN ADA: Esasen ben bu fikre sicak bakmiyordum. Tarik Giinersel
onermisti. Dedi ki “Ben bir piyes yazdim: Ask-1 Memnu’nun tiyatro versiyonunu.”
Gidip izlememi istedi. Bende gittim izledim. Ucg dort temsil birden izledim.
Izledigimde daha etkileyici geldi bana. Sahnede olay1 izliyorsunuz ve olayin evrensel
boyutunu kesfediyorsunuz. Oyle bir donem ki son padisahlardan biri, en son degilse
de, Abdilhamid’in son zamanlari. 1900 yilinda basilmis bir roman. 1899 yilinda
yazilmis. O déonemde Tevfik Fikret var. Servet-i Fiiniin edebiyati donemi. Ben de o
konuyu hi¢ bilmiyordum. Yurt disinda egitim aldigimdan 6tiirii bu konuyla ilgili ¢cok

bilgim yoktu. Servet-i Fiindn donemi, Tlrk edebiyatinin yiikselise gectigi, inanilmaz
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bir donem. En kayda deger eserlerin verildigi bir siire¢. Bence bir dahi olan Tevfik
Fikret’in siir Gslubunu da onemsedik. Ask-1 Memnu’daki Maskeler Aryasi olsun,
Tevtik Fikret’in bazi siirlerinden alintilar kullanilmistir. Sirf o donemi yansitsin diye
boyle bir yol izlemeyi tercih ettik. Bizim genc neslimize nasil anlasilir ve giincel bir
Tiirkge ile aktaracagiz? Cunkl c¢ok agir ve anlagilmasi oldukga gili¢ bir Turkce
kullanilmis gegmiste: Osmanli Tiirkcesi. Bugiin daha modern bir dil kullaniyoruz. Ikisi
arasinda biiyiik farkliliklar var. Bu metinleri ¢oziimleyebilmek i¢in Osmanlica
merakim da olmasindan 6tiirii liigat ile ¢alistim. Calistikca Tevfik Fikret’e hayranligim
pekisti. O zaman anliyorsunuz: Nazim Hikmet okur gibi, Yahya Kemal okur gibi
okumuyorsunuz. O anlasilmaz gibi geliyor. O yiizden eski Tiirkgeyi bilmek de
yetmiyor. Daha da derinlere inmek gerekli. Neyse daha da fazla uzatmayalim. Béyle
bir képriidde olusturulmustur bu eser. Bugiiniin kusagiyla, o giiniin Turkiyesi’ndeki
sanat ve edebiyat akimlarinin biraz bulugsmasi oluyor. O bakimdan dedim ki, bu iyi bir
calisma olur. Yani bunu yapalim. Memlekete sanat hizmetiyle beraber kiiltiir hizmetini

de sunduk. Once tiyatro oyunu vardi, sahnelendi.

ASKIN USTA: Peki ayn1 libretto mu kullanildi Sayin Hocam?

SELMAN ADA: Simdi libretto tiyatroda olmaz. Zaten bu soruda bir sikinti

var. Metin demek istediniz.

ASKIN USTA: Evet metne ¢ok benzerlik var ama formatlar ve stiller baska.

SELMAN ADA: Biri gercekten piyes, biri gercekten libretto. Librettoda
baska ol¢iiler var, zaman meselesi var. Mesela piyesteki kelime sayisini saysaniz, ben
saymadim ama atryorum bes milyon kelime varsa, 0 metin bes milyonluk kelimeyle
yazilmigsa, operada bunun sayis1 herhalde yiiz elli bine iner. Bunun sebebi de operada
miizigin, s6ziin Oniine ge¢ip, hizini agirlastirmasidir. Bir ciimle operada iki kere gelir.
Cok az kelimeyle ¢ok sey anlatmak zorundasiniz. Tiyatroda bu sekilde olmaz daha ¢ok
detaya girersiniz. Onlar1 hizl1 hizli sdylersiniz. Miizikte bdyle bir yaklagim olmayacagi

icin sanciy1 bu sekilde kullanmak olamaz. Bu da san zevki denen olguyu yipratip
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seyircinin olay1 takip etmesini engelledigi gibi zevk almasini da onler. Nitekim bu tip
operalar vardir. Geg¢misteki bircok eser boyledir. Verdi dinliyorsun san zevki
aliyorsun. Miithis bir arya. Bakalim ne olacak. Puccini’de ise Calaf’in aryasi buna
ornek gosterilebilir. Enstriman gibi kullanmak 6nemlidir. Sublimasyon ¢ok énemlidir.
Yani Askin Usta’nin fagot ¢almasi gibi. Yani bagka bir enstriiman, sandan farkli olarak
sanki seslerin bulutlardan geliyormuscasina hissedilmesidir. Iyi yazmak iyi sdyleyeni

bulmak tabi ki ¢ok zor. Tabi ikisi bir arada olursa ¢cok lezzetli oluyor.

ASKIN USTA: Peki bir sey sormak istiyorum Hocam. Neden bu eserde

fagota bu kadar agirlik verdiniz ve standardin disinda bir kullanim tercih ettiniz?

SELMAN ADA: Simdi peslerle, 6zellikle fa anahtarinin orta ton ve biraz pese
dogru olan bolgelerinde hizli pasaj seslendirecek enstriiman pek yoktur orkestrada.
Ben oralarda ajiliteyi seven ve tercih eden bir besteciyim. Bu partiyi hangi ¢algiya
verecegim konusunda diistindiim. Viyolonseller hantal kalir zorlanir. Fagotun ustasi
varsa, Askin Bey gibi, beni bu noktada ¢ok etkileyen bir kisi Orhan Nuri Goktirk
gibi... Cocuklugumda O’nu dinledigimde, biiyiik bir hayranlik duymustum. Maurice
Ravel’in Sol Major Piyano Kongertosu’nda inanilmaz ajiliteli bir fagot partisi vardir.
Cok zor... “Vay canina” dedim. Demek ki olabiliyormus fikri oradan basliyor bende.
O’nun hizi, nefesi, ajilitesi inanilmaz. Dudaklarinin kondisyonu... Cok 6zel bir
icractydi O. Donemin efsane ismiydi. O’nun etkisi biiyiik, onu sdylemeliyim. Ayrica
fagotu ¢ok seviyorum. Tizlerde dramatik bir sekilde kullanilabilir. Uzun seslerde ¢cok
nefis. Sanki baska bir yerden gelen seslermis gibi... Cok lezzetli renkler... Pesi, tizi,
orta tonlar1 hepsi birbirinden daha lezzetli. Cocukluk dénemimi Fransa’da ge¢irdigim
igin, ki Fransizlar bu konuda cok milliyetcidir, Alman fagotunu kullanmaktansa
Fransiz fagotunu kullanirlar. Ciinkii her ikisinin stilleri farklidir. Ben Fransiz fagotunu
daha c¢ok severim... Kimse duymasin. Boyle bir sevgiyle ilgili... O sesleri seviyorum.
Cocuklar i¢in ¢ok zevkli miizikler yazar Fransizlar. Cocuklugumda da bu durumdan
etkilendigimden olsa gerek, bu bende izler birakmistir. Mesela Askin Bey, sen de 4Ask:
Memnu operasinda partini ¢ok miikemmel ¢almistin. Hatirliyorum ve seni tebrik
ediyorum. Demek ki orkestra elemani alirken opera partileri ¢aldirirlar ya, bunu

denemek gerektigini diislinliyorum. Ama adaya bir iki ay 6nceden haber vermek
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gerekli ki dnceden calisabilsin. Benim bir de klarnet hastaligim vardir. Bagka da yok
tahtalardan. Ikisine kars1 ok fazla ilgi ve merakim var. Mesela obua da glizeldir; ama
ben uzak kalmayi tercih ediyorum. Biiyiik bir askim yok. Korangleyi severim mesela,
cok guzel renkleri. Biraz melankolik. Fakat klarnette ¢cok ince kadifemsi sesler ve
renkler goriiyorum. Fagotun o samimi ve kaba gibi goriiniisiinlin altinda ¢ok naif

renkler sezinliyorum.

ASKIN USTA: Genelde besteciler fagotu hep ikinci plana atarlar. Hep eslik

enstriimani olarak kullanmay1 tercih ederler.

SELMAN ADA: Ben simdi yeni bir sey sdylemek istiyorum. Bu teze de
katkis1 olmasi agisindan, genellikle besteciler, sizin de bildiginiz gibi dort korno
yazarlar, standart kullanimda. Ben ise orada pes partiyi sevmiyorum (¢ korno
yaziyorum. Dordiinciiyii yazmiyorum. Alta fagotu koyuyorum. O kadar iyi tinliyor ki
fagot bas partiyi ¢aliyor. Eger solo caliyor ise bu baska bir mevzu. Kullanis agisindan
dort sesin ti¢ korno ve bir fagottan ¢ikan ahengi ¢ok keyif verici geliyor. Bir deneyin...
Ben bunu rahmetli Nevit Kodalli hocaya sdyledim. O da bana giilerek “Ben zaten onu
coktandir yaptyordum” dedi. Ben bunu kendi kendime buldum saniyorken o ¢oktandir

kullaniyormus. Fagotun boyle bir 6zelligi var.

ASKIN USTA: Ana hikdyede ne tiir degisikler oldu Hocam?

SELMAN ADA: iki seyi degistirdik: Bir tanesi, hafiyeler koyduk olaya.
Romanda bunlar yoktu. Fakat farkli rejilerde kullanmadigimiz da oldu. Aslinda bu
beni oldukga tlizdii. Daha sonralar1 orijinal haliyle ii¢ hafiye sahnesini kullandik. Bu
hafiyeler de romanda yok. Nedeni ise malum Abdilhamid dénemi... Yazar i¢in sikinti
yaratabilir. Biz onu bu sekilde betimledik. Ciinkii nasil anlatacagiz? Bir de bunu
operaya adapte ediyorsunuz. Malum operada ¢cok metin de yok. O baskiy1 betimlemek
lazim. Evler araniyor, kitaplar toplaniyor falan... Adnan Bey kelepgeleniyor. Bunlarin
hepsi olmali. O dénemi yansitmak i¢in biz de bunu yaptik. Bir de Bihter bu yasak
iliskiden o kadar biiyiik bir bedbahtlik duyuyor ki romanda intihar ediyor. Biz ise bunu
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normal bulmadik. Giiniimiizde bu tiir iliski yasayan kadinlarin sayisi ¢ok fazla.
Operalarda da siklikla goriilmekte. Biz bunun farkinda oldugumuz i¢in bu durumu
inandirict bulmadik ve dedik ki ¢agdas toplumlarda maalesef sadakat konularinda da
sikintilar giderek ¢ogalmis; demek Ki biz seyirciye simdi bunu nasil iletiriz? Kocasinin
yegeni ile iligkiye girdi diye bir kadinin gliniimiiz yagantisinda intihar edecegi pek
inandirict gelmiyor. Ben de Tarik Bey’e dedim ki “en iyisi biz bunu Behliil’den hamile
kalmis halde adapte edelim.”. Iste o zaman giiniimiiz toplumuna istedigimiz etki ve
mesaji veririz. Bu c¢ok oOnemli. Romanda olmamasina ragmen bunu opera
versiyonunda bu sekilde degistirdik. Bu kiiciik fark biraz daha evrensellestirdi olayi.
Biraz daha inandirici oldu. Kadinlarin toplumdaki yeri ve konumu ¢ok degisti. Kadin

para kazanan ¢ok farkli bir birey halini aldi.

ASKIN USTA: Onun disinda hocam orkestrasyon yapisini soracagim. Ama
oncesinde partitiirde dikkatimi ¢ceken bir seyler var. Kafama takilan bir sey. Eser, izmir
Devlet Operasi’ndaki promiyerinde sizin istediginiz gibi mi basliyor? Partitiirde,

eserin orijinalinde baslangi¢ miizigi Gulnihal ¢linkd.

SELMAN ADA: Hayir onu rejisor yapti, Oyle baslamiyor aslinda. Aym
zamanda Ucli hafiye olan sahneyi de ¢ikartti. O kendine gore illa uvertiir olsun istedi.
Ben bu eseri yazarken uvertiir yazmadim ¢iinkii. istemedim... Standardin disina ¢ikip
farkl1 bir pencereden bakmayu tercih ettim. Tipki jenerik baglamadan filmin baslamasi
gibi. Eser hizli bagliyor. Annesi Firdevs Hanim ve Kiz1 Bihter’in kavgasiyla. O sahne
zaten her seyi veriyor. Sonunda intihara giden siire¢ oradan basliyor. Dolayisiyla ben
oraya gelmeden Once bir uvertiir dinleteyim kaygis1 yasamadim. Eserin basinda bir
imam nikdhi sahnesi var. O donemi tasvir etmesi a¢isindan oldukga betimleyici.
“Eyvah!” dediler. “Isin icine imami da soktu.”. Ne yapsaydim yani papazi mi
sokmaliydim. I¢inde bin tane papaz olan operalar da var. imam soktum diye ¢ok fazla
elestiriler aldim; oysaki yapmak istedigim sey o zamanki toplum yapisini anlatmaya
caligmakti. Mesela orada bir kilise ¢an1 yoktur; ama bal gibi de bir imam vardir. Ciinkii
onlar bizim toplumumuzun degerlerini yansitmaktadir. Eserde bazi ufak niianslar
vardir. Dondurmaci, bozact... Boylelikle “dondurma kaymak” deyince, yazin geldigini

anliyoruz. Ona gore 151k ve renkler degisiyor. Bunu yapan rejisordiir. Tabi rejisérden
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rejisore de fark var. Mesela kisisel fikrime gére Samsun Devlet Opera ve Balesi’ndeki
prodiiksiyon benim ¢ok hosuma gitmisti. Bunun sebebi ise orijinal metne en sagdik
kalimarak sahnelenen reji oldugu igindir. Higbir partiyi ve sahneyi degistirmeden

sahnelenmesidir.

ASKIN USTA: izmir’deki sahnelenisinde orkestrasyon yapisi ve yerlesim
dikkatimi g¢ekmisti. Fagotun yerinin geleneksel kullaniminin diginda viyolalarin
arkasinda ve viyolonsellerin yaninda olmasi oldukca degisik bir durumdu. Yildiz

Sarayi’ndaki sahneleniste, kemanlarin hemen yan1 basinda olmasi da bir farklilikti.

SELMAN ADA: Partisyonda oturma konumuna yonelik bir yonerge yer
almamaktadir. Fagot yine yerinde oturmalidir; fakat bizim opera binalarimizdaki fiziki
sartlarin olumsuzluklarindan dolay1 eserin yazisina gore birbirlerini duymasi gereken
sazlarin daha yakin olmalar1 gerekliligi, boyle bir manzara dogurmustur. Birlikte
gitmeleri gereken yerlerde uzak olduklarindan, icracilar zorluk yasadiklari igin
birbirini duyma sikintis1 yasanmamasi adina bdyle bir tercih yapmak zorunda kaldik.
Bunu yenmek i¢in boyle bir kullanimi tercih ettik. Fagot partisinin viyolonsellerle
agirlikl bir birlikteligi oldugu i¢in bu turden bir yontem gelistirdik. Sahnedeki
dramatik aksiyonun asagidan nasil beslendiginin énemini vurgulamak i¢in tamamen

sahsi bir mutfak olmakla beraber bir paslagma gibi diisiindiik.

ASKIN USTA: Eserde fagota esdeger enstriiman nedir?

SELMAN ADA: Bu orkestrasyonda oda miizigine bir doniis var. Tuttilerle
san1 ¢ok fazla beslemedim. Ciinkii o zaman sanciyr duymamaya basliyoruz. Daha
ziyade sanin girdigi yerlerde enstriiman sayisini azaltarak sancinin duyulabilirligini
sagliyorum. Oda miizigi lezzetlerini sevdigim i¢in de bdyle bir tercih yapmay1 uygun

gorddm.

ASKIN USTA: Mezzosoprano ile fagotun Je t’aime Adnan! aryasinda

fagotun san ile diyalogunun ilging¢ oldugunu diisliniiyor musunuz?
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SELMAN ADA: Evet, evet. Zaten dyle. Ben de dyle diisiindiigiim igin. Siz
bu aryada solisti konusturuyorsunuz. Sahnede konusmayi andiran melodik yapiya
agirlik verilmeyen partilere tezat olarak ana melodinin orkestraya verilmesi durumuna
rastlanmistir. Ben bu kompozisyon dilini sik¢a kullaniyor ve seviyorum. Esas
lokomotifi orkestra gotiiriiyor. Yukarisi ise eslik ediyor. Yirmi yasimda operaya
girdim, otuz yedi yasima kadar hi¢bir opera eseri yazmadim. Fakat bu zaman diliminde
kendimi besledim. Otuz yedi yasinda besteledigim Ali Baba’da pisme dénemimi
yasadim. Miizigi biitiinliyle ¢alabilmek adma o eseri yonetmek, hatta san esligi
yapmak vesaire, bunlar bestecinin kendini pisirmesi yoniinde atilmis olan biiyiik ve
kalic1 adimlardir. Iyi bir orkestra sefinin ve bestecinin ayn1 zamanda c¢ok iyi bir
enstriiman ¢alic1 olmasi gereklidir. Boyle olmadigi takdirde birgok miizikal meseleyi
bilmeden basladiginiz ¢ok¢a zorlukla karsilasmaniz kaginilmaz olur. Mesela 1dil Biret
seflik yapmis olsaydi, basarili bir orkestra sefi olacagindan hig siiphem yoktu. Bir sefin
ayni zamanda da besteci olmasi iy1 bir durumdur. Ciinkii notaya baktiginda, bestecinin
ne istedigini aninda anlar ve ona gore yorumlar. Bestecinin ne istedigini anlamak ¢ok

kolay bir mesele degildir.

ASKIN USTA: Eserin kompozisyon dili ile alakali ne sdyleyebilirsiniz? Hem
ulusalc1 hem de evrensel batili bir anlayisin kendini gosterdigi bir tabloyla

kargilasmaktayiz.

SELMAN ADA: Ben kendimi 6zgiir birakiyorum. Anlatmak istedigim
hikayenin miizik esliginde nasil ifade edilecegi konusunda tamamen kendi mutfagima
ait bir ¢alismanin yani sira bir¢ok bestecinin mutfagindan da etkilenmis olma
durumum s6z konusudur. Belki de ¢ok fazla etkilenmis olabilirim. Etkilenmezseniz
anlamamigsiniz demektir. Etkilenip de o besteci gibi yazarsaniz kopyacisinizdir. Ama
etkilenmeyi kiiciimsemeyin: O ustalar1 anlamakla ilgili bir durumdur. Belki ben onunla
ugrasiyorum. Ne kadar basartyorum o ayr1 bir konu. Herkes bunu zamanla

degerlendirir.

Evrensel ile ulusali birlestirmek ile ilgili kesin bir fikrim olmamakla birlikte,

yazilan operalarin kaliciligiyla ilgili ¢ok kaygi duyardim. Operalarin komple

77



seslendirilmesinin yani sira bu operalara ait aryalarin konserlerde de parca parca
seslendirilmesi, s6z konusu operalarm kaliciligin1 saglayan bir gercekliktir. Ornegin,
Ali Baba’dan Ninni’yi Ask-1 Memnu’dan Maskeler aryasini sdylemeyen yoktur. Baska

Dunya operamda da buna benzer aryalar vardir.

ASKIN USTA: Eserdeki fagot kullanimima yonelik son olarak eklemek

istediginiz bir sey var midir?

SELMAN ADA: Eklenecek ¢ok fazla bir sey yok. Benim i¢in ¢alan sanat¢inin
fikri daha 6nemli. Bir de sunu belirtmek isterim sana Askincigim. Hakikaten ¢ok iyi
bir fagotcusun, hem de mesleginde iyi goren, gozleri giizel... Belki de biz ¢ok hata
yaptik eseri yazarken, ama sen hatalar1 da “ben diizelterek ¢alarim” diye bakan gozlere
sahipsin. Virttozlere ait olan bir Ozelliktir bu. Besteciler, zorlamay1 o alanda bir
gelisme olmasi igin yapar. Icraciyr biraz da dener. Her seyi zorlamaz ama biraz
zorlasam nasil bir sonug elde ederim meraki ile yola ¢ikarak yazilmis bir partidir 4sk-
1 Memnu’daki fagot partisi. Bu eserden sonra yazmis oldugum fagot kongertosu da bu
seriivenin devami gibi bir seydir. O da zorlayici bir eser. Askin Usta’nin bu eseri
calmasini ¢ok isterim. Fagotta olmaz denilen seylerin olup olmayacagini merak ettim.
Olabilecegini anladim. Teknik pozisyonlarda sikintili oldugu yerler var ama hepsinin
¢Oziimii bir sekilde bulunabiliyor, bunu gordiik. Ara sira c¢ildirip tekrar calismaya
devam ederek, en sonunda vardigin yerde dedigin noktada, bu ¢ok acayip ve keyif
verici bir duygu oldugunu disiiniiyorsun. Bu bir seriiven iste, ne giizel ki bunu

gorebilmissin ve tez konusuna ¢evirip segmissin.

ASKIN USTA: Oncelikle ¢cok ¢ok tesekkiir ediyorum boyle bir eseri iilkemiz
opera literatiiriine kattiginiz ve fagot repertuvarina boyle iistin kalitede bir boyut
kazandirdiginiz i¢in. Sahsen sizi ve sanatsal kisiliginizi yakindan tanimis olmamdan
ve size duymus oldugum saygi, hiirmet ve sevgiden dolay1 bahtiyarligimi dile getirmek

istiyorum.

SELMAN ADA: Canimsin, iyi ki varsin. Siz olmasaydiniz o yazilan partiler
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calinamayacakti. Bana hep “siz yaraticisiniz, biz icraciyiz” derler. Hi¢ unutmayin ki
bir besteci bir seyi yaratti, tamam peki, rafa kondu. Birisi onu hayata gegirecek. Hayata
gecirmek, ona hayat vermektir. Ona hayat verecek icraci ¢alamazsa ne olacak?
Olmayacak. O da biyilk bir mesai buytk bir emek. O emek de ¢ok kutsal. O da bir
yaraticilik bir bakima. Mesela bir yemek yapiyorsun gibi. Yemegi ben yapmadim,
havucu eken tarladaki adam yapti. Oyle bakmaym. O yemegi bir araya getiren, 0
malzemeyi, sonucunu, lezzetini, onu... Aym fagotcu degil; oteki fagotcu o lezzeti
veremeyebilir. Demek ki onlarin da bir yaratic1 zekast isin iginde. Icracinin yaraticilig
da var. Bu ¢ok 6nemli. Do’yu re calmiyor; fakat onu nasil ¢aliyor mesele bu. Notay1
biraz geciktiriyor. Oteki baska bir sey yapiyor. Nefesini baska bir yerde aliyor. Bir
fraz1 ¢alarken hafifce genisliyor. Bu lezzetleri kim yapiyor, ben mi yapiyorum?
Bunlar1 ben yazmiyorum. Yazilmayanlarla oluyor miizik. Yazilanlar1 yapmak
mektepte mecburiyet. Ondan sonrasi sanat. Bir insan sadece miizik ve sanatla
yagsamiyor. Beni etkileyen dostluklardir. Ben daha yedi yasindayken, kiigiik bir karar
vardi o yasimda aldigim. Ne kadar basardim o ayr1 ama. Fena da sayilmaz. En azindan
bu tlkenin 6lculerinde bir seyler yaptigima inaniyorum. Cok kii¢iik yasta bu meslege
basladigimda, nota defterime “Selman Ada orkestra sefi besteci ve piyanist” yazdim.
Ben bunu yazarken ilhami1 da F. Statzer’den aldim. Benim ilk hocamdi. Avusturyali
hocam, hem besteci hem de orkestra sefiydi hem de ¢ok iyi bir piyanistti. Biiyiik sansti.
Paris’te de ayni sansi yakaladim. Oradaki hocam da hem besteci, orkestra sefi ve
piyanistti. Bu iki kisi benim hayatimda 6rnek model olusturan kisilerdir. Diger
hocalarim da bana bir¢ok ilham verdi. Bu agidan sadece olumlu seyleri hatirliyorum.
Olumsuz seyleri insan hafizasinda tutmuyor. Hafizamiz biraz galiba 6yle calisiyor.

Isini iyi yapanlarin birbirine olan sevgisi ¢cok degisiktir. O bir sevgi selidir.

ASKIN USTA: Sayin Hocam, goriismemizin sonunda sahsiniza duygularimi
su sekilde aktarmak istiyorum: Oncelikle yiiksek lisans tez konum olan eserinizi
kullanma miisaadesi verdiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum. Bunca yogunlugunuz
arasinda vakit ayirip bu degerli duygularinizi paylastiginizdan dolay: stikranlarimi ve

en derin saygilarimi sahsiniza sunarim.
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EK 2. Selman Ada

https://secure.dobgm.gov.tr/opera2013/wsan2013.aspx?SicilN0=3423#

Alinma Tarihi: 20.03.2017
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EK 3. Selman Ada’nin Eser Listesi

. Op. 1 “Piyano i¢in Kirk Haramiler” (1960)
. Op. 2 “Piyano I¢in Kocekce” (1964)
o Op. 3 “Piyano I¢in 5 Parca” (1965) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

o Op. 4 “Koye Dogru” Piyano Igin Siiit (1967) (Strube Verlag Miinchen-
Berlin)

o Op. 5 “Nisabur” Piyano I¢in Tek Boluimli Sonat (1973)

o Op. 6 “Osmanische Lieder” (Dok Zulfuni Meydane Gel) (1977) Fir
Bariton (oder Bass) und Klavier.

o Op. 7 “Ali Baba & 40 Haramiler” Opera 2 perde (libretto: Tarik
Gunersel)
(1990) (yeni versiyon 2005) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

) Op. 8 a “40 Haramiler Uvertlri” (1990)
o Op. 8 b “2 Raks” (Ali Baba & 40 Haramiler operasindan 1990)

. Op. 9 “12 Preludes Amodaux” pour piano [Apostrophes
Strophiques] (12 Amodal Preliid) [Strofik Apostroflar] (1980-1991)

) Op. 10 “3 Avrasyali” Flut ve Klavsen Igin Siiit “Trois Eurasiennes”
(1994) (Edition Zurfluh Paris1994)

) Op. 11 “Asimagies” (Sihr-i Sark) Piyano I¢cin 20 Parca (1994) (Strube
Verlag Minchen-Berlin)

) Op. 12 “Mavi Nokta” Poetik Opera (9 Bolum, libretto: Tarik
Gunersel)
(1995)

. Op. 13 “5 Etiid” Piyano I¢in (1998)
) Op. 14 “Rhapsodie” (Nihavend Lunga) Piyano i¢in (1998)
. Op. 15 “Valse Charmante (Cazibe Valsi) Klarinet ve Piyano I¢in (1999)

. Op. 15b *“Valse Charmante (Cazibe Valsi) Viyolonsel ve Piyano
Icin uyarlama (2007)

. Op. 16 “5 Mozaik-Nagme” Bariton ve Piyano Igin (2000) (Siirler:
Tarik Gunersel)

. Op. 17 “Jeux de piano” (Piyano Oyunlar1) Gengler Igin 24 Parca
(2000) (Strube Verlag Miinchen-Berlin)

. Op. 18 “Turkdler Sarkilar” Piyano ve San Igin Albiim (1977-2001)
o Op. 19 “Oper-Arien” San ve Piyano Igin (2003)

. Op. 20 “Karcigar Oyun Havas1” (Tanzlied) Nefesli Besli igin (2001)
. Op. 21 “Suit” Nefesli Besli icin (2001)
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Op. 22 “Ask-1 Memnu” Opera 2 perde (libretto: Tarik Ginersel) (2002)

Op. 23 a “Yemen Turkust” (Buyuk Koro icin) (4sk-1 Memnu
operasindan) (2002)

Op. 23 b “Rast Semai” (Dede Efendi’den hareketle) (Biyik Koro
icin) (Ask-1 Memnu operasindan) (2002)

Op. 23 ¢ “Gidelim Goksu’ya” (Turkd) (Buylk Koro igin) (Ask-1
Memnu operasindan) (2002)

Op. 24 “2 Konser Preliidii” Flut-Viyola ve Harp Igin (2002)

Op. 25 “Drei Konzertstlicke fur 2 Trompetten” (2003)

Op. 26 “Der Eurhythmus” flr Fléte und Klavier (2003)

Op. 27 “Blech-Quartett” fir Trompete, Horn, Posaune und Tuba (2003)
Op. 28 “Kleine Jazz Siite” fiir Streichquartett (2003)

Op. 29 “4 Préludes pour Guitare” (2003)

Op. 30 “Drei Byzantynische Tanze” fir Klarinette und Klavier (2003)
Op. 31 “Ubungsbuch fiir Sanger” mit Begleitung des Klaviers (2003)

Op. 32 “Deutsche Volksliederbuch fir Klavier” (Alman Halk
Sarkilar)
(2003)

Op. 33 “Trois Instantanés” pour piano (Ug Enstantane) (2004)
Op. 34 “Three Erotic Dances” for flute, Viola and Harp (2004)
Op. 35 “Czardas” for flute, Viola and Harp (2005)

Op. 36 “Mini Piano” Piyano I¢in Kiigiik Parcalar (2004)

Op. 37 “Ballade” [Yapayalmzsindir] Siir: Glilseli inal, Mezzo
Soprano ve Kiigiik Orkestra I¢in (2004)

Op. 38 “I. Symphony” (Turkish) (2004)

Op. 39 “Le Cahier d’Aylin” 15 piéces éducatives pour piano (2005)
Op. 40 “Le Cahier d’Aiché” 12 pieces éducatives pour piano (2005)
Op. 41 “South American Suite” for Flute, Viola and Harp (2005)

Op. 41 b “Pavane” Flit-Viyola ve Harp i¢in (2006)

Op. 42 “Chansons de France pour piano (2005)

Op. 43 “Turkdler” Piyano I¢in/Chansons de Turquie pour piano (2005)

Op. 44 “Mevlid” Kantat 8 Boltim, (Metin: Stuleyman Celebi 1409)
Tenor solo bas solo koro ve orkestra i¢gin. (2008)

Op. 45 “3 Intermezzi” Viyola ve Piyano icin (2007)
Op. 46 “Meditations” Solo Viyolonsel icin (2008)
Op. 47 “Kongerto” Keman ve orkestra igin (2008)
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Op. 48 “10 Turku” Bas ve Piyano icin (2008)

Op. 49 “S0zslz Sarkilar” Soprano ve Piyano ic¢in “Chansons sans
paroles” (2009)

Op.49 b “Ufk-u Ask” Soprano ve piyano i¢in Romance. (2010)

Op. 50 “Keloglan’in Sirr1” Cocuk Miuzikali 2 perde (2010) (metin:
S. Erdogan)

Op. 51 “Rapsodi” Klarinet ve Orkestra igin (2011)
Op. 51 b “Le p’tit cahier d’Ornella” Harp icin 12 parca (2012)
Op. 52 “Arp Kongertosu” (2012)

Op. 52 b “10 Etudes pour les jeunes pianistes” (2012) “Geng
Piyanistler icin 10 Etld”

Op. 53 “2 Chansons” pour trompette, trombone et orchestre (2012)

Op. 54 “Fantaisie Concertante” pour basson et orchestre (fagot ve
orkestra icin) (2012)

Op. 55 “Baska Diinya” Opera 2 perde (Libretto: Tarik Gunersel) (2013)
Op. 56 “Robinson” Bale 2 perde (Libretto: Tarik Ginersel) (2014)

Op. 57 “Ataturk Stiti” orkestra, koro ve ¢ocuk korosu igin téren
miizigi.

Op. 58 “Opera Aryalar1” piyano i¢in. (2013)

Op. 59 “Perkiisyon Kongertosu” perkiisyon ve orkestra igin. (2014)

Op. 60 “Soma’dan Agit” Mez. sop. solo, tenor solo, koro, gocuk
korosu ve orkestra icin Kantat. (2014) (Demir, 2014, s. 6-8)

83


mailto:Robinson@Dance.com

EK 4. Halid Ziya Usakhgil

http://www.sinematurk.com/kisi/4807-halit-ziya-usakligil/fotograflar/

Alinma Tarihi: 21.03.2017
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EK 5. Ask-t Memnu Operasi Dekor Tasarimi (IZDOB, 20009, s. 28)




EK 6. Ask-t Memnu Operasi Kostiim Tasarimlar1 (IZDOB, 2009, s. 49-51)
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