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OZGE GULBEY USTA’NIN “KLARNETE ATIF” ISIMLI
KLARNET KONGCERTOSUNUN INCELENMESI

Ozlem Tanrikulu
Yiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi
Danigman: Dog. Zehra Sak Brody
2017

Bu ¢alismada, klarnetin tarihsel gelisimini incelerken, ¢alginin orkestralarda
yerini nasil aldig1 ve ne gibi degisiklikler gecirdigi belirlenmek istenmistir. Boehm
sisteminin klarnete getirdigi 6zellikler fiziksel ve teknik agidan degerlendirilip, konu

hakkinda daha genis bir bilgiye sahip olmak amac¢lanmustir.

Mizik tarihi boyunca yazilmis olan kongertonun tarihgesi ile genel hatlariyla
bu tiiriin 6zellikleri belirtilmistir. Ozge Giilbey Usta’nin klarnet i¢in yazdig “Klarnete

Atif” kongertosu genel hatlariyla incelenmek istenmistir.

Bu baglamda giinlimiiz Tiirk bestecilerinden Giilbey Usta’nin “Klarnete Atif”
klarnet kongertosu, igceriginde ulusalci motifler yer almasi, ayrica kendine 6zgii yapisi
ve lislubuyla bati tekniginde bestelenmesinin yani sira, solist enstriiman olan klarnetin,
kisilestirilip eserin ii¢ boliimiinde yaptig1 yolculukta gegirdigi degisimler ve
olgunlagma siirecini anlatmasi a¢ilarindan tercih edilmis olup, eser hem teknik olarak
klarnetin kullanimi hem de miizikal olarak kongertonun kurgulanmasi amagh

incelenmistir.

Anahtar sozcukler: klarnet, Tirk bestecileri, klarnet kongertosu



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE CLARINET CONCERTO NAMED
“KLARNETE ATIF” BY OZGE GULBEY USTA

Ozlem Tanrikulu
MA Program in Art&Design
Advisor: Dog. Zehra Sak Brody
2017

In this study, while examining the historical development of the clarinet, we
also wished to determine how the instrument received its place in orchestras and what
kind of changes it experienced. We have assessed features that the Boehm system
brought to clarinet, both physically and technically, in order to have a wider knowledge

of the subject.

We have specified the characteristics of this genre in general terms with the
history of the concerto, which was written throughout the history of music. We have
also intended to examine in general terms the concerto written by Ozge Giilbey Usta

for clarinet, which is called “Klarnete At1f”.

In this context, the clarinet concerto “Klarnete Atif” by one of the
contemporary Turkish composers, Giilbey Usta was selected due to the unique
structure and style of the composition, which consists of national themes and a western
style of composing and clarinet as its solo instrument which personifies the instrument
throughout changes and the maturation within the three parts of the composition, and
the composition was examined both technically and musically to understand the use

way the clarinet was used and the structure of the concerto was formed.

Keywords: clarinet, turkish composers, clarinet concerto



TESEKKUR

1989 yilinda 9 Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda baslayan klarnet
egitimim boyunca ve mezun olduktan sonra devam eden aktif konser ve ¢alismalarim
sonucunda, klarnet i¢in yazilmis kongerto arsivinde ¢ok az sayida Tiirk besteci

oldugunu fark ettim.

Bu calismada yeni Tiirk bestecilerinden olan Ozge Giilbey Usta’nin, ilk
seslendirilisini 7 Mart 2015 tarihinde gergeklestirdigim “Klarnete Atif” klarnet
koncgertosunu incelemeyi sectim. Koncgertoyu teknik ve calma-galisma yontemleri
acisindan inceledim. Bu incelemeyi yaparken, klarnetin tarihsel gelisimi ve kongerto

hakkinda bilgi sahibi olmay1 amagladim.

Bu ¢alismay1 hazirlama siirecinde yardimlarini esirgemeyen Saym Dog. Zehra
Sak Brody’ye ve klarnet repertuvarina bu eseri kazandirdigi i¢in Sayin Dog. Dr. Ozge

Gilbey Usta’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim.

Ozlem TANRIKULU

Izmir, 2017



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans/Doktora/Sanatta Yeterlik Tezi olarak sunmus oldugum “OZGE
GULBEY USTA’NIN “KLARNETE ATIF” ISIMLI KLARNET
KONCERTOSUNUN INCELENMESI” adli ¢alismanin, arastirma asamasindan
tamamlanmasina kadar olan tiim siirecte, tarafimdan bilimsel ahlak, gelenek ve
temellere uygun olarak yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

onurumla dogrularim.

Ozlem Tanrikulu
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GIRIS

Bu ¢alismada, klarnetin tarihsel gelisimine deginildikten sonra, Ozge Giilbey
Usta’nin klarnet kongertosu parmak pozisyonu ve nefes teknikleri calisma yontemleri
acisindan incelenmistir. Bu inceleme sirasinda kisaca kongertonun tarihsel gelisimi ve
tanimi yapilmistir. Tezin konusu klarnet kongertosu oldugu i¢in kongerto hakkinda

genel bilgi verilmistir.

1800’1l yillardan giiniimiize degin klarnet, ¢ogu bestecinin kullandig1 bir
enstriiman olmus ve orkestralarda yerini almistir. Bu siirecte klarnet birgok degisime
ugramistir. Birgok calgl yapimcisi klarnet i¢in farkli degisiklikler yapmis ve klarnetin
gelismesinde 6nemli bir asama kaydetmistir. Bu calismada, klarnetin gelisme

sirecinde, ¢algi yapimcilarinin klarnete ne gibi yenilikler getirdigi arastirilmistir.

Zaman icinde yapilan yenilikler sonucunda boehm sistemi klarnete
uygulanmistir. Calgi yapimcisi ve fliitcli olan Theobald Boehm’iin fliit i¢in yaptig1 bu
yenilik, klarnette de kullanilmig ve giinimuzde kullanilan klarnet son seklini almaya
baslamistir. Bu ¢alismalar sonucunda klarnet tirleri de ¢ogalmistir. Bu ¢alismada,
klarnetin gecirdigi degisiklikler sonucunda fiziksel ve teknik agidan incelenmesi
amaglanmis bu degisiklikler gorsel olarak sunulmustur. Caligmanin sonucunda
Klarnetin tahta iiflemeli galgilar ailesinde en genis tiire sahip olan enstriiman oldugu

gorilmistir.

Klarnet calmak igin istisnasiz en Onemli par¢ca kamistir. Bu galismada
kamiginin 6zellikleri incelenmis, kamiglarin kullanimi ve nasil {iflenmesi gerektigi

anlatilmistir.

Klarnet icin yazilmis kongerto repertuvari incelendiginde, Tiirk bestecilerine
ait kongertolarin ¢ok az sayida oldugu tespit edilmistir. Tezin konusu i¢in se¢ilmis olan
kongertonun, bu tez ¢aligsmasinin sahibi aragtirmaci tarafindan 7 Mart 2015 tarihinde
ilk seslendirilmesi yapilmis olup, giiniimiiz modern ¢agda yazilmis olmasina ragmen,
klasik kongerto formunda oldugu goriilmiistiir. Eserde teknik olarak climleleri ya da
bir ciimleyi asan miktarda boliimler ayr1 ayri ele alinip incelenmistir. Incelenme
esnasinda icrada kolaylastirma, kolay pozisyonlarin vurgulanmasi, melodik pasajlarin

karakteristik dokularina deginilmistir.



Bu calisma, yukarida ifade edilen bilgiler dogrultusunda Tiirkiye’deki
klarnetgilere, eseri yorumlama, teknik ve {ifleme konularinda daha fazla bilgi
edinmeleri adina 6nem tagimaktadir. Calisma veri/materyal toplama ve bu materyalleri

inceleyerek analitik olarak degerlendirme yontemi ile yapilmistir.



1. BOLUM

TARIHSEL BAKIS ACISIYLA KLARNET

1.1. Klarnetin Tarihcesi

Nefesli calgilar tarihi insanligin varolusuyla baslar. Insanlar yasadiklari
ortamda bulunan bir takim araglarla ses ¢ikarmaya bagladiklar1 anda, ilk nefesli calgiy1
icat etmis oldular. Orta ¢agdan giiniimiize kadar insanlik, yasadiklar1 ortamda strekli
olarak bir degisim igindeydi. Bu degisim siireci iginde kullanilan esyalar kadar muzik
calgilart da degisim gecirmistir. Dogal olarak degisimde amag¢ her tiirlii nefesli
calgidan daha yiiksek ve kaliteli bir ton ¢ikarmak, calma sirasinda da kolaylik
saglamaktir. Nefesli calgilar teknik ve sekil olarak ne kadar degisirse degissin
degistirilemeyecek tek sey vardir ki 0 da nefestir. Bu degisimin etkisiyle tek kamish
iiflemeli ¢alg: ailesinden, klarnetin atas1 sayilan chalumeau (saliimo)! da degisime

ugramistir.

Tek kamish calgilar ailesinden olan klarnetin tarihinin MO 3000 yilinda
basladig goriiliir. 1700’1 yillara degin klarnet ile ilgili bilgilerin yeterli olmamasi,
klarnetin tahta Uflemeliler ailesine en geg¢ katilan orkestra ¢algisi olmasini agikliyor.
Buna karsilik diger tahta tGflemeli olan flut, obua, fagot gelisimlerini 18. yy. kadar

tamamlamis ve orkestralarda kullanilmaya baslanmistir (Sindir, 2011:4).

Klarnetin atas1 sayilan saliimo ile ilgili degisik fikirler ileri stiriilmiistiir. Bu
diisiince genel olarak desteklenmektedir. Saliimo’nun klarnete doniisiimii kisa siirede
olmamistir. Calgmin klarnete doniismesini saglayan ilk adim, Johann Christoph

Denner tarafindan yapilmistir (Cagri, 2006:2).

Klarneti kesfeden ilk kisi Nuremberg’li calgi yapimcist J. C. Denner’dir.
(1655-1707). Fakat bu kesfe kadar gecen zamanda ¢algi, nedense gelisme elde
edememistir. Bu siirede ¢esitli bolge ve kiiltiirlerde tek ve ¢ift kamish ¢algilar varligim
stirdiirmiistiir. Degisik ebatlarda kesilmis kargilar (kamis) oryantal ¢algilarda gévde
olarak dudak kontrolii ve nefesle, havanin titresmesiyle ses ¢ikararak kullanilmistir.

Buna tam tezat olarak obua benzeri ¢algilarda, kargidan ayr1 bir parca kesilerek cift

! Chalameau, ¢calismada Tiirkce okunusu olan “Saliimo” ifadesiyle kullanilmaktadir.
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kamis yapilip, dudakla kontrol saglanarak calinmistir. Orta Cagda daha cok cift
kamish ¢algilar kullanilmaktaydi. Bunun sebebi, tek kamish bir enstriiman1 ¢almanin,
cift kamigh bir enstriimana gore dudakla kontroliiniin zor olmasiydi. Bu ylizdendir ki
orta cagda cift kamish enstriimanlar, g¢alicilarin ilk tercihiydi (Brymer, 2008:16).
Saliimo’nun klarnete doniisiimii ile ilgili siirecin, neden diger nefesli calgilara gore

daha gec oldugunu gosteren bir gergektir.

Orta cagda birden fazla tek kamish ¢algi kullanilmaktaydi, Denner ve
arkadaglar tarafindan kullaniliyordu. Bunlarin en bilinenleri zummarah, arghoul ve
pibgorn’dur. Boru cinsi bu galgilarin diger bolgelere ve batiya yayilmasi, dogu kdkenli
miizisyenler tarafindan olmustur. Giiniimiizde nefesli ¢algilara olan ilginin bu kisilere

bagli oldugu diisliniilmektedir (Brymer, 2008:16).

Orta caglarda flut, obua ve fagot, yayli ve vurmali calgilara kontrast
olusturacak sekilde ortaya ¢ikmustir. Klarnet bazi sebeplerden dolayr geride kalmistir
(Brymer, 2008:16-17).

Saliimoya ayni zamanda Orta Cag’a ozgii bir Avrupa halk c¢algis1 da
denmektedir. Klarnet, var olan bir ¢algiy1 gelistirerek yapilan bir ¢algi olmamuistir.
Calg1 devrim niteliginde bir degisiklikten sonra klarnet olarak anilmistir (Sindir,

2011:6).

Bir bagka deyisle klarnet, diger nefesli ¢algilar gibi zamanla geliserek degil,
icat edilmis tek nefesli ¢algidir. Elbette bu siire icerisinde heyecan veren buluslar
olmustur. Bunlara 6rnek vermek gerekirse, 1816°da ventillerin? kesfi ile bakir nefesli
calgilar ¢ok biiyiik bir degisime ugramistir. 19. yy.”in ilk yarisinda fagot, dénemin
calg1 yapimcilart Almenrader ve Heckel’in sayesinde gelismistir. Gillet ve Loree gibi
calgl yapimcilar1 da obuada 6nemli gelismeler yapmislardir. En son ve en 6nemli olan
gelisme 1832’de Theobald Boehm’iin fliit {izerinde yaptig1 gelismedir (Brymer,
2008:18).

En bilinen saliimo boyunun otuz santimetre oldugu diisiiniilmektedir. Calginin
govdesi kamig borudan olusup alt kismi agik ve iist kismi (agza konan kismi1) kamis ve
agizlikla kapalidir. Giiniimiizde kullanilan klarnet kamisinin, o dénemde saliimoda

tam ters yonde kullanildig1 goriiliir (Sindir, 2011:6).

2 Ventil: Enstriimanin icine Gflenen havanin, dénen silindir bir borudaki yarim oyuklardan gecmesi
suretiyle yonlendirdigi mekanizma.
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Ilk zamanlar calgiya takilan kamis gdvdeyle beraberken, Denner’in
denemeleriyle kamist direk dudaklarla kontrol ederek, calginin iginde titresimi
kolaylastiran bir parga eklenmis, boylece agizlik (bek) ortaya ¢ikmistir (Melhem,
2016:12).

Calgi, 6n kisminda alti1, arka {ist kisminda bir delik olmak iizere yedi delikten
olugsmaktadir. Saliimo maalesef besteciler tarafindan fazla ilgi gérmemis; daha ¢ok o
donemde kdyliilerin kullandigy, kiigiik goriilen, saygi duyulmayan bir ¢algidan 6teye
gecememistir. Fakat ¢ift kamish diger c¢algilar, zengin kesim tarafindan ¢ok sik
kullanilmistir. Bunlarin en bilineni ise, giinlimiiz ¢algis1 olan obuanin atasi sayilan
“shawm”dir. Saliimonun koyliiler tarafindan daha c¢ok tercih edilmesi de, tek kamish
bir ¢algi olmasi ve ¢ift kamish “shawm”a gore daha basit ayarlanabilir ve yapilabilir
olmasidir. Saltimonun giinimiz Klarnet ailesindeki gibi o donemde de farkl gesitleri
bulunmaktaydi (Sindir, 2011:6-7).

Resim 1. Saliimo

gl

g e it ||| | S

i T

Kaynak: Sindir, 2011:7

Bu geligsmeler Denner’in klarnet i¢in yaptig1 degisimden faklidir. Diger calgilar
zaten siirekli bir degisim i¢indeydi ve bu ¢algiy1 ¢alan, besteci ve dinleyiciler i¢in de
kabul gorecek sekildeydi. Bu yiizden arastirmacilar klarnetin gecirdigi degisikligi,

klarnete evrilmesini Denner’in sayesinde oldugu tezini ortaya koymuslardir. “Saliimo
5



sagirtict ve belirgin bi¢imde orijinal haliyle higbir miizede ya da koleksiyonda
bulunmamaktadir.” (Brymer, 2008:18). Calgi, 17. yy. sonu ve 18. yy. basindaki resim
ve ¢izimlerine bakarak tahmin edilebilir.

“Saltimo kelimesinin Latince “calamus” -kiiciik kargi- ya da Yunanca “calane”
-kargidan boru- kelimelerinden tiiredigi disiiniilmektedir (Brymer, 1976:18).
Denner’in yasadig1 zamanda, ¢algiya “caladrone” da dendigi var sayilmaktadir. Calgi
cok kiiciik olmasina ragmen, ¢ok kalin bir ses g¢ikarmaktadir. Toplanan bilgilere
bakildiginda ise en enteresan 6zellik de, ¢alginin ayni ebatta olan blok flutten bir oktav
kalin sese inebilmesidir. Denner’in ¢algiy1, kalin sesten tiz seslere ¢ikmasini saglayan

bulusuyla, ¢alginin gelismesinde 6nemli bir adim atmistir (Brymer, 2008:19).

Klarnetin son seklini almasi ve klarnet olarak anilmasi 1730°da J. S.
Doppelmeyer’in “Historiche Nachricht von den Nunburgischen Mathemaitcis und
Kiinstler” adli eserinde yazilmistir. “Bu ylizyilin baslarinda ise Denner tarafindan
gelistirilen ve klarnet adi1 verilen yeni bir tiflemeli ¢algr miizikseverlerin zevklerine

sunulmustur.” (Brymer, 2008:19).

1700’lere kadar ¢alg1 hakkinda pek bir kanit bulunmasa da, 18. yy. ilk yarisinda
daha ¢ok orneklerine rastlanmistir. Yaziyr Doppelmeyer soyle sonlardirmistir: “...ve
sonu¢ olarak bu kesifle beraber saliimoyu gelismis bir formda tiretmistir.” (Brymer,
2008:19).

Arastirmacilar, 1960°’ta gelismis olan calgmin yedi delik ve {iist kisimda
karsilikli iki delik bulunan bir boru oldugunu tanimlamiglardir. Kiiglik olmasina
ragmen c¢algidan ¢ikan sesin kalinligi ¢cok karakteristik oldugu i¢in bazen operalarda
ve Telemann’in eserlerinde gorilmektedir. Buna oérnek olarak “Carillion For Two
Chalumeaux” adli eseri gosterilebilir. Salimonun kullanildig: diger eserler ise Ariosti
“Marte Placato” 1707, Bonno “Eleazaro” 1739, Bonnoncini “Turno Aricino”, Fux
“Giunone Placata”dir. En popiiler olanlarina érnek de Gluck “Orfeo” ve Steffani “il
Turno”dur. Birgok besteci saliimonun kalin seslerini kullanmay1 istemis; ama hepsi de

calgiy1 pastoral olarak kullanmigtir (Cagri, 2006:3-4).

Denner’in klarnete getirdigi en biiyiik yenilik, calg: tizerinde deliklere yeni
perdeler eklemesidir. Denner, bununla ¢algmmin daha tiz notalara g¢ikabilmesini
saglamistir. Silindirik boru daha genisletilmis ve uzatilmig, ¢alginin bitis kismina

kalak eklenmis, agizlik (bek) ve baril, c¢alginin govdesinden bagimsiz olarak

6



yapilmistir. Agizlik kisminin hemen alt tarafina agilan kii¢iik hava deligiyle kalin
seslerden ince seslere gecis daha kolay olmustur. Klarnetin obua ve saksafondan farkli
tinlamasinin sebebi de bu hava deligidir (Sindir, 2011:9).

Resim 2. Denner Yapimi Klarnet

Kaynak: Sindir, 2011:9

Denner’in yaptigi klarnet, Mdunih’te ki Bavyera Ulusal Mizesi’nde
gorilmektedir. Salimo ve Denner’in gelistirdigi klarnet arasindaki énemli unsur da
yardimci perde eklemesidir. Bu perde saliimoda doguskan sesleri daha rahat ¢calmaya
imkén saglamistir. Boylece calgi iki ses araligina sahip olmustur. Bu yiizden 21. yy.
da klarnetin kalin ses bolgesine saliimo denir. Register perdesinin (onikilik perde)
eklenmesinden sonra ¢alginin ses kapasitesi ¢ogalmistir. Bu yeni sesler dinlenildigi
zaman “clarion trompet”e benzedigi i¢in ¢algimin ikinci st ses bolgesine de clarion
ad1 verilmistir. Giiniimiizde kullamlan ve Ingilizce “Clarinet” olan kelime temiz ve

berrak anlamina da gelen clarion kelimesinden tiiremistir (Sindir, 2011:9-10).

Denner’in oliimiinden sonra, klarnetteki gelismeler oglu Jacop Denner
tarafindan yapilmistir. Ogul Denner’in tasarladigi klarnetlere ikinci jenerasyon
Klarnetler denmektedir ve baba Denner’in gelistirdigi altmis sekiz klarnetten kirk

tanesini yasatmaya ¢alismistir. Klarnetle ilgili arsivler 1710 yilinda Nuremberg’te



yapilmistir. Jacop Denner’dan dort adet klarnet alinip bandoda kullanildigina yonelik

Nuremberg Sehir Bandosunda kayit bulunmaktadir (Cagri, 2006:5).

1700’1 yillarda iki perde olan klarnetlere, 1740 yillarinda {igiincii bir perde
eklenmis, calgidan elde edilen ses biraz daha kalinlasmistir. Elbette bu durumda calgi
biraz daha uzamistir. Fakat bu Tgiincii perdenin kim tarafindan konuldugu
bilinmemektedir. Ugiincii perde eklendigi zaman ¢algida mi sesine kadar inebildigi
goraldr. Bu eklenen perdeden sonra ince si notasinin ¢alma seklini degistirmistir. Fakat
o donemde calgiy1 calan kisiler i¢in bunun ¢ok Onemli olmadigi ve her iki eli
kullanarak c¢alabildikleri diisiiniilmektedir. Calgida ki kalin fa notas1 ¢alginin her iki
tarafina konulmus, calan kisiler kullanmadiklar1 deligi balmumu ile kapatarak, yeni bir

calgt gelistirdikleri goriilmistiir (Sindir, 2011:12).

Klarnetle ilgili gelismelerde Denner’den sonra Mauller’in  rol aldigi
gorulmektedir. Muler ¢ok yetenekli, miizik hakkinda bilgili bir ¢algi yapimcisidir.
Klarnetin daha ¢ok gelismesi ve ileriye gidebilmesi icin Mduller gibi bilgili olan
yapimcilara ihtiya¢ vardi. Miiller klarnet icin yaptig1 caligmalara ¢ok geng yasta
baslamistir. Daha yirmi yagina gelmeden klarnet i¢in farkli perdeler denemistir. Geng

ve yetenekli olan Miiller kisa siirede epeyce iin kazanmaistir.

Miller 1812’de gelistirdigi klarneti, Paris Konservatuvari Komisyonu’na
incelenmesi icin vermistir. Calgiy1 gelistirerek on ii¢ perdeye cikarmigtir. Aslinda
bundan daha Onemlisi bu perdelerin yerlesmesi ve agilip, kapanmasinin nasil
olduguydu. Bu degisiklik Denner’den sonra ¢algida gerceklesen dnemli bir gelisme
olarak kabul edilmektedir (Cagri, 2006:9). Miiller’in c¢algiy1 on tii¢ perdeye
cikarmasindan sonra c¢algidaki kolaylik ve ses degisikligi, komiteyi tatmin etmemistir.
Bunun sebebi de ton kalitesinin degisimini 6ne siirdiikleri sdylenebilir. Fakat o
donemdeki seckin klarnet calicilar1 Friedrich Berr ve J. B. Gambaro, Miiller’in
gelistirdigi  klarneti benimsemis ve c¢algiyr kullanarak kisa siirede Miiller’in
popiilerligini arttirmislardir. Miiller’in klarneti Alman sistemi klarnetlerin ilk 6rnegi

olmustur (Melhem, 2016:15).



Resim 3. Miuiller Sistem On Ug Perdeli Klarnetler

AARLL

Kaynak: Cagri, 2006:9

1.2. Klarnette Boehm Sistemi

Mdller’den sonra klarnetteki son ve en dnemli gelismeyi de blyik bir mucit
olan ve ¢algida “Boehm Sistemi”ni yaratan Hyacinthe Klose gergeklestirmistir.
Klose’nin yaptigi bu yeniligi daha iyi anlamak i¢in Miinihli ¢alg1 yapimcisi ve fliit¢ii
Theobald Boehm’un fliitte yaptigt devrim niteligindeki degisikligi arastirmak
gereklidir. Boehm, flitte cikan sesi piiriizsiiz bir sekilde elde etmek i¢in galgida
matematiksel bircok calisma yapmustir. Calismalarin sonucunda, deligin iizerinde
bulunan halkay1 kapatarak, diger deligin de kapanmasini saglayan bir dizi perde
halkas1 yaratmistir. BOylelikle bazi parmaklarin ulasamadiklar1 deliklerin de
kapanmasi saglanmistir. Bunun sonucu olarak Klose’nin, Boehm sistemi (izerinde
caligmasini saglamistir. Boehm’Un aksine Klose’nin aklinda ¢alginin tonuyla ilgili bir
diislince yoktur. “Boehm Sistem” tanimlamasi aslinda yanlis bir kavramdir. Fakat
1839’dan bu yana bu sekilde kullanildigindan dolay1 degistirilmeye calisiimamistir
(Brymer, 2008:46-47).

Corfu’da dogan Klose, Fransiz kokenlidir. Ailesiyle Paris’e dondukten sonra,

kraliyet muhafiz alayinda klarnet caldiktan sonra orduda bando sefligine kadar
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yiikselmistir. Daha sonra Paris Konservatuvari’na girerek, Frederic Berr’le ¢alismaya
baslamistir. 1838 yilinda 6len Berr’in yerine okulda profesor olarak ¢alismaya devam
etmistir. Bu Klose igin gurur vericidir. Bu siire iginde ¢algi yapimcisi olan Buffet ile
konusup, Boehm sistemini klarnete uygulamasindaki israrinin 6nemini anlatmistir.
Bunun (zerine Buffet, Klose’in istedigi degisikligi uyguladigi bir klarnet dizayn
etmistir. 1839 yilinda Paris’te sergilenen ¢alg1 Buffet’e bir madalya kazandirmistir. Bu
basarida maalesef ne Klose ne de Bohm’den bahsedilmemistir. Klarnetin
giintimiizdeki seklini almasi ve ¢gogu klarnetginin kullanmasinin, bu prototip sayesinde

oldugu tartisilmaz bir gergektir (Brymer, 2008:47).

Klose’in calgida yaptig1 perde sayisi, giiniimiizdeki klarnetle aynidir. Zaman
iginde degisim ve gelismeler yasanmis olsa da, Boehm sistemi klarnetler, temel teknik
ozelliklerini korumaktadir (Nuvasil, 2010:6).

Gunumuzde bircok klarnetci boehm sistem klarnetleri tercih etmekte ve birgok

orkestrada ve sinavlarda boehm sistemi ile ¢alinmasi istenmektedir.

Resim 4. Boehm Sistem Klarnet®

1.3. Klarnetin Ozellikleri

1.3.1. Klarnetin Fiziksel Ozelikleri

Klarnet oldukga sert ve dayanikli bir aga¢ olan abanozdan yapilmis bir nefesli
calgidir. Metal ya da sert kauguk olan ebonitten yapilmis olanlar1 da vardir. Abanozdan
yapilan klarnetler daha c¢ok profesyoneller tarafindan kullanilmaktadir. Bunun
sebeplerinden birisi de ¢alginin diger ebonit ve metal olanlarina gore ton ve

mekanizma agisindan daha kaliteli olmasidir. Ebonit ve metal olanlar ise amatdrler ve

3 calismanin bu bélimiinde kullanilan resimler arastirmacinin kendisi tarafindan gérintilenmistir.
10



Ogrenciler tarafindan tercih edilmektedir. Fiyat olarak daha uygun olmasi bu
sebeplerden biridir. Klarnetler bes ayr1 pargadan olusmaktadir. Bunlar bek, baril, tst

govde, alt govde, kalaktir.
Bek:

Kamisin takilmasiyla beraber, sesin ¢ikmasini saglayan ve bir kismi agiz
iginde kalan bir pargadir. Genellikle ebonitten yapilir. Farkli ¢esitlerde bircok bek
vardir. Beklerdeki bu ¢esitlilik ton ve ses kalitesini biiylik Olciide etkilemektedir.
Klarneti g¢alan kisinin istedigi ses kalitesini elde etmek igin iyi bir bek segmesi

gerekmektedir.

Resim 5. Bek, Klarnet Agizlig

Baril:

Bekin hemen alt kismina takilan baril, klarnette entonasyonu etkileyen bir
parcadir. Farkli ebatlarda bir¢ok baril vardir. Bunlar ¢ok biiyiik farkliliklar degildir,
sadece milimetrik farklar gortlmektedir ki bu da orkestra ve oda miiziginde

entonasyonu ayarlamakta kolaylik saglar.
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Resim 6. Baril

Ust Govde:

Klarnetin ince seslerine ¢ikmasini saglayan oktav perdesinin bulundugu

parcadir.

Resim 7. Ust Gévde
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Alt Govde:

Klarnetin kalin ses bolgesinin oldugu parcadir. Calginin bu ses bolgesine

saliimo da denir.

Resim 8. Alt Govde

Kalak:

Klarnetin en alt kismina takilmaktadir. Kalin seslerin daha kolay ve net
cikmasini saglar. Giliniimiizde bazi ¢alicilarin farkli kalaklar kullanarak ton kalitesinde
degisiklikler elde ettikleri goriiliir. Farkli agaglardan yapilmis olanlari da vardir.
Klarnetten ¢ikan homojen ton kalitesinin bozulmamasi i¢in ¢alanlarin klarnetin kendi

orijinal kalagini tercih ettikleri goriiliir.

Resim 9. Kalak
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1.3.2. Klarnetin Teknik Ozellikleri

Klarnet orkestraya en ge¢ katilan nefesli ¢algi olmasina ragmen, kisa siirede
orkestralarda 6nemli bir yere sahip olmustur. Fliitte oldugu gibi ¢cok ¢evik ve hizlidir.
Gosterigli pasajlar, triller ve benzeri pasajlar1 oldukca rahat calabilir. Ses genisligi {i¢
bucuk oktav olan klarnette sesler arasi gecis ve atlamalar kolaylikla yapilabilir.
Staccato pasajlarda tek dil kullanilir fakat bazi ¢alicilar zor olmasina ragmen obua ve
fagottaki gibi ¢ift dil kullanmaktadirlar. Bir parga iginde klarnet, kolaylikla ¢ok
forteden bir anda piyano sese inebilir, bu diger nefesli calgilar icinde en belirgin olan

teknik ozelliktir.
Klarnetin dort farkl tinlama bdlgesi bulunmaktadir:

a. Kalin ses bolgesi: Calginin en kalin sesi olan mi’den bir oktav yukarida fa diyeze
kadar olan kisimdir. Olduk¢a koyu ve dramatik bir ses elde edilen bélgeye, bu

ozelliginden dolay1 saliimo da denmektedir.

b. Gegis sesleri: Sol sesinden ii¢ yarim perde si bemol sesine kadar olan kisimdir.
Klarnetin bu sesleri puslu ve zayiftir. Entonasyon icin biraz daha fazla 6zen géstermek

gerekmektedir.

c. Orta ses bolgesi: Si sesinden ikinci ek ¢izgi do sesine kadar olan kisimdir. Klarnetin
kendini en giizel sekilde gdsterdigi seslerdir. Besteciler orkestra sololarini klarnetin bu

ses bolgesine daha ¢ok yazmisglardir. Bu sesler oldukca parlak, berrak ve etkileyicidir.

d. Ince ses bolgesi: Ugiincii oktav do sesinden sonra ¢ikan seslerdir. Calindig1 zaman
az da olsa flutun ses rengine benzetilebilir. Cok forte pasajlar ¢alindiginda batic1 ve
sert olabilmektedir (Kilig, 2009:6).

1.3.3. Klarnetin Kams Ozellikleri

Klarnete iifledigimizde sesin ¢ikmasini saglayan sey aslinda nedir? Bu sorunun
yanit1 birden fazla olasiliklardir. Oncelikle bilinmesi gereken, sesin ¢ikmasini saglayan
sey klarnetin kendisi degil, i¢cindeki havanin titresmesidir. Elde edilen sesin rengi, tonu
calgiin igindeki hava siitununun o6lgiileri ve uzunluguyla alakalidir. Klarnet obuanin
aksine silindirik bir calgidir, ¢iinkii obua koniktir. Bu da iki calgi arasindaki ses

degisikliginin 6nemli bir etkenidir. Calginin sekli ne olursa olsun, i¢indeki havayi
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titresime gegirmek icin bir etkene ihtiya¢ vardir. Obua ve klarnet i¢in yani ister konik

ister silindirik olsun, titresimi gerceklestirmek i¢in kamisa ihtiyag¢ vardir.

Kamis, calginin i¢ine {iflenen havanin girisi ve devamliligini saglayan ve ayni

zamanda agilip kapanmasini saglayan bir vana gibidir (Brymer, 2008:62-63).

Resim 10. Kamisin titresimi

Kaynak: (Brymer, 2008:63)

Kamis, ona yapilan hava basinci ile ters tarafta kullanilmistir. Boylelikle
kamisin agiz kisminin kapanarak havanin akisini engellemekte, kargidan yay seklinde
olan yapisi eski pozisyonuna (rebound position) donmesini saglar. Bu dongii siirekli
tekrarlanir. A¢ilip kapanmanin hizindaki farklilik, elde edilen seste, kamisin takildigi
yerin boyutuna gore degisiklik géstermektedir.

Klarnette istenilen tonu ¢ikartmak aslinda biraz da icraciya baghdir. icraci alt
dudagin nemlendirici etkisini ve iist dudakla beraber kontrolii saglayarak kamisin
yaylanmasini saglayan direnci kendisi belirler. Genel olarak, parlak sesler siki ve
gergin titresim c¢ikaran kamislarda, yumusak sesler ise yavas acilip kapanan
kamislarda goriiliir. Basitge anlatmak gerekirse kamisin titresimini her zaman kontrol
altinda tutmak gerekmektedir. Calicinin dudagini beke takilan kamis iizerinde nereye
koydugu 6nemli bir faktordiir. Clinkii dogru dudak pozisyonunda klarnetten ¢ikan ses
ve ton daha rahat elde edilmektedir (Brymer, 2008:64-65).

Gunumuzde bir¢ok firma klarnet kamisi iiretmektedir. Obua ve fagottaki gibi
klarnet kamiglar1 da kargidan yapilmaktadir. Kargilarin nerede ve nasil bir hava

kosulunda yetistigi 6nemlidir. Calgidan elde edilen sesin kalitesi bununla dogrudan
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iligkilidir. Ayrica kargilarin toplandiktan sonra nasil muhafaza edildigi de bu agilardan
Oonemlidir. Gunimuizde icracilarin  kullanabilecegi bir¢ok klarnet kamist
bulunmaktadir. Bunlar kamislarin yumusaklik ve sertlik durumlarima gore
numaralandirilir. Her icract istedigi numarada klarnet kamigi kullanabilir; bu sadece

icracinin se¢imine baglidir.

Resim 11. Klarnet Kamisi

1.3.4. Klarnet Turleri

Glinlimiizde orkestralarda kullanilan klarnet gesitleri sdyledir:
a. Si bemol- La Klarnet
b. Mi bemol Klarnet

c. Basklarnet

a. Si bemol- La Klarnet

Klarnetin 21. yiizyila kadar goriilen gelisim siirecinde, farkli fiziksel 6zelliklere
sahip olarak iiretilmis bir¢ok tiir goriilmektedir. Bu gelisim siirecinde siklikla
kullanilan tiirler si bemol ve la klarnetlerdir. Enstriimanin isminde bir nota isminin var
olmasi, enstriimanin transpozeli (aktarimli) olmasi anlamina gelmektedir. Si bemol
klarnette, ¢ikarilmasi istenen sesten bir ses yukari, la klarnette ise ¢ikarilmasi istenen

sesi bir buguk ses yukari yazmak gerekmektedir.
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Klarnet, transpozeli bir enstriimandir. Teknik kullanim bakimindan do
klarnete gore daha rahat ve ton agisindan istiin niteliklere sahip oldugu séylenilebilir.
Parmak kullanimi farkli klarnet tiirlerinde de ayni sekildedir. Dogal olarak bu da
enstriimani ¢alan kisiye ¢ok biiyiik bir kolaylik saglamaktadir.

Gunumuzde genel kullanim olarak ve daha rahat ¢alinmasi bakimindan si
bemol klarnet bemolli, la klarnet ise diyezli tonlarda kullanilir. Si bemol ve la klarnet
calmanin baska bir artis1 da birinde ¢ok zor olan bir pargay1 diger klarnetle ¢cok agik
sekilde basitlesmesidir. La major bir parga yazilacagi zaman bunu si bemol klarnet igin
bes diyezli si major yazmak gerekir, fakat la klarnet i¢in yazildigi zaman do major
tonunda yazmak yeterli olur. Bunun igin, la klarnet en dogru se¢imdir. Buna en giizel
orneklerden biri de Mozart La Major Klarnet Kongertosu’dur. Bu kongerto, la klarnet

ile do major tonunda daha rahat ¢alinmaktadir.

Iki enstriiman igin ¢alinmasi kolay ton sol majordiir. Calinan bir eser i¢inde si
bemol ve la klarnet arasinda degisim miimkiindiir. Fakat bu durumda kullanilmayan
diger ¢alg1 sogudugu icin akort bozulmalarina sebep oldugundan pek tavsiye edilmez.
Bu iki ¢alginin arasinda sadece yarim ses oldugu i¢in dinlendigi zaman ¢ok fazla farkl
bir sey hissedilmez. Bunu, enstriimani taniyanlar ya da kulagi hassas olanlar

hissedebilir

Gunumiizde klarnetin kalin seslerine saltimo denir. Bu ses bélgesi ¢ok koyu ve
kapal1 bir ses tonuna sahiptir. Orta ses bdlgesi ise ¢ok giiclii olmayan ama homojen bir

tondur. Fakat bir oktav yukari ¢ikildiginda ¢ok net ve parlak bir ton elde edilir.

Biitiin agac iiflemeliler ailesi i¢inde klarnet, piyano ve forte calinmasi en kolay
ve kontrolli en uygun enstriimandir. Kolaylikla ¢ok forte ve parlak bir tondan, ¢ok
piyano ve koyu bir tona gegerek, par¢adaki climleleri ¢ok kibar ve ince bir sekilde
calabilir. Bu 6zelliginden dolayi ideal bir solist enstriiman haline gelir. Orkestra tahta
tiflemeliler i¢inde piano niiansini en kolay yapan klarnettir. Arpej, triller, hizli pasajlar
de basarilidir. Klarnet tek kamighi bir ¢algi olmasindan dolayr ayni pasajin
tekrarlanmasinda zorlanmaktadir (Kennan, K., Grantham, D. 1997:87-95).
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Resim 12. Si bemol-La klarnet

b. Mi bemol Klarnet

Mi bemol klarnet, tirlerinin icinde ebat olarak en kiigiik olamdir. lk baslarda
trompet ve kornetin yerine kullanilmistir. La ve si bemol klarnettekinin aksine, mi
bemol klarnet, dort pargadan olusmaktadir (Cagri, 2006:17). Klarnet ailesinin en

kiiciigii olmasindan dolay1, mekanik ac¢idan kullanim1 daha kolaydir.

Bu calginin orkestralardan daha ziyade, bandolarda ¢alinmasi daha uygundur.
Bunun en 6nemli nedeni ise la ve si bemol klarnetlere gore ¢cok daha tiz sert ve biraz
da batici bir tona sahip olmasidir. H. Berlioz, Fantastik Senfoni’de mi bemol klarneti
etkili bir bi¢cimde kullanmistir (Kennan, K., Grantham, D. 1997:87-95).

c. Basklarnet

Basklarnet goriinim bakimindan sadece biiyilk olmasiyla degil, agizlik
kismindaki kivrim ve kalak kismindaki yukart donen pargasiyla ayrilir. Gegmiste la
basklarnet de mevcutken ginimuzde sadece si bemol basklarnet mevcuttur. Hatta
gecmiste bazi bestecilerin eserlerinde kullandigi la basklarnet, gliniimiizde si bemol

basklarnete transpoze edilerek ¢alinmaktadir (Kennan, K., Grantham, D. 1997:87-95).

Basklarnet, si bemol klarnete gore bir oktav daha kalin sese inebilmektedir.

Enstriimanin biiylik olmasina bagli olarak, diger klarnet tiirlerine gore ¢ok agirdir
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(Cagr1, 2006:18). Enstriimanin alt govdesinden yere dogru ¢ikan ayak ve ¢alicinin
boynuna takilan bir askiyla agirlik biraz daha azaltilmistir. Bu da caliciya ¢ok biiyiik
bir rahatlik getirmektedir.

Basklarnetin en alt kalin sesleri oldukg¢a koyu karamsar ve kasvetlidir. Ancak
bir oktav yukarida farkli ve en iist oktavda ise ¢ok daha parlaktir. Besteci R. Wagner
operalarinda koétii ve hazin bir olay1 anlatmak i¢in basklarneti solo olarak kullanmstir.
Klarnetteki gibi basklarnet de ¢alinig bakimindan hiz ve kivrakliga sahiptir (Kennan,
K., Grantham, D. 1997:87-95).

Resim 13. Basklarnet

Kaynak: (Kroll, 1965:65)

Orkestra haricinde kullanilan diger klarnet tiirleri sdyledir:

a. Do Klarnet
b. Alto Klarnet

c. Kontrbasklarnet

a. Do Klarnet

Do klarnet, ebat olarak si bemol ve mi bemol klarnetlerin arasindadir. Diger
klarnet tlrlerindeki gibi do klarnette transpozeye ihtiya¢ yoktur. Piyanodaki duyulan
sesin aynisini verir. Ender de olsa okullarda ¢ocuklar igin kullanilir (Cagri, 2006:20).
Orkestralarda kullanimi ise yok denecek kadar azdir. Do klarnet partisi daha ¢ok opera
eserlerinde gelmektedir; fakat icracilar bu partileri si bemol klarnetle bir ses yukari
transpoze ederek ¢almaktadirlar. Rossini, Verdi, Bellini gibi bestecilerin operalarinda
gelen do klarnet partileri, si bemol klarnetle bir ses yukari transpoze edilerek

calinmaktadir.
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b. Alto Klarnet

Alto klarnet, mi bemol klarnete gére bir oktav daha asagidadir. Ebat olarak si
bemol klarnet ile bas klarnet arasindadir. Orkestralarda yok denecek kadar az
kullanilan alto klarnet, daha ¢ok kuartet ve kentetlerde basklarneti destekleyici olarak
ya da klarnet korolarinda kullanilir. Basklarnet gibi gévdeden ¢ikan bir ayaklik ya da
askiyla kullanilmaktadir (Cagr1, 2006:22).

c. Kontrbasklarnet

Klarnet ailesinin en biiyligidiir. Basklarnetten bir oktav asagidan
calinabilmektedir. Calgi 150 cm. olup agag¢tan ve metalden yapilmaktadir.
Orkestralarda pek kullanilmaz; fakat alto klarnet gibi blylk klarnet korolarinda bazen
kullanilmaktadir (Cagri, 2006:22). Kontrbas klarnetin sesi oldukg¢a kalin ve koyudur,
calindig1 zaman ¢ok giiclii bir ses ¢ikar. Klarnet korolarinda ¢alinan ezgiyi katlamak

i¢in kullanilir.

Resim 14. Kontrbasklarnet

Kaynak: (Kroll, 1965:65)

1.4. Tarihsel Strecte Kongerto
1.4.1. Kongertonun Tarihgesi

Kongerto Italyanca karsithk ya da zithk anlamina gelmektedir. Tek bir
calgmin diger calgi topluluguyla, kimi zaman beraber kimi zaman da sadece kendi
sesini duyurmasi seklinde galinarak ortaya ¢ikan bir eser tiiriidiir (ilyasoglu, 2009:33).
Kelime olarak kongertonun kokeninin ne oldugu giinlimiizde hala gizemini

korumaktadir. Marx, Reiman, Mendel gibi donemin tarihgileri, kongerto kelimesinin
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kokeninin Latince oldugu ve “concertare” fiilinden geldigini diisiinmektedirler. “con”

birlikte, “certare” ¢ekismek anlamina gelmektedir (Glvemli, 2008:37).

Kongerto, solistin ve orkestranin birbiriyle atismasi olarak da nitelendirilebilir.
Solistin ¢aldig1 parti orkestraya gore iistiin, gosterisli bir partidir. Toplumda karsiliklt
insanlarin konusmalar1 gibi kongertoda da, solist ¢algi ile orkestra arasinda konusma
yani bir diyalog vardir. Bu diyaloglar bazen birer atisma, tartisma gibi, bazen de

birbirini tamamlayan ezgilerdir (Zafer, 2009:20).

Kongerto ilk baslarda vokal (ses) i¢in yazilmis pargalardi. Bu parcalar kilise
kongertolar1 olarak gelismis, daha sonra vokal kongertolar ortaya ¢ikmis ve ilk kez
Torelli tarafindan kullanilmistir. Giinliimiiz anlayisiyla yazilan kongerto J. S. Bach’in
klavsen igin yazdigi kongertosudur. 17. yy. kongerto grosso formu gorilmektedir.
Kongerto grossoda birden fazla solist ¢algi bulunmaktadir. Bunun en giizel 6rnegi J.
S. Bach’in Brandenburg Kongertolari’dir. Solist ¢alginin orkestradan koparak, tek
basina yaptig1 performansa kadans denir. Kadansi ilk kez G. F. Handel’in eserlerinde
kullandig1 goriiliir. Miizik tarihi boyunca besteciler ve bazen de calgiy1 calanlar

kongertolara kadanslar yazmislardir (ilyasoglu, 2009:33).

Kongerto tiirlerinden bir digeri de kongertinodur. Kongertino, kongertonun
kiiglik formudur. Solo ¢algi donemlere gore degisiklik gostermektedir. Barok dénemde
genellikle ¢cembalo, org, trompet ve obua kullanilmigken, klasik donemde keman,
piyano gibi calgilarin kullanildigr goriiliir. Genellikle sonat formunda yazilan
koncerto, romantik donemde farkli sekilde kullanilmistir. Klasik kongerto {i¢
boliimden olusmaktadir; fakat bu donemde dort bolimli olarak kullanilmistir.
Vivaldi’nin ylzden fazla kongertoyu, degisik ¢algi ve orkestralar i¢in yazmig olmasi,

bu formun populerligini arttirmistir.

Kongerto her zaman bir solist ¢algi icin yazilmamustir. ki, ii¢ ve bazen aym
anda dort solist de kullanildig1 goriilmektedir. Bunlara ikili, Gi¢lii ve dortlii kongerto

denmektedir. Kongerto formu sonatin gelismis halidir (Zafer, 2009:21-22).

1.4.2 Kongertonun Ozellikleri

Klasik formda olan bir kongerto turinun birinci béliminde, orkestradaki tim

calgilarin, eserin tematik kurgusunu duyurmasinin ardindan solist enstriimanin
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katilmasiyla boliim baslamis olur. Birinci boliim sonlarina dogru, orkestranin susup
yerini soliste biraktigi kadans kismi gelir. Burada solist, ¢alginin tiim virtiiozite
ozelliklerini kullanir ve gosterir. Daha sonra orkestra, solistle birleserek etkili bir
bitiris yapar. Birinci boliimler genellikle hizli tempodadir (Zafer, 2009:21-22). Birinci
boliimde kullanilan bir 6zellik de, birinci temay1 Oonce orkestranin ¢almasi ve daha
sonra solo calginin katilmasidir. Kongertonun ikinci bolimleri yavas tempoda,
melodik ve sarkisaldir. Uciincii boliimler ise hizli tempodadir. Genellikle rondo formu
kullanildigr goriilmektedir. Kongertolar zamanla solistlerin teknik beceri ve

tistlinliiklerini gosterdigi eserler olmaya baslamistir (Guvemli, 2008:48).
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2. BOLUM

YASAMI VE BESTECILIK YONUYLE OZGE GULBEY USTA

2.1. Ozge Gulbey Usta’min Yasam

Calismanin bu boliimiinde bestecinin onayi iizerine ¢alistigi kurum olan Yasar

Universitesi internet sayfasindaki 6zge¢misi kullanilmstir.

Dog. Dr Ozge Glilbey Usta, 1978 yilinda Izmir’de dogmustur. Izmir Anadolu
Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki miizik egitiminin ardindan Bilkent Universitesi Miizik ve
Sahne Sanatlart Fakiiltesi Teori-Kompozisyon Bolimi’ni tam burslu olarak
kazanmistir. Egitim siiresi boyunca Yiiksek Seref Listesi’nde yer almistir. Bilkent’te
Elhan Bakihanov (kompozisyon), Zarife Bakihanova (armoni), Naile Mehtiyeva
(miizik tarihi), Alfred Michourine (partisyon okuma ve ¢alma), Elena Puskova (koro
sefligi), Bujor Hoinic (fiig-kontrpuan) ve Hakan Kalkan (orkestra sefligi) ile
calismistir. Profesor Odette Gartenlaub ile Miizikal Formasyon Semineri Teknik ve

Pedagojik Kursu’na katilmig, Miizikal Formasyon Sertifikas1 almistir.

Yiiksek Lisans Egitimini Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari
Kompozisyon-Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nda 100 ortalama ile “Enstitii Birincisi”
olarak tamamlamistir. Prof. Istemihan Taviloglu damismanligindaki Yiiksek Lisans tezi
“Ahmed Adnan Saygun’un II. Yayli Calgilar Kuvarteti’nin Modal ve Formal

Analizi”dir.

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim Dali
Duysal Tasarim, Kompozisyon Programi’'nda Doktora Programi’ndan mezun
olmustur. Do¢. Dr. S. Bahadir Tutu danigmanligindaki Doktora tezi “Dogu Afrika
Sahili’nde (Swahili) Iran, Arap, Tiirk ve Hindu Kiiltiirlerinin Afrika Kiltiirleriyle
Etkilesimi-Zengibar Takimadasi’ndaki Taarab Miizigi”dir®. Besteci bu ¢alismasinin
sonucunda Dis Isleri Bakanligi tarafindan sahiplenilen Biiyiik Afrika belgeselinde

“Taarab Miizigi Uzman” olarak gorev almistir.

4 http://music.yasar.edu.tr/kadro/muzik-bolumu-kadromuz/ogr-ozge-gulbey-usta/(b.t.) Alinma
Tarihi: 01 Nisan 2017.
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Bestecinin Solo Fagot ve Iki Fagot I¢in Piyano Eslikli 10 Konser Etiidii bashkli
kitabi 2014 yilinda yayimlanmistir. Kitaptaki konser etiitleri, konserlerde icra

edilmesinin yan1 sira konservatuvarlarin fagot boliimlerinin miifredatina girmistir.

Lizbon’da diizenlenen 33. ve 35. Estoril Festivalleri’nin kapsaminda 2007
yilinda 6. Encontro Nova Geragao de Compositores do Mediterraneo ile 2009 yilinda
8. Encontro Nova Geragao de Compositores do Mediterraneo organizasyonlarina
Tiirkiye’yi temsil etmek iizere davet edilmistir. Ozge Giilbey Usta, 2013 ve 2014
yillarinda iki yil iist {iste Izmir Ulusal Piyano Yarismasi’nda jiiri iiyeligi yapmistir.
Bagli bulundugu Yasar Universitesi’nde yazdigi ve koordinatérii oldugu bilimsel

projeler basariyla, zamaninda sonuglanmistir.

Besteci, Tres Referencias Al Musica adli oda miizigi eseri ile Uruguay’da
diizenlenen 2. Uluslararas1 Leon Biriotti Beste Yarismasi’nda diinya birincisi olmustur.
Oldukga verimli bir besteci olan her tiirde her topluluk igin eserler besteleyen Ozge
Gulbey Usta’nin eserleri Almanya, Giiney Amerika, Belcika, Rusya, Isvec ve
Tiirkiye nin &nemli sehirlerinde énemli sanatcilarca icra edilmektedir. Ozge Giilbey
Usta’nin besteledigi ve aranje ettigi eserlerden olusan repertuvarla izmir Devlet Opera
ve Balesi, tarihinde ilk kez dogu turnesine gitmistir. Besteci, IZDOB solist sanatcilari
Aytiil Biiyiiksarag, Tevfik Rodos, Fahri Onoglu ve orkestra sanatgis1 Askin Usta’nin
solist olarak gorev aldigi Usta Nefesler Miizik Toplulugu ile Usta Tinilar Oda
Orkestras1’nin kompozitdrii ve orkestra sefidir. Ayrica izmir Devlet Senfoni Orkestrasi
sanat¢ilarindan kurulmus olan Bodrum Oda Orkestrasi’nin Yeni Yil Konseri

repertuvarini hazirlamis/aranje etmis ve orkestray1 yonetmistir®.

2015 yilinda 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami nedeniyle Tiirkiye Cumhuriyeti’ni
temsilen Bremen Biiyiikel¢iligi tarafindan iki konser i¢in davet edilmistir. Izmir Devlet
Opera ve Balesi’nin 2015 yili “Diinya Kadinlar Giinii Konseri” sadece bestecinin
eserlerinden olusmus ve kadinlar giinii i¢in besteledigi dort orkestra eserinin diinya
promiyerleri bu konserde gerceklestirilmistir. Aynt yi1l mayis ayinda Uluslararasi
Avrupa Miizik Haftasi’'nda seslendirilmek iizere besteledigi ve Avrupali miizisyenler
tarafindan 6vgiiyle karsilanan Noumenon baslikli orkestra eseri, 2017 yilinda, “TUrk
Devletlerinin UNESCO”su olarak bilinen TURKSOY Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii

Teskilat1 tarafindan, Tiirk Kiiltiiri'ne emegi ge¢cmis Onemli sahsiyetleri anmak,

5 http://staff.yasar.edu.tr/Create/Cv/VGxSVmMQxZFIWVEJQVmtKcFRWUnJlazE2UIhjPQ==/tr (b.t.)
Alinma Tarihi: 01 Nisan 2017
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birakmis olduklar kiiltiirel ve sanatsal mirasi1 yasatmak amaciyla diizenlenen “TUrk
Diinyas1 Kadm Besteciler Ozel Konseri”nde Tiirkiye'yi temsil etmek (izere davet
edilmis, besteci bu konserde seslendirilen Yayli Sazlar Orkestras: i¢in Caprasik ile
Keman, Fagot, Piyano, Darbuka ve Yayli Sazlar Orkestras1 igcin Noumenon baslikl1 iki

orkestra eseri ile iilkesini uluslararasi platformda basariyla temsil etmistir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde 1997-2002
arasinda solfej, miizik teorisi, miizik tarihi dersleri vermis, 2004-2005 egitim
doneminde Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’nda solfej dersi gretim
gorevlisi olarak gorev almistir. 2005-2011 arasinda Izmir Kiiltiir Sanat ve Egitim Vakfi
egitim birimi Akademi IKSEV’in Yénetim Sorumlusu olarak gérev almis; Akademi
IKSEV Korosunu kurmus ve Uluslararasi Izmir Festivali’nde y&netmistir. Ayni
zamanda Akademi IKSEV’de kompozisyon, orkestrasyon, armoni ve solfej dersleri
vermistir. 2011 yilinda Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik
B6lUm{’nde Kompozisyon Modiilii’nii kurmak tizere davet edilmis, 2011-2015 yillar1
arasinda burada Kompozisyon Modiilii Koordinatorliigii ile Yiiksek Lisans-Sanatta
Yeterlik Programlari Koordinatorliigii gérevlerini listlenmistir. 2011°den itibaren Yasar
Universitesi’nde &gretim iiyesi olarak lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlik
programlarinda kompozisyon, orkestrasyon, enstriman bilgisi, arastirma yontemleri
ve tez dersleri vermektedir. 2016 yilindan itibaren ikinci kez Yasar Universitesi Miizik

Boliimii Lisansiistii Programlart Koordinatorii olarak gorevlendirilmistir.

Ozge Giilbey Usta, 2016 yilinda Yiiksek Ogretim Kurumu Giizel Sanatlar

“Kompozisyon” bilim dalinda dogent olmustur.

2.2. Ozge Gllbey Usta’min Bestecilik Yon(

Yiizlerce eser bestelemis ve besteledigi eserlerin ¢ogunlugu seslendirilmis olan
Ozge Giilbey Usta, miizikal dil agisindan ve solo eserlerden bily(ik orkestra kadrosu
icin bestelenmis eserlere kadar ¢ok genis bir yelpazede eserler bestelemektedir.
Caligmanin bu bdliimii, besteci ile yapilan yiiz yiize goriisme sonucunda

olusturulmustur.

Agirlikl olarak nefesli enstriiman topluluklarina egilmis olan besteci, standart
topluluklarin yaninda kendi kurguladigi, yeni tin1 arayislarini gergeklestirdigi deneysel

kadrolar1 da tercih etmektedir. Bu baglamda diinya birincisi olan eseri 7res Referencias
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Al Musica, fliit, gitar, viyolonsel ve piyano icin bestelenmis olmasi yoniinden 6rnek
olarak gosterilebilir. Viyola alaninda Devlet Sanat¢ist Rusen Giines’e ithaf ettigi,
diinyada ilk seslendirilisinin de viyolada Rusen Giines, klarnette IZDOB Klarnet
Sanatgist Ozlem Tanrikulu ve Fagotta IZDOB Fagot Sanatcis1 Askin Usta tarafindan
yapildigi Zaman baglikli eserinde besteci, klarnet, viyola ve fagot enstriimanlarindan
bir trio tims1 kurgulamustir. i1k seslendirilisi Uluslararas1 Avrupa Miizik Haftas1’nda,
Izmir’de gerceklesen Wind baslikli eserinde de obua, klarnet ve iki fagot ile bir quartet
tinis1 diistinmiistiir. Noumenon baslikli orkestra eserinde, 300 yildir birlikte solist
olarak goriilmeyen keman ve fagotu solo olarak kullanmis, yayli sazlar orkestrasina
piyano ve darbuka da ekleyerek ritmik ve vurgusal dokuyu kuvvetlendirmis, felsefi bir
diisiinceden yola ¢ikan bu esere farkli ve beklenmedik bir kimlik kazandirmistir.
Borusan Holding tarafindan diizenlenen Uluslararasi Akdeniz Yeni Miizik Giinleri’nde
ilk seslendirilmesi yapilan Izdiisiimii bashkli eseri, yine bu anlayistan yola ¢ikarak
gitar, alto saksafon, trombon, piatti, triangle, campane ve campanelli igin
bestelenmistir. Betelemis oldugu opera sahnesinde de marimba basta olmak iizere
genis vurmali c¢algilar toplulugu, piyano, viyola, kontrabas ve tek bariton solist
kullanmistir. Izmir Devlet Opera ve Balesi fagot sanatcisi esi Askin Usta ile birlikte
kurdugu ¢esitli miizik topluluklar1 ve orkestralarda da -mesela keman olmayan oda
orkestrast gibi olusumlarla- tin1 arayiglarini siirdiirmiistiir, siirdiirmeye devam

etmektedir.

Besteci Tiirk geleneksel enstrimanlarini  da eserlerinde g¢ogunlukla
kullanmaktadir. Yayli tambur, fagot ve arp icin, esi ile birlikte “Diislerin Tinis1”
baslikli bir konsept yaratmis, bu trio i¢in bestelenmis bir repertuvar olusturmustur.
Yayli tambur, ney, kanun, kudiim, bendir, arbani, darbuka, eserlerinde siklikla
kullandig1 enstriimanlardandir. Geleneksel enstriiman kullaniminin yani sira Tirk
miiziginin miizikal kaynaklarindan da yararlanmay1 tercih eden besteci, farkl
topluluklar i¢in Tiirk halk ve sanat miizigi miizik aranjmanlar1 yapmakta, bat1 miizigi
eserleri ile Tiirk miizigi eserlerini i¢ ice ge¢irmek suretiyle yeni tinilar elde etmektedir.
Bu baglamda oda orkestrasi i¢in Nihavend Alla Turca, E’geo, Dogu-Bati Képriisii 1,
Dogu-Bati Kopriisii 11, Ses ve Oda Orkestrasi I¢in DOrt Tirkil gibi eserleri 6rnek

olarak verilebilir.

2006’dan bu yana geleneksel miizik materyallerini bati miizigi materyalleriyle

zenginlestirmek ve miizikte yeni bir dil yaratmak konusunda calismalar yapmakta ve
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bu igerikte repertuvarlar besteleyerek bu dilin yaygimlasmasini hedeflemektedir.
Eserlerinde de her tiirden malzemeyi i¢ i¢e kaynasmis bir diizlemde disavurmakta,
aldig1 6vgiilerden yola ¢ikarak dinleyicinin miizik tiirleriyle alakali dnyargisini yok
etmeyi amagclamaktadir. Oyle ki serial miizikten hogslanmadigin1 belirten bir topluluga,
serial miizigi geleneksel kaliplarla ve bati miizigi malzemeleriyle yogurup icra
ettirmeyi hedefleyen eserler besteleyip, serial miizigi icra etmeye ve dinlemeye aliskin
olmayan topluluklarin adaptasyonunu kendi eserleriyle saglayabilmekte; ya da tam
tersi, geleneksel etkilerle ilgisi olmadigin1 savunan icraci ve dinleyici topluluklarina
bu dili profesyonelce bir yontemle sevdirmekte, herkesin bir ortak dili anlamasi

yoniinde ¢aligmaktadir.

Besteci, eserlerinin solo partilerinde, icraciy1 6zellikle ritmik yonden zorlayic
ve teknik olarak da enstriimanin ses smnirlarimin en iist noktalarinda siiregelen
yapilanmalar tercih etmekte, boylelikle enstriimanlarin, nadir kullanilmasindan dolay1

bilinmeyen ses renklerini ortaya ¢ikarmayi1 amaglamaktadir.

Yeni miizik alanina giren tonalite dis1 eserlerinde besteci, dodekafonik diziler
kullanmakta, dizilerini miizikal ideanin dogrultusunda olusturmakta, serbest puantilist
sistemi dodekafonik unsurlarla birlestirmektedir. Boylelikle icracinin, miizikte s0z
sahibi olmasini, kendi yorumu ile miizigi zenginlestirmesini amaclamaktadir.
Serbestlik anlayisini, icracinin farkina varmadigi bir g¢ercevenin ig¢inde olmasini
saglamasi ile kurgulamaktadir. Yani icraci kendini 6zgilirmiis gibi hissetmekte, ancak
gorinmez sinirlarin iginden aslinda ¢ikmamaktadir. Ayrica besteci, klasik form
anlayisini bu serbest anlayisin icinde goriinmez kilmaktadir. Gerek dinleyici gerek
icract aslinda klasik bir formun i¢inde oldugunu anlamamakta; bu durum gerek icraciy1
gerekse dinleyiciyi, miizigi anlamama durumundan uzaklastirmakta, her iki toplulugu

da miizigin i¢ine dahil etmektedir.

Neo-romantik anlayisla besteledigi eserlerde de melodik yap1 belirgin, ritmik
anlayis olabildigince zengindir. Etnik ritimler, gelenegin disinda kurgulanmakta,
beklenmedik yapilar igerisine dagitilmaktadir. Bu tlirden eserlerinde besteci armoniyi
en lst noktada kullanmakta, tonalite kavramina kendine 06zgii yeni bir anlam
yiiklemektedir. Her tiirden yapilanmayu iist iiste bindirmekte, bu ¢esitlilik, giiniimiiz
dinyasinin yeni miizik egilimine karsin, melodi-ritim-armoni ti¢liisiinii, hem icracilar

hem de dinleyiciler i¢in ilgi ¢ekici ve merak uyandirici kilmaktadir. Neo-romantik
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anlayistaki eserlerinde besteci, besteleme siirecinde kendi i¢inde hissettigi duygu ve

diisiinceleri birebir icraci ve dinleyiciye aktarmaktadir.

Ozge Giilbey Usta’nin bestecilik anlayisinda eserleri, diisiinsel veya gorsel bir
idea temeline oturmakla birlikte, daha bestelenmeye baslamadan once aslinda

tamamlanmis durumdadir.

2.3. Ozge Gulbey Usta’nin Baslica Eserleri

e Yiiriiyelim Arkadaslar (Anlatici, Soprano, Alto, Tenor, Bas, Koro, Orkestra
icin Oratoryo), Libretto: Prof. Dr. Murat Tuncay.

e Kadin Ruhu (Orkestra i¢in)

e Klarnet Kongertosu, Klarnete Atif (Klarnet ve Orkestra igin)

e Oltre I’amore (Fagot ve Orkestra igin), Askin Usta’ya ithaf edilmistir.

e Atismalar (Klarnet, Fagot ve Orkestra icin)

e Oltre ’amore (Iki Fagot ve Orkestra i¢in)

e Yansimalar (Piyano ve Orkestra i¢in)

e Alli Turnam (Bas ve Orkestra i¢in)

e Senfoni No: 1

e Mavilim (Orkestra igin)

e Sir (Senfonik Suit No:1)

e GoOkylzunden (Senfonik Suit No: 2)

e Noumenon (Keman, Fagot, Piyano, Darbuka ve Yayli Sazlar Orkestrast i¢in)

e Caprasik (Yayl Sazlar Orkestrasi i¢in)

e Dogu-Bati Kopriisii I (Oda Orkestrasi i¢in)

e Dogu-Bati Kopriisii IT (Oda Orkestrasi igin)

¢ Nihavend Alla Turca (Oda Orkestrasi igin)

e Ses ve Oda Orkestrasi i¢in Dort Tiirk

e (Cokertme (Bariton ve Oda Orkestrasi i¢in)

e ki Keklik (Bariton ve Oda Orkestras1 igin)

e Gel Gor Beni Ask Neyledi (Tenor ve Oda Orkestrasi igin)

e Egeli (Fagot ve Oda Orkestrasi i¢in)

e Bir (Fagot ve Oda Orkestrasi i¢in)
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Uyan Ey Gozlerim (Oda Orkestrasi i¢in)

Kaos (Oda Orkestrasi igin)

Bodrum Oda Orkestras1 Yeni Y1l Konseri Repertuvart.

Usta Tinilar Oda Orkestras1 Repertuvari

Izmir Devlet Opera ve Balesi Dogu Turnesi tiim repertuvari (Usta Nefesler
Miizik Toplulugu icin 23 eser.)

Tres Referencias al Musica (Gitar, Flut, Cello ve Piyano igin), Uruguay’da
gerceklesen 2. Uluslararasi Leon Biriotti Beste Yarismasi’nda diinya birincisi
olmustur.

Yasam (Nefesli Besli i¢in)

Gegit Toreni (Nefesli Besli igin)

Oliimsiiz Oliimluler (Nefesli Besli icin)

Wind (Nefesli Dortll igin)

Trio (Klarnet ve iki Fagot i¢in)

Zaman (Klarnet, Viyola, Fagot i¢in), Rusen Giines’e ithaf edilmistir.
Katmanlar (Flit, Klarnet, Ug Fagot icin)

Kaos (Yayli Sazlar Dortllsu igin)

Diisbaskas1 (Yayli Calgilar ve Piyano i¢in Begsli).

Essenza-Ripozo-Senza Nome (Iki Piyano ve Iki Perkiisyoncu i¢in)

Izdiisiimii (Gitar, Alto Saksafon, Trombon, Piatti, Triangle, Campane ve
Campanelli icin)

New Things (Saxophone Dortli icin)

Dimensione (Stockholm Saxophone Quartet icin)

Efkarname (Klarnet, Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir, Piyano i¢in)
Uyan Ey Gozlerim (Klarnet, Fagot, Kudiim, Piyano igin)

Ne Senin Askina Muhtag (Bariton, Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir,
Piyano icin)

Viictd Iklimi (Bariton, Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir, Piyano icin)
Soyleyemem Derdimi (Bariton, Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir, Piyano
icin)

Yemen Turkist (Bariton, Flit, Fagot ve Piyano igin)

Nihavend Alla Turca (Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Darbuka, Piyano icin)

E’geo (Fagot, Kanun, Piyano icin)
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Sar1 Gelin (Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir, Piyano igin)
Egenin Azizleri (Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Bendir, Piyano i¢in)
Air (Fagot, Yayli Tambur, Kanun, Piyano i¢in)

Aman (Klarnet, Yayli Tambur, Fagot ve Piyano igin)

Sar1 Gelin (Yayl Sazlar Dortliisii igin)

Diislerin Tinis1 Trio’su repertuvari (10 eser) (Fagot-Arp-Yayli Tambur igin)
Tres Referencias al Musica Il (Flit, Cello, Arp ve Piyano icin)
Fagot Dértlii I¢in Bes Tiirkii

Simurg Efsanesi (Klarnet ve Piyano igin)

Fagot Sonati, Sound (Fagot ve Piyano icin)

Siirsel (Keman ve Piyano i¢in)

Il Cinema (Keman ve Piyano igin)

Iki Fikir (Keman ve Piyano i¢in)

Diisiim (Fagot ve Piyano igin)

Fragment (Korno ve Piyano igin)

Sar1 Gelin (Fagot ve Piyano i¢in)

Sogno (Fagot ve Piyano igin)

His (Fagot ve Piyano icin)

E’geo (Fagot ve Piyano icin)

Uc Lied (Soprano ve Piyano igin)

Anadolu (Karma Koro igin).

Halkal1 Seker (Karma Koro igin).

Duygular (Piyano Dizisi)

Hikayeler (Piyano Dizisi)

Sette (Piyano Dizisi)

Motifsel Skecler (Piyano Dizisi)

Tablo I (Solo Fagot igin)

Tablo Il (Solo Fagot icin)

Passione (Solo Cello igin)

Ug Farkli Diinya (Piyano icin)
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3.BOLUM

OZGE GULBEY USTA’NIN KLARNET KONCERTOSU’NUN
INCELENMESI

Bu bolumde eserin bestecisinin gerek yasami gerekse kompozisyon yaklagimi
hakkinda betimsel incelemesi yapilmaktadir. Tez ¢alismasinin odak noktasi olan
Klarnete Atif Klarnet Kongertosu’nun, klarnet icra teknigi, icra Onerileri ve eserin
genel yaklasimi ile miizikal analizinin yer aldigi tglincti boliimde, eser, birinci
Olgiisiinden son Olciistine kadar analitik bir bakis acisi ile irdelenmektedir. Gerekli
durumlarda frazlar, cumleler veya periyotlar nota 6rnekleri ile desteklenerek
aciklanmaktadir. Eserin icrasinda, klarnet sanatcilari i¢in verilen ¢alisma Onerileri ile
kolaylik saglanmas1 amaglanmaktadir. Bu baglamda, calismay1 kolaylastirici parmak

pozisyonlarinin yaninda nefes ve diyafram onerileri de getirilmektedir.

3.1. Klarnet Kongertosu Birinci Bolim:

Sekil 1. O. 1-36
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O. 1-36: Do minor tonalitedeki birinci bolimiin baslangicinda yaylilar ve
piyanodaki do minoér I. ve IV. derece {izerindeki akor, eserde giiniin, sessizligin icinden
dogmasini betimlemekte, campane ve silofondaki dortliikk notalarin eklenmesi arpin

besinci Ol¢iide katilmasiyla ifade edilmektedir. Dokuzuncu 6l¢iide tahta nefeslilerin
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katilmasi, gilinesin yavas yavas goge yiikselmesiyle sozii solo klarnete oniiglincii
Olclide birakmaktadir. Klarnetin, sanki ciimlenin yarisindan bagliyormus gibi bir
tematik yapilanmada baslamasi, “Acaba gun herglnki gibi mi olacak?” sorusuna
cevap arayacaginin gostergesidir. Klarnet solo parti de bu baglamda sessizlikten
dogmakta, niians olarak sirasiyla piano-decrescendo, mezzopiano-decrescendo,
mezzoforte-decrescendo kullanimiyla ayni nota degerlerinin niianslarla arttirilip
giinesin yiikselisi ile kafadaki sorularin cevaplanacag1 vurgusu yapilmaktadir. O. 13-
36 arasinda solo klarnette genel yapi legato karakterdir. Bestecinin kullandigi uzun
nefes baglarindan kesintiye ugramaksizin icra edilen bir melodik karakterin
yansitilmasi gerektigi anlagilmaktadir. Burada 6nemli olan, ayni yayli bir enstriimanda
oldugu gibi bagl calarken nota gecislerinde, bagi bozmadan uygun bir sekilde

calinmasidir.

O. 13-16: Calarken diyaframi iyice doldurarak, 15. dl¢iideki sekizlik susta
tekrar nefes almadan, sanki tek bir bag varmis gibi ¢almak gerekmektedir. Boylece
miizikteki cimle bozulmadan, adeta sarki sdylermis gibi calinmasi kolaylagmaktadir.
Bu durum 17.-20. 0l¢ii arasinda da ayn1 sekildedir. Dikkat edilmesi gereken kademeli

sekilde ¢ikan niianslardir.

0. 19-20: Si bemol notalar1 iizerinde olan aksanlar dil ile degil sadece nefes
ile artikiile ederek calmak gerekmektedir. Boylece bestecinin istedigi etki daha iyi

calinmis olur ve batici olmaz.

O. 21-28: Bu 0lgiiler arasinda da diyaframi cok iyi doldurmak gerekmektedir.
Clnku burada nians mezzofortedir. Dolayisiyla biiyiik bir bag i¢inde olan bu sekiz
6lctnin kopukluk olmadan galinmasi igin bazi ¢alismalar yapilmasi gereklidir. Besteci
37. Olgliye kadar ayn1 sekilde bagli ve klarnetin en parlak seslerini kullanmistir. Bu

aslinda son derece kontrol ve kondisyon gerektiren bir giristir.

Klarnet¢inin bu pasajlar1 iyi bir sekilde ¢almasi igin oncelikle uzun ses
caligmas1 yapmasi gerekmektedir. Bu caligsmay1 yaparken en kalin sesten baglayarak
ince seslere kadar Uflemelidir. Bunun sonucunda kongertonun girisindeki, bagl
climlelerin ¢alinmasi kolaylagsmaktadir ve ayn1 zamanda kondisyon {ist seviyede

oldugu igin entonasyon problemi de yasanmayacaktir.
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Sekil 2. O. 38-45
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O. 37-45: 4/4, 63 metronomda siiregelen, birinci bdliimiin ikinci kisminda bir
zikir toreni sahnesi yer almaktadir. Burada zikir etkisi, arbani ve erkek yayli calgi
sanat¢ilarinin nefesleriyle “hah” hecesini, verilen ritmik karakterde ve aksanlarda
seslendirmesi ile verilmektedir. Kontrbas, pizzicatolari ile tonal dengeyi saglamakta,
vurmali ¢algilardaki sabit ritmik ve tekrarli yapilanmanin tizerinde, arbani, erkek yayh
calgi sanatcilarinin nefesli seslenisleri ile solo klarnette sallanan, kendi bildigini

okuyan bir tavir duyulmaktadir.

O. 38-40: Bu kisimda tempo biraz daha hizlanarak devam etmektedir. 38. ve
40. Olgiilerdeki do diyezin, si bemolden gecisini kolaylastirmak icin soldaki

anahtardan ¢alinmalidir.

O. 41-42: Klarnetin iigiincii oktavinda gelen si bemol, do diyez gecisi biraz zor
bir pasajdir. Burada ki gegisin net ve saglam olmasi i¢in, do diyezden sonra gelen si
bemoliin sagdan alinmasi caliciya bagli olmakla beraber, parmaklarin karismamasi
icin bu sekilde ¢alinmasi daha mantiklidir. Ayn1 zamanda, 38. - 45. Olgiiler arasin
teknik agidan iyi ¢alabilmek i¢in re mindr armonik gam ¢alismak ¢ok biiyiik bir fayda

saglar.

O. 44: Buradaki pasaj oldukca zor ve ugrastiricidir. Orkestra esligi burada
olduk¢a piyano niiansinda oldugu icin klarnetin bu pasaji tamamen duyulmaktadir.
Besteci bu pasaji ikinci dizekteki la sesine kadar bagli ve sonrasinda tekrar baglh

33



calinmasini istemistir. Fakat bu pasaji, bestecinin istedigi bagda calmak oldukca zor
oldugu i¢in ufak degisikliklerle, teknik acidan calinmasi kolaylasmistir. Bu pasaji
klarnetgi olarak degerlendirdigimde iiciincii ¢izgi mi sesine de bir dil koyarak yani bagi
keserek hizl1 ve akict ¢alinmasinin saglandigini gérdiim. Bu pasajdaki diger bir zorluk
da, yine ayn1 sekilde tguinct oktavdaki si bemol ve do diyez gegisidir. Do diyez burada
klarnetin yardimci perdesinden kullanilmalidir ki iki ses arasinda gecis problemi
olmasm. Cok yavas metronomla, 6nce sekizliklere vurarak daha sonra hizlanarak

temposunda ¢aligsma yapmak faydali olacaktir.

O. 45-54: 45. dlgiide sirasiyla yaylilar, tahtalar ve bakirlar forte niiansta,
Olciiniin ticlincii vurusundan itibaren yankilaniyormus efektiyle vurgusal bir akoru
seslendirmekte, 46. 6l¢iiniin birinci vurusunda aksanli staccato akora ¢oziilmekte; ayni
yapilanma 46. 6l¢iiniin iiclincli zamanindan 47. dl¢ilinilin birinci zamaninda da farkli
seslerde yinelenmektedir. 46. 47. Olgiilerde klarnette kiiciik degerli legato dizisel
cikict pasajlar, solo klarnetteki niiansin fortissimoya ulagsmasini saglamaktadir. 48.
Olcude zikir efekti canlanmakta, solo klarnet, arbani, sabit vurmali ritimleri ve erkek
yayli nefes heceleri tekrar duyulmaktadir. Solo klarnet yine sallanan, basina buyruk
havay1 yansitmaktadir. 51.-54. 6l¢iiler arasinda tahta lar, bakirlar, vurmalilar, piyano
ve arpta eslik dokusunun tizerinde yaylilar, klarnetin basina buyruk temasini daha

sistemli bir ritmik yapida duyurmaktadir.

Sekil 3. O. 54-60
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O. 54-56: Bu Olgiiler aras1 tek bir bagda calinmalidir. 55. lgtideki si bemol,

klarnetin puslu, net olmayan ve entanasyonu oynayan seslerindendir. Bu yiizden
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notay1 ¢alarken sol el orta ve yiiziik parmak, sag el isaret ve orta parmagi da kapatmak

gerkebilir. Boylece ¢ikan ses daha net ve entonasyon da tam olacaktir.

O. 59: Burada yazilan pasaji ¢almak icin dinleyiciye farkettirmeden, bag
altinda ufak dil atmayla ince, kalin ses atlamalar1 daha kolay yapilir. Ayn1 zamanda
dudakla da kontrol saglanarak ortaya ¢ikabilecek problemler asilmis olunur. Ciinkii bu
gibi oktavli ve sekizli, onlu gegislerde klarnetten doguskan sesler ¢ikabilir. Bu pasajlar
icin oktav calisilmasi ¢ok biiyiik fayda saglar. Oktav ¢aligmasi yaparken once yavas
ve bagli, daha sonra iki bagli calisma yapmak gerekmektedir.

Bu 6lcuden itibaren 62. 6l¢iiye kadar yaylilarin ritmik yapiy1 dogru sayabilmesi
gerekmektedir. 4/4 Ol¢ii sayisi, yaylilar tarafindan 8/8 gibi diisiintilmeli, suslar
atlamlmamalidir. Aksanlar ve niianslarin da dogru uygulanmas1 gerekmektedir. O. 59-

62 arasinda tahtalar 6ne ¢ikmaktadir.

O. 63-70: Burada yaylilarin oktav atlamali pasajlar1 dikkatli calmasi
gerekmektedir. 65. dl¢lide bakirlar, 67. 6l¢tide tahtalar 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 4. 0. 67-71
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O. 67: Oktav seslerin calinmasi ¢ok zor olmamakla beraber, bagli ve
entonasyon agisindan temiz olmasi i¢in uzun ses ¢alismasi yaparken, ince sesten kalin

sese gecisler ¢alisilmalidir.

0. 68: Klarnetin iigiincii oktavindaki si bemol sesi sag anahtardan ¢alinmalidir.
Ayni sekilde 69. dlciideki si bemol sesine, bagli gegcmek ve problem yagamamak igin

sag anahtar kullanilmalidir.
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O. 67-71: 67. olciiden 71. dlcliye kadar calarken nefes, 67. dlcliniin ticlinci
vurusundan sonra alinmali ve sonuna kadar bagi bozmadan ¢alinmalidir. Bunun i¢in

hizl1 ve biiyiik bir nefes almak gereklidir.

Sekil 5. O. 74-77
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O. 74-75: Buradaki pasajlarda klarnet crescendoyla beraber forte ve aksanli
calmaktadir. Besteci klarnetin parlak ses bolgesini kullanmistir. Bunu etkili sekilde
calmak icin kuvvetli diyafram baskis1 gereklidir. Boylece istenilen forte igindeki
crescendo ve aksan rahat bir sekilde calinabilir. Pasajlar1 teknik acgidan sorun
yasamadan ¢almak i¢in arpej ¢alismasi yapilmalidir. 76. dl¢iiniin tigiincii vurusundaki
la bemol sesine mezzopiano baslayip, fa sesine kadar giiglii bir diyaframla crescendo
yapilmali, bunun i¢in de uzun ses caligmasi yaparken, pianissimodan baslayip

fortissimo niiansina ¢ikan bir ¢aligma ¢ok faydali olur.
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Sekil 6. O. 80-87
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Kongertonun birinci boliimiiniin sonuna dogru teknik pasajlarin yogunlastigi
gorilmektedir. Besteci klarnetin teknik ve ses genisligini iyi bir sekilde
kullandigindan, bu pasajlar yorumcu i¢in gosterisli olmakla beraber, 6zenli bir calisma

gerekmektedir.

0. 82: Olgiiniin son vurusunda baslayan cikici arpej ve sonrasinda gelen
ticlemeler ¢alinirken, baglanan tiz notaya aksan yapmamaya dikkat edilmesi gerekir.
Bunun i¢inde 82. olgiideki ¢ikict arpeje baglamadan diyaframa c¢ok iyi doldurmak
suretiyle nefes alip, 84. dlglinln Gglincl vurusuna kadar ¢alinmali, sonrasinda ayni
6lglde gelen sekizlik susta tekrar nefes alinmalidir. Boylece burasi, muzik climlesini
bolmeden ¢alinmis olur. Ayrica tiglemeleri calarken, tiz sese ¢ikan sekizlikler kisa
kesilmemelidir. Besteci her ne kadar kisa baglarla ayirmis olsa da, 83. dlcuden 84.
Olcinin tgiincti vurusuna kadar, sanki tek biiyilk bir bag oldugunu diisiinmek

yorumcunun akici ¢almasina katki saglar.

O. 87: Pasajlarin bagh ¢alinmasi daha uygundur. Olgiide dérdiincii vurustaki,
klarnetin orta ses bolgesinde ki si bemolden, ince ses bolgesinde ki re bemole gegiste
problem olmamasi i¢in sadece bu iki ses arasinda calisma yapmak gereklidir. Yavas
ve arka arkaya yapilan bu c¢aligma sonrasinda tempoda ¢almak kolay olacaktir. Cikici

pasajlarin sonrasinda gelen, klarnetin ince ses bolgesinde ki fa sesini besteci subito
37



piyano istemistir. Bu ses {i¢ 6l¢li daha uzadigindan kontrol saglamak ve entonasyonun
temiz olmasi i¢in bu ses bolgesinde, piyano niiansinda uzun ses ¢aligsmasi yapilmalidir.
Uzun ses ¢aligmasi yaparken mutlaka akort aleti kullanilmalidir. Orkestra esliginin de
cok piyano almasi sebebiyle, 88. 6l¢iideki fa sesinin ¢ok temiz ve yumusak duyulmasi

i¢in bu calismalar olduk¢a 6nemlidir.

O. 85-87: Bu pasaj yaylilar icin oldukca calisilmasi gereken bir pasajdir. Her
bir yayli enstriiman grubunda goriilen onaltiliga altilamalar, hem alterasyonlu sesler
hem onaltilik suslar ve notalarin dagilimi agisindan dikkat gerektirmektedir. 87.
Olgiide tahtalar ve bakirlar aksanli sekizlik ve onaltiliga altilamali yapisiyla birinci

bolimun ikinei kismimi1 tamamlamaktadir.

88. Olcuden itibaren birinci boliimiin baslangi¢ temasma doniilmektedir.
Burada baglangictan farkli olarak do mindr yerine la bemol major tonalitesinin
se¢ilmis olmasinin nedeni, “umut”tur: Savagmanin iimitsizliginin dogurdugu umut.
Solo klarnetin uzayan seslerinin ardindan 92. 6l¢iiden baslayan, arptaki ana temanin
ardindan la bemol major kirik akorun iizerinde klarnette sekizlik temelli ayni ritmik
yapinin yine la bemol majorde seslendirilmesi ve arp ile klarnet arasindaki diyalog,
umut kavraminin en biiyiikk gostergesidir. 100. dlgiiden itibaren tonalite tekrar do
mindre, tematik kurgu da baslangi¢c kurgusuna yonelmekte, 132. Slgiiye kadar bu
sekilde siiregelmekte, 132. 6l¢iiden itibaren boliimiin son dort 6l¢iisii birinci boliimiin

zikir temast ile kurgulanmaktadir.

3.2. Klarnet Kongertosu ikinci Bolim:

Sekil 7. 0.1-4
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Ikinci boliime klarnet, ince ses bélgesindeki do notasiyla baslamaktadir.
Ddérdinci 6lglden itibaren orkestrada yaylilar ve timpani, klarnete eslik eder. Besteci

bu pasajlarin molto vibratolu (titresme-yalpa) ¢alinmasini istemistir. Vibrato, sesin
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asag1 yukar1 dalgalanmasi hareketinin sik olarak tekrarlanmasidir. Aslinda klarnette
¢ok sik kullanilmayan vibrato, bazen yorumcuya bagli olarak (besteci yazmasa bile)
bazen de bu kongertoda da oldugu gibi bestecinin istemesi iizerine yapilir. Boylece
miizikte istenen etki ¢ok carpici sekilde ortaya g¢ikar. Zaten besteci ayn1 zamanda
buranin espressivo (duygulu, i¢ten) ¢alinmasini istemistir. Bu yiizden vibratolu ¢calmak

espressivo etkisini arttiracaktir.

Ikinci bélimiin girisindeki ilk dort olciide, bazi notalarin iistiinde aksan
gorilmektedir. Ve besteci burada niians olarak mezzoforte istemistir. Dolayisiyla
buradaki aksanlar1 yaparken dikkat edilmesi gereken nokta, espressivo etkisinden
ctkmadan tath ve hatta yumusak aksan yapmaktir. Bu aksanlar1 yaparken dil ile degil

aslinda nefes ile artikiile ederek ¢alinmasi1 daha dogru olur.

Buradaki ince sesleri ¢almak iyi kondisyon gerektirmektedir. Dudak ve c¢ene

kaslarini1 kuvvetlendirmek i¢in tiz seslerde uzun ses c¢alisilmasi Onerilir.

Sekil 8. O. 5-16
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O. 5-16: Bu 0lgiiler arasinda tekrarlanan pasajlarda, bestecinin istedigi etkiyi
¢ikarmak i¢in yazilan crescendo ve decrescendonun iyi bir sekilde calinmasi
gereklidir. Uzun ses ¢alismasini 6zellikle bu tiz notalarda, pianissimodan fortissimoya

ve tekrar pianissimoya donerek ¢alismak, kontrolii saglamlastirir.
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O. 7: Burada gelen iiglemede notalarin gegisinde problem yasamamak igin
piyano niiansinda gam calismasini, li¢iincli oktava kadar ¢ikarak ¢alismak son derece
faydal1 olacaktir. Boylece dudak kondisyonu da miikemmel hale gelecektir. Gamlari
metronomla beraber yavas tempoda ¢alismak, bu pasajlarda ki tiz sesleri ¢alarken nota

gecislerinde kopukluk yagsanmamasini saglayacaktir.

O. 8-16: Solo klarnetin tiz dizisel pasajlarinin iizerinde tahtalar ve bakirlar da
miizige katilmiglardir. Tahtalarin 8. Olgiideki onaltilik pasaji bakirlarin 9. Slglide
dortluklerle cevap vermesiyle karsilanmaktadir. 9. Ol¢iiniin son vurugundan 11. 6lglye
kadar tahtalardaki I. Klarnet, solo klarnetin partisini oktav asagidan katlamaktadir.
Bunun nedeni, solo klarnete ses yogunlugu katmak olarak degerlendirilebilir. 12.
Olciiden 15. Olgliye kadar yaylilar ve tahtalar, boliimiin basindan itibaren kesintisiz
siiregelen timpani ile birlikte duyulmaktadir. 15.-16. Olgiiler, bakirlarin da
eklenmesiyle tutti bir pasaja doniisiir.17 ve 18. ol¢iiler yaylilarda gecis pasaji gibi
duyulmaktadir.

Sekil 9. O. 10-26
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Genel olarak “bekleyis” kavrammin anlatildigi ikinci bolimin 6/8 6lci
sayisindaki ikinci kismi1 viyolonsel ve kontrbas pizzicatolarinin lizerinde arptaki arpejli
eslik karakteri ile solo klarnetin legato karakterli temasi ile baglamaktadir. Miizigin

genel karakterinde onemli Olciide farklilasma soz konusudur. Bu kisim anilarin
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hatirlandig1, insanligin yokluktan var oldugunun hatirlandigi, aslinda kotiiliik giiclii

gorlinse de her zaman 1yiligin kazanacaginin yansitildigi kisimdir.

O. 18-22 aras! bir ciimle, sonrasinda gelen dort 6lcii ayr bir cimle olarak
diisiiniilmeli ve 22. dl¢iiniin son sekizliginden 6nce nefes alinmalidir. Bu 6l¢iiler arasi
tamamen bagli ¢alinmalidir. Melodik ve lirik olan bu olgiiler, klarnetin en guzel
tinlayan ses bolgesindedir. Bu etkinin daha ¢ok ¢ikmasi icin iiflerken sicak nefes

vermeyi denemek, lirik olan melodiyi ve klarnetten ¢ikan tiniy1 daha koyu yapacaktir.

0. 22-26: 26. dlgiide gelen oktavli la seslerinde, klarnetin orta ses bdlgesinde
olan la notasini pozisyon olarak kapali almak gerekmektedir. Hem entonasyonda
sikintt yasanmaz hem de oktav atlamali notalar oldugu igin seslerin gegisinde

kopukluk yasanmaz.

Butln olarak bu on olgliyld mezzofortenin disina ¢ikmadan tiflemek

gerekmektedir.

23. 6l¢giiden itibaren tahta nefesli grubundaki solo icracilar kontrpuantal bir
yapilanmayla solo klarneti desteklerken 26. 6lciiye ulasirlar. 6/8’in baslangicindan
buraya kadar olan kisimda timpani sessizlige biirlinmiigken 26. 6l¢iiden itibaren
timpani tekrar varlik gosterir. Ayni zamanda yaylilar bu noktadan itibaren solo
Klarnetin lirik temasini, 26. 6lgiideki ¢ikict otuz ikilik pasajla devralirlar. 29. 6l¢iide

solo klarnet, birinci kemanlarla ayn1 oktavda unison olarak temay: seslendirir.
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Sekil 10. . 29-42
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0. 29-30: iki 6l¢iiliik ciimle, birinci kemanlarla unison oldugu i¢in entonasyona
dikkat etmek gereklidir. Ince ses bélgesinde uzun ses calismasi yapilmalidir.

Sonrasinda gelen onaltiliklara saglam baslamak i¢in iyi bir nefes alinmalidir.

O. 31-34: Dért 6lcii tekrar eden onaltilik dlciileri metronomla calismak,
orkestrayla beraber calarken, tempoyu ¢ekmeden, tam birliktelik agisindan fayda

saglayacaktir. Bu pasajda solo klarnete sadece yaylilar eslik etmektedir.

O. 32: Buradaki mi sesinden dokuzlu yukar: ¢ikan fa sesine gegiste, farkli
birka¢ pozisyon kullanilabilinir. Ama en uygunu kapali olmayan, acik pozisyonda
almak, sesin temiz ¢ikmasini saglayacaktir. Bestecinin yazdigi ters baglar bize

calmada kolaylik getirmektedir.

O. 35-42: Tiim vurmalilar ve piyanonun da dahil oldugu bu &lgiiler aras1 tutti
pasajdir. Solo klarnetin seslendirdigi ana tema fliitte bir oktav yukaridan, birinci
kemanda unison olarak seslendirilmekte, boylelikle bu temada ses yogunlugu
arttirilmaktadir. Bu 6lgiiler arasinda solo klarnette muzikteki ciimleyi blmemek igin

hi¢ nefes almadan ¢alinmalidir.
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O. 39-40: Burada kendini tekrar eden ayni1 notalar, iizerinde bag varmis gibi
hi¢ ayirmadan ¢alinmalidir. Bunun i¢in iiflerken havayi hi¢ kesmeden sadece ufak dil

atislar1 yaparak ¢almak gerekmektedir.

O. 43-45: Burada yaylilar ve tahtalarda pianissimo-piano-mezzopiano
nlianslar1 iizerine kurgulanmis, 46. Olclideki 4/4, metronom 78’lik pasaja ulagmak
amaciyla, nota degeri kiiciilterek, bir iliizyon yaratilmis; boylelikle homojen bir gegis

saglanmistir.

O. 46-48: Yaylilardaki trioleli pasaj, sayilmasi oldukga riskli bir pasajdir.

Triolelerin dortliik birim degerler igine profesyonelce yedirilmeleri gerekmektedir.

O. 49-50: ikinci bdliimiin ana temas: solo klarnette duyulmaya baslar. 50.
Olgiide, 47. ol¢iide tahtalarda duyurulan tenutolu karakter sekizlige trioleye
dontistiirtiliip duyurulur. Bu trioleler yaylilarda her biri ¢ekerek ve aksanli olarak
gortliirken tahtalarda ¢ikici dizisel gecis pasaji onaltiliga altilamalarla yapilanir.
Buradaki onaltiliga altilama 50. 6l¢iiniin son vurusunda solo klarnette, yine ana temaya

baglanmak amaciyla ¢ikici dizisel bir sekilde getirilmektedir.

51. olgiiden itibaren ikinci boliimiin birinci kismu degisiklige ugramaksizin
duyurulmakta, boylelikle miizikteki tematik kurgu cergcevelenmekte, “bekleyis”

kavraminin sona ermedigi, bu kurguyla vurgulanmaktadir.

3.3. Klarnet Kongertosu Ugtincti Bolim

Sekil 11. 0. 1-21
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Uciincii boliim piyano ve baslarin keskin ritimleriyle baglamaktadir. Burada
“zafer” kavrami kendini gdstermektedir. Bu boliim eserin bir 6zeti niteligindedir: Ug
boliimiin tiim 6nemli yapilanmalar ii¢lincli boliimde miizigin igine yedirilmistir.
Birinci bolimiin “umut” kavrami, ikinci bolimiin “bekleyis” kavrami ve ligiincii
bolimin “zafer” kavrami sirasiyla umudun kazanacagmi; ancak bekleyisteki
siiphelerin ve birinci boliimdeki sallanan, basina buyruk ozgiirliik savasinda
kaybedilenlerin unutulmamasini, bunun yaninda zafer sarhosluguyla rehavete

diistilmemesi gerektigini anlatmaktadir.

O. 1-22: 8/8 olan 140 metronomdaki bu boliimde calarken, 4/4 diisiinmek,
orkestrayla beraberligi kolaylagtirmaktadir. Orkestranin kesin ve ritmik notalari,
klarnetin girisine yardimci olmaktadir. Klarnet ¢almaya basladig1 6l¢iiden itibaren
orkestray1 ¢ok iyi dinleyerek beraberligi saglamalidir. Aksak gelen ritimlerde gec

kalmamak i¢in nefes almadan ve agiz pozisyonunu bozmadan ¢almak gerekmektedir.

Piyano ve kontrbastaki ritmik ostinato, vurmalilarin 5. 6l¢iiden itibaren 12.
Ol¢iiye kadar ayni sesleri farkli nota degerleriyle vurgulamasi, diger yaylilarin da 7.
Ol¢iiden itibaren uzun seslerle miizige dahil olmasi ile solo klarnetin girdigi 13.
Olgliniin birinci zamaninda aksanli forte niiansta tiim orkestrada tutti akorun
seslendirilmesiyle s6zii solo klarnete baglar. Solo klarnet, kontrbas ve piyanodaki
ritmik ostinato iizerinde ii¢lincli boliimiin dinamik temasini forte niiansta duyurur.
Legato olmasinin yaninda staccato fraz bitisleri, aceleci bir sekilde “zafere kosma”
efekti yaratmaktadir. 22. 6l¢iiniin basina kadar orkestra tutti olarak her él¢inln birinci

zamaninda aksanli akorlar duyurmaktadir. 20. 6l¢iide arptaki glissando 6nemlidir.

O. 20: Bu élgiide klarnet ve orkestra ayni kuvvette calmaktadir. Bestecinin

istedigi etki icin gii¢lii diyaframla crescendo yapmak gerekmektedir.

O. 21-23: Orkestrada tutti vurgusal efektler yaylilarda her seste ¢ekerek
staccato, diger enstriimanlarda aksanli staccato yapilanmalarla verilmektedir. 22.
Olciide yaylilarin ¢ikict dizisel onaltilik gecis pasaji 23. 6l¢iiniin son vurusunda solo
Klarnette gelen ¢ikici dizisel pasaja bir hazirlik niteligindedir. 23. dl¢iiden itibaren
liclincli bolim temas1 yaylilara gecmektedir. Yaylilarin kesintili kiiciik frazh

yapilanmasina kontrast olarak solo klarnette legato bir tema duyulmaktadir.
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Klarnetin {igiincii oktavinda ¢aldig1 notalarda, orkestrada da olduk¢a yogun bir
parti bulunmaktadir. Orkestra i¢inde klarnet sesinin kaybolmamasi i¢in gii¢lii bir

diyafram gerekmektedir.

O. 25: Mi sesinden, si bemole geciste parmaklarin karismasini nlemek igin si
bemolii sag anahtardan kullanmak bu problemi ortadan kaldiracaktir. Ayrica sol
notasindan, mi notasina geciste, sol bagparmagi hafif kaydirarak kullanmak, pasajin

bagli calinmasini kolaylastirmakta ve kopukluk olmasini dnlemektedir.

0. 26: Klarnetin oldukga tiz seslerine ¢ikan bu 6lgiide, sol notasini, dogru
entonasyon icin birkac farkli pozisyon denemek faydali olacaktir. Klarnette birden
fazla sol pozisyonu bulundugundan entonasyonda hafif degisiklik goriilmektedir. Aym
zamanda bu problemleri dnlemek i¢in tiz notalarda uzun forte ses galismasi1 yapmak
gerekmektedir. Bu sayede dudak ve cene kaslarinin kondisyonu daha saglam
olmaktadir. Orkestranin olduk¢a gii¢lii bir esligi oldugundan klarnetin sesinin
duyulmasi i¢in bu pasajlarda gii¢lii bir diyaframa ihtiyact vardir. Uzun ses ¢aligmasi

bunun i¢in ¢ok fayda saglayacaktir.
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Sekil 13. 0. 31-41
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Devamli olarak tiz ve forte gelen notalar, zorlayici olsa da, gerekli caligmalar
yapildiktan sonra sorun yasanmayacaktir. Ugiincii béliimdeki en biiyiik zorluk da
bunlardan birisidir. Bu Klarnet Kongertosu’nu galisirken, uzun ses ¢alismasi yapmak
gerekmektedir. Caligma sirasinda akort aleti kullanmak entonasyonu dogru sekilde

iiflemeye yardime1 olacaktir.

0. 32-33: Cok zorlayic1 olmayan bu ¢ikic1 pasajda, onemli olan guizel bir
crescendoyla fa sesine gelmek ve devaminda gelen mi notasinin bitisinde, sekizlik
susta nefes almamaktir. Mi notasinda decrescendo yapmamak; diger dlciiye baglanan

climlede kopukluk olmamasi i¢in forte iiflemek gerekmektedir.

O. 34-41: Klarnetin, ikilik ve iiglemeli pasajlarinda, orkestra son derece ritmik
eslik etmektedir. Ugiincii boliimiin basindaki, piyano ve kontrbastaki ritmik ostinato,
timpaninin de varlik gosterdigi 33. dlciiden itibaren tahtalarda dikkat edilmesi gereken
ritmik ve tematik yapilanmalarla bezenmekte, solo klarnet bu atmosferin {izerinde,
kesintisiz legato karakterde bir melodi seslendirmektedir. Klarnetin burada ritim
kacirmasina karsilik orkestra metronom gibi klarnete yardimci olmaktadir. Orkestra

partisini de ¢ok iyi dinlemek ve bilmek gerekmektedir.

O. 41-48: Bu 6lgiiler arasinda 6nceki pasajdaki solo klarnet partisi yaylilarda

tekrar edilmektedir. Buna ek olarak tiim vurmalilar pasaja eklenmektedir.

49. o6lcliden itibaren kongertonun birinci bolumundeki birinci tema, 2/2 6l¢i
sayisinda, kontrbasin ritmik ostinato figiirline arbaninin ritmik yapilanmasinin
eklenmesi ve yaylilarin pianissimo akorsal fonunun iizerinde 57. 6l¢iide solo klarnetin
seslendirmesiyle duyurulmaktadir.
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O. 58-61: Buradaki dért olgiiyli, miizikalite ve karsiya daha yumusak
duyulmasi igin bagli calmak en dogru secimdir. Ince ses bolgesindeki re notasindan
bir oktav yukari re notasina gegiste dikkat edilmesi gereklidir. Clinkii besteci burada
daha lirik bir ezgi yazmis ve niians olarak da mezzopiano istemistir. Dolayisiyla ince
ses bolgesindeki re notasinin aksansiz ¢alinmasi gerekmektedir. Bunun i¢in klarnetin
ince ses bolgesinde piyano niiansi i¢inde bagli oktav ¢alismasi yapilmasi faydali

olacaktir.

0. 65-70: Tize dogru ¢ikan bu odlgiilerde, forte calarken, biitiin sesleri ayri
tiflemek dogru entonasyonu yakalamak i¢in 6nemlidir. Bireysel uzun ses ¢alismasini,
Klarnetin ince ses boélgesinde ve akort aletiyle yapmak gerekmektedir. Boylece

orkestra i¢inde kemanlarla ayn1 ¢alinan sesler temiz duyulur.

71. Olguden itibaren 117. Olguye kadar vurgusal, ritmik ostinatolu, sert
karakterli vurmali ¢algilarin patlamalar seklinde kendini gosterdigi savas efekti,
klarnetin kisa legatolu ve son sekizliklerin staccatolarla kesintilere ugratilmasi

seklinde kurgulanmaktadir.
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Sekil 15. 0. 117-126

O. 119: Mi notasindan si bemole gegiste, si bemolii yardime1 perdeden ¢almak

teknik agidan kolaylik saglar.

0. 120-121: Mi notasindan sol notasia gegiste sol sesini, sadece sol isaret
parmak kapali ve sag elde isaret ve orta parmak kapali pozisyonda ¢calmak, sonrasinda
gelen re notasina gegiste kolaylik saglamaktadir. Sol notasindan sonraki si bemoli de
sol ve sag isaret parmaklar kapali pozisyonda calmak, teknik agidan ¢alinmasini

kolaylagtirmaktadir.

O. 125: Kongertonun son Olgiisiinii calarken oldukca forte ve crescendo

yaparak calinmasi etkili bir bitiris saglamaktadir.

Eserin do eksenli ostinatolu karakteri 119. 6l¢uden itibaren, ritmik yapisi ayni
kalmak sartiyla armonide yapilan degisikliklerle, final etkisini arttirmak amaciyla

kuvvetlendirilmistir.
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SONUC

Tiirk bestecileri tarafindan bestelenmis Kklarnet kongerto repertuvarinin
incelenmesi sonucunda, Turk bestecilerine ait toplam yedi adet klarnet kongertosu
oldugu tespit edilmistir. Bu arastirmada ulusal miizigimizi tanitmanin yaninda TUrk
bestecilerinden Ozge Giilbey Usta’nin “Klarnete Atif” Klarnet Kongertosu’nun icra ve

calisma yontemlerini sunmak amaglanmistir.

Calismanin birinci boéliimiinde, tahta tiflemeliler ailesinden olan klarnetin
gelisiminin diger ¢algilara gore daha yavas gergeklestigi saptanmis ve orkestraya en
son dahil olan ¢algi olmasinin nedeni anlatilmistir. Giiniimiizde kullanilan modern
klarnetin son seklini almasinda 6nemli katki saglayan ¢algi yapimcilari hakkinda bilgi
verilmis ve klarnetin fiziksel, teknik 6zellikleri anlatilmis, klarnet tiirleri gorselleriyle
birlikte sunulmustur. Klarnet icrasi icin 6nemli bir parga olan kamisla ilgili 6nemli ve
kisa bilgilerle kamisin titresimi anlatilmistir. Arastirmaya daha fazla destek olmasi igin
kongerto hakkinda genel bilgilendirme yapilmis ve 6zellikleri hakkinda kisa bilgiler

verilmigtir.

Tek kamish calgilar ailesinden biri olan klarnetin tarihi M.O. 3000 yilina
dayanir. 1700’li yillara degin klarnet ile ilgili bilgilerin yeterli olmamasindan dolayz,
klarnet tahta Uflemeliler ailesine en son katilan orkestra ¢algist olmustur. Buna karsilik
diger tahta iiflemeliler, klarnete gore daha ¢abuk gelistirilmistir. O donemde klarnete
saliimo denilmistir ve bu enstriman, Klarnetin atasi olarak kabul edilmistir. 1800’10
yillardan beri klarnet bir¢ok bestecinin eserinde kullandigi bir ¢algi olmustur. Klarneti
ilk kesfeden ¢alg1 yapimcisi J. C. Denner olmus, ¢algi listendeki deliklere yeni perdeler
ekleyerek bliylik bir gelisme kaydetmistir. Denner’dan sonra klarnetteki gelismeler
oglu Jacop Denner tarafindan yapilmistir. Jacop Denner babasinin yaptigi klarneti
yasatmaya c¢alismis; fakat bu durum fazla uzun sirmemistir. Klarnetin daha ¢ok
gelismesi ve ilerlemesini saglayan, Miiller adli ¢alg1 yapimcist olmustur. Klarneti on
i perdeye ¢ikarmasi, kendisinin oldukg¢a taninmasini saglamistir. Miller’den sonra
Klarnetteki en son ve en onemli gelismeyi de “Boehm Sistemi”ni yaratan Hyacinthe

Klose yapmistir. Gliniimiizde kullanilan klarnetler boehm sistem klarnetlerdir.

Klarnet oldukga sert ve dayanikli bir aga¢ olan abanozdan yapilmis bir nefesli

calgl olmasina ragmen c¢ok farkli materyallerden yapilanlari da vardir. Bu arastirmada
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icracilarin bunu neye gore segtikleri agiklanmistir. Klarnetin bes par¢adan olustugu ve
bu pargalarin 6zellikleri resimleriyle sunulmus, teknik 6zellikleri ve enstriimanin ses
bolgesi anlatilmistir. Klarnet orkestraya en gec katilan iiye olmasina ragmen ¢ok kisa
stirede popliler bir ¢algi haline gelmistir. Birgok bestecinin orkestra eserlerinde solo
pasajlar icin tercih ettigi bir enstriiman olarak kabul edilmistir. Klarnet kamaisi,
klarnetin 6nemli bir pargasidir. Bu ¢alismada kamis secimlerinin icracilarin kendi
secimlerine bagli oldugu anlatilmis ve kamisin titresimi hakkinda bilgi verilmistir.
Klarnet ailesinin orkestra igindeki en genis tiire sahip enstriiman ailesi oldugu
anlatilmis ve her biriyle ilgili genel bilgiler verilmistir. Gilinlimiize degin yazilan

koncerto tarundn tarihi ve dzellikleri ile ilgili arastirma yapilip sunulmustur.

Arastirmanin ikinci bolimiinde, “Klarnete Atif” Klarnet Kongertosu’nu
incelerken, kongertonun bestecisi Ozge Giilbey Usta hakkinda kisa bir dzgegmis
bilgisi, kendisiyle yapilan yiiz yiize goriismenin sonucunda elde edinilen bilgilerle
bestecilik anlayig1 ve bestecinin baslica eserleri listelenerek sunulmustur. Konu, bir
Tiirk besteci tarafindan yazilan kongerto oldugu i¢in besteciyi tanitmak ve yazdigi

diger eserleri sunarak bu konuda aragtirma yapanlara 1s1k tutmak amaclanmistir.

Arastirmanin t¢iincii bolimiinde Klarnet Koncgertosu detayli bir sekilde
incelenmistir. Arastirma konusu olan kongertonun secilmesinde en 6nemli unsur, Tiirk
bestecilerine ait klarnet kongertolarinin az olmasinin tespit edilmesidir. Bu konuyu
incelerken kendi degerlerimize sahip ¢ikmak ve tanitmak anlayisiyla, kongertoyu
seslendirecek icracilara nefes-ses, icra-calisma teknikleri ve parmak pozisyonlari
sunulmus, Ol¢li numaralart ve klarnet partisinin nota kesitleriyle anlatilmstir.

Kongertoyu yorumlamak isteyenlere bu bilgiler 1s1ginda yol gostermek amaglanmustir.

Bu ¢alismada, klarnet icracilart olarak Tirk bestecilerinin eserlerine daha ¢ok
yer verilmesi ve kendi miizigimize sahip ¢ikarak diinyada taninmasi amaglanmais, bu

baglamda yeni Tiirk bestecilerini de tesvik etmek diistiniilmiistiir.
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