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YEMIN METNI
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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

KLASIK GITAR METOTLARININ TARIHSEL EVRiMI
N.Serhat KALKAN

Yagar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti

Sanat ve Tasarmm Yiiksek Lisans Program

Klasik gitar, evrensel miizik acisindan kendisini biittin Diinya’ya kamtlamas
ve herkesin begenisini kazanmig bir ¢alg aletidir. ‘Bunun sebeplerinden biri de
glintimiizde klasik gitar metotlarl vasitasiyla akademik olarak egitimi verilen bir

calgl aleti olmasidar.

Tarihsel sﬁre.c; igérisinde kiasik gitar inetoﬂam ve eserleri tizerinde saglanan
oelisimde, bireysel katkilarn en az toplumsal etmenler kadar onemli bir fol 0ynad1g1
_ gorulmusmr Ciinkii tarihsel dénemlerin her birinde yasanan toplumsal olaylar.
donemin bestecilerine etki etmlg, bu etki de gitar besteci ve icracilarimn eserlerine

yansimistir.

Ayrica tarihsel siireg igerisinde klasik giténn fiziki yapisinin gegirdii
evrimler, gitar teknikleri ile gitar miizigini derinden etkilemistir. Clinki gitarin
boyutlarinim degistirilmesi, ses kapasitesinin ve ¢alma kolayligmin arttiriimast ile

daha ¢ok insana ulasilarak gitara yapilan bireysel katkilarin artmast saglanmstir.

Bu caligmada, tarih boyunca yasanan toplumsal, siyasal ve kailttivel
degisimler ile gitara yapilan bireysel katkilar arasindaki baglanti incelenerek tarihsel
siire¢ icerisinde klasik gitarin, klasik gitar metotlar ile eserlerinin gelisim ve
degisimi aragtrimigtir. Yapilan arastirmalarda klasik gitann fiziki evriminin, klasik
gitar metotlari ve eserlerinin geligimiyle ne kadar paralellik gosterdigi

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Gitar, Klasik Gitar Metotlar, Klasik Gitarm Tarihsel

Fvrimi




ABSTRACT
Master’s Thesis

THE HISTORICAL EVOLUTEON OF CLASSIC GUITAR METHODS
N.Serhat KALKAN

Yagar University
Institute of Social Sciences

MA Program in Art and Design

The classical guitar is a musical instrument which has proven itself all over
the world and has won everyone’s _admiration in terms of universal music. One of the
reasons of that the academic training is being given fer this instrument via classical
guitar methods nowadays. - . | |

~ In the historical process, it has been observed that the individual
‘contributions play important role at least social factors on the evolution of classical
guitar methods and works. Because the soelal events that. experlenced in each
historical period have affected the composers of that period and this effect has been
reﬂeeted in the works of guitar composers and players. _

Also the changes in the physmal structure of the classical gultar in the
historical process deeply affected the guitar techniques and guitar music. Because the
individual contributions to the guitar has increased to reaching more people by
changing the size of the guitar, increasing Volﬁme capacity and ease of playing
guitar. '

in fhis work, the historical development and ehanges in classical guitar,
classical guitar methods and works have been researched by examining the
connection between social, political and cultural changes in historical events and
individual contributions to the guitar. It has been evaluated that physical evolution of

classical guitar and development of classical methods and works by studies made.

Keywords: Classical Guitar, Classical Guitar Methods, Historical Evolution of

Classical Guitar
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GIRiS

Miizigin hem sanat, hem de bilim szelliklerini tagimast, hem duyéusal
olarak algllanablhnesml hem de akil ile kavranabilmesini saglamaktadir. Diger sanat
ve bilim dallarinda oldugu gibi muzﬂ(te de gelisim ancak efitim siireci ile
saglanablhr Caigx egitiminin blr boyutu olan klasik gitar egitimi, belirli bir amag ve
stire¢ igerisinde Gfrenci ile Ggretmen arasindaki bilgi ahigverisi ile blreysel olarak
uygulanmaktadir. Gitar ¢aimay: dgrenebilme, gltar ¢almay1 gelistirebilme, . galgl' '
aletini etkin kullanabilme ve gitar eserleri {iretebilme basamaklarini gergeklestirecek
sekilde yiiriitiilen bu egitim siireci iéérisinde gitar eéitimine y('jnélik bilgi, beceri ve
teknikler 6grenilmekte, dgrenilen bu unsurlar uygulanmakta ve bdylece dfrencilerin
klasik gitar miizigi dinleme, anlama, y(')rumlama. ve miizik bilgisi olusturma gibi

davraniglan da geligméktedir'

- Bu caligmamn amaci klas1k gitar metotlarinin tarlhsel streg u;mdekl_
gehglmmm gitarin fiziki evrimi 1le gitar eserlermm 1s1ipinda incelenmesidir. Bu
anlamda yapilan arastn*malar sonucu, bundan Gnce yapilan ¢aligmalarin genel olarak

belirli tarihsel ddnemler fizerinde sinirlt ve 8zellikli konular igerdigi gorilmistiir. Bu
| calismada tiim tarihsel dénemler ele alinarak R('inesar_ls 6nc.esi dénemden gﬁnﬁlnﬁze

klasik gitar metotlan degerlendirmeye ga]1§1hm§t1r

Cahsmanin b1r1nc1 bolimiinde klasik gitara genel bakis bashgi altinda gitar
tarihi ile g1tarn1 yapisina deginilmis ve giiniimiizde kullanilan klasik gitar teknikleri

aglklammstlr

Ikmm bolimde tarihsel donemler ve Kklasik gltar metotlar: bashg altmda
Ronesans Oncesi dénemden giiniimiize klasik gitar metotlaria deglmlrms, klasik
* gitar metotlarimin gelisimine gitarm fiziki evrimi, gitar bestecileri ve gitar eserleri

acisindan bakidmgtir.

Uciincii bélimde ise tarihsel siire¢ icerisinde klasik gitar metotlart baghig
altinda s6z konusu metotlarin gitar miizigi ile gitar teknigine etkileri anlatilms,

dénem bestecileri, gitara yapilan bireysel katkilar ile birlikte agiklanmigtir.




BIRINCI BOLUM
KLASIK GITARA GENEL BAKIS

1.1. Genel Olarak Gitar Tarihi

Bircok muzik sozliigi ve ansiklopedisine gore “gitar” kelimesi Yunanca
“kithara” sozcigiinden gelmektedir. Kelimenin kokeni her ne kadar “kithara”ya
dayansa da gitar ve kithara birbirine benzemeyen calgilardir. Ciinkii kithara bir tiir
“lir"dir. Gitar ya da lavtada oldugu gibi bir sapt yoktur. Ancak sonradan anlam
kaymasi olmug ve o zamanin lirgiller ailesi iiyesi olan kithara, bugiinkii lutgillerin bir
ilyesi olan gagdag gitara adim vermigtir (Dénmez ve Ozkan, 2012, 5.100, 101).

Unlit miizik bilimci Sachs, tim telli galgitarin atast olan “lut”un kokenini
M.O. 2000 yillarinda kalma Mezopotamya heykelciklerine kadar gotirmektedir.
Gitara benzeyen ve giniimize kadar korunmus ilk ¢algi_halen Kahire Miizesi’nde.
sergilenmekte olan M.O. 1500°1ii yillardan kalma bir tir tig telli tamburdur. Gitarin
kokenine iliskin olarak Araplarm Ispanya’ya getirdikleri perdesiz bir ¢algi olan
“ud”un Avrupa’da perdeler eklenerek “lut”a ve buradan da gitara donigtirildugine
va da gitarm gergek atasimn Orta Asya ve Fars kokenli “tar” olduguna dair gorisler
bulunmaktadir (Arin, 2014, s.80).

Yapilan arastwrmalar sonucunda, Misi’da perdesiz ve Hitit tag
kabartmalarinda (M.0.1700-1400) bugiinki gitar sekline gok benzeyen (8 geklinde)
telli ve perdeli sazlara rastlanmistir. Ancak halen Ankara Arkeoloji Miizesi'nde
“Gitar Calan Adam” adiyla sergilenen bu heykelin, hangi telli galgilar ailesinin atas
oldugu konusunda kesin bir yorum yapilamamaktadir (Dénmez ve Ozkan, 2012,
5.98).

Tek bir kist tarafindan kesfedilerek bir anda ortaya gikariimasmin miimkiin
olamayacag1 goz oniine alindiinda, bir sazin evrimini tamamlamasi igin degigik
deneyimlere. ve ayn zamanda zamana thtiyag oldugu gergegi ile karsilasilmaktadir.
Bu durum klasik gitar icin de gecerli bir siire¢ olmustur. Gitarin evriminde rebap,
tambur, ud gibi Anadolu, Iran, Arap sazlannm ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur. Gitar,
Ispanya’da ¢ok dnemli bir degigim gostererek tim Avrupa’nin ilgisini ¢ekmigtir. 11
vizyilda Iber Yarimadasi'nda ilk gitar okulu actimis ve bu okul diinyada bilinen ik
miizik okulu émeklerinden olmugtur. Ozellikle 16, yizyildan itibaren gitara zgii

eserler iiretilmistir (Kanneci, 2001, 5.10).



8. yizyllda Araplarla birlikie gelen Islam kaltiira sayesinde Ispanya’da
sanat ve bilim alaminda ilerlemeler olmustur. Bu dénemde birgok kutéiphane ve
finiversiteler kurulmus, Eski Yunanca eserler gevrilmis ve Endilis’te 6nemli bilim
adamlar! yetigmistir. Trak’tan gd¢ etmig Kordobalt bir bilgin olan ve “Zryab” takma
adiyla bilinen Ali Ibn Nafi (789-857) donemin en Snemli miizik bilimcisi olarak
kabul edilir. Ali Ibn Nafi, gelistirdigi mizik kuramlan ile Endtlis’teki miizik
geleneginin olusumunda onemli katkilarda bulunmustur. Bu dénemde ud, castanet,
ve rebab gibi dogu kokenli galgilar Endilis kiltiirine yerlegmis ve sonradan
gelisecek olan flamenko miziginin olusumunu etkilemistir (Kaya, 2011, s. 14).

Gitara benzer telli calgilar 12. ve 13. yiizyilda Fransa ve Ispanya
katedrallerindeki kabartmalarda goriillmektedir (Elmas, 2003, 5.13).

Gitara benzer telli calgilar farkli cografyalarda yiizyillardan beri kullanilsa
da gitar giiniimiizdeki gorinimiine yakin bir tarihte kavugmustur. M.O. 1000 yilinda
Mistr ve Babil medeniyetleri zamaninda kullanildig belirtilen “lut” bu calgilardan
biridir. Gitara benzer calgilarin, Misirlilardan Eski Yunan ve Romallara, 8 ve 9.
yiizyillarda da Araplarin Ispanya’yt fethiyle Avrupa’ya ulastigi belirtilmektedir.
“(uitarra morisca” ve “guitarra latina” olarak bilinen bu galgilar zamanla geliserek
“lavta” ve “vihuela” adlarin almuglardir. Ilerleyen yiizyillarda ise modern gitarin en
yakm 6rnekleri Avrupa’mn birgok yerine yayilmigtir. Ispanya’da “Guitara Espanola”
(Ispanyol gitar) adim almug olan bu galgt Ispanyol galgl yapimeist Antonio Torres’in
gelistirdigi 6lciler ve Francisco Tarrega’nin modern calma bicimiyle 19. yiizyilin
sonlarinda esas formuna ve teknigine kavusmugtur {Celikkanat ve Gémiil, 2012,
s.15).

16. vizyilda “vibuela” ve “Rénesans gitan”mn (dort ¢ift telli gitar)
kullanildig donem 1536 ile 1600 yillart arasini kapsamaktadir (Karagille, 2014, 5.3).

Ronesans miiziginde hem solo hem de eslik 6zelligiyle kendine dzgii bir yer
edinmis olan Ronesans gitari, 16, vizyil sonlarmda yerini Barok gitara birakimg,
Barok gitar ise 18. yizyil sonlarinda Romantik gitara déntgerek kullanimini
tamamlamustir (Uluocak, 2015, s.331).

_ 16. yizyilda dort telden olusan gitar [spanya diginda Fransa, Italya,
Hollanda ve Ingiltere’de de sevilmis ve galinmistir. Dort telli gitarin en gozde oldugu
dénem ise Orta Cag’m sonlandir. Napolili Antonio Miscia’nin gok iyi bir dort telli

gitarc1 oidugu bilinmektedir. Bu doénemde telleri gekmek icin sadece sag elin
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basparmagt ile birinei ve ikinci parmaklart (p, i, m) kullamlmistir. Dort telli gitarin
bir takim degisikliklere ugramast 16. yizyiln ikinci yarisina rastlamaktadir. Dort tele
besinci tel eklenerek govde buiyitulmis, tel uzunlugu bugiinkii olgliye yakin olan 63
cm’ye ulagmigtic. Bu gitara da “Guitarra Espanola” adi verilmigtir (Isbilen, 2004,
s.8).

17. yizyiln sonlari ve 18 yizyillin baglarinda vihuelanin devami
diyebilecegimiz “Barok gitar” sekillenmistir (Dénmez ve Ozkan, 2012, 5.100). Barok
gitar bes ¢ift telden olugmus ve akort sistemi ise dorthi araliklara gore
diizenlenmistir. ispanya ve Fransa’da ¢ok kullanlan bu saz icin gitar tarihinin gok
onemli eserleri ve metotlari yazilmistir. Ozellikle “Siiit” ve “Sonat” formunun
sekillenmesi bu sazin dagarint genigletmeye cok yardimer olmustur. Barok dénemin
calg: besteciliginde en ¢ok bagvurulan yontemlerden birisi de yapilan eserlerin diger
calgilar tarafindan seslendirilmek tzere transpoze edilmesi ya da yeniden
diizenlenmesidir. Bu yontemle klasik gitarm dagan da oldukga genislemistir. 1.5.
Bach, Lodovico Roncalli, Hery Purcell, Robert De Visée, Gaspar Sanz, Domenico
Scarlatti, J.F: Handel, S. Leopold Weiss bu donemin klasik gitarda yorumlanan
baglica bestecileri arasindadir. Ad gegen bestecilerin lut’a ya da diger calg: aletlerine
yapmis oldugu bestelerin bityiik bir ogunlugu, ginimiz klasik gitar yorumcularimin
vazgecilmezleri arasindadir (Kanneci, 2001, s. 10).

18. yiizyihn ortalarinda ise “Romantik gitar” sekillenmistir (Donmez ve
Ozkan, 2012, 5.100). Bu gitar once bes tel telli, daha sonra alt1 tek telliydi. Bes telli
olan turii asagidan yukarya dogru “la, re, sol, si ve mi” ye akortluydu. Alti telli
tipinde, bes telli gitardaki la telinin altma “mi” de eklenmistir. Giiniimiize kadar
korunmus olan bu akort sistemi, halen dinya ¢apinda kullanilan gitar akort sistemidir
(Kanneci, 2001, s. 10).

Gitar 19. yiizyilda sesinin giirlegmesi ve altmci telin eklenmesi gibi bir seri
degisimlerle Tspanya sarayma girmigtir. Altinc telin “mi”ye akort edilmesi gitarin
akordunda bir simetri olugturmustur. Sonu¢ olarak guniimizde kullamlan akort
sistemi belirlenerek 20. viizyilda bu iilkede birgok gitarct yetigmis ve bu calg: alets
icin bircok beste yapilmigtir. Ispanyol yapimer Antonio Torres’in (1817-1892) 1863
yilinda gitara getirdigi standart dlgiiler gliniimuz gitarnin dlgiileridir (Elmas, 2003, s.
32).

I



Tiim donem gitaristleri arasinda 19. ylzyil bestecisi Villa Lobos’un
yadsimamaz bir énemi vardir. Bestecinin gitar igin besteledigi 12 gitar etiidii, klasik
gitar virtiiozligi yolunda giden mizisyenler icin en ¢nemli eserler nitelifindedir.
Villa Tobos’ta Bach etkisi oldukca belirgindir. Ona gore miizik, folklorik miizik ve
Bach olarak ikiye ayrilmistir. Villa Lobos’un “Bachianas Brasileiras” admdaki
Brezilya ruhunda Bach’i ammsatan ve onu sentez haline getiren dokuz adet
galigmalar dizisi ¢ok tinliidiic. Hemen hemen biitiin bdlimler, Barok ve Brezilya
formlarindan iki baghga sahiptir (Ergtiden, 1995, s. 6).

Gitar, 20. yizythn ilk yarisindan itibaren bir konser calgisi olarak da deZer
kazanmaya baglamistir. Virtiioz gitarist Andres Segovia, bu ¢alginmn “galismaya
deger bir c¢algt aleti” olarak tanmnmasina katki saglayan c¢agin Onemii
miizisyenlerindendir. Giiniimilz gitar repertuvarinin olisumunda onun diger
bestecilerle kurdugu iletisimin pay1 biiyiiktir (Celikkanat ve Gonil, 2012, s. 16).

Arapga “ud” olarak da bilinen “lut”un, evrensel vatani butin dogu yanm
kiiredir. Lut, eski ¢caglarda kullanilan gitar tipi, uzun ve kisa boyuniu calgilara verilen
genel bir addir. Bu ¢algi, kendi arasmda cesitli kultiirlere gére farklt uzunluk ve
cizgileriyle dikkat geker. Uzun boyunlu lutlar zamanla gozden kaybolarak kisa
boyunlu lutlar tercih edilmis ve Araplarin ud olarak sekillendirdigi ¢algi Hagls
Seferleri ile Avrupa’va ulasarak “lavta” adini almigtir (Rende, 2006, s.5,6).

Klasik gitarm bir diger cesidi de son yillarda kullanim oldukga yaygilagan
perdesiz gitardir. Lut ailesinin bir alt kolu olarak perdesiz gitarin tarihsel kokeni
M.O. 2000 yillaninda Akdeniz havzasi ve Mezopotamya’da goriilen ilk telli calg:
srneklerine kadar uzanir. Bugiin bilinen anlamda perdesiz gitarm ilk mucidi Henry
Partch’dir (Arin, 2014, $.79).

Aymi zamanda mizigin bir alt birimini olugturan calgt yaplmmhgi,
peleneksel el sanatlarmin en fazla ilgi geken pargalarindan biridir. Calgilarin
gelisimini sagiayan birgok fakior sayilabilir. Ornegin; usta icracilar, iyl yapimcilar,
teknolojik geligmeler, ticari rekabet ortamlar hatta cografi gartlar bu faktorler
arasinda sayilabilir. Ancak temel faktor muziktir. O halde miizik alanmindaki
ihtiyaglar, arayiglar ve yeni talepler, calgilar1 gelistiren temel unsurlardo. Bu
yaklagim “galgl” sozeiigiinin tanimimdan da cikartilabilir. Calgl, miizik yapmaya
yarayan alettir. Sayet miizik diye bir olgu olmasaydi, calgidan da séz edemezdik

(Yegin, 2007, 5.865).




Giniimizdeki yapisiyla dinlemeye ve gormeye aligtigimiz klasik gitar,
govde yapisinin son halini Antonio Torres’in klasik gitar projesinden almugtir.
Torres’in projesi, klasik gitart konser salonlarmda solo bir galgr olarak dustinmeyi
gergek anlamda baglatmus, klasik gitara kazandirdig: ses yogunlugu ve ton kalitesiyle
onu yiizyihn en popiiler algilarmdan birisi haline getirmigtir.

Klasik gitarin yapiminda kullanilan malzemeler giiniimiizde de glinden giine
farklilagmakta, bu galg aletinin bigimine uygun ses derinligi yaratma projeleri, farkl
agaclarla 6zgiin karakterde gitarlar firetme fikri, her gegen giin bir yenisi eklenerek
geligimini stirdiirmektedir (Dager, 2007, s. 10, 11).

1.2. Gitarin Yapisi

Gitarin biiyik bir boliimii agagtan yapihr. Kullanilacak agacin dogal bir
yontemle kurutulmus olmasi gerekir. Genellikle tercih edilen agag tiirleri Gst tablada
ladin veya sedir, alt tabla ve yanlarda giil, sapta maun, tugede abanozdur. Akort
burgularmda piring, nikel gibi metaller, perde demirlerinde ise piring
kullaniimaktadir. Klasik gitarn alt tig teli (mi-si-sol) plastikten (nylon), ist ii¢ teli
(re-la-mi) ise ipek iplik iizerine gesitli kalnlikta sarilmig metal tellerden
olugmaktadir (Celikkanat ve Goniil, 2012, s. 17).

Klasik gitar yapiminda, klasik gitarin ses deliginin yer aldidt st tablanin
balkonlari yapildiktan sonra titresime en gok etki eden arka tablanin tasarimina
gecilir. Gitar yapimi swasinda olusan gerilme karsisinda direng gosteren, gitarn
saglam durmasin saglayan ve ses olusumuna katkida bulunan arka tabla, tamamen
kuru malzemeler kullamlarak vapilmalidir. Daha sonra gitarin  birlegtirme
noktalarinm, daha estetik gorinmesini saglayarak gitara giuzellik katan kenar
filatolarin ve gitarm diger bolimlerinin yapimina gecilir. Bu yapim agamalart ile
tamamlanan klasik gitann verdigi sesin giizelligi ve gurlugy, kullanilan agaglara,
gitar1 yapan ustanin birikimine ve gitarda kullanilan cilanin kalitesine baglidir.

Klasik gitar fizikse! vapismnt gok yakm sayilabilecek bir gecmisle
tamamlayabildigi icin teknik geligimi yeniliklere agik olarak devam etmektedir.
Klasik gitar gimimiizde diger batt mizigi ¢algt aletleriyle karsilastirildiginda
oldukea genc bir ¢algt olma niteligini hala korumaktadir. Senfoni orkestras: calgilari
olan piyano, keman, viyolonsel gibi fiziksel geligimlerini  daha Onceden
tamamladiklarindan dolay: yapisal ve egitimsel sorunlarini ¢ok uzun sire once

atlatmug, jcra sorunlannn biyik bir bolimune kesin ¢oziimler getirmis calgi
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aletlerinin yaninda klasik gitarin yapisal ve egitimsel problemleri ve icra edilme
sirecinde asilmast gereken teknik sorunlariyla hala genglik donemi ozelliklerini
tagidigs, bu sorunlara goziimler bekledigi soylenebilir. Bu degisim siirecinde, klasik
gitarin yapisal devinimini ¢ok yakin bir zamanda gergeklestirmesi, klasik gitarin
sorunlarint olusturan etkenlerin en Snemlisidir (Ozkasnakli ve Dalkiran, 2013, s.
219).

1.3, Gitarda Kulianilan Teknikler

Klasik gitarda giiniimiizde kullamlan bashca galma teknikleri sol el ve sag el
calma teknikleri olarak iki alt baglik altinda incelenmistir.

1.3.1. Sol Kl Calma Teknikleri

Gitar literatiiriinde sol eldeki bagparmak, gitar icrasinda sapm gerisinde
kaldig1 igin aktif olarak kullaniimamakta ve bu sebeple isimlendirilmemektedir. Sol
el parmaklarindan isaret parmag “1. parmak”, orta parmak “2. parmak”, yizik
parmagi “3. parmak” ve ser¢e parmagt da “4. parmak” olarak isimlendirilmektedir.

Bagparmak tele basmak igin kullanilmaz. Bagparmak dier parmaklarin tele
basarken uygulayagagl basmcin dengelenmesinde bir tir sikigtirma vazifesi goriir.
Ayrica elin istenmeyen hareketlerini énlemek icin gereklidir (Celik, 2005, s. 18).

Sol el calma teknikleri legato teknigi, susleme teknikleri, glissando teknigi,
vibrato teknigi ve bare teknigi basliklart altinda asagida agiklanmigtir.

1.3.1.1. Legato Teknigi

iki nota arasinda hece badi ile gosterilen legato, bagli calma teknigidir.
Legato gitarda iki ya da daha fazla sesin ardisik olarak galmmasi esnasinda tele ilk
hareketin sag elle verilerek, legato calinmasi ongorillen diger seslerin belirtilen sol el
parmaklar: aracihiiyla seslendirilmesidir (Bingdl, 2010, s. 7).

Legato, diiz ve ters legato olarak ikiye ayrilir; |

Diiz legato teknigi kalin seslerden ince seslere dogru gikici bir hareket
oldugunda uygulanir. Diz legato tekniginde kullanilacak sol el parmagi, sag el
parmaginin vurusundan sonra bag ekleminden giig alarak tel tistine geki¢ gibi vurur
ve ikinei ses elde edilir.

 Ters legato teknigi ise ince seslerden kalm seslere dogru inici bir hareket

oldugunda uygulamr. Ters legato tekniginde parmagmn ug ve orta ekleminden gii¢

alinarak teli ¢ektirme hareketi uygulanir.
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Bir so! el teknigi olarak legato teknigi, geligimini hala siirdiren sag el gitar
tekniklerine gore oldukga eski ve kullamgl bir tekniktir. Ozellikle hizli ve bagh
calinmast gereken pasajlarda kullamlmaya oldukga elveriglidir.

1.3.1.2. Siisleme Teknikleri

Diiz ve ters legato teknikleri kullamlarak birgok stsleme teknigi
olusturulabilmektedir. Bu siisleme tekniklerinden bazilan tril, mordan, apojyatiir ve
grupettodur.

Tril, bir nota ile yarim veya tam ton iistiindeki bir notanin birbiri ardina ve
titretircesine calindig tekniktir Baglanglg notast “tr” kisaltmasiyla, kisa triller nota
kiigitk vazilarak, uzun triller ise testere agzim andiran tirtillt bir ¢izgiyle belirtilir
(Sozer, 2014, s. 242)

Mordan, genellikle klavsen miziginde uygulanan bir sislemedir. Bir
notanin hizla glrpllmamylé (tusu tirmiklar gibi) saglanan bir tr trildir (Sozer, 2014,
s. 158).

Apojyatiir, carpma notasidir. Asil notadan 6nce kisa kuyruklu daha kagigu
yazilarak belirtilir. Stiresi genellikle asil notadan gok kisa olur. Cabucak ¢alinir ve
asil notaya gegilir. Yapitlarda armonik bir siisleme 6gesi olarak kullanilir (Sozer,
2014, 5. 16).

Grupetto kiigiik grup anlamina gelen Italyanca bir kelimedir. Iki ya da iig
nota arasinda en ¢ogu alti-yedi notayla ve icracim istedigi bigimde olusturulan ses
kiimelesmesidir. Genellikle hizh tempoda yapilan bir melodik veya armonik stsleme
tirtidir. Gruplagma hangi notalarin ¢evresinde olacaksa onlarin altina ya da tistiine
yatay “S” harfine benzeyen bir isaret konulur (Sozer, 2014, s. 103).

1.3.1.3. Vibrato Teknigi

Vibrato, titrek, dalgali anlamlarina gelen Italyanca bir sozciktir. Vibratoda
sesler dalgal) izlenimi verecek bigimde gikarilir. Keman, viyola, viyolonsel, gitar,
lavta ve ut gibi yayli ve telli galgilarda anlatim gictini artirmak amaciyla teller
tizerindeki elin bilekten sahmimuyla saglamr (Sozer, 2014, s. 252)

Gitarda sol el parmagmin fret tizerinde baskiy1 koruyarak ve tellere paralel
olarak zli veya yavas bir bigimde hareket ettirilmesiyle gerceklestirilen vibrato
1eknigi, eserde kullanilan bazt melodi notalarini belirtmek ve uzama siiresini artirmak

icin de kullamlir. Elektrogitarda vibrato hareketleri klasik gitardaki yatay
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hareketlerin aksine tellere dikey olarak yani teller agag1 ve yukar hareket ettirilerek

yapilir (Cogulu, 2010, s. 49, 50).

Ozellikle elektrogitarda kullanilan vibrato teknii ile vibrasyonun derecesi
arttirilarak farkh notalara ulastlabilmekte ve bazi gitaristler de vibrato teknigini
komal: sesler elde etmek amaciyla kullanabilmektedirler.

1.3.1.4. Bare Teknigi

Bare teknigi sol el isaret parmagmm fret zerine diiz veya kavishi bir
bicimde tellere dikey olarak yerlegtirilmesi ile adeta egik vazifesi gérmesidir. Bare
teknigi kugiik ve bityik bare olarak ikiye ayrilmaktadir. Alt1 telin birden igaret
parmag ile kapatiimasina biiytik bare adi veriimektedir. Bunun digindaki tiim bareler
kugiik bare olarak adlandinimaktadir. Bare genellikle ilgili fret numarasinin Romen
rakamiyla yazilmasi suretiyle gosterilir,

1.3.1.5. Glissando Teknigi

Glissando, kaydirma anlamina gelen Italyanca bir sozciktir. Yayl ve tetli
calgilarda parmag telin/tellerin Gizerinde kaydirarak, piyanoda ise parmag tuglarn
{izerinden hizla gegirerek, birbiri ardina, akarcasina sesler elde etmeyi saglayan
teknige verilen addir (Sozer, 2014, s. 100).

Gitarda glissando, calman bir notadan dierine sag el parmaklari
kullamimadan sol el parmaklar ile kayilarak ulagilan tekniktir (Cinar, 2005, s. 16,
17).

1.3.2. Sag El Calma Teknikleri

Klasik gitar sag el parmak uglar ve tirnaklar ile yapilan vurug ve cekiglerle
calinmaktadir. Zira tele uygulanan vurug ve ¢cekis hareketlerinde tele énce parmak
ucu daha sonra da tirnak degmektedir. Parmak uglarnin tele vurug ve cekis agilan
tirnaklarin da seklini belirlemektedir.

Sag el parmaklannin adlari, Ispanyolca isimlerinin ik harflerinden
olusturulmugtur. Bagparmak “pulgar” sozciSunin ilk harfi olan “p” ile isaret

(194 }]

parma@ “indice” sézctigindn ilk harfi olan “1 ile, orta parmak “medio” s0zciigiinin
ilk harfi olan “m” ile, yiizik parmag “anular” sézcugimin ilk harfi olan “a” ile
adiandirilmistir, Klasik gitarda yaygin olarak kullanilmayan ancak Flamenko gitar
calma tekniklerinde dnemli bir role sahip olan kiigiik parmaga ise kugiik anlamina
gelen “chico” sdzeugiinden “c”, ufak anlamina gelen “menique” sdzcugiinden “e”

veya “x” adi verilmektedir (Cogulu, 2010, s. 51).
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Sag el teknikleri tirando, apoyando, arpej, tremolo, pizzicato, rasgucado, ve
arrastre bagliklan altinda asagida agiklanmistir.

1.3.2.1. Tirando Teknigi

Tirando, “cekme” anlamia gelen ispanyolca bir kelimedir. Ingilizce “free
stroke” yani serbest vurug olarak adlandirilan tirando teknigi, “i”, “m” veya “a”
parmaklariyla gesitli  kombinasyonlar uygulanarak telin avug icine dogru
¢ekilmesidir. Tirando teknigi kullanilarak ¢alindiginda “p” parmagi da teli asag
dogru ¢eker. Tirando tekniginde sag el parmaklan teli gektikten sonra bitigik telle
herhangi bir temasta bulunmaz. Bu teknik genellikle akor gekiglerinde ve arpejlerde
kullanilsa da gitaristin tercihine gore melodi ve dizilerin calinmasinda da kullamlir.
Apayando teknigine gore ses yiksekligi ve hizlilik konularinda dezavantajli olan
tirando teknigi, farkli ton dretimi agismdan gitaristin cesitli eserlerde tercih
edebilecedi bir tekniktir (Cogulu, 2010, s. 52).

1.3.2.2. Apoyando Teknigi

Parmaklarin tim eklemlerden fazla esnemeksizin, daha kati ve kokten bir
hareketle tellere titresim verdigi bir tekniktir. Bu teknikte ‘p’ parmagy tele titresim
verdikten sonra bir alttaki tele, “i”, “m” ve “a” parmaklar! ise bir tstteki tele yaslanir.
Destekli vurus daha ¢ok dizilerde ve melodik pasajlarda kullamlir (Umay ve Altas,
2005, s. 38).

Apoyando, dayamak anlamma gelen Ispanyolca bir sozeiktir. Ingilizce
“rest stroke” yani destekli vurug olarak adlandirilan apoyando teknigi “i”, “m” veya
“a” parmaklartyla uygulandiginda, “p” parmagi genellikle en iist telde durur ve diger
parmaklara destek olur. Apoyando tekmigi, ozellikle melodi pasajlarinda yiksek ses
ve hiz tiretiminde tirando teknigine gére daha fazla avantajlidur.

Apoyando teknigi, teli gektiimiz parmagi ust tele dayayarak yaptifimiz
harekettir. Sag el hareketi kaslarin etkili ¢aligmas) ile “aynm: yonde eklem hareketi”
adli prensibi igerir. Parmaklarin  bitigik eklemleri beraber agildifinda ve
kapandiginda kaslarimuz en iy1 sekiide ¢alisir. Yanlis gerilimin birikimini 6nlemek

icin veteri kadar birbirini takip eden hareketler yapilmali ve siireklilik saglanmalidir.

Baovlece kaslarin en ivi sekilde caligmast saglanmis olur (Korucu, 201 1,5.30).
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1.3.2.3. Arpej Teknigi

Arpej kelimesi Italyanca bir kelime olan ve “arp galmak” aniamina gelen
“arpeggiare” kelimesinden turetilmistir. Arpej genellikle tirando teknigi ile galinur
(Cogulu, 2010, s. 52).

Arpej, herhangi bir dizinin akorlarini olugturan notalarin ayni anda degil de
bir biri ardimna tek tek calinmasidir (Kahyaoglu, 2011, s. 43).

Arpejler, akorlarin kirtimasiyla ve arka arkaya seslere agilmasiyla olusurlar
(Pamir, 1984, s. 111).

1.3.2.4. Tremolo Teknigi

Tremolo bir notamn ¢ok kigik degerlere bolimerek tekrarlanmasidir.
Notanin iizerine trem va da yatik ¢ ¢izgi yazilarak gosterilir. Trilden farki yabanct
ses ile alakasi olmamasindan ibarettir (Oztuné.,,1990, §..325).

Tremolo, geleneksel Tiirk sanat miiziginin mizrapli calgilarinda gok fazlaca
kullaniimaktadr.

Gitarda tremolo, sag elde notalarin kesintisiz izlenimi verecek sekilde
seslendirilmesiyle notalara uzama ve devambhlik hissi verebilmek i¢in uygulanan bir
tekniktir. Bu teknikte “p” parmag calindiktan sonra “a,m,i” parmaklari ayn tele
belirli bir diizen icerisinde esit siirelerde vurmaktadir (Ozkasnakli ve Dalkiran, 2013,
s. 219).

Ancak gitarda kullanilan tremolo Tiirk sanat miiziginin mizraplt calgilarinda
kullamlan tremolodan firklidir. Cinki gitarda uygulanan tremolo teknigi gok seslilik
arz etmektedir.

Gitarda “a, m, i” parmaklariyla notalar aym telde ard arda ve kesintisiz bir
sekilde calinarak notalara uzama ve devamlilik hissi verilirken “p” parmagiyla “a, m,
i”  parmaklanmin  Grettigi melodiye ait akor sesleri veya armonik  sesler
¢alinabilmektedir.

Boylece vine cok sesli bir calgi aleti olan piyanodaki sag el ve sol el
teknikleri adeta gitarda bulusturulmakta ve “p” parmagi sag el gibi. “a, m, 1"
parmaklari ise sol el gibi hareket ederek gok seslilik elde edilmektedir.

Tremolo gitarda dortli veya besli tremolo seklinde cahnabilmektedir. Dortld
tremolo “p, a, m, i” parmak siralamasiyla, besh tremolo ise “p, 1, a, m, i” parmak
siralamasiyla calinmaktadir. Dortlii tremolo genellikle klasik gitarda kullanilirken

besli tremolo ise genellikle Flamenko gitarda kullanihr.
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1.3.2.5. Piggicato Teknigi

Pizzicato, cimdiklemek sézcigiinden tiretilmig Italyanca bir kelimedir.
Keman gibi yayli, piyano gibi vurmali galgilarda tellerin parmakla gahnmasi
anlamina gelmektedir. Gitar gibi telli calgilarda ise tel tirnak yerine parmagin et
kismiyla calnir ya da esikte tellerin tizerine elin alt yam dayanarak seslerin boguk
cikmast saglanir (Aktiize, 2004, s. 435).

Pizzicato, “pizz” isareti ile gosterilir. Pizzicato teknigi gitarda genellikle
basparmakla (p) icra edilse de diger parmaklar da (3, m, a) kullamilabilir.

1.3.2.6. Rasgueado Teknigi

Rasgueado, sag elin tunaklanmn dig kismi ile birden fazla tele yapilan
vurusa denir (Cinar, 2005, s. 17).

Rasgueado kelimesi Ispanyolca “calmak” anlamina gelen “rasguear”
kelimesinden tiretilmistir. Flamenko gitarda sag elin roll, vurug motiflerinin
oneminden dolay: klasik gitardaki sag elin roliinden farklidir. Kompas olarak
adlandirilan flamenko formlarmin ritmik motifleri rasgueadolarla calinmaktadir
(Cogulu, 2010, s. 65).

Gitar tizerinde rasgueado teknigi, sag el tunaklarinin belirli diizen dahilinde
yaptigi iki veya daha fazla vurus seklinde uygulanr.

1.3.2.7. Arrastre Teknigi

Arrastre sozcigii Ispanyolcada gekmek anlamina gelmektedir. Arrastre bir

I (19 ”» o _

hizlt arpej teknigidir. Arpejler “p”, "i”, “m” ve “a” parmaklaryla bas tellerden tiz
tellere dogru baslar ve tiz tellerden bas tellere dofru “a” parmaginin suriiklenmest ile
tamamlanir (Cogulu, 2010, s. 67).

Sag el temel pozisyondayken 6n kol hafifge egilir ve el yukar dogru ¢ekilir.
Boylece 3. parmagin tunadi (a), telleri 1. telden 6. tele kadar apayando teknigi ile
gitariste dogiru geker. Bu teknik tizden basa giden bir arpej tust yaratir (Uludag,

2008, 5. 130).
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IKINCI BOLTM

TARIHSEL DONEMLER VE KLASIK GITAR METOTLARI

2.1. Rinesans Oncesi Dénem

Calismada, Ronesans oncesi donemde klasik gitar metotlarina itiskin olarak
fik Cag ve Orta Cag donemleri ele alinmistir.

2.1.1. Rinesans Oncesi Donemde Tarihsel Gelisgmeler ve Miizige Etkisi

2.1.1.1 ik Cag Dinemi

Kalhct etkileri oncelikle, yazimin bulunmasi, kent uygarlignm olusmast,
devlet kavrami ve teskilatimin geligmesi gibi noktalar iizerinde yogunlagan Eski Cag
Tarthi, esas itibariyle Akdeniz kiiltir gevresinin ve bu gevreye komgu bolgelerin yazi
ile baslayan cn eski devirlerden (M.O. 3000-2800) Avrupa Orta Cagi'na olan stireyi
icermektedir. Eskicag Tarihi bu siire iginde olugmus kiiltirlerin nitelikleri geregi
olarak genellikle iki gruba aynlir. Bunlardan kronolojik bakimdan daha eski olan ve
genel bir bicimde “Eskidogu” diye adlandinlan Eski Cag grubunda Eski Onasya
(Mezopotamya, Anadolu, Suriye-Filistin, Iran) ve Eski Misir Tarihleri yer
almaktadir. Tkinei grup olan “Eskibatr” biliimii ise, Eski Hellen Tarihi (Ege dahil) ile
baslayarak Biyiik Iskender’in agtig Hellenizm Devri’ni, Italya ve Roma Tarihi’ni
icine almakta ve nihayet Roma’mn Akdeniz Dinyasi’nda kurdugu sivasal mekan
birliginin ¢okigi ile sona ermektedir (Iplikgioglu, 1990, 5.18).

flk Cag uygarhiklarindaki miizik omekleri konusunda yeterli bilgi
bulunmamaktadr. Miizigin toplumsal yagama etkileri cesitli efsaneler, anitlar,
destanlar, kabartmalar, heykeller ve resimierden dgrenilmektedir.  Miizik,
eglencelerde, duginlerde, solenlerde, hastalik tedavilerinde, cenaze torenlerinde,
savaglarda, dini torenlerde kisacasi yagamun ber alaninda yer almustir. Insanlik
tarihinin gelisimiyle birlikte ilk caglardan ginimize kadar kullamlan lavta, lir,
kitara, arp ve davul gibi calgilarm yapisi da geliserek degigmistir (Ozel, Tezcan ve
Anlgan, 2012, 5.16).

Seslerin belirli kurallara gore birbiri ardina siralanmastyla olusan diziler
tarih boyunca Dogu ve Bati miziklerinde farkl gekillerde kullanilmstir.  Antik
Yunan’da kuflanilan diziler, tam perde dizileri. on yedi sesli Arap dizileri, Hint sa-
grama dizileri, pentatonik diziler bugiin kullanilan dizilere kaynak olusturmugtur.
Avrupa miiziine 6zgi dizilerin temeli Eski Yunan’da kullamlan dizilere dayanir.
Major ve minér sistemin temeli olan diyatonik dizi, bir sekizli icinde belirh bir
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sirayla tam ve yarim perdelerden olugmustur. Yunanca, dia; yoluyla, tonos; ses
anlamina gelir. Bir diger dizi, yanm perdelerin sirasiyla gikarak ya da inerek
ilerleyisiyle olusan kromatik dizilerdir. Yunanca choroma (kroma); renk demektir.
Kromatik dizi ancak on altnct vizyila gelindiginde kullaniimaya baglanmugtir.
Anarmonik diziler ise yapisindaki bir kigik ikilinin bolinmesiyle iki ceyrek
perdenin kullamimasina dayanir. Sestes olan bu perdelerin isimleri farklidur.
Yunanca enharmonios (en-armoniyos), armoniye uyarlanmig demektir. Dogu
miiziklerinde 6zellikle Cin uygarliginda kullamlan pentatonik dizilerde bes perde
vardir. Yunanca'da penta; bes, tonik; ses demektir. Pentatonik ezgi bes sesten
herhangi biriyle baslayip herhangi bir sesle bitebilir. Pentatonik sistemin iskelet
yapisini re, mi, sol, ta, do sesleri olusturur. Bu dizi iginde kigiik ikili araligs yoktur.

Bugiin Bat1 miiziginin dayanagi olan yedi perdeden olugan diziye heptatonik
skala (dizi) denir. Yunancada hepta, yedi demektir. Antik Yunan uygarhiginda
miizigin fiziksel ve duygusal yoniinii aragtiran Phytagoras, Thales (Tales) ve daha
sonra gelen felsefecilerin ses fizigi tizerine yaptiklan arastirmalar sonucunda bugiin
kullandigimiz araliklar hesaplanarak tam ve yarim araliklar belitli bir diizene gore
dizilmis ve yedi nota dizisi ortaya ¢tkmustir. Bilinen en eski dizilerden biri olan yedi
sesli diyatonik Pythagoras dizisinde sesler art arda altt tanc tam besli aralik
alinmasiyla elde edilir. Tam besli zinciriyle elde edilen bu sesler bir oktav i¢inde
siralanarak yedi sesli heptatonik dizi elde edilir (Ozel, Tezcan ve Atilgan, 2012,
8.17).

2.1.1.2. Orta Cag Donemi

Orta Cag, Antik Cag ile Ronesans arasindaki donemi kapsayan ve miizigin
gelisimini etkileyen bir donemdir. Orta Cag, Bati'da 4. yiizyildan 15. yiizyila kadar
siiren zaman dilimini kapsar. Kilisenin insanlar iizerinde kat1 bir egemenlik lurmasi
nedeniyle “Karanlik Cag” olarak da isimlendirilir. Bu donemin karanhk ¢ag olarak
da anilmasinin nedeni, kilisenin bagnaz egemenliginde dinyasal zevklerden yoksun
birakiimig, arastirma, kegfetme, kendini ve gevresini tamima ozgurlugin elinden
almmis, insann yalmiz éliimden sonrasina hazirhk yapmast gereken kutsal bir ortama
giiditlenmis olmasidir, Orta Cag, bin yildan daha uzun bir stire iginde Antik Cag ile
Ronesans arasina girmis ve miizigin sirekliligini kesmistir. 4. ylizyilda baglayan ve
Rénesans donemine kadar devam eden Orta Cag doneminin en biyik ozelligr cok
seslilife gecis olmustur. Orta Cag’da kilise diginda miizik, koylileri ve soylulart
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eglendirmek amaciyla cambazlik ve danslarla birlikte sanatgilar tarafindan
yapilnugtir. Avrupa’da Orta Cag Kilisesi orgdan bagka galgilan “gok tanrih dinlere”
dzgll sayarak yasaklanugtir. Kilise diginda da miizik, insan sesi kaynakh disiniilmis
ve galgi miizigi diisiiniilmemistir. Ancak halk arasinda iiflemeli ve vurmalr ¢algilarin
kullanildig1 gorilmektedir. Bu ¢algilar Arap ve Turk kaynakh tulumlu gayda, basit
fliitler, kugiik el davullan, trampetler ve bunun gibi aletlerden ibarettir (Capaci, 2016,
s.1).

Orta Cag muziginin kékleri 1lk Cag’a dayanr. Miizik, Antik Cag ile Erken
Orta Cag arasinda yer alan donemde tek seslidir. Hri_stiyanhkla birlikte kilise, en
kutsal ¢alg1 olarak insan sesini kabul ederek calgilarn ve ¢algisal mizigin kiliseye
girmesine izin vermemistir. Bunun sebebi Ilk Cag muziginin dinya zevklerini
yansitimasi ve putperestlifi iglemesidir. Miizik tamamen tek sesli.dini. icerikli
ilahilerden olugmaktadir. Sozel yapi Hristiyanhkla birlikte Tncil’den ahinmaya
baslanmustir. Antik Yunan tiyatrosunda oyunlarda kullanilan kitara ve lir galgilarinin
seslerinden esinlenilerek ortaya ¢ikan Yunan modlart ve Ibranilerin kullandiklari
ilahiler ilk yalin ezgilerin alt yapisini olusturmugtur. Yunan modlarindan
esinlenilerek diizenlenen kilise modlan ile ilgili ¢aligmalar bu dénemde yapilmustir.
Orta Cag’da kilisede org digindaki calgilar yasaklanmugtir. Kilise diginda halk
tarafindan kullanilan calgilar; Ik Cag’da da kullanilan ve klavikordun atast olan
monochord adli ¢algi, vedinci yizyilda kitara yerine gelistirilen yayh galgi crotta
(krotta), dokuzuncu yiizyilda kullanilan rebab benzeri yayla galinan psalterium
(psalteriyum), gayda, arp, trompet, -lavta, komo ve ¢ifte flitlerdir. Doénemin en
anemli galgist olan fidel, keman gibi yayla ¢alinan bir halk galgisidir. Ayn: zamanda
viel (viyel) adiyla anilan bu ¢algi Rénesans Doneminde kullamlan viyol un 6n bigims:
ve bugiinki viyolamn atasidir (Ozel, Tezcan ve Atlgan, 2012, 5.22-30).

Orta Cag’da hentiz bir orkestra anlayist olusmamigtir. Bu enstriimanlar,
birgok Dogu Miizigi icrasinda oldugu gibi, bol ses ve gosterighi bir goriiniim elde
etmek amaciyla, herhangi bir arastirma ya da prensibe dayanmaksizin karma sekilde
kullanilmugtir (Capaci, 2016, s.9).

2.1.2. Rimesans Oncesi Donem Telli Calgi Metotlan

Gitar tarihinde gitara benzer ilk galgilarla ilgili kesin kamtlar bulunmamakla
birlikte, bunlaria ilgili bilgileri tasvirli tas oyma ve kabartmalardan, toprak

levhalardan, madeni eserlerden elde étmek miimkiin olabilir. Bu calgilar itk olarak
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ilkcag uygarliklari doéneminde kargimiza gikarlar. Bu donemde iic ¢esit telli galgl
vardi. Bunlar Arp, Lir ve Lavta’dir (Bilge, 1996, s.4).

Miizigin dinsel ve sosyal agidan biiytk onem tagidigi Babilililer’de ilk lavta
drneklerine rastlanmistir. Babillilerin dinsel ayinlerinde, ilahilerin sdylenmesi ve
calgilarla danslarin yapilmast 6nem arz etmigtir. Babil’de yapilan kazilarda ortaya
cikartlan M.O. 1900-1800 yillarina ait kil levhalarda, ¢iplak figiirlerin galgt aleti
caldiklart goriilmiigtir. Bu calgilarin bazilart gergekten gitara benzemektedir.
Arkeologlara gore bu figlirler rahipleri temsil etmektedir. Calgt aletleri
incelendiginde, birbirinden ayr bir gévde ve bir de sapin varligi acikea
gériilmektedir. Gitara benzer calgilarin Misirlilardan Eski Yunanlilara ve Romalilara,
nihayet 8. ve 9. yiizyillarda Araplarin Tspanya'ya girmeleri ile Avrupa'ya ulastig
bilinmektedir (Elmas, 1986, s.12).

Orta Cag’da 5. ve 10. yiizyillar arasi, Batinin kiltir bakimindan duraklama
dénemidir. Buna karsilik aym dénemde Doguda, ozellikle geligen Islam Diinyasinda
yiikselme soz konusu olmugtur. islam Felsefesi, tipk1 batidaki Orta Cag Hrisiiyan
Felsefesi gibi, pek cok Antikgag otoritesine bagli olmugtur. Yalniz, islam Alemi Orta
Cag Hristiyanlaria gore daha huzurlu bir gorinim arz etmistir. Ciinkii dayandigi
otoritelerin yapitlarimn en dnemlilerine genis olgiide sahip olmustur. Bu yiizden,
islam Felsefesinde batidan cok daha once Aristotelesgilik baglamigtir (Gokberk,
1980, s.165).

Arap hitkiimdarlarinin sanata ve miizige karst son derece agik olmalari,
bunu bir gereklilik olarak gormeleri, miizisyenlere dolayisiyla gitara ve gitarcilara
zemin hazirlamigtir. Bu ¢aligmalar sonucunda ilk buyuk gitar muizik okulu aclmig ve
Ragdat'tan ve diger Miisliiman tlkelerinden sarkicilar ve galgicilar getirilmigtir. Bazi
kaynaklara gore ise gitarm bugiin kullanilan perdeleme sisteminin itk olarak Araplar
tarafindan bulundugu belirtilmektedir. Orta Cag’da mizrapla ya da pena ile ¢alinan
calgilarm sayilan oldukea fazladw. 16. yizyila varildiginda galgilarin gesitliligi
azalmustir. Bazi galgilar bityiik bir énem kazanirken bazilari gozden kaybolmuslardir.

Orta Cag’da kullanilan gitanin atalart sayilacak ik calgilar “Guitarra
Morisca” ve “Guitarra Latina” idi. “Guitarra Morisca” Kuzey Afrika kokenliydi.
Kemerli bir arkasy, uzun boynu ve sekiz adet teli vardi. Govdesi badem seklindeydi.
“Guitarra Latina” ise en fazla dért tele, hafifce kavisli bir gévdeye ve diiz bir arkaya

sahipti “Guitarra Morisca” zamanla Ispanya’da gozden kaybolmustur. Clinkii onun
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yaptigt is, lavta tarafindan daha iyi goriilmeye baglanmigtir. “Guitarra Latina™ ise
“Vihuela” adl ¢algiya brrakmistir. Orta Cagda ve Ronesans doneminde kullanilan
“Lavta” ve “Vihuela’nin, giniimiizde kullanilan modern gitarm gergek atalart
oldugunu disindrsek, bu galgilarin gitarn ilk érnekleri oldugu soylenebilir (Bilge,
1996, .14, 21).

Ilkcagdaki resim ve figiir éreklerinden gitarin atasi sayilabilecek galgilarin
kullanildigina rastlanmakta ise de miizik yazistnn olugumunu tamamlamamig olmast
nedeniyle giiniimiize gitar metodu anlaminda belirgin eserler ulagmamugtir. Orta
Cag’da ise kilise baskist nedeniyle gitarin atasi sayilan calgilar halk arasinda
calinmig ve miizik vazisina dokilmemistic Bu nedenle bu donemde de gitar
metotlarma  rastlanilmamaktadir. Ronesans oncesi donemde yapilan tarihsel
caligmalar ve bulunan tarihi eserler dogrultusunda ilgili galgi aleti metodu ornegine
rastlanilamamigtir. |

2.2. Rénesans Dinemi

Ronesans, Fransizea “Renaissance”, Italyanca “Rinascita” kelimelerinden
tiremis yeniden dofus anlammda kullamlmakta olan bir sozciiktir. Ronesans,
Avrupa tarthinde 14. yiizyilin sonuyla 15. ve 16. yiizyillar kapsayan ve en belirgin
ozeliigi Eski Yunan ve Roma kultiiriinin canlandirilmast olan bir donem olarak tarif
edilir. Rénesans’in kokleri, Orta Cag’mn sonlarinda 12. yiizyilda baglayan bir dizi
siyasal, toplumsal ve digiinsel déniigimde yatmaktadir. Bu gelismelerin baginda
Ronesans’in anayurdu sayilan Italyan kentlerinin gelismesi gelmektedir. ROnesans
sanatetlart, Orta Cag’m karanlik yizyillar boyunca golgede kaldigimi ditgiindiikleri
biyiik Antik Cag sanatinin saygin ve gizel yanlarmi yeniden giin 151gma ¢tkarmak
istemiglerdir. Sanat alamindaki bu devrimle resim, heykel, mimarlik, mizik ve
edebiyat kollarinda birgok eser ortaya gikmustir. Klasik tarihe gore Ronesans’a neden
olan faktorler, Ttalyanlar arasinda Roma imparatorlugunu tekrar elde etme nostaljisi,
feodalizmin zayiflamasi (kilisenin sayginhguu kaybetmesi ve orta sinifin ticaretteki
bagarist) ve Avrupa’da egitimin yikselmesi olarak sayilmaktadir (Derekdy, 2013,
s.144, 145).

2.2.1. Ronesans Donemindeki Tarihsel Gelismeler ve Miizige Etkisi

Ronesans ilk olarak Italya’da bagladi. Daha sonra diger Avrupa llkelerme
yayildi. Bu dénemde insan ve insana ait degerlere 6n palana gikaran hiimanizm akimi

ortaya ¢ikmistir. Rénesans hareketi, resimde, heykelcilikte ve mimarlikta yeni bir
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zevk ve anlayisa yol agmus, eski edebiyat tirénlerini drnek tutarak eserler yazmak

istegini uyandirmigtir, Bu zamana kadar bagta incil olmak iizere hemen biitin eserler
Latince vazilirken biyitk yazarlar, eski trunleri omek tutan yazilarim kendi
dillerinde vermeye caligmuglardir. Bu da birgok Avrupa iilkesinde milli edebiyatlarin
kurulusuna yol agnustir. Ronesans hareketinin baglamasinin sebepleri arasinda Eski
Yunan ve Latin edebiyat, felsefe ve bilimlerinin incelenmesi, bunlarm okullarda
okutulmaya baglanmasi, matbaamn icadi ile genis halk kitlelerinin yeni bulug ve
digiiniisleri kolayca okuyabilme imkammin saglanmasi, Avrupa’da bilim adamlarini
ve sanatkarlari koruyan bir smifin meydana gelmesi sayilabilir. Eski Latin ve Yunan
medeniyetinin izlerini tagiyan Italya, bu yeni hareketin Onciisti olan memleket
olmustur. Istanbul’un Tiirklerin eline gecmesi fizerine, birgok Bizansli bilginler, eski
elyazmalarini alarak Italya’ya gd¢ edince Eski Yunan ve Latin eserlerine karst
$nceden uyanan ilgi daha belisli bir sekil almistir. Uzun zamandan beri kapali duran,
unutulan Yunan ve Latin edebiyat urunlen yeniden ortaya ¢ikarilmusg, eski metinler
¢ogaltilmaya, kargilastirilmaya, agiklanmaya baglanmustir. Matbaaciligin yayilmasi
ile bu metinler daha genis bir alana daha ¢abuk yayimis, Roénesans hareketi
hizlanmustir (Usta, 2012, s.1).

Ronesans’in kelime anlami “yeniden dogug” demek oldugu i¢in, Ronesans
miizigi dénemi, siradan insan yagaminda muizigin tekrar degerlendirilmesi ve yeni
disincelerin dogma donemidir. Rénesans'm yasam sevinci, danslars, danslar da
calgilan arttirmustir. Bu dénemde yeni galgilar icat edildigi gibi, eski calgilann da
sesleri biyitilmis ve zenginlestirilmigtir. Org, klavsen, lavia, arp, flit, yan-fliit,
kornet, trompet ve tabii ki viyola bu déneme damgalarimt vuran miizik aletleridir.
Ritmi gii¢clendirmek igin vurmah ¢algilarin da bu gelisime katilmasiyla blyiik
davullar, ziller, iicgenter ve defler donemin orkestralarindaki yerlerini aldilar. Ancak
yine de Ronesans donemi bestelerinin en belirgin 6zelligi, calgllarm aym anda
baslayip ayni anda eseri bitirmeleri olarak anlatilabilir. Ses siddeti hep aym ayardadir
(Capaci, 2016, 5.2).

Ronesans miizigl, Orta Cag galgilarimi geride birakan galgisal bir atdimi
‘gerceklestirmistir. Calgilarin  gebisimi veni boyutlar kazanan calgt mizigiyle
bagmtihidir. Bu iki 6ge, calgl miizigi ve calgilar, mizige yeni bir 6z kazandiran ve
yon veren bir etkilesimin ya da bileskenin sonuglarimi sergiler. Orta Cag’a gore ileri

bir miizik anlayigim gergeklestiren Rénesans, kendini ifade edebilmek igin yeni
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calgilar gelistirmek zorunda kalmugtr. Bu geligim, 1400’ti yitlardan baglayip 1600710
yiliara dayanan yaklagik 200 yillik bir siireci kapsar (Tunca, 2016, 5.68).

Rénesans doneminde ilk kez yazili miizik kullamlabilir hale gelmis, insanlar
bestecilerin eserlerini evlerinde ve kiliselerde grenmistir. Calgt ve dans muzigi
popiiler hale gelmistir. Mizzisyenler kendi gecmislerinden ¢ok sanatlart ile tanmmaya
baglamiglardir. Rénesans Donemi Miizigi, mizik yazisi yani notann ve calgilarin
geligiminin yant sira, kendinden onceki donem olan Gotik Dénem miizigine gore din
dist mizigin gelistirilmesine de aract olmustur. Gotik Donemde yayginlagan “a
capella” korolarn biyiik onem tagidigi Ronesans Doneminde, gok sesliligin 1lk
buyiik eserleri de ortaya ¢ikmaya baglamugtir. Gotik Dénemde, kiliselerde soylenen
ilahilerde sadece insan sesi kuilamimaktaydt. Bu “a cappella” korolar devam etmekle
birlikte Ronesans Miiziginde ¢alg: aletleri, ilahilerde insan sesinin yetmedigi ve bog
kalan kisimlar doldurmak icin kullanilmaya baglanmigtir. Buna bagh olarak da kilise
miiziginin  yeniden sekillenmesi, Ronesans Donemi miiziginin en Onemli
szelliklerinden biridir, Bu donemde, kilisenin gok sert kurallarindan siyrilarak
miizikte veni bir vapilanma igine girilmigtir. Ronesans donemi ile birlikte
¢oksesliligin ilk biiyik eserleri de ortaya ¢ikmaya baglamustir. 16. yuizyilda artik din
dist eserlerde, giirle mizik bir araya gelerek daha uzun soluklu besteler yapilmaya
baglanmustir. Rénesans’la birlikte dinde yaganan reformlarin miizigi de etkilemesiyle
birlikte kiliselerin kendi miizik tirlerini olugturmaya baslamas1 ve doénemin
bestecilerinin miizikte yenilik arayslari, bilinen dini formlarn yvamnda din dist
formlarin ortaya gikmasint saglamugtir (Capact, 2016, s.2).

2.2.1.1. Ronesans Dinenti Telli Calgy Tiirleri

Bunlardan ilki “vihuela”dir. Vihuela, hafifce ige dogru kivrimlt kenarlari,
diiz sirt1 ve gitara benzer sekli ile diger calgt aletlerine gore farkll bir ¢algl olmustur.
Bagirsaktan yapilms alts cift teli bulunmaktadir ve telleri lavta gibi akort
edilmektedir. Akort edilmeleri arasinda bulunan fark lavtanin alt telierinin oktav
olarak, vihuelanin ise finison olarak akortlanmasidir. Vihuela bes adet ses deligine
sahiptir ve sapinda on iki adet perde bulunmaktadir. Perde cubuklar: da bagirsaktan
yapiimigtir (Elmas, 1986, s.54).

Daért telli gitar, Ronesans donemine ait diger calgilardan biridir. Bu galg:
Ispanyollar tarafindan “Guitarra”, Italyanlar tarafindan “Chitarra da Sette Corde”

veya “Chitarrino”, Fransizlar tarafindan “Guiterre” veya “Guiterne”, Ingilizler

1

032




(arafindan “Gittern” olarak adlandirilmigtir. Bazi gitarlarda tellerin ¢ift oldugu
bilinmektedir. Gitarin arka kismu diizdir. Genellikle ilk fig cift tel tinison olarak
disiiniiimiistir. Dordiinct ¢ift tel, oktavda bir bas sese sahip olmasima ragmen calgi
genel olarak tiz seslidir. Bazi srneklerde calgt on perdelidic ve perde gubuklari
bagirsaktan yapilmistir. Lavta tipli bir kopriisii, diiz veya egimli burgu bélimit
vardir. Dort telli gitar kiigiik bir gitar olarak bilinmektedir (Bilge, 1996, s.24, 27).

16. yiizyilin ikinci yansinda dort teili gitar birtakim degisikliklere ugramus
ve besinci tel eklenerek “Guitarra Espanol” adint almistir. Besinci ¢ift telin
eklenmesiyle govdesi bityiitilmas, tel uzunlugu bugiinkii 6lgiiye yakin olan altmis t¢
santimetreye ulagmugtir. Bes telli gitarlar iizerinde birkag gesit akortlama denenmigse
de ilk kayith olan ve Juan Carlos Amat’in Guitarra Espanola de Cinco Ordenes
(1596) adlL eserinde belirtilen akortlama gegerli olmugtur. Bu akortlamadan
anlagilacag1 tizere birinci, ikinci gift teller {inisonda, ti¢iincti, dordiinet, beginci teller
oktavda akortlanmistir. Amat’in akortlama sistemi bugtin kullanilan modern gitarin
akortlama sisteminin kaypagin olugturur. Amat, akortlama islemini yaparken belirli
bir yontem izlenmesi gerektigini soyler. Amat’a gore, teller kendi aralarnda
akortlandiktan sonra ilk once besinci tel, tgiincii telin ikinci perdesiyle; ikinci tel,
besinci telin ikinci perdesiyle; dordincii tel, ikinei telin figiincii perdesiyle; daha
sonra birinci tel dordincd telin ikinci perdesiyle akortlanir ve boylece iglem
tamamlannis olur. Bes telli gitarin sevilen bir tirti de “Guitarra Battente™ denilen,
ses kutusunun arka kism hafifce disa dogru kavisli olan gitarlardir. Ses kutusunun
hacminin genisletilmek istenmesi ve Lavta'ya benzetilmek istenmesi nedeniyle
g6vdesine kavisli bir sekil verildigi diigiiniilmektedir. Ozellikle Ttalyan beg telli
gitarlar1 ve “Guitarra Battente”leri oldukca sik ve stsladiir (Elmas, 1986, 5.62).

Lavta, kavis yapan sirti ve bir armudun yansimi andiran govdesiyle gitar
ailesinin  Rénesans donemindeki segkin calgl aletierinden biridir. Burgularin
bulundugu bslim, modern gitardaki gibi sapin devam: olarak dustnilmemistir. Bu
boliim Lavta’da sapla doksan derecelik bir agi ¢izer. Saptan, govdenin agags kismina
kadar uzanan tellerin titresimini saglayan bir kdpri bulunmaz. Teller cifttir ve sap
_ {izerinde bulunan perde cubuklari bagisaktan vyapilmigtir. Lavia igin “Lavta
Tablatury” denilen ayri bir mizik yazist kullamlmistir. Tablatur yazisi, her tel icin
bir araliktan meydana gelmig bir porte ile bu araliklara a, b, ¢... gibi harfler ya da 1,
2, 3 gibi rakam!arm yazilmasindan olusuyordu. Harfler ya da rakamlar tellerin hangi

12




perdesinin  kullamldigini  gdsteriyordu. Giiniimiizde kullamldigi gibi notalarin
saplarina benzeyen ve portenin {izerinde ver alan kigik igaretler, sesin suresini
gosteriyordu.

Lavta eski caplardan beri bilinen bir galgidir. Lavia'nin Asya’da, Kuzey
Afrika’da, Yunanistan’da ve Roma’daki tarihi eski caglara dayanmaktadir. 14.
yiizyilda Avrupa’da en yaygin olan ¢algmin Lavta oldugu bilinmektedir. Araplar
tarafindan Avrupa’va getirilmis olan bu ¢algl, 14. yiizyilda mizrapla ¢alinan “Dort
Telli Arap Calgis” olarak biliniyordu. Ses olanaklan genis, tasimast kolay olan bu
calgt onceleri ¢ok sesli bir parganin icerisinde tek sesli bir melodiyi tutmak i¢in ya da
sarkilara eslik etmek igin kullantdmustir. Cok sesli Lavta 1500t yillardan sonra
klavyeli calgilari drnek alarak geligmistir. 16. yiizyihin ikinci yansindan itibaren
Lavta’nin biyik sekli Theorba bulunmustur. Daha uzun olan telleri ikinci bir bas
bolimiince taginan Theorba, Lavta'mn tersine genellikle tek telli idi. En abartilmig
sekli olan Roman Theorba veya Chittarone’de ise bas teller 150 santimetreden daha
uzundu (Elmas, 1986, s. 65, 68).

Ronesans doneminde gitar metotlarinin olugmasma etki eden besteciler ve
eserleri ile gitar ve yukarida belirtilen gitarin atast sayilabilecek ¢alg: aletlerinin
calmmasina yonelik olan yazili kaynaklar asagida cle alinmugtir.

3.2.2. Rénesans Donemi Bestecileri, Eserleri ve Telli Calgr Metotlari

Ronesans déneminin ¢algy miizigi, halk sarkiar, dinsel parcalar ve halk
danslart melodilerinin islenmesinden dogmustur. 15. yiizyila kadar, sarkilara eglik
eden birgok calgt bulunmaktadir. Halk sanatcilar _sarkﬂanm, lavta, arp va da
“Vielle” adli ¢algilarinagmelerine uydurmuglardir. Bu dénemde gitarn atast olarak
kabul edebilecezimiz calgilar dért ana baglk altinda gruplandirilabilir.

Rénesans Déneminde pek cok gitar tablatur sistemi kullanilmistir. Tablatur
sisteminin avantajlari ok fazladir. Tablaturiar genelde el yazmast olduklar igin,
bestecinin anlatmak istediklerini bize direkt olarak sunmaktadiriar. Ayrica, ilk gitar
miziginin ¢ok az sayidaki ve bozulmug yeni basim diizenlemelerine tamamen baglh
kalmamizi onlerler. Tablaturlar normal notalamaya benzemezler. Ciinkit normal
notalamada calgict notayr okur ve sonra parmagini perdeye yerlestirir. Oysa
tablaturlar sadece notay: degil aym zamanda parmagin yerlestirilecegi yeri basit bir

sekilde gosteririer. Tablaturiar hangi ¢algt i¢in yazilmglarsa onun ismini alurlar.



Lavta i¢in, “Lavta Tablaturu”, gitar i¢in, “Gitar Tablaturu”, org i¢in; “Org Tablaturu”
gibi. Bunlarn i¢inde en yaygin olanlart Lavta Tablaturlandir.

Rénesans doneminde kullantlan Gitar Tablaturlart, “Dért Telli Gitar”, “Bes
Telli Gitar”, “Lavta” ve “Vihuela” tablaturlaridir. Tablaturlarda genel olarak sistem
ve kurallar aymdir, Farkli olan, kullanilan gitarin tiirtine gore tellere karsilik gelen
cizgilerin degigiklik gostermesidir. Ornegin; dort telli gitar igin dort, bes tell gitar
i¢in besg, Lavta ve Vihuela alt1 telli olduklart igin alt1 paralel ¢izgi kullanilmast gibi.
Lavta tablaturiari ile ilgili olarak ginimizde daha fazla bilgi bulunmaktadir (Bilge,
1996, s.43, 45).

16. yizyil ¢ok sesli mizik admna gok oGnemli eserlerin verildigi, ayni
zamanda besteci ve virtiidzlerin yetistigi bir dénem olmugtur. Besteciler en giizel
eserlerini donemin bas calgist olan “Vihuela” igin yazmislardir.

Vihuela'nin bu kadar sevilip tutulmasimnin nedeni, Ispanyollarm bu ¢algiy
yaygun bir sekilde kullanmalari degildir. Asil neden, 1536 ile 1576 yillan arasinda bu
calgl i¢in vazilmig pek ¢ok mizik eserinin yaymnlanmig olmasidir. Bu donem
bestecilerinin yayinlanan eserleri arasinda, Luis Milan'm El Maestro’su (15 36), Luys
de Narvaez’in Los Seis Libros del Delphin de Musica’st (1538), Alonso Miudarra’mn
Tres Libros de Musica en Cifra para de Vihuela’si (1541), Enrique de
Valderrabbano’nun Silva de Sirena’s1 (1547), Diego Pisador’un Libro de Musica de
Vihuela’st (1552), Miguel Fuenhana'mn Orphenica Lyra’si (1554) ve Esteban
Doza’nin El Parnaso’su (1576) bulunmaktadir.

Rénesans Donemine damgasint vuran énemli bestecilerden biri olan Luis
Milan(1500-1561), Kralice Germaine de Fotx’in Valencia'daki sarayinda ¢alisan
vihuelist ve bestecidir. Luis Milan dénemin en dnemli vihuelistlerinden biridir.
1535’te Valencia’da yaynlanan Libro de Musica de Vihuela de Mano Intindlado El
Maestro (1536) adh kitabr ilk eserlerinden biridir. El Maestro, 16. yiizyll baslarinda
ftalya’da, Fransa’da, Almanya’da basilan Lavta miizigi kitaplarinin devami gibidir.
Lavtaya ait higbir kitap Ispanya’da basiimamigtir. Fakat Vihuela’ya ait kitaplarin
yayinlanmasi Ispanya’da 40 yillik bir zamapa yayilir. Italyan temalarina dayanan ve
cagdas Lavta miziginde oldugu gibi kontrapuntel tarzda olan Milan'in mizigi,
modern gitar repertuarinda ¢ok sik olarak kullamldign icin giiniimiizde g¢ok Iyi

bilinmektedir. Bu giiglii kontrapuntal tarz, Vihuela igin basilan diger alt1 tablaturun
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da tipik bir ozelligidir. Ogreticilik diizeyi ¢ok iyi olan Milan’in kitab1 olan El
Maestro, Vihuela ¢alma sanati i¢in mitkemmel bir rehber olmustur.

Luis Milan’in E! Maestro adli kitabinda, Vihuela galgisinda kendini
geligtirmek isteyenler igin kolaydan zora dogru pek ¢ok eser bulunmaktadir. Cogu,
virtiioz diizeyinde olan bu eserlerin icinde Pavan’lar, Fantezi’ler, Ask Sarkilan ve
Soneler bulunmaktadir. Bu kitabin giris boliimii, veni baglayanfar icin pratik bilgiler
icerir ve alginm akortlanmast ile ilgili konulara deginir. Girig boliimi igerigin dzeti
ile biter. Kitap iki béliimlidir. Birinci bolim, yeni baglayanlar i¢in ikinci balim ise
ileri diizeydeki galgicilar igin distinilmustar.

Luis Milan’in 1535 yillinda yayimlanan ilk kitab: Libro de Motes de Damas
y Cavalleros’da saray hayatinin zevk ve sefa iginde gegen ginleri anlatilir. 1561
yilinda yayrmlanan bir sonraki gahigmast El Cortesano’da bir saraylinin portresi
cizilmistir. Ritim degerlerini, ilk olarak Milanin ortaya cikardigr sanilmaktadir.
Milan’a gore akorlu bolimler yavag, dizisel bolimler hizl calinmalidir. Bu diziler
icin kullanilan sag el teknikleri “dedillo” ve “dedos dedos™tur. “Dedillo” igaret
parmag ile yapilir. “Dedos dedos” ise bagparmak, isaret parmagl ve orta parmagin
strayla kullanlmastyla yapibr. Milanin tablatur sisteminde teller yatay cizgilerle,
perdeler rakamlar ve harflerle gosterilir.

Ronesans Déneminin énemli bestecilerden bir digeri Kral II. Philip’in bag
vihuelisti olan Granada’li Luys de Narvaez’dir. 16. yiizyilda Ispanya’da Vihuela’nin
gelisimine gok onemli katkilart olan bestecilerden biriydi. Luys de Narvaez’m itk
Vihuela kitabi, Seys Libros del Delfin de Musica, 1538 yiinda Valladolid’de
yaymlanmistir. Bir lir virtiézi olan Yunan efsanesi Arion’u konu alan “The Dolphin
of Music te, denizde bogulmal tizere olan Arion’un miiziksever bir yunus tarafindan
kurtariimast anlatilmaktadir. Arion, resimlerde yunusun iizerinde lir calarken
goritmektedir.

Narvaez'in igiincii kitabr, dini ilahilerin yansira Fransiz Jasquin de Prez’nin
sarkilarindan olusmaktadir. Narvaez, diger kitaplarinda halk sarkilarmmdan olusan
Romance’lart ve Vilancico’lar kullanmustir. Bu halk sarkilarimn konusu genellikle
ask ile ilgilidir.

Cok seslilik diyebilecegimiz ses miizigindeki biiyikk gelisim, beraberinde
calgl miiziginin gerek sitil, gerek form acisindan ilerlemesine neden olmustur.

“Cesitleme” formu “Variation”, Willaert déneminde bilingli olarak kullanilmastir,
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Cesitleme, 8nceki yiizyiliarda da uygulanoigtir. Temanin tekdiizeligine karst, bu

yonterin kullamlmast bir dlgiide zorunlu olmugtur. Ama 6nceki donemlerde yapilan
bu “cesitlemeli miizik” calgicilarin yetenegine bagl olarak dogaglama yapilmigtir
(Say, 1997, 5.142).

Rénesans Déneminin bestecileri calgr miizigini tekdizelikten kurtarmak icin
“Varyasyon” teknigini gelistirmislerdir. Narvaez, “Varyasyon” teknigini en iyl
kullanan bestecilerden biri olmustur. Narvaez, Ispanyolca “Varyasyon” anlamina
gelen  “Diferencias™lan  bestelerken tnli halk sarkilan “Romance”lardan
yararlanmigtir. Ortacaga ait “Romance”lardan biri olan Conde Cloros, 16. yizyila
gelindiginde birgok varyasyona olanak saglayan kisa temasi ile enstriimantal bir form
kazanmugtir. Narvaez, Conde Cloros temasindan yirmi bir varyasyon elde etmistir.
Narvaez’in altinei kitabinda, yine Romance’lardan biri olan “Gurdame les Vacas”
yer almaktadir. Gurdame les Vacas temasindan, Conde Claros’ta oldugu gibi pek gok
varyasyon elde etmek miimkiin olmustur.

Rénesans Doneminin bestecilerden bir digeri Sevil’li Alonso Mudarra, 16.
yizyihn basta gelen vihuelistlerinden biri olarak tamnnustir. ilk eseri 1546 yilinda
yayimlanan “Tres Libros de Musica en Cifras para Vihuela’dir. Mudarra, “Musica en
Cifra” adih kitabinda “Cipher” denilen kendine &zgi bir nota yazim sistemi
kullanmugtr. Bu sistemde, Ronesans Lavta Tablaturunda kuilanilan sembollere
benzer rakamlar gorilmektedir. Elde edilecek sesler, notalarla degil rakamlarla
belirtilmistir. Tablaturun alt1 ¢izgisi, altinct tel en kalin tel olmak tizere vihuelanin
alt1 teline karsihk diigtinilmistir ve on perde numaralanmistir. Ornedin, en Ust
siradaki beg rakami calgicinin parma@nin altinc telin beginci perdesinde olmas:
gerektigini belirtmektedir. Nota sirelermin degerleri onaltilik, sekizlik ve digerleri
tablaturda bulunan ilgili rakamiarm Gzerindedir. Bu tir rakam tablaturlart, o
donemde kullamlan tablaturlar icerisinde en pratik ve en dogru olaniardir.

Mudarra’nin  eserleri vihuela calicilan igin ¢ok Omemli bir kaynak
olugturmaktadir. Onun yayinladig kitaplarda genel olarak Fantezi’ler, Galliard’lar
Pavan’lar, ask sarkilart olan Vilancico’lar ve benzerleri bulunmaktadir. Mudarra'nin
Fantezi’leri dénemin tnli arpasi Ludovico nun arpini taklit eder nitelikteydi. Dort
telli gitarla ilgili olarak yayinlanmis olan ilk muzik eserleri Mudarra’ya aittir

Répesans Doneminin  diger bestecilerinden biri  olan  Miguel de

Fuenllana’mn en oénemli eseri 1554 yilinda yaymimlanan Orphenica Lyra’dir. Bu
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eserde kolay ve zor diizeyde pargalar bulunmaktadir. Miguel de Fuenllana, bu
eserinde Vihuela ile ilgilenenlere ogretici bilgiler verir. Yeni baglayanlara gok yavasg
ve dikkatli caligmalarint énerir. Daha once degindigimiz sag el teknigi “Dedillo”nun
zorluguna dikkat ¢eker. Fuenllana’ya gore, © donemde Avrupa'nin bagka yerlerinde
dizi halindeki notalar bas ve isaret parmakla ¢alinirken Vihuelistler, bu notalari igaret
ve orta parmakla cahiyorlardi. Bagparmakla diger parmaklarin birlikte kullaniimasini
kisitlayan en onemli neden, o donemin calgicilarinin sege parmaklarini gitarn
govdesine dayamalariyd. Bu durum teknik olarak sag elin geligimini olumsuz
etkiliyordu.

Miguel Fuenilana’mn Orphenica Lyra’st daha once degindigimiz dort telli
gitar igin en giizel parcalari icerir. Bunlar, Orphenica Lyranin altmci kitabinda
bulunan Fantezi’ler, Romance’lar ve Vilancicolardur.

Bu donemin diger bestecilerinden Enriques de Valdetrabano, Valladolid’de
1547 yilmda Silva de Sirena’ys yaymnlamigtir. Valderrabano’nun Silva de Sirena’st
Vihuela repertuart agisindan gok dnemli bir eserdir. Bu eserde otuz 1¢ tane Fantazi,
dort veya beg seste kontrpuan, Romance’far, iki Vihuela igin dietler ve kolay
diizeyde ask sarkitan bulunur,

Luis Milan, Luys de Narvaez, Alonso Mudarra, Miguel de Fuenllana ve
Enriques de Valderrabano’nun diginda asagidaki besteciler 16. yuzyila damgasint
vuran ve ginimiize kadar ulagan onemli eserler yaratmuglardir. Ispanya’da; Diego
Pisador Salamanca’da “Libro de Musica” (1552), Lois Venegos de Henestrosa,
Alcala de Henares'te “Litro Nuevo” (1557), Friar Thomas de Santa Maria,
Valladolid’de “Arte de Taner Fantasias™ (1563) ve Esteban Doza, Valladolid’de “El
Parnaso” (1567). Frapsa'da; Adrian Le Roy, “Premier Livre deTablature de
Guiterne” (1551), Simon Gorlier, “La Batatile™ (1551), Guillame Morlaye, Robert
Ballard, Gregoire Biyssing. Italya'da; Melchiore de Barberils, “Opera Intitolate
Conttna” (1549) (Bilge, 1996, .52, 62).

Ronesans Doneminde dort telli gitar Fransa’da gok biyuk ilgl gdrmiigtir.
Guillame Morlaye, Simon Gorlier, Gregoire Braysing, Adrian Le Roy ve Robert
Ballard’m yaymlar: sayesinde yerh Fransiz miiziginde ¢ok biiyik gelismeler
saglanmigtir. 1551 ve 1555 yillan arasinda dokuz adet tablatur kitab: yaymlanmistir.
Bunlarin bes tanesi Adrian Le Roy ve Robert Ballard’a, ¢ tanesi Guillame

Morlaye’e ve bir tanesi de Simon Gorlier’ye aittir. Simon Gorlier'nin tablatur kitabt
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“[a Bataille” ile Le Roy’un ilk kitabi “Premier Livre de Tablature de Guiterne” 1551
yilinda yaymianmistir. Le Roy’un bu kitabi iki fantazi ile baslar. Kitapta “Pavan”,
“(Gralliarde”, “Allemande” ve bunlara benzer pek ¢ok parga bulunur. Le Roy'un diger
kitaplari Tiers Livre (1552), “Quart Livre de Tablature de Guttarre” (1553. Le Roy
ve Ballard), Fransiz Chanson’larmdan olusan ikinci (1555) ve besinci (1554)
kitaplardir. Guillame Morlaye’e ait olan diger i tablatur kitabs da genel olarak
Chanson’lardan ve danslardan olusmustur (Bilge, 1996, s.24, 27).

Dért telli gitar igin Fransiz kaynaklarinda teknik olarak kolay fakat zevkli
parcalar ile vokal miizik dmeklerine rastlamak miimkindiir. Bu alanda Guillame
Morlaye'in, Gregoire Braysing’in ve Rippa’nim {iriinleri olan “Fantezi’ler yiiksek bir
seviyeye ulagmigtir. Dort telli gitar, ayni dénem boyunca Ingiltere'de de poptiler bir
calg) haline gelmigtir. Adrian Le Roy ve diger Fransiz bestecilerin yaywnlary
ingilizceye gevrilmistir. Italya ve Ispanya'da dort telli gitardan daha ¢ok lavta ve
vibuela biiyiik ilgi gormigtir. Ancak bu dlkelerde de dort telli gitar i¢in eser veren
besteciler bulunmaktadir. Melchior de Barberlis, italya’da “Opera Intitolato Contina”
adli eserini yaymlamistir. Ispanya’da ise daha once bahsedilen Mudarra disinda,
Miguel Fuenllana nin” Orphenica Lyra” adli eserinin altinc kitabi dort telli gitar icin
en gizel pargalan igerir. Bu kitapta dokuz parga bulunmaktadir. Alt1 Fantazi,
Passesavoze ¢l Roy Moro'nun Romans’, Coverdo Cavallero Vilancico’su,
Crucifixius Est’in bestesi bunlardan bazilaridir.

Dért telli gitar igin yazilan en eski miizik Alonso Mudarra’min “Vihuela”
kitabinda ver almigtir. Bu kitapta “Temple Vicjos” (eski akortlama) ve “Temple
Nuevos” (veni akortlama) igin eserler bulunmaktadir. Bu eserler arasinda Temple
Viejos i¢in bir, Temple Nuevos icin ¢ Fantazi, bir Pavan ve Guardame les Vacas
(Luys de Narvaez) kompozisyonlarl bulunur. Bunlar, Mudarra’nin alt1 telli Vihuela
| icin yazdig eserler gibi yiksek kaliteye sahiptir (Bilge, 1996, 5.27, 29).

Almanya'da Lavta mizigi ile ilgili olarak Johannes Tinctoris’in De
fnventione et Usu Musicae (1487) adli kitabinda altr telli 15. yiizyll lavtasindan
bahsedilmektedir. Bu kitapta Pletro Bono, Ercole’nin lavtacisi ve Ferrara Dikd’nin
bu calgiyt ¢ok ivi caldiklart soylenmektedir. Tinctoris’e gore Almanyal Orbus ve
daha Gnce Charles’in hizmetinde olan Henry ve Bourgogne Diiki, sadece ki
bolamli degil, g ve dort bolimld eserleri cok giizel seslendirmiglerdir. Lavta

repertuant ¢ok genistir. Birgok edebi esere gore lavta 16, yizyl muzik aletlers
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arasmda rakipsizdir. Buna tipik bir érnek, Danimarka Kraligesi Anne’nin 1590°da
Edinbourgh’a girisini kutlayan bir giirden yapilan almtidir. Bu kitapta 1580 ile 1620
yillar1 aras: Ingiliz Laviasi’nin altin ¢agindan s6z edilir. Yine ayni doénemde en giizel
sarkilar lavta esliginde seslendirilmigtir. Solo pargalar igin kaynaklarm ¢ogu el
yazmasidir. Bunlar, zamanm ¢algicilari tarafindan elle yazilan lavta kitaplaridir. Su
anda Washington D.C. de Folger Shakespeare’in kiitiphanesinde Dowland’a ait bir
lavta kitabi bulunmaktadir. Bu kitap birkag anonim pargayla baglar ve daha sonra
John Dowland’1n besteleriyle devam eder. Ingiliz Lavta Miizigini cok genis anlamda
icinde bulunduran kitap Dowland’mn oglu tarafindan 1610 yilinda yaymlanmistir.
Kitapta solo pargalar bulunmakiadir ve kitap bir Antoloji nitelifindedir. Solo lavta
miizigi igin diger kaynaklar, 1603 yilinda basilan Jean Baptiste Besard'm Thesaurus
Harmonicus ve 1615 yilinda basilan Georg Fuhrmans’in Testudo Gallo-Germanico
adli eserlerini igermekteydi (Bilge, 1996, 5.35, 36).

2.3. Barok Dinem

1600 ile 1750 yulari arasmda yaklasik yiz elli yil devam eden Barok
démem, Italya’daki opera denemeleriyle baslanusg, J.S.Bach’in dlimiiyle sona ermis,
tim miizik turlerinde ginimiize kadar kalici olan degigikliklerin olugmasina neden
olmustur (Giiran, 2008, s.4).

Barok Donem, Ronesans Doneminin toplumsal ve ekonomik bunalimina
karsi, soylularin kiiltiirel ve sanatsal alanda egemenligini ilan ettii bir donemdir.
Déonem, adim Portekizee “Barocco™ (diizgiin olmayan inci) kelimesinden almustir.
Baslangicta “Barok” deyimi Ronesans sanatna tepki olarak dogan yeni ve hareketli
bir mimari uslup i¢in kullamimaktaydi, Bu yeni doénem, mizikte, anlatimda
ayrintilara dek inen agirbagli ve gorkemli bir tslubu bigimlendirir (Capact, 2016,
s.1).

Sanat tarihinde yaklagtk viiz elli yili kapsayan ve soylu kesimin begeni
karakterine gore gelisen Barok stil, resim, heykel, mimarlsk gibi sanat dallart icin de
gecerlidir. Buna giiri de katmak gerekir. Portekizce "carpik inci" anlamina gelen
Barok terimi, kendi doneminde degil, 18.  yiizythn ikinci yansinda kullamilmaya
baglamist. Bu nitelemede gegmis donmemi kigimseme vardw. 17. yiizy1l
egilimlerine savas acarak, bu egilimlerin gilinglugiini vurgulamak isteyen
elestirmenlerce sonradan kullanilmigtir. Barok aslinda sagma va da giiling demektir.

Miizikte cok dnemli bir gagm taniminda kullanian bu kiigamseyici sifatlar, Barok’un
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genel anlamindan bizi uzaklagtinr. Barok, en kisa fanipmyla “saray sanati”dir. Begeni

diizeyi de dogal olarak soylular smifinn (aristokrasinin) siislemeye yakinhk duyan
incelikli anlayisini yansitir, Barok miizigi, armoni bilimindeki tirmamgi, dizonans’in
artigtis, melodinin daha da agirlik kazamgini ve siislemeci anlayigin dnemsenmesini
icerir (Say, 1997, s.173, 174).

2.3.1. Barck Donemdeki Tarihsel Gelismeler ve Miizige Etkisi

Barok, 6ziinde “saray sanatr”dir. Ronesans ile Klasik donem arasmnda,
soylularm estetik anlayigini yansitan bir duyarhlik kategorisidir. Bagka bir deyisle,
Rénesans dénemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan sonra, soylularin kiiltirel
alanda egemenligini ilan etmesidir.

Rénesans, kent kiltiiriiniin sanatsal yasamda soz sahibi olmaya yonelisidir.
Bu egemenlik yarigi, getirdigi nice bunalimdan sonra, 17. yiizyilda soylular smifinin
toparlanmastyla sonuglanmustir. Sanat artik soylularin begenisini kargilayacaktir.
Rénesansin sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan geligimini stirdiren saray
sanat1, 18. yiizyilda duraklayarak yerini, giintimiiz sanat anlayigina bile egemen olan
burjuva 6znelligine birakmigtir.

Barok donem, miizigin kiliselerden ¢ikip, orkestra ve solo calg
performanslarinin sergilendigi, miizikte yeni formlarin ve bu formlarda eserlerin,
metotlarin olusturuldugu yenilikgi, gosterigli bir strectir (Yagisan, Aydin, 2013,
5.215).

Amerika Kitasinm kesfinden sonra, ozellikle 17. ylzyilda hizlanan
somiirgecilik, Avrupa'da soylularin ekonomik giicinii arttrmustir. Fransa’da 14.
Louis, kesin bir “Kraliyet Egemenligi” modeli olugturmus, killtirin  baglica
patronlar arasinda Papalk, imparatorlar, Ingiltere ve Ispanva krallari ve Italya ile
Almanya'daki kent devletleri, “Barok™ sanatin itici giicti olmuslardir.

Bu ¢agin énde gelen sair ve yazarlan arasinda Ispanya’dan Cervantes, Lope
de Vepa, Calderon, Fransa'dan Comeiile, Racine ve Moliere, Ingiltere'den John
Donne ve Milton vardir. Plastik sanatlarda onciiliik edenler ise Hollanda’dan Rubens
ve Rembrant, Ispanya’dan Velasquez ve Murille, Italya’dan heykeliras Bernini ve
mimar Borromini’dir.

Barok sanatin ozellikleri soyle ozetlenebilir; "Varliklarn gizelliginden
duygusal bir etkilenme on plandadir ve barok anlayis bu etkiyi ince ayrintilanyla gtz
alici bir bigimde isler. Dolayisiyla gosterig ve gorkeme diiskiindiir, abartmali bir
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bicimeilikten yanadir ve iggilige, sanatta ustaliga (virtuosite) Gnem verir, Yasamdan

tat alma istegini yansitan ayrntilt siislemelerle devinim duygusu arasmnda dinamik
bir gerilim vardir. Insanin 6lamli bir varlik, ya da evrende bir noktactk olmasi, bir
yanda gosteriy ve gorkem meraki, ote yanda yasamun kisaligt ve insanoglunun
evrende bir zerrecik olarak yer aligi, Barok sanatint hiclik duygusu ad: altinda baglica
celiskisine gotirmistir (Say, 1997, s5.174).

Her cagda oldugu gibi Barok Donem’de de muzik, donemin diger
sanatlariyla (mimari, edebiyat, resim) benzer ozellikler tagimaktadir. Bu donemde
sanatin her alanmda gorilen agiribk ve susleme, miizikte de en belirgin 6zellik
olmugtur, Uzun cimleli, stsli, zaman zaman karmagik ve gosierigli bir anlatim

sergileyen bu doénem eserlerinde kontrpuania homophone yazmm  birlikte

kullamlmast, dolgun ve gorkemli bir aslubun bicimlenmesini kolaylagtwnugtir. -

Burada kullanilan homophone sozctgiiniin anlami eslikli tek sestir.

Ezgiyi yorumlayan parti 6n plana gikar, oteki sesler eslik¢i durumunda kalir.
Bu yaz teknigine armoni adt verilmis, major ve mindr tonaliteleri kullantmigtir. Cok
ses hesaplar dikey olarak yapilmistir.

Dénemin sonuna dogru armoni sistemi aydinliga kavugmug, gam ve akorun
analizi yapilip tamimlanmigtir. Akorlarin kurallara uygun siniflamast ve kullanumiyla
her tiirlii etkinin elde edilebilecegi savunulmugtur.

Sifreli bas, insan sesini desteklemek amaciyla yaygin sekilde kullaniimstir.

16. yizyil ortalarindan Johann Sebastian Bach’in 6lim tarihi olan 1750
tarihine kadar olan sireyi kapsayan Barok Dénem, Erken ve Olgun Barok Dénem
olmak {izere iki ddnem halinde incelenir.

Frken Barok Dénemde senfonik orkestralar olugmaya baglamis, kantat ve
opera gibi sahne sanatlari filizlenmistir. Gabrieli, Monteverdi, Frescobaldi, Carissimi
bu dénem besteciler arasindadir Cladio Monteverdi'nin opera eserleri Erken Barok
Danemin en énemli yeniliklerinden olmusgtur.

Olgun Barok Dénemindeki kongertolar, solo galgi ve orkestra toplulugunun
karsithgindan dogmustur. Bu dénemde Gne cikan dort bityiik besteci; Jean Philippe
Rameau, Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, George Friedrich’dir. Abartils
sislemelere tepki olarak dogan Rococo akim: Olgun Barok Doénemde ortaya
cikmmstir. Ronesans Donemi miziginin durgun, duygulu anlanmina kargin serbestlik,

cosku ve kargithk igeren mizikal anlatim, Barok Dénemin en oneml: dzelliklerini
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olugtarur. Miizikteki bu anlatim zenginligi ses girlitklerini gosterme ihtiyacint

dogurmus ve ses gurligini gosteren isaretler ilk kez bu dénemde ortaya ¢ikmistir.

Rarok Dénemin ideal ses anlayigi tiz bir ses ve giicii galgilarla artirilmug bas
sesin yalin bir armoniyle birlestirilmesi ilkesine dayamr. Stirekli bas olarak anilan bu
szellik Barok Donemi bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle ortadan kalkar.
Bu donemde ¢algisal miizikteki gelismeyle onceki donemlerden farkli olarak rifim ve
eserin sonuna gelindigini belirten kadans belirginlegmigtir,

Barok miizik yalmzca sedast bakimimdan degigmis olmakla kalmamugtir.
Ciinkii biz onu bambagka kosullarda, drnegin Aziz Matta Pasyonu’nu Kutsal Cuma
yortusunda kilisede toplanan o zamanki Leipzigliler olarak degil, konser salonunda
dinleriz. Yine de onlardan daha az duygulanmayabiliriz. Seslerin her degigikliginde
nota mantigi varhigm sirdiirebilir; bununla da-kalmaz; bu, bizim dilimizdir. Barok
Donemi mizigiyle ortaya ¢ikan duygusal abarti ve sislemeler, notalart ve
sembolleriyle, miizigin anlatimim gii¢lendiren unsurlar olmuslardir. Bu donemde
miizik eserlerinde kullanilan normalden kiigiik ebatlardaki notalar ve dzel 1saretler
seklinde karsimiza gikan siislemeler, miizigin normal akigini engellemeksizin eseri
bir nakig gibi saslerler. Bu donemde miizik bicimlerindeki keskinlik egilimi, belli
formlarm ortaya ¢ikmasii hazirlamistir: Siiit, Sonat, Kongerto, Kongerto Grosso,
Fiig, Aria, Resitatif... gibi (Capact, 2016, s.1, 3). '

Orkestralamanin dogusu, biyitk olgide calgilardaki degigime bagimhdir.
17. yizyil galgt miizidi, calgilann geligimi 6lgiisinde hareket alam bulmugtur.
Baslica amag, solo sese eglik edebilecek genis ses alanh, yumugak timili galgilara
yonelmek olmustur. Boylece, “zinken” ve “cornetti” gibi calgilar orkestrada yer
almaya baglamigtir. Ashinda 17. ylzyl, yayli calgilarin geligim gosterdigi bir gagdar.
Ancak, “sirekli bas”m onem kazandigi bir donemde, kalin sesli calgilara da
gereksinim olmugtur. Berlin’de Hans Schreiber, once bir kontrbas trombon, sonra
“kontraragot™u icat etmigtir. Donemin galgt miiziginde ayirdedici kompozisyon
cesitleri goyle siralanabilir;

Fugal formdakiler; Ricercare, Fantasia, Capriccio, Fuga, Verset vb. Bunlar
kontrpuan benzetmeli ¢algisal eserlerdir.

Canzona tipi formlar; Canzona’larm yerini yiizyilin ortalarinda Sonata Da

Chiesa almstir.




Cesitleme tiiriine yonelik parcalar; Partite, Passacaglica, Chaconne, Chorale

Partita, Chorale Preliide.

Stilize edilmis dans ritmlerindeki pargalar ve danslar; Suite’in ilkel bigimi
bu formlarda kendini gostermistir. Tonalite ve tema her dansta ayn1 olmustur.

Solo Klavyeli calgilar ve Lavta igin doZaglama stilinde pargalar; Toccata,
Fantasia ya da Preliide (Say, 1997, 5.183, 184).

17. yuzyiln ortalarmda mizik yazist (notasyon), giinimuz mizik yazisina
cok yaklagan bir ilerleme gostermistir. Ancak, miizik terimleri uluslararast bir dil
kazanamamigtir. Terimlerin buyuk goguntugu, yiizyillardan beri kullamlan Latince
sozcliklerdir.

Calg notasinda tablatur kullanimi sirmiigtir. En yaygm tablatur tiideri olan
ftalyan, Ispanyol, Fransiz ve Alman Lavta tablaturlanindan baska, perdeleri Fransiz
Tavta tablatnrlarinda oldugu gibi harflerle gosteren Polonya Lavta tablaturu, ya da
Fransiz Lavta virtidzii Denis Gaultier'nin (1597-1672), tellerin diizenini “La3-ReA-
Fad-T.ad-Re5-Fas” olarak degistirmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni Fransiz tablaturu
gibi farkli alg: yazilart da bulunmaktadir.

Kullantm: Lavta tablaturlari kadar yaygin olmamakta birlikte, Avrupa’da
kullamlmis bir bagka yaz1 ise gitar tablaturlariyla, bugiinkii klavye partiturlarinmn
temelini olusturan org tablaturlandir. Sesleri notalar, harfler ya da rakamlardan
yararlanarak gosteren org yazisinimn iilkelere ya da evrelere gore degisen farkh tiirlert
bulunmaktadir (Say, 1997, 5.186).

7.3.2. Barok Dinem Bestecileri, Eserleri ve Telli Calg: Metotlar

17. yiizyil tilkelere gore az veya ¢ok, Ispanya’da vihuelanin kaybolusu ve
diger iilkelerde lutun popiilaritesinin cokiisii ile karakterize edilir. Kuzey ilkelerinde
ise luta ragbet devam etmistir. Bu ilkelere dmek olarak Almanya, Avusturya,
Hollanda, Ingiltere verilebilir. Pransa’da ise lut, gitar ile rekabet etmeye gayret
ctmistir. Halbuki Italya’da, bazi deger tastyan eserlerden baska, tamamen gitarin
ezici Ustinligl séz konusu olmustur. Ispanya’ya gelince, beklenmedik sekilde
vihuela tamamen unutulmustur. Bu noktada beg telli gitar ortaya ¢ikmistir, Daha
evvel dort telli olan gitara tel ilavesi o kadar ilgi cekmistir ki, diger butan tlkelerde
“fspanyol Gitart” adi ile amimaya baglanmigtir.

Atalarinin tersine, 17. ve 18. yiizyildaki gitar, bugtin kullandigimz modern

gitara artik gok benzemektedir. Bu devrin calgilannm drnekleri, miizelerde ve ozel
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kolleksiyonlarda bulunmaktadir. Bazilari degisiklik yapilarak yeniden elden gegmis,
az sayidakileri ise orijinal haliyle bize ulagabilmigtir.

Gitar uygulamada, bu ¢agdan itibaren bugiinkii modern formunu
kazanmustir. Bas (cheviller) virgiil veya kanca seklinden uzaklasmug ve diiz, yassi
geklini almustir. Bununla birlikte ses kasast, kiiciik hacimli kalmigtir. Ortalama 94,5
cm uzunlugu olan bir calg: icin kasa, 44 cm. uzunluk, en fazla 25 cm genislik, 9 cm
yan vitkseklik, 69,5 cm titresen tel uzunluguna sahiptir. Yapilis tarzi itibart ile
cogunlukia yiksek degerde ince isgilige ulagmistir. Sedef, fildigi, abanoz agaci,
hayvan boynuzu, kemiksi yapi veya pullarinin kaplama ve kakma isi calgiy1
siislemistir. Bundan bagka, ses deliginin cevresindeki giil benzeri siisler (la rosace)
soyluluk unvani gibi, zemin izerinde gozikmigtir, 16. yizyilda oldugu gibi, bu
yiizyilda da lut yapimeilars gitar yapmaya devam ediyorlardi. Italya’da Sella’lar cok
ince igcilikle calgilar yapiyorlar, bu calgilarda fildisi ve abanoz agacim birlikte
kullamyorlardi (Birol, 2008, s.4, 6).

18. yizyilin ilk yansinda keman ailesi gelisirken, diiz flut (blok {fliit)
gerilemis ve yerine yan flit gikmstur. Fransizlar diiz fliitii goktan birakmislar, yan
fliit igin ilk degerli besteleri Michel Blavet nin (1700-1768) sonatlariyla vermiglerdi.
7amanla Lavta'nin da sonu gelmisti. Bu ¢algimin bakimi ve galmast zordu. Yuzyil
énce Dowland, bu calgl icin “taginabilir algilar arasinda en yaygini olmakla birlikte,
ditzen tutturalmast en zor, dogaya uygun parmak kullamlmasi en gig¢ galgilardan
biridir” demistir. Bach’in arkadaglarindan Johann Mattheson da “seksen yasinda bir
calgicr, altmig yilim bu galgiy diizenlemekle gecirir” demigti. Pek karigik olmayan
sarkilara, daha kolay olan gitar ile lavta kadar iyi eslik edilebiliyordu. Daha geligkin
solo parcalar i¢in de klavikordlar, cembalolar ve piyanolar cok daha uygun
diigiiyordu. 1750°lerden kisa bir siire sonra bas ortadan kalkinca, lavta varlik
nedenini yitirdi, yok oldu (Say, 1997, 5.259).

Bes telli gitarin Ispanya’da ortaya ¢ikmasindan sonra Ispanyol gitarinin
surekli yilkselen popularitesi yeni nesil gitaristleri etkilemis, Jute tipi ve alfabeto
oosterimi arasinda gogu yiksek dereceli bir format ortaya gikarmustic. Bes telli gitar
[spanya’da ortaya ¢ikmasina ragmen, bu ilkede yapilmis yaym c¢ok azdir, Biitiin
eserler ftalya ve Fransa’dakilerle kargilagtirilamayacak degerde, t¢ veya dort kitaptan
ibarettir. Sadece Italva’dan bes telli gitar igin iki ylze yakim yazili solo mizik

kolleksiyonu belgeleri 17. yiizyildan gintimiize gelmigtir. Bu saymin igerisine
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yeniden dizenlenen sayisiz dokimanlar ve Fransiz, Ispanyol ve Ingiliz
kaynaklarinda yer alan ftalyan mizikleri dahil degildir. Buna ek olarak iki yiz ellinin
tizerinde gitar alfabetosuyla birlikte Ttalyan vokal miizik kaynag mevcuttur. Fransa,
ingiltere, Iskandinavya, Almanya ve Avusturya Imparatorlugu (Bohemya dahil),
fspanya ve yeni Diinya ilkeleri Italyan kaynaklarmin yarisimdan fazlasini
olustururken repertuvara katkilar: paha bigilmezdir.

ispanyol gitaristleri 17. yiizyilda, eserleri ve Avrupa okuluna etkilert
bakimindan, her ne kadar Ispanya’da gitara ¢ok ragbet olmasina ragmen, ¢ok fazla
etkili olamamislardir. Bunun sebebi bu gitaristlerin folklorik miizife donik
calismalart ve onemli sayilacak ¢ok sayida eser verememeleridir, Aragonya’l1 Gaspar
Sanz (1629-1679), bu doénemin gitar sanatinda {inlenmis, az sayidaki bestecileri
arasinda onemli bir yerde bulunmaktadir. Egitimini din ve muzik iizerine Salamanka
Universitesinde almug ve sonra orada miizik kiirsusiine atanmugtir. Caligmalart ve
aragtirma meraki onu [talya’ya seyahat etmeye itmistir. Orada, {inlii besteci ve
organist G.C.Carissimi’nin  (1605-1674) sgitlerini ve diger buyik [talyan
miizisyenleri ve gitaristlerin derslerini almigtir. Ispanya’ya geri dondigiinde, prens
Don Juan d&’ Autriche’in 6gretmeni olmustur. Bu da kendisini, prense ithaf ettig1 eser1
“Instruction musicale sur la Guitare Espagnole”’u yazmaya sevketmistir. Bu eser,
1674 ve 1697 tarihleri arasinda, ¢ok sayida baski yapilmig olmast ile tammur.

Repertuvar boyutuna bakildiginda, Avrupa, Amerika ve Meksika
kiitiiphanelerinde 17. yiizyila ait olarak korunan kaynak sayist su ana kadar gelen lute
ve tush calgilar kaynaklarindan fazladir. Fakat bunlardan ¢ogu incelenebilmisgse de
az sayidaki kaynak uygulamaya alinmig ve cok az sayida kaynak ise bibliyografik
olarak kategorize edilebilmistir.

Ronesans’in polifonik pasajlari yerine, Barok dénemdeki bir dolu sisleme
ve abartili zarafet diskinligini igeren gosteriy meraki, bu iki devrin ayirt edici
szellikleridir. Popiiler danslara artan ilgi bu sebeple sirekli olmustur. 16. yuzyildaki
bestecilerin miiziklerindeki eksiklik bu iki faktor sayesinde telafi edilmistir.

' Bu donemde halk, kendi fikirleri ile beraber miziginin ve calgisinin da
zaferini kazanmaya baslamigtir. Distincelerdeki bu degisim, daha 16. yiizyilda.
M.Fuenilana, D.Pisador, Du Pere, J Bermudo, J.C.Amat’n eserlerinde belirtilmistir.

Yut ve Vihuela’mn halk tarafindan ragbet gormemesinde ve yok oluslarinda
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sapatcilarin agirt tekniklerinin ve bu calgilarin fiyatlarinin ok yiiksek olmasinin ¢ok
pay! bulunmalktadir.

Gitara beginci telin yani ginGmiiz gitarmm birinci telinin ilave edilmesi,
bityiik bir iine sahip gitarist ve sair olan Vicente Espinel’e mal edilmistir. Halbuki 16.
yiizyilda zaten bes telli gitar igin eserler yazilmaya baglanmistir. Bu durum bize bu
dahi artistin ne kadar biyiik propaganda giicti oldugunu gostermektedir. Edebiyat
profesorii Lope de Vega ve yakin arkadagi yazar Cervantes degisik iilkelere, ozellikle
italya’ya yaptiklari maceral 13 seyahatlerinde, estetik fikirlerini yaymiglardir. Cagin
yazarlarinin sayisiz yorumlar arastnda, Dorotea’sinda Lope de Vega'nin vazdiklari
arasinda, gitarm bes telinin asil calgilari unutulmaya mahkiim ettigi ve bu yeniligi
kabul ettirdigi igin Tanrimn Vicente Espinel’i bagiglamas: gerektigi yer almistir. Bu
ifade yeni gidigin daha gosterigli bir sekilde dzetlenmesidir.

17. yizyihn ilk yarisinda sadece bir eslik calgisi olarak gorilen gitar,
yiizyihn ikinci yarisinda altin devrini yaganustir, Fransa’da 14. Louis’nin saltanat
altinda gitar, bir evvelki yiizyilda sahip oldugu sevgiyi ve himayeyi tekrar bulmugtur.
14. Louis calgiya ilgi duymus ve “Maitre de Guitare du Roy” (Kralin gitar ustadt)
makamin tesis etmigtir. Bu makam, Bernard Jourdan de la Salle (0.1695) tarafindan
isgal edilmigtir. Daha sonra da oglu Louis, bu gorevi tstlenmis, Krala gitar derslert
verilmistir. Saraym en iyl virtiidzleri, Henri Grenerin, Francisco Corbetta, Jacques
de Saint-Luc ve Robert de Visee idi. Francisco Corbetta’nin ogrencisi Robert de
Visee de (1658-1725) biyik virtioz olarak kabul edilmistir.

Saraydaki kral ailesi fertleri ve prensesler de gitar ¢almanm ilk bilgilerini
almaya baglamuslardir. Fransa Veliahd, Robert de Visee nin itinali egitimine emanet
edilmistir. 14. Louis’nin §limi burada, higbir seyi degistirmemistir. 1719"da Robert
de Visee, Louis-Anne Jourdan’in dgretmenligini, Maitre de Guitare du Roy olarak
{istlenmis, sonraki yil bu gorevi oglu Frangois’ya devretmistir.

Dogal olarak yaymlanmis derlemelerin hepsi bityitk virtidzlere ait
eserlerdir. Krala veya yitksek mevkilerdeki prenslere ithaf edilmigler, yazarlarin nasil
bir begeni ve takdir aldiklar1 derlemelerin iclerinde belirtilmistir.

Repertuar, modasi gectii icm transkripsivonu vapilmis sarkiar ihtiva
etmiyordu. Fakat ashnda danslar kimesi veya prelidle baglayan siit halinde de
degildi. Besteciler, bunlarda yart kontrapunktik, yari yatay, kaynaklara ve calginin

tinisina iyi uygulanmig bir dil kullamyorlards. Yazilarmin dengeli olusu ve segtikleri
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melodik temalarin giizelligi, ok sayida yazlmug bu devrin pargalarl, gitar
literatirimiin doruk noktalari arasinda sayilmaktadir.

Daha enteresan bir yaziya kavugmak icin rasgueado stilinden kurtulanlarin
basinda biyiik bir seyyah olan Francisco Corbetta (Pavie 1620- Paris 1681)
gelmektedir. Ari arda Italya, Almanya, Ingiltere’yi dolagmis ve nihayet Paris’e
yerlesip orada genel begeniye sahip olmustur.

Muhafaza edilmis bes gitar kitabi, bu ¢alginn 17. yiizyildaki evrimini ¢ok
iyi yansitmaktadir. Tlk kitaplar italya’da ve Britksel’de 1639-1648 yillan arasinda
yaymlanmig olup “Chitarra Spagnuola” icin yazilmigtir ve rasgueado stilindedir.
Buna karsilik, iki sonuncu kitap Paris’ie yaymlanmig, rasgueado teknigini ve
geleneksel yaziyt birbirine kaynagtirmigtir, “La guitare Royalle” adi verilenler,
saygiyla, ingiltere ve Fransa krallarma. ithaf edilmiglerdir. Birinci kitap (1671), her
birinde bir preliidle girig yapilmis 12 tane siiit ihtiva eder. 1673 yilinda yayimlanan
kincisi ise, Majestelerinin ¢ok hoglandigi, daha kromatik, daha ince, daha az sikmt1
veren bir tarzda yazilmistir. Bu kitap, iki gitar igin parcalarla baglar. Sonrasinda tek
gitar igin siiit olarak gruplandiriimamisg danslar yer alir. Yazim anlayiglari, timlarin
birlestirilmesi, 6zellikle de rasgueado stilinden kurtulus caresi olarak, glintimiizde
bile bir yenilik ve saskinhk yaratan ciiretli dzellikleri ile bu derlemeler kendilerine
biiyiik bir yer edinmislerdir.

Dikkat cekici besteci Robert de Visee iki yayimlanmis kitap, gene bu ¢algt
aleti icin teorb ve lut’da oldugu gibi, belli bir sayida el yazmas: parca birakmistir.
Cok degisik anlayiglarda gbriinen iki kitap giniimiize ulagmugtir. Birinci kitap,
Paris’te 1682 yiinda yayimlanan “Livre de Guitare dedie au Roy” baghgr altindadir.
Bu eserde alt1 stit, her birinde prelude, allemande, courante, sarabande, gigue ve
devamimda chaconne, gavotte, menuet v.b alti ila on ug kadar cesith Fransiz
danslarim barindiran pargalar vardir. Bunlar gitar literattird i¢inde bagyapit sayilirlar.
1686 yilinda vayimlanan ikinci kitap da aym sekilde Krala ithaf edilmis, birinci
kitaptakilerden daha kolay calmabilir pargalar onerilmistir. Bunlar, Ug sit seklinde
gruplanms, ncekiletle aym planda kaleme alinmys ofup daha az miizikal kaliteye
sahiptirler. Eser sahibi bu kitapta, birinci kitabindaki icra zorluklarindan dolay1 sevki
kirilmis amatorlere hitap etmeyi amaglamsgtir,

Francois Campion’un (1668-1748) gitar eserleri, 17. yuzyiln fikirlerini
daha giizel yansitmaktadir. Academie Royale de Musique’'de gitar ve teord ¢alan °
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besteci, eserlerinden bazilarim 1705 yilinda “Nouvelles Decouvertes sur la Guitare ™
adli derlemenin icinde yaywnlamigtir. Campion bunun otesinde, calgiin biitiin
imkanlarindan yararlanmis, hatta sckiz degigik sekilde akort yapmustir. Campion, o
samanin kullantian danslarina, gitar iin ilk sopatinleri ve fugleri ilave etmigtir.

~ Fransa, bestecileri ve saraya kendini adamis virtiizleri ile Avrupa okuluna
hitkmetmistir. Bu ¢ekicilige, bir tek ispanyo! Gaspar Sanz (1640- 1710) duyarsiz
kalmugtir. Salamanka’da aldigs egitimden sonra, Napoli’ye gegmis, sonra Ispanya’ya
geri donmustir. Saragoza’da 1674 yilinda yaytmlanan énemli eseri “Instruccion de
Musica Sobre la Guitarra Espagnola”, bir incelemedir. Bu eser, ¢alma metodunu
takiben, akorlarm, hem rasgucado ve hem de cekme (punteado) stili ile yazilmig
oldugu Ispanyol pargalar ve danslari igerir. Bibliotheque Nationale de Madrid’de,
Hotel de Ville de Calanda’da, Bibliotheque de I"Universite de Geneve’de ve Regino
Sainz de la Maza’ nin ozel kolleksiyonunda érnekleri bulunmaktadir.

Ispanya’daki gitar igin, difer tablatur kitaplar1 az sayidadir. Ancak bu
kitaplar ilgingliklerine ragmen Gaspar Sanz’in sevivesine ulagamanuglardir. Bununla
birlikte bu eserleri ve eser tarihlerini soyledir; Brizeno 1622, L.Ruiz de Ribayaz
1677, F.Guerau 1694 ve Santiago de Murcia 1714 (Birol, 2008, 5.7, 14).

1760’11 yillar ile 19. yiizythn ik yillan arasinda muazzam bir repertuar
ortaya ¢ikmigtir. Alistmig derlemelers onermekten memnun olmayan yayincilar,
Journal de guitare, Nouveau journal de guitare, Les apres soupers de la Societe, Les
Etrennes chantee gibi periyodik yaymlara baglammglardir. Bazilan ¢ok kisa streli
olmasina ragmen, digerleri yaywlarina uzun yillar boyu devam ettiler. Kenara
ayrilmig derlemelerde oldugu gibi, butin bu gazéte ve dergiler, bir veya iki gitar i¢in
danslar, sonatlar, tamnmig havalar Uzerine yapilmis gesitlemeler, 6nemli sayida
eslikli melodileri ihtiva ediyordu. Moda olan brinetler, romanslar. ézellikle opera
veya opera-komiklerden alnmus kisa air (hava) veya arietler toplamyor ve halka
Jletilmek tizere transkripsiyonlari yapihyordu. Halk havalarinm derlemeleri bdylece
editorlerde goriiniyor ve bes, altt yilin sonunda onuncu veya on ikinci kitabin 1lanini
gormek miimkiin olmustur.

Onerilmis eserler siklikla vetersiz bir kalitede kaliyordu. Gitaristler fakirce
sislenmis melodi ¢izgisini muhafaza ederek, katianan akorlart duyurmak sureti
islerini icra etmiglerdir. Ritmik gesitlilik ve armonik seslerin kullanimi yazinin

fakirligini maskelemek i¢in deneniyordu, fakat hichir yere ulasilamiyordu.
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Yeni yazim olarak adlandinitan porte {izerine yazilan nota yazssi, daha

yiizyilin baginda tablatur sistemine siddetle saldirmis ve tablatur yazimi kesin olarak
terkedilmistir. Bu donemden itibaren Lesage, ¢ozilmesi gereken derin zorlugu
canlandirmak icin “tablaturun tuzagna digmek” deyimimi kullanmustir.

Ayni kolaylagtirma ve basitlestirme dugiincesi ile icracilar, calgilannin
yapimmnin da daha sadelestirilmesini istemeye basladilar. 1775’ler civarinda,
aralarindan bazilar ¢ift telleri atip, sadece 5 tek tel kullanmaya bagladilar, Bunun
sonucu olan fakirligi telafi etmek igin, kalinlara bir altme tel ilave etmiglerdir.
Boylece bugiin kullandiginiz gitara ulagitmig ve artik gitar alts telli bir calg olarak
anilmaya baslanmigtir. Bu tel ylizyilin en sonunda meydana ¢ikmgtir. Akort “E-A-
D-g-b-¢” seklinde yapilmistir. Bu akort, bizim modern gitarimizdakinden farkl:
degildir. Cift telli gitar, bununla birlikte, rakibinin oniinde hemen onun dstinligtini
kabul etmeyecek ve en az onlarca yil boyunca her ikisi de icracilarm gozdesi olmayi
paylagacaklardur.

Geleneksel gitara ve antik devre donme etkisi altinda o zaman, cok sayida
melez calgilar (yart lir, yan gitar) ortaya gikmig ve Konsiillik ya da Imparatorluk
dénemleri boyunca gok canlt bir ihtisamla kendilerini gostermiglerdir. Tek tellerin
monte edildigi ¢algilar da icracmin daha kolay galma islevleri i¢in degil daha ziyade
dekoratif ¢izgileri igin yaratiimiglardr. Paris’li bir yapimet olan Van Hecke, on iki
tek telli bir cesit gitar icat etti. “Le Bissex” denilen bu calgs, belli bir siikseye sahip
olduktan sonra unutulmaya terk edilmistir (Birol, 2008, s.21, 23).

16, viizytn ortalaninda, Fransa sarayindaki miizisyenler, yaywncilar ve
sairler hem gekici hem de kendine 6zgii olan dort telli gitar igin oldukea buyik bir
repertuar gelistirmiglerdir. Bu galg aleti on yillarca uzunluktaki bir dénemde ugsuz
bucaksiz bir popiilerlik kazanmustir. 17. yiizyilin goriinmeye baslamasiyla, gitar ¢ok
fazla demode olmustur. Ispanyol! gitarist Luis de Briceno tarafindan bu kez beg telli
Ispanyol gitari olarak yeniden tamtimi bile gergeklestirilmistir. Robert de Visee
(1655-1735) Unld bir theorbist ve gitaristtir. Aynt zamanda Frangois Ceuperin
(harpsichord), Anthoine Forqueray (viola da gamba), Philibert Rebille (fliit) ve Jean
Fery Rebel (keman) gibi inlii saray miizisyenleri olan meslektaslar arasinda goze
carpan bir sekilde tamnmugtir. 1682 yilinda Paris'te “Livre de Guitarre” isimli
kitabini yayinladigida zaten kralin {inlii oda miizisyenlerinden birisi idi. Louis’ye
adanmist) ve suphesiz Visee'nin Versailles sarayinda onun igin caidigi ozel oda
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mizigi tirini temsil ediyordu. Miizik, resmi stitler halinde diizenlenmemis ancak

anahtara gore gruplanmigti. Visee'nin kitabi, pek ¢ok Barok gitaristinde oldugu gibi,
pitar ¢alanlara kendi siitlerinden olugturmak Uzere materyaller sunmaktadir.
Parcalarin iigiinden fazlasi, Corbetta’nin 6limé {izerine olan glizel bir ani pargasi
olan Tombeau de M. Francisque Corbet de dahil olmak tzere, sololar bigiminde
olabilecegi gibi, Visee’ninkiler gibi ti¢li ve bas boliimlere de sahip olacak sekilde
calinabilir. Visee’nin ikinci gitar kitab: olan ve 1686 yilinda Paris’te yayimlanan
“Livre Depieces”, aym zamanda 14. Louis’ye vakfedilmisti. Daha onceki
koleksiyonda oldugu gibi parcalar birlikte anahtarla graplandinimiglardir, gergek
siiitler halinde diizenlenmemislerdir. Aym1 zamanda, parcalarmn gogu bir topluluk
performanst igin ona tekabiil eden bir iigliye ve bas notalarina sahiptir. Bu, siiphesiz
Visee’nin yaymlanan kitabimn bir 6zelligi gibi goranmekteydi. Ciinkii Kral boyle
pargalardan hoslaniyordu ve bu pargalar kralin oda miizisyenleri tarafindan
bestelenmislerdi. Koleksiyon re mindr grubu pargalari ile agiimaktadir ve gogu
gitarist de buna aliskindir. Her iki koleksiyon da Visee’nin diger pek ¢ok kitabr ile
birlikte gitar ve theorbo elyazmasinda bulunabilir, bunlar ge¢ Fransiz Barok
déneminin en giizel calgt miiziginden bazilarmi kapsamaktadir.

18. viizydm baslarindan ortalarina dogru, daha ziyade Fransa’da uygulanan
yeni bir miizik Gslubunun da adi olan Rokoko, kokli Barok geleneginin bakisimsiz
miicevher gibi islenmis armoni ve afir kontrpuan yapilarina bagkaldirp sonradan
Klasik miizigin érnek alacag sadelik ile yeniligi getirmis ve Geg Barok dénemini
noktalamistir. Buna kargin, Barok miizigin etkileri, gittikge zaviflayarak da olsa,
1700’lerin ortalarina kadar devam edebilmistir.

Fransa’dan ¢ikip Ingiltere, Ispanya, Italya, Almanya, Avusturya-Macaristan,
Bohemya, Slav ilkeleri ve Rusya’da bile zamanla yaygimlasan Rokoko farzi,
baslangigta icinde bulundugu 1700°hi yillarin alisilagelmis Gsluplarma meydan
okurcasina, Barok sanatinin hagmetinden siyrilarak, digi bir incelige ve gekicilige
sahip damitilnug anlayisa dogru evrilmigtir. Bu yeni iislubun miizige uygulanisinda,
basit ve kolay insa edilebilen ezgiler, hareketli, parlak ve bakigmh bir
vapilandirmayla dinleyiciye sunulur (Yarman, 1999, s.3).

Visee'nin déneminin daha genc miizisyenlerinden olan Frangois
Campion’un gitar miizigi ge¢ Barok stilinin Fransa’daki son yansimasini temsil

etmektedir. Bununla birlikte bu gitar miizigi daha yeni olan galant veya rokoko stilini
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ortaya gikarir. Campion (1685-1747), 1704’ten 17192 kadar Academie Royale de

Musique orkestrasinin iki theorbistinden biriydi. Campion muhtemelen bu periyodda
orada sunulan pek gok opera igin continuo galmigtir. Campion pargalarint anahtara
gore gruplamaktadir. Boylelikle gitar calanlara bir siiite eklemek istedikleri pargalar:
secebilmeleri igin kolaylagtirmaktadir, Parcalar genel dans hareketleri ve preludier
oldugu gibi, her biri aym zamanda “rondeau” olarak adlandinian G¢ pargadan
olusmaktadir.

Dénemin gitar dgretmenlerinden biri olan Francesco Corbetta iki kitabindan
ilki olan “Guitarre Royalle” kitabim1 1671°de Paris’te yaymlamig ve Charles’a
vakfetmistir. Kitaptaki miizik tamamen Fransiz tarzindadir ve bu da sagirtict bir
durum degildir. Ciinkii Charles dokuz senesini Fransiz sarayinda ve Hague’de
siirgiinde gegirmistir. Parcalar anahtara gore, siitler halinde tasarlanmigtir, Her siiit,
preliidii takip eden bir allemande ve diger dans hareketleri ile baglamaktadir. Ayni
zamanda ¢ok cesithi ve degisik parcalar da bulunmaktadir.

Bagka bir ltalyan mizisyen olan Nicola Matteis’in ger¢ek anlamda One
¢tkan bir gitar kitabi olan “Le false consonanse della musica per poter” apprendere a
toccar da se medeismo la chitarra sopra laparte” Ingiltere’de ortaya ¢ikmugtir,
fskandinav kokenli olarak bugiine dek Isve¢’te ve Danimarka’da olmak fizere
vyalnizea sekiz gitar kaynagi ele gegirilebilmistir. Bunlardan ilk olamt (S-SK. MS
493b), 17. yiizyilin ortalarindan kalmadir ve yalnizea {ig gitar pargast igermektedir.
Bir “Sarabande” ve iki “Meniiet”in hepsi Fransiz tablaturasinda yazilmugtir ve
anonimdir. Elyazmasi, Kralice Christina’nin zamapmnda Isve¢ sarayinda klavye
calgicisi olarak ¢ahgan Gustav Duben (1628-90) tarafindan derlenmistir. Gustav
Diiben Bartolotti’nin ve Reggio’nun meslektagidir. Elyazmasmm klavye kismindaki
repertuar Fransiz saray mizigine aittir ve bir kismi Gautier’in, Mercure’iin ve
Pinell’in kopuz miiziginin kopyalaridir. Isvec’teki diger dort elyazmasi da Fransiz
repertuan ozelligi gostermektedir (Birol, 2008. 5.64, 99).

Barok déneminin dnemli gitaristleri, lavtacilarn, udileri ve gitar bestecileri
sOyledir;

ispanya’da dogan Denis Gaultier (1603-1672), dénemin Paris’li inli
lavtacilarmm d@retmeniydi. 1669°da “Pieces de luth sur trois differcnts modes
nouveaux vu yaymlamstir. Biyik kismi 4 siit icinde gruplar halindedir ve herbirt

pretiidii takiben “pavan”lar, “courante”lar, “sigue”ler, “sarabande’lar tek bir tonaiite
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icinde yazilmistir, Boyle niteliklere sahip silitler Fransa’da ilk defa olarak boy
gostermiglerdir. Bundan baska Denis Gaultier'ye ait degerli el yazmalari, “La
Rhetorique des Dieux” (1652) ve iginde cesith pargalar barndiran “Livre de
tablature” (1672}, saklanmistir.

Italya’da dofan Francesco Corbetta, 1615-1681 yillart arasinda yasamig
[talyan gitar virtiiozii ve Ofreticisidir. Barok gitar formunun ustalaridan sayilan
Corbetta'nin yetistirdigi pek cok gitarist ve basili kitaplart bulunmaktadir. Bu
kitaplardan bazilari “Scherzi Armonici 16397, “Varii Capricciiper la Chitarra
Spagnola 16437, “La Guitarre Royalle 1674 olarak saytlabilir.

" Floransa’da degirmencinin oglu olarak diinyaya gelen Jean-Baptiste Lully,
1632-1687 yillar1 arasinda yasamig mizik agisindan veya difer agilardan cok az
egitimli ancak gitar ve keman ¢almak ve dans etmek i¢in dogustan yetenekli olan bir
sanatcidir. 1646 yilinda Guise Diikii tarafindan Fransa’ya gotiralmastir.
Mademoiselle de Montpensier’in yardimiyla miizik yetene§i geligmig ve Nicolas
Metru danismanhiginda miizik teorisini ¢alismugtir.

Bohemya’da dogan Johann Anton Logy va da Jan Antonin Logy (1650-
1721), 17. yiizy1l doniimiindeki en imlii Cek udilerden biridir. Logy’nin olaganiisti
udi ve dogaglama calabilme namina ragmen hayat: boyunca sadece bir ¢aligmasinin
yaymnlanmasi sagirticidir. Bu galisma 1695 yilinda Philippe Franz Lasage de Richee
tarafindan yaymlanan “Cabinet der Lauten” koleksiyonunun parcast “Courante
Extra-ordinaire” idi. Logy’nin Prag’ta 1721 yilinda ¢limiinden sonra bilyiik Alman
udi Silvius Leopold Weiss “Tombeau sur la mort de Monseigneur Comte de Logi”
calismasini meslektagina adayarak onu onurlandwmistir. Logy’nin kapsamlt ve
oldukca yaratici galigmalari Bohemya, Fransa, Almanya ve Avusturya’daki g¢esitli
argiviere yaylmistir.

Fransa’da dogan Robert de Visee (1650-1725), 14. Louis’in avlusunda ud,
gitarci, theorbist, kemanci olmamn yam sira sarkici, ud, theorbo ve gitar bestecisi
sifatlarini da tasiyan bir sanatgidir, Robert de Visee'nin kokeni bilinmemekle beraber
soyadindan Portekizli oldugu ileri sirilmektedir. Francesco Corbetta Ue beraber
calismig, 1680°1i villarda 14. Louis’in oda miizisyeni oldu. 1709°da kralivet odasinda
sarkici olarak alindiktan sonra 1719°da “Kralin Gitar Ustast” yani “Maitre de Guitare
du Roy) adimt almigtir  Visee aralarinda on iki takim igeren “Livre de guitare dedie
au roy” (Paris, 1682} ve “Livre de pieces pour la guitare""(Paris 1686) adir iki gitar
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miizigi kitab1 yazmistir. Theorbo ve Barok udu igin pek ¢ok parca siiti ve orkestra
pargalart bestelemigtir.

Almanya’da dogan Silvius Leopold Weiss {1686-1750), Alman besteci ve
udidir. Weiss tarihteki en dnemli, en iiretken ud miizigi bestecisi olmasinin yaninda,
déneminin en ¢ok tammnan ve teknik agidan en ¢ok geligmis udilerinden biriydi.
Yaklagik alt: yiiz civarmmda ut pargast yazmigtir. Bunlarm ¢ogunu sonat formuna
dayanan ancak klasik sonat olmayan “sonatlar” veya silitler halinde gruplamgtir. Bu
pargalarin gogu barok dans pargalarini igeriyordu. Weiss, oda muzigi pargalart ve
kongertolar da yazmis ancak sadece solo kisimlart giniimiize kadar ulagmisgtir.

Barok déneminin diger énemli bestecileri soyledir;

Tomaso Giovanni Albinoni (1671-1751, Italya), Antonjo Vivaldi (1678-
1741, italya), George Philipp Telemann (1681-1767, Almanya), Johann Sebastian
Bach (1685-1750, Almanya), Domenico Scarlatti (1685-1757, Italya), Georg
Friedrich Handel (1685-1759, Almanya-Ingiltere), Pietro Antonio Locatelli (1695-
1764, ltalya), Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788, Almanya) (Birol, 2008,
s.121, 144).

2.4. Klasik Dénem

insanlik tarihinde toplumsal yasamu diizenleyen degerler, giin gelip
yetersizleserek canhiligunt yitirince, yeni bir diizen ve kilavuzluk edecek diigiinceler
aranir. 18. yizyilm ikinci yanss, iste bu yeni diizen 6zlemini temsil eder. Bu dénelﬁe
“Aydmlanma Cag” da denir. Sonugta, Barok-Rokoko gelenegine kargi gigli bir
muhalefet belirmis, ¢ok kisa bir siire oncesine kadar goklere ¢ikartilan bu incehkli
sanat anlayigl, saray gelenegi ile ortustigii i¢in saldiriya ugramigtir (Say, 1997,
5.261).

Klasik dénem, 1770-1830 tarihleri arasmdaki doneme verilen addir. Bir
baska deyisle Barok ve Romantik dénemler arasindaki dénemdir. Bach‘in 6limiiyle
(1750) Barok dénem bitmis, Klasik dénem baglamistr. Dénemin ¢nemli besteciler:
Christoph Willibald van Gluck, Franz Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ve
Ludwig van Beethoven’dir. Klasik dénem operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart
ve geng Beethoven’in miizige sunduklan yeni solukla tamimir. Orkestra ailesinin
kuruldugu, senfonik yapitlarn filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya bagladigi.

miizik yapisinda dengenin, bigimin iyice saglamlastigi, sonatin, quartetin yalin bir




anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin
bestelendigi donemdir (Ilyasogiu, 2003, 5.49).

1700’ lerin ortalan ile 1800°ler klasik mizik igin ¢ok onemli bir ¢agdir ve
“Aydinlanma Ca@” olarak ambr. Newton, Descartes, Rousseau, Voltaire,
Montesquieu gibi bilim adamlan ile diginirler donemi bastan agagi yenileyen
isimlerdir. Dilsiince hayatmin degisimiyle birlikte dinde dogallik ile sadelik, bireysel
ozgirlik, esitlik ile ilericilik biiytk onem kazanmugtir. Biitin bunlar sanat ile
edebiyat diinyasina da yon vermistir. Dogalliktan yana olan bu dénemin digtinirleri
Barok dénemin bestecilerini fazla karmasik olmakla, muzigin temel amaglarin
unutmakla suglamigiardir. Béylece Klasik ddnem, miizik tarihine teknik karmagay:
yenerek dogallia ulagmus, yal1nla§m1$ bir dénem olarak gegmistir. Biitiin sanat
dallar arasinda, klasik miizik toplum igin gorgityii simgeleyen en énemli olgiit halne
gelmistir. Birgok aile, gocuklanmin miizik efitimine 6nem vermis, sonug olarak da
onemli bir balimii tyi mizikten anlayan bir nesil yetigmistir. Artik sadece zenginler
degil, kontlar ile krallar gibi politik kigiler de igin igine girerek bestekarlart el
iistinde tutmaya baglamglardir, Ozellikle miizikte olmak iizere, birgok alanda sik
sik kullanilan “klasik” kelimesi, ulkeler ile ¢aglara gore gok deZisik ger-;ek]jkleri
kapsar. “Klasik Mizik”, “poptler” ya da “hafif” diye adlandiriian miziklerin karsit
gibi ele almabilir. Klasik miizik, romantik mizikten, barok miizikten, Roénesans
miizigi ile ortagag miziginden de ayrilmaktadir (Giiran, 2008, s.5, 6).

2.4.1. Klasik Dionemdeki Tarihsel Gelismeler ve Miizie Etkisi

Klasik dénemin en belirgin $zellikleri ve olaylan arasinda, bireysel
ozgirlik igin kiliseye kargt bagkaldiri, Fransiz ihtilali, Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesi, sanayi devrimi, ilk kez halka agik konserler verilmeye baslanmasi
sayilabilir. Artik konser salonlar, sadece saraylar ve soylularin evleri degil halkin da
evleri olmaya baslanugtir. Mizikte sadelik, agik anlatim ve kolay anlagilir mizik
ilkeleri benimsenmigtir.

Klasik donemi hazirfayan akimlanm en onemlileri, Rokoko, Futina ve
Gerilim, Mannheim Olkulu ite Aydinlanma akimlardir;

Rokoko, Paris’te 1726 ile 1775 yillari arasinda stiregelmis, Fransa’da 15.
Louis (1715-1774) déneminde soylularin deger verdigi bir akimdir. Rokoko
stilindeki bir yapitin eglenceli, zeki, kolay anlagilr, hafif, zarif, oldukca yapay,

hemen parlayan cilali ve sushi nitelikleri vardir. Kiigiik bigimler i¢in yapilmig

41




besteler olduklan igin ciddi ve uzun yapitlarda yer almazlar. Barok ddnemin

karmasik, kontrpuan yapssina, agirt sislemelerine kargi duran ilk harekettir. Cok
siisli melodileri kisa tutmak, yalm bir armoniyle siradan ciimleleri desteklemek
amacindadrr. Calgl miziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miziklerinde gecerli
olmugtur.

Barok ile Klasik arasindaki gegis asamalari, bir Gsluptan digerine doniisim
ne kolay, ne de ani olmugtur. Sanat agisindan talep edilen armonik sadelegmenin ve
belirginligin ifadesi olan Klasik, Barok’a 6zgii fazlaliklarin zamanla atiimasiyla elde
edilmistir. Zaten, epey hafifletilmis miizik dokusuyla Rokoko, bunun altyapisini
onemli olciide saglamustr. Barok miizifin yapitast olan dolgun kontrapuanla beste
icindeki biitin seslere esit derecede dnem verilmekteyken, Klasik miizikte, baslica
ezgi olan “soprano” partisi oncelik kazanmig, bas esligi de mimkiin oldukca
sadelestirilmistir (Yarman, 1999, s. 10).

1770’lerin  derin duyarhligimi simgeleyen Futina ve Gerilim akimu,
Almanlarm kendilerine 6zgii miizik stillerini yansitarak sezgi ve duyguyu her geyin
temeli olarak gérmiigtir. Bu duyarli stil, Fransizlarin yapay siislemelerle iglenmig
Rokokosuna karst koyar ve On Romantizm olarak da nitelendirilen orta simfin
sanatidir. Suslii degil, yalin, hatta kabadir. Firtina ve Gerilim akiminin bestecisi,
Barok duyaritigini korumug, karsitlik ilkesini her Ggeye abartarak uyarlamigtir.
Tempolarda, ses dinamiginde, armonilerde, modilasyoniarda, kromatizmi kullamgta
ve temalarda hep zitliklardan yararlanmigtir. Zamanin gozde galgist klavikorttur.

Klasik dénemi hazirlayan akimlardan biri olan Mannheim Okulu, Glineybat:
Almanya’min Palatinate eyaletinin merkezi Mannbeim’dan adim akhr. Mannheim
Olculu olarak anilan stil, bu ¢evrenin mizik etkiniiklerinden dogmustur. Ozellikle ses
gurlﬂgijndekf ustalig; ile tinlenen Mannheim orkestrasinda biyiik forteler, birden bire
kiigiik piyano seslere dontigebilir. Kiigiik bir art viziltisindan gok gariiltistine kadar
ses bilyiitme yetenegi vardir. Bu orkestra, tarihte ilk kez yayli ve uflemeli galgilars
bir araya getirmigtir. |

18 viizyilda miizigi anlamak igin toplumsal yasama da goz atmak gerekir.
Bu dénemde hiimanist tlkiiler on plana ¢ikmis, batil inanclarin tistesinden gelmigtir.
Kilise'nin vapayhigma karsi bir ayaklanma baglams ve dinde dogallik o6nem
kazanmistir. 18. viizyilin en énemli ve en karmagik akims olan Aydinlanma akiminda

giindelik insanin gindelik yagamiyla sanata yansimas gerektigi vargulanmistir. ik
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kez soylularin saraylarindan bagka, genig konser salonlarinda verilen halk konserleri

yapilmistir, Amatdr miizik¢iler de seslendirmelerde yer almaya baglanus ¢iinkii
muzik yalmlagmistir, Miizik, hemen herkesin anlayabilecegi nitelikler tasimaktadir.
Aydmianma felsefesi, Klasik donemin biyik bestecileri Haydn ve Mozart’t
hazirlamistir. Klasik donem de, difer donemlerde oldugu gibi basta Almanya,
Fransa, Italya olmak tizere Avrupa’da yasanmighir. Klasik doneme hakim olan
formlar sonat, senfoni, kongerto, kuartet ve oda miziginin hemen her taridiir
(liyasoglu, 2003, s. 49). |

Klasik donemin ortalarinda vavas yavas bireyin 6n plana g¢ikmastyla
virtizlik kavrami gindeme gelmistir. Aristokrasinin himayesindeki diguk statili
mevkilerinden ayrilaran mizisyenler, aristokrasi de dahil olmak uzere halkim
begenisini kazanmaya baglayan ve aranan kigiler haline gelmeye baglamistir. Boylece
iist siifin tekelinden styriimaya baglayan miizisyenler, ortaya koyduklart eserlerle
ozdesleserek begenileri bu yolla kazanmaya baglamugtir.

2.4.2. Klasik Dénem Bestecileri, Eserleri ve Gitar Metotlari

Denge, yalinlik, aciklik, saglamlk ve doga ilkeleri Klasik ¢agin genel
szellikleridir, Barok gagin armonik yapisinda gorillen besli akrabaligt ve kadans
ilkesi ile actk ve yalm olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami egemenligini
strdiirmigtir. Doénemde gerilim dolu tmilar, uzak tonalitelere modilasyonlar,
kromatik gidisler ve anarmonik modiilasyonlarla tonaliteden hemen uzaklagmalar da
yapilnugtit. “Sirekli bas” yontemi tamamen ortadan kalkmistir (Cangal, 2002,
$.289).

Klasik donemin baslica bestecileri arasinda Wolfgang Amedeus Mozart
(1756-1791), Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Joseph Haydn (1732-1809),
Ludwig van Beethoven (1770-1827), Gioachino Rossini (1792-1868) ve Johann
Stamitz (1717-1757) yer almaktadir.

Klasik dénemde gitar i¢in etiit ve eser yazmug olan dnemli besteci ve
icracilar su sekilde siralanabilir; Ferdinando Carulli (1770-1841), Francesco Molino
(1775-1847), Fernando Sor (1778-1839), Mauro Giuliani (1781—1828), Dionisio
Aguado (1784-1849), Luigi Legnani (1790-1877), Matteo Carcassi (1792-1853),
Napoleon Coste (1805-1883), Antonio Cano (1811-1897), Giulio Regondi (1822-
1872), Tulian Arcas (1832-1882), Luigi Rodolfo Boccherini (1743-1805), Jose Broca
(1805-1882), Anton Diabelli (1781-1858). Fernando Ferandiere (1771-1816),
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Francois de Fossa (1775-1849), Antoine Lhoyer (1_768-1852), Antonio Gimeniz
Manjon (1866-1919), Wenzeslaus Matiegka (1772-1830), Johann Kaspar Mertz
(1806-1856), Franz Werthmiiller (1769-1841) ve Marco Aurelio Zani de Ferranti
(1800-1878).

Wolfgang Amadeus Mozart, Niccolo Paganini, Ludwig Van Beethoven gibi
besteci ve virtidzler bu donemde altin ¢agint yagamigtir. Bu besteciler tarafindan
gitar i¢in yazilmig eser say1st ozellikle piyano ve keman igin yazilmuy eserlere oranla
daha az oldugundan gitarin Avrupa’mn snemli miizik merkezlerindeki varlig sonitk
ve gelisimi yavag olmustur. Gitarin gelisiminin Avrupa’nin ¢ogu tilkesine orania izl
ve etkili oldugu 6nemli merkezler ftalya ve Ispanya’dir.

Klasik mizigin kurgusunda dinamiklerin, nota nijanslarmin ve duygu
ifadelerinin zithklar kullamimak suretiyle parga boyunca diizenli duruslar ile.
kalkiglar birbiri ardina eklemlenerek, hecelerin biitiniinden olugan homofonik
mozaikler -elde edilmistir. Klasik mizikte bu tiir mozaiklerin bir araya gelmesiyle
olugan kistmlarm sergiledigi, tipk gorsel sanatlara egemen olmus benzer1 bir
mimariyi andiran yapi, déneme yepyeni bir yaraticilik anlayist getirmistir. Yukarida
anlattigimiz ozellikleriyle, Klasik miizigi en iyi betimleyen baslica bir omek,
Wolfgang Amadeus Mozart’m “Eine Kleine Nacht Musik” adli yaylilar serenadidir
(Yarman, 1999, s.11).

Fiziksel yapt olarak ginimiizde kullandigimiz gitarlara en yakin gekle bu
dénemde ulagiimistir. Her ne kadar 18. yiizyil gitar ve ginimiz gitar: arasinda tin
bakimindan farkliliklar olsa da, bu donemde gitar son seklini almaya baglamstir. 18.
ve 19. yizyillarda uretilmis olan gitarlarin fiziksel ozellikleri giinimiiz gitarlariyla
kargilastinidiginda, en biyiik farklihgm gitarin boyunda oldugu goriilmektedir.

Klasik dénem, gitarn gelisimi ve giiniimiizdeki yapisina ulagmasi
konusunda onemli adimlarin atildig bir zaman dilimidir. Fernando Sor (1778-1839)
ve Mauro Giuliani (1781-1828) 6zel olarak gitar icin ortaya koyduklari yapitlar ve
yaklagimlarla klasik donem ve sonrasiin gitar tarihi agisindan énemli besteciler
olarak nitelendirilir. Kiasik donem gitar bestecileri olan Sor ve Giuliani'nin gitar i¢in
yazdig etiitlerle gitar egitimi alaninda belirli bir disiplin olusturalmustur.

Ftiitler, miizikal bir form olarak kabul edilmese de miizikal bir mirasin
giiclii bir bicimde var olabilmesi i¢in hayati Onem tagimaktadrr. Cinkii gerek

donemin, gerekse miizik eserlerinin getirisi olan teknik zorunluluklarin Ustesinden
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gelinebilmesi igin teknik ¢aligmalar yapmak gerekmektedir, Bu baglamda, etutlerin

klasik donemde ve ozel olarak gitar igin yazilmuig olmasi, donemin ve daha sonrasimn
gitar repertuvari, teknigi ve egitimi konularindaki gelisimini biyiik olgude etkilemesi
anlamina gelmektedir.

Sor ve Giuliani’nin cagdast olan Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791),
Ludwig Van Beethoven (1770-1827) ve Gioachino Rossini (1792-1868) gibi
besteciler Klasik Dénemi derinden etkilemis ve yapitlart anilan iki besteciyi farkls
-alanlarda cesitli sekillerde yonlendirmistir.

18. viizyilda toplumsal statii olarak yiikselmeye baslayan miizisyenlerin
calgn aleti olarak yaptigt secimler de dinleyiciler tarafindan daha dikkatli bir sekilde
incelenmeye baglanmistir, Tste boyle bir donemde gitar, her ne kadar piyano yva da
keman kadar olmasa da ilgi odagi haline gelmeye baglamustir, Ozellikle dénemin.
sonlarina dogru gitarin popilerligi buyiik 6lgiide artmistir. Hatta donemin Gnemli
gitar bestecilerinden olan Fernando Sor ve Mauro Giuliani gibi isimlerin verdikler
birgok eser ve ctiitlerle gitar icrasi alaninda faaliyet gosteren kigi sayisinda da artg
yasanmugtir. Ciinkd fiziksel anlamda da ginimiz gitarina en yakin gekline gelmis
olan gitar konusunda disiplinli bir gekilde belirli bir metot izleyerek egitimei bir
yaklagim sergileyen ilk bestecilerle bu dénemde karsilagilmaktadir.

Dénemin genis yelpazeli sesliligi ve operanin bityiik bir geligim i¢ine girigi,
ses renginde de genis capli bir arayis baslatmstir. Boylece ses renkleri igin bilyilk
kullamm sahast acilmig ve gitar klasik dénemde yiikselise gegmistir. Gitar, armoniyi
etkili olarak sunabilmesi ve aym zamanda genis bir ses rengi yelpazesine sahip
olmastyla dénemin orkestral yapisini basariyla taklit edebilmigtir. Bu durum gitarin
kongerto gibi formlar dahi kaldirabilecek bir galg: aleti oldugu anlamna gelmistir.
Boylece gitar, Avrupa'nin g¢oksesli muzik alamindaki vyerini saglamlagtirmaya
baglamzstir.

Ozellikle gitar igin yazilan eserler incelendiginde daha onceki dénemlerde
karsilagilmayan sonat ve kongerto gibi gok bolimli ve icracimn istiin bir teknik
seviyeye szhip olmasini gerektiren formlarla karsilagilmaktadir. Her ne kadar
Antonio Vivaldi'nin (1678-1741) daha sonradan gitar icin transkripsiyonunun
yapildign mandolin ve lavta igin kongertolan bulunsa da Mauro Giuliani ve
Ferdinando Carulli’nin gitar kongertolar: gibi 6zel olarak gitar igin yazilmig

kongertolara klasik dénemde rastlamlmaktadir. Bu durum, bestecilerin ve icracifarin
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dénem iginde yiksek teknik seviyeye sahip eserler yazip icra etmeye galisarak
donemin populer yaklagimi olarak nitelendirilebilecek virtiozlik kavramina ayak
uydurmasi anlamina gelmektedir. Barok dénemde temeli atilan fakat klasik dénemde
bityiik bir gelisme gosteren armoni ve armoninin ti¢li araliklarn etkin kullaninmu gibi
yeni kurallar dahilinde kullanilmaya baslanmasina gitar bestecilerinin Gslubunda da
rastlanilmaktadir. Ornegin Fernando Sor’un, Mozart'n armonik kurgusuna benzer
nitelikteki dikey yaz tarzi, gitar i¢in vermig oldugu eserlerde akorlarin ve buna baglt
olarak sag elde yapilmasi gereken caliysmalarin ve teknik ustaligin énemini ortaya
koymalktadir.

Klasik donem gitar bestecileri, gerek kendilerinden onceki gerekse
¢agdaglari olan buyiik bestecileri inceleyerek eserler vermistir. Bu da klasik dénemin
armonik ve tinisal olan belirgin dzelliklerini verdikleri eserlerle belirleyen Mozart,
Beethoven, Rossini gibi biiyilk bestecilerin gitar repertuvar ile buna bagl olarak
etiitlerin armonik ve melodik yazim tarzi tizerindeki etkisini agtklar niteliktedir.
Ozellikle Fernando Sor ve Mauro Giuliani’nin her ikisinin de Viyana klasisizminden
etkilendigi g6z onine alindiginda, verdikleri eserlerde gitarin gok sesli yapisini ve
icracinin teknik kapasitesini sonuna kadar kullandiklarini goritlebilmektedir.

Bu gitarist bestecilerin, ddnemin 6nde gelen bestecileri, Wolfgang Amadeus
Mozart, Joseph Haydn ve Gioacchino Rossini'den de etkilenerek birgok fantezi,
sonat, etiit, varyasyonlar, oda miizigi eserleri yazdigini gérmekteyiz. Fernando Sor'un

N

"Mozart’in Bir Temast Uzerine Varyasyonlar™, Mauro Giuliani’nin Gioacchino
Rossini'nin dslubuyla yazdigi "Rossimiana™si bu etkilenmelere Omek olarak
karsimiza cikmaktadir (Karagille, 2014, s.7).

18 ve 19. yuzyil gitar bestecilerinin belli bir bolimiintn dier bir hedefi ise
gitar egitimi ve icra tekniklerinin geligtirilmesidir. Dénem iginde yazilmig olan pek
¢ok etit ve bunlarnin yanminda vyaymlanmig olan gitar metotlann bunu kamitlar
niteliktedir. Boylece klasik dénem gitar bestecilerinin eser ve etiitlerinde, dénemin
genel yapisinin ve gerekliliklerinin izleri sturiilebilmektedir (Cicek, 2007, .17, 22).

Guiliani ve Sor’un gitar digindaki klasik miuzik etkinliklerinde yer almig
olmalari, bu iki bestecinin eserlerindeki miizikal zenginligin baglica nedeni olarak
gosterilebilir (Unlenen, 2013, 5.159).

Fernando Sor’un, alt1 ayr opus numarast altinda toplanmis yiiz yirmi bir

etiidii ve bunlara ilave olarak yazms oldugu “Methode pour la Guitare” gitar
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metodunun sonuna ekledigi on ii¢ adet egzersiz ile toplam yiz otuz dort etiidil

bulunmaktadir. Fernando Sor’un 1839°daki olimiinden sonra, dgrencisi Napoleon
Coste, Sor’un etiitlerinden se¢imler yaparak yeni bir etiit grubu olusturmus ve bu
grup, iinlii klasik gitarist Andres Segovia’mn tekrar gozden gecirdigi, parmak
numaralarim diizenledigi yirmi etiidin ve 1945 yilinda yayinladig: yirmi ¢aligmanin
altyapisint olusturmustur (Cigek, 2007, s.28).

Italyan besteci ve icraci Mauro Giuliani etiitlerini yazarken, caligtirdifs
teknik alanlan belirtmigtir, Ornegin sag el calismalarimi sol el ¢aligmalarindan,
susleme caligmalarim da diger calismalardan ayirarak sistematik bir yaklagimda
bulunmustur. Giuliani’nin etitleri, doneminde o kadar 6nemli olarak kabul edilmistir
ki etiitlerin orijinal yayincisi olan Artaria, o zaman i¢in biyik bir meblag olan alti
yiiz florin 6deyerek yayin haklarin: satin almstir (Cigek, 2007,.5.36).

Her ne kadar déneminde biiyik ragbet gérmis olsa da Mauro Giuliani'nin
etiitleri guniimiizde Fernando Sor’un etitleri kadar genis bir kullamm alam
bulmamaktadir. Egitim alaninda her ne kadar Giuliani’nin etiitlerine rastlansa da,
daha ¢ok Sor’un etiitleri kullanilmaktadir. Yine de giiniimiiz gitar egitiminde Giuliani
etiitlerinin etkisi vardir. Ayrica miizik kayd: olarak bakildiginda Mauro Giuliani’nin
kongertolarinin, uvertiirlerinin, fliit-gitar igin yazdig1 eserlerinin, Rossini operalarina
yaptid1 diizenlemelerinin, sonat ve varyasyon formlarindaki eserlerinin kaydedildigi
goriilmektedir. Fakat etitleri Sor'un etiitleri kadar ¢ok kaydedilmemistir (Cigek,
2007, s.41).

13. ve 19. yizyillarda yasanan en 6nemli gelismelerden biri de gitar
calgisimin 6gretimi alaminda olmugtur. Bu donemde alanda belki iik sayilabilecek
gitar metotlan vazilmigtir. Dionisio Aguado,1825 yilinda “Methodo para Guitarra”
isimli metot kitabin yaymlanugtir. Yazildigi dénemin en iyi metotlarindan biri olan
metot, icerisindeki kiigik parcalar, valsler, rondolar ve etlidlerle glinimiiz gitar
dgretiminde halen kullanilmaktadir (Elmas,2003: 32),

2.5. Romantik Dénem

Romantizm, Klasik Dénemin kuralcr anlayigina tepki olarak 19. yizyil
basinda Avrupa’da gelisen bir akimdir. 19. yiizyil bovunca siiren Romantik Dénem,
miizigin kigisel ozellikler tagimaya bagladigl, Klasik Donemin kuralli mizigindeki
denge, oran ve 1limlt yaklagim yerine 6ziini insan ve dogadan alan yeni bir mizigin
dogdugu donemdir. 19, yiizy1l 6ncesinde fantastik, duygusal, masalsi, duyarhkls,
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diigsel gibi sanatsal ozellikleri nitelemek i¢in kullanilan romantik terimi, Fransizca

siirse]l deyis anlamina gelen “romance” sozciigiinden kaynaklanir. Romantik
Dénemde ise bu terim bestecinin bireysel duygularimi kaynak alan ve onlari
seslendiren bir anlayist vurgulamak icin kullanilmigtir (Capaca, 2016, s.2). |

Miizikte “Romantik Dénem”, 18. yiizyilin “akil temelli buttnlik™ ilkesine
oneelik veren klasikgiligin yerinin, 19. yiizyilda “duygusal temelli biitiinlik™ ilkesine
biraktigs dénemdir (Ugan, 2005, s.146).

2.5.1. Romantik Dénemdeki Tarihsel Gelismeler ve Miizige Etkisi

Klasik Donemle baslayan toplumsal aydinlanma hareketi Romantik
Donemde yasanan toplumsal hareketlerin &nciisii olmugtur. Ozgurlik, kardeslik,
esitlik diistincesine dayanan Fransiz devrim hareketinin kisa siirede tim Avrupa’da
yayilmaya baslamasi, Amerika Bagimsizlik Bildirisi, Anayasa ve Haklar Yasasi ve
Fransiz Insan Haklar1 Bildirgesi bu dénemde yasanan en énemli hareketler olmustur.
Aristokrasinin baskici etkisi 19. yizyihn baglarinda bireysel 6zgiirlik, cumhuriyet,
vatan sevgisi, insanlarin kardegligi gibi fikirlerle gesitli halk hareketlerinin
yayilmasm saglamistir. Bu dénemde miuzikte de biyik degisimler yasanmis ve
bireysel dzgiirlik 6n plana ¢ikmistir Romantik Donemde konulu ve programit miizik,
lied, vals, polonaise, mazurka gibi 6zgiin danslar, nocturne, fantezi, romance ve
kiiciik piyano parcalan, senfonik giir gibi orkestra eserleri en gok {iretilen eserler
olmustur. Opera bityiik gelisme gostermis ve unutulmaz eserler ortaya gikmugtir.
Farkli bir armoni anlayisi, veni nilanslar, yeni bigimler, virtiiozite gerektiren
mizikler ve piyano ¢alma tckniklerine getirilen yenilikler Romantik Dénem
miiziginin dnemli 6zelliklerini olugturmustur. Dans ve galgi miizigi bigimleri ile sark1
formlaninda bircok eser bestelenmistir. Orkestra genislemis, buna bagh olarak
senfoni, opera ve kongerto geliserek zirveye ulagmistir.

19. yizyilda ortaya gikan programli mizik, Liszt tarafindan gelistirilerek
senfonik siir dogmustur. Miizikte veni armeniler kullanilmaya baslanmis, kromatizm
ve eser icinde asil tondan bir bagka tona ge¢is anlamma gelen modiilasyon 6nem
kazanmigtir. Piyanonun Romantik Dénemde yayginlagmastyla birlikte piyano igin
bircok solo eser ve oda miizigi eserleri yazilmistir. Bestecilerin eserlerinde yent
sentezler, mozikal zenginlik, derin bir anlatim gicti, ritim 6ne gikmugtir. Uzun,
duygulu miizik ciimleleri, renkli bir armoni ve galgilama yapisi, ritimde ozgurlik,

tempo ve nians isaretlerini belirten sozcitklerdeki karmagikhk, ornegin; allegro
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yerine molto allegro non troppo, ff yerine fif ya da pp yerine ppp gibi abartils

isaretler ve bu niianslan duyuracak nitelige sahip yeni ¢algilar Romantik Donem
miiziginin baglica ézelliklerini olugturmusgtur.

Klasik Donemde belirgin olan kadans yerine Romantik eserde akorlarin
lullamm sekilleri nedeniyle bir tiirlii parganm sonuna varilamayan bir duygu egemen
olmustur. Klasik Dénem bestecisinin bagtan belirli bigimsel tasarimi yerine,
Romantik besteci boyle kaliplara uymadan iginden geldigi gibi duygularim uzun
cimlelerle anlatmustir (Capact, 2016, 5.2, 3).

2.5.2. Romantik Dénem Bestecileri, Eserleri ve Gitar Metotlar:

Eski Fransizeadaki “romance” (siir yazma) sozcigiinden kaynaklanmig olan
Romantizm, 17. ve 18. yizyillarin edebiyatinda “masalst”, “fantastik™ dzellikleri dile
getirmis ve “usgu” anlayisin karsitt olarak kullanilpustir. Bu baglamda romantizm,
bicimsel butanlitk ilkesini temsil eden ve strekli olarak yeni disiinceler ireten
klasisizme bir “secenek akim” olarak ortaya ¢ikmustir. Dramatik doruk noktalari
iizerine temellendirilmis olan klasik mizigin youn yapisi, romantizmde
paralanarak eski miizikteki yigma kompozisyonun geri gelmesine yol agmuistir.
Sonat formu paramparca olarak yerini, giderek artan sayilarda ortaya ¢ikan, daha az
ciddi ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olugan sistemlere birakmustir (Say,
1997, 5.339).

Miizikte romantizm, tiirler ve formlar, armoni, ritim, tin: renkleri gibi
acardan kendine 6zgu yenilikler, kokli degisimler getirmigtir. Romantikler,
kendilerinden énceki klasik tiir ve formlar devralmiglar, bazilar: iizerinde degigiklik
yapmuglardir. Yeni olarak, siirsel kigiik piyano pargalarini, Schubert’in baglatugi
sanat sarkilarim, senfonik siiri ve Wagner'de temsilcisinl bulan “miizikdrama”y1
getirmiglerdir. 19. yilzyhn batin siirsel egilimleri, dzimdeki duaginceyle calgr
miizigine aktariinugtir. Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm, alterasyon,
anarmonik ile siirdiirerek atonalitenin  vani ton dist mizifin smirlarina
dayandirmistir. Kromatik ¢izginin giriy ve ¢ikiglari, Liszt ve Wagner’de oldugu gibi,
tona uzak akorlara gotirmils, boylece gesitli ruhsal durumlann ifadelendirilmesi
saglanmustir (Say, 1997, 5.347).

Ses hacminin artmasina duyulan egilim ya da ses girliiginin denetim
altinda tutulmasi yolundaki forte ve piyanonun miizigin gerefine gore istenen

bicimde kullanilmasi gibi muziksel yaklagimlar, ¢algilarin veniden ve hizla
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gelisimini getirmigtir. Ozellikle flemeli calgilar cagin geregi olarak defigmis ve
gelismistir. Klarnet ses alanlarina gdre bir aile olusturmug (soprano, alto, bas),
orkestrada énemli bir yeri olan komo, ¢esitli bicimler kazanarak kornet ve tuba gibi
orkestra ¢algitarimin belirlenmesini saglamustir (Say, 1997, s.321).

19. yiizyihn itk yansi gitar miizigi i¢in bir altin ¢ag olmustur. Bu dénemde
{inlii gitar yapimeisi Antonio Torres tel uzunlugunu 650 mm olarak sabitlemis ve bu
standart giinimiize degin devam etmistir. Ayrica yiizyilin ortalarinda meydana gelen
teknolojik gelismeler neticesinde Albert Augustine, daha once bafirsaktan yapilan
teller yerine naylon tellerin iretimine baslapustir. Bu gelisme tellerin daha uzun
omirli olmast ve seslerinin giir olmasi sonucunu dogurmustur (Kanneci, 2001,5.12).

Klasik ve romantik dénem gitarina gore ses yiksekligi daha fazla olan ve
boyutlart agisindan giiniimiiz gitarina ¢ok benzeyen “Torres Gitarlari”, 19. yuzyilin
ikinci yarst ve 20. yiizyilin ilk on yili boyunca hem Ispanyol gitaristler tarafindan
tercih edilmis hem de gitar yapimctlar: tarafindan model olarak alinmugtir (Unlenen,
2013, 5.159).

Yine bu dénemde diyapozon “la”si gittikge incelmigtir, Uluslararas: bir
standart saptamak i¢in Stuttgart’ta toplanan fizikgiler toplantisinda, “la” 440 olarak
kabul edilmis, ancak bu titresim sayist pek yayginlagsamamustir. 1858 yilinda gezgin
¢algt sanatgitarimin uluslararast aligveriginin artmas: nedeniyle bir zorunluluk
dogmus ve Fransiz hitkimetinin topladigi bir kurul “la”y1 435 titresim olarak uygun
odrmiigtiir. Bu kararin kesinlegmesi, 1889 Viyana Konferans: karan kapsamindadir
(Say, 1997, 5.375).

Romantik Dénem bestecileri, Romantik Dénem miziginin ozelliklerini
tasiyan yeni formlarda eserlerin yaninda Klasik Dénem bigimlerini ve miiziksel
tzelliklerini yansitan eserlerin yaninda uretmiglerdir.

Klasik Doénemde miizige egemen olan Alman ve Avusturya ekoliiniin
Romantik Dénemde etkileri azalmis ve miizigin alani genisleyerek Fransa, ltalya,
Slav ve Jskandinav iilkelerinin bestecileri de 6nemli eserler vermislerdir. 18. yizyilin
akiler ve toplumcu felsefesinin etkilerini tagtyan kuralct klasik miizigin aksine
Romantik Donemde besteciler bireysel duygularmni én plana c¢ikaran eserler
yazmuglardir.

Bu donemde bestecilerin eserlerinde en ¢ok yer verdigi konulardan biri

dogadir. Besteciler sikintilarini atmak ve eserlerini daha etkili bir sekilde ifade etmek
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icin dogay1 segmislerdir. Bunu yaparken doZamin seslerini, ozelliklerini mitzige

aktarmak temel anlayis olmugtur (Capact, 2016, 5.8).

Son dénem eserleriyle Romantizmin alt yapisini Ludwig van Beethbven
(1770-1827) hazirlamigtir. Beethoven'in her yapiti, mikemmele varmak i¢in uzun
uzun disinilmis tasanmlarn sire¢ i¢inde son halini almasiyla olusmustur. Bu
yiizden bazi yapitlarin tamamlanmas: yillars kapsamustir ve kolay yazilmayan bu
vapitlarin sayisi da pek fazla degildir (Say, 1997, 5.321).

Beethoven’dan sonra Romantik Donemi baglatan bestéci Franz Schubert’tir
(1797-1828). Siir ile mizigin kaynastiiimasi olgusu, Schubert’te yeni bir temel
kazanmistir. Onun Lied’lerinde miizik, giire destek olan bir arag degildir. Miizigin
akigy, siirdeki ©zii veren bir yapilanma igindedir. Schubert, mizigine siiri
uydururken, siirin yapigma ve ritmine kér kortine baglanmig degildir. Schubert, siiri
baglayic1 bir gereg gibi degil, melodik yapinin 6zgirlugiini gelistirecek bir yorum
ortamt gibi kullanmugtir. Schubert’in bu tutumunun sonuglan yalmz ses bélimiine
adanmis melodilerde degil, pivano egliginde de gergeklesmistir {Say, 1997, 5.333).

Romantik Dénem bestecilerinden Robert Schumann (1810-1856), Felix
Bartholdy Mendelsohn (1809-1847), Johannes Brahms (1833-1897) Klasik Dénem
miiziginin ozelliklerine bagli kalmustardir. Frederich Chopin (1810-1849), Franz
Liszt(1811-1886), Guiseppe Verdi (1813-1901), Giacomo Puccini (1858-1924),
Richard Wagner (1813-1883), Gustav Mahler (1860-1911), Pyotr Ilyig Tchaikovsky
(1840-1893), Niccolo Paganini (1782-1840), Hector Berlioz (1803-1869), Sergei
Vasilyevi¢ Rachmaninoff (1873-1943), Camille Saint Saens (1835-1921) ise
Romantik Ddénem mizigini olusturan bestecilerdir. Opera Richard Wagner’in
eserlerivle, senfonik miizik Brahms’m eserleriyle kongerto formu ise Schumann,
Liszt, Saint Saens, Chopin, Tschaikovsky gibi bestecilerin unutulmaz eserleriyle
zirveye ulagmigtir. En dnemli muzik tirlerinden olan lied (sark:) formunda ise en gok
eser veren besteci Schubert olmustur (Capaci, 2016, s.8).

Klasik miizik tarihinde 6zellikle solo ¢algi icin eser yazan bestecilerin
besteleme stilleri agisindan icraci olup olmadiklart yorumcular tarafindan géz éniinde
bufundurulmustur. 19. yiizyihn ikinci yanisida Franz Liszt ve Niccolo Paganini gibi
virtiioz bestecilerin ¢ikmaya basglamast bu aynimin olusmasinda énemli rol oynar.
Klasik gitar miiziginde de bestecilerin gitarist olup olmadiklar1 6nemli bir ayrim

“konusadur. Ozellikle teknik ve yapisal agilardan diger klasik miuzik enstrimalarina
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gore birgok farkliliklar igeren kiasik gitar i¢in eser yazmak, bestecilerin bagta gitar
repertuvan olmak {izere bazi konularda bilgi edinmelerini gerektirmektedir (Ersahin,
2009, s.1).

Paganini, olaganiisti bir kemanci ve besteci olmakla birlikte, “cifte kisilik”
tagtyan ilging bir insandi. Hem miizik, hem kumar tutkusunu kigiliginde barindinyor,
bu iki tutku, bazen i¢ ice gecebiliyordu. Kumarda parast tikendigi zaman, degerli
kemanini ortaya koyup rest ¢ekebiliyor ve kemanindan olabiliyordu. Paganini'nin
cifte kisiliginden kaynaklanan bagka ¢eligkileri de olmugtur. Kemaninda ustaligin
doruguna ¢iktign bir sirada, Ttalya’da soylu bir hanimin satosuna ¢ekilip keman
calmayr birakmus, iki yil siiren bu agk iligkisi sirasinda “daha romantik” buldugu
baska bir calgiya, gitara donmiistiir. Keman ve gitar i¢in besteledigi iki dizi diet Op.
2-3, bu dénemin triinleridir (Say, 1997, s.351).

Gitar Klasik Donemden sonra Romantik Dénemde belirli bir inige gecmustir,
Bu durumda Romantik Dénemin tiirleri ve formlanmm, armoni, ritim, tini renkleri
gibi acilardan kendine ozgii yeniliklerinin, kokli defisimlerinin etkisi vardir.
Romantik Dénemde Schubert, Paganini, Anton Diabelli (1781-1858), Wenceslaus
Matiegka (1773-1830), Simon Franz Molitor (1766-1848) ve Johann Kaspar Mertz
(1806-1856) gibi belli bagh gitarist besteciler bulunmaktadir. Anton Diabelli
Avusturyali besteci ve mizik yaymcisidir. Ozellikle Schubert’in yaymncisi olarak
tanmmustir. Gitar igin sonatlar, degisik zorluklarda ustaca hazirlanmis tek, iki ve fighi
gitar aligtirmalan ve pargalar, oda miizigi pargalari, gitar ve piyano igin sonatinleri
bulunmaktadir.

Beethoven 1823 vyilinda, Anton Diabelli'nin yazdigi bir vals izerine
“Diabelli Cesitlemeleri” adiyla otuz ¢ varyasyon yazmugtir. Bu varyasyonlarda
varyasyon hareketleri gii¢lii tonal bir dinamige sahiptir. Ayrica burada final
varyasyonundan once gelen bagka bir fug de bulunmaktadir (Karatag, 2010, 5.10).

19. vizyill gitarlarmmin ses  yoksekligindeki  kisithliklar, alti  tel
kullanimindan kaynaklanan polifonik sinirlamalar ve yetersiz olarak kabul
edilebilecek ¢ buguk oktav olan ses aralifi, gitarin tarihsel streg icinde edindigi
miitevazi kimliginin nedenieri olarak gorulebilir. Gitarin gaigisal anlamdaki bu
teknik yetersizlikleri, onun kiigiik ¢aph ev konserleri ya da amatdr miizik ¢aligmalar:

haricinde kullanilmasma engel olmustur. Dénemin dnemli opera ve senfonik eser
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bestecilerinin gitara olan kayitsizligimin sebebi buna baglanabilir (Unlenen, 2013,

5.159).

Calgr egitimi, ozellestirilmis birgok gesitli yontem barmdirmakta ve bu
yontemler farklt agilardan galg! egitimini belli teknik oénerilerle yonlendirme amaci
tagimaktadir, Her calginin egitiminde farkli yaklajmlari igeren caligmalar
bulunmaktadir. Tim bu ¢alismalarin amacinn, ¢aliciyt profesyonel diizeyde en
donammli teknik duruma tasimak oldugu ve mizikal ifade igin ¢algiciyl
giiclendirmeyi hedefledigi soylenebilir. Bu egitsel siregte miizikal performansin
gerektirdigi ilkeler ile miizikal davranigin ortaya ¢tkmasi sonucu calgilarin muzikal
ve teknik evrimleri de gergeklesmis olur (Okay, 2012, 5.1054).

Romantik Donemde gitarin flamenko enstriimam olarak Ispanya’da son
derece yogun bir sekilde kullanimina devam edilmigtir. Meshur Ispanyol gitarist
Julian Arcas’in {1832-1882) dgrencisi olan Francisco Tarrega (1852-1909Y' nin bu
dénemde Ispanyol miizigini kullanarak ve Flamenko ile birebir benzesmese bile,
daha Flamenko gibi bir teknikle miizik hayatina girdigi gorilmektedir. Tarrega’nin
yorumuna bakildiginda teknik ozellikleri daha onceki Aguado’larn kullandig
tekniklere benzememektedir. Dolayisiyla gitarin azalan popiilaritesi artarak gitar
tekrar ispanya’da ortaya ¢ikmig ve o ekolle devam etmigtir. Daha sonra Andres
Segovia bu sefer tekrar gitan: diinyaya yayma misyonunda birincil gorevi gdren insan
olarak karsimiza giknustir. Yani gitarm ikinci babasi da Andres Segovia olmugtur.
Tarrega kimligini buldurtmus, Segovia biitiin diinyaya yaymustir (Rende, 2006, $.99).

19. yiizyilda Francisco Tarrega (1852-1909) modern gitar ¢alma teknigini
Torres’in gitar modeli iizerinde geligtirerek, Ispanyol Okulunun kuruculart Fernando
Sor ve Dionisioc Aguado’dan aldii gelenegi zirveye ulagtirmugti. Ispanyol gitar
mizigi tarihinde 18. yizyildan sonra yerlesen gitar geleneginin guniimiize kadar
kesintisiz gelmesinde, Francisco Tarrega’nin dnemlfi bir koprt olarak one ¢iktig dile
petirilmektedir. Tarrega 1885 yilinda Barcelona’ya tagindiktan sonra Ispanyol milli
bestecileri Isaac Albeniz (1860-1909) ve Enrique Granados (1867-1916}) ile
tanigmig, bu bestecilerle dost olmug ve Albeniz’in ¢ogu eserini ilk defa gitara
uvarlamistir.

Tarrega’'nin eserleri ve etkisi, gitar tekniginin gelisimi icin gok ¢memli bir
rol oynamustir. Tarrega, yasadit devrin en énemli gitaristi ve hocasi, ayni zamanda

da “Yeni Ispanyol Gitar Ekolii” denen yeni bir ekoliin kurucusudur. Bu venl akimin
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karakteristik ozelligi gitarin gigli sesi, Tarrega’nin bu aletten cikarttigi yiksek
tinidir. Sesin uzun sireli ve dolu dolu tinladigt bu tirden tinilar zamanin Ispanyol
gitaristliginin temeli haline gelmistir.

Tarrega, kendisinden dnce gelen Sor, Aguado, Carcassi ve Carulli gib
gitaristlerden farkli olarak, klasik gitar metodu yazmamugtir, Tarrega’min gitar
ogretileri, uyarlamalan, besteleri, egitsel alishrma ve ¢aligmalar: giiniimiize
dgrencilerinin yazdiklariyla ulagmustr. Tarrega emsalsiz sekilde gitarin sanat ifadesi
imkanlarim genigletmistir. Bagta Emilio Pujol (1886-1980), Miguel Llobet (1878~
1938) ve Daniel Fortea (1878-1953) olmak tzere ogrencilert Tarrega’nin tarzint
yorumlarinda iyiée gelistirmigler, boylece Tarrega’nin metodunun bugin diinyadaki
en yaygin tarz olmasina katkida bulunmuslardir.

Arcas, Sor ve Giuliani’ye ait eserlerin, o donem Ispanyadaki kiitiiphanelerde
yer almasmna ragmen, Tarrega’nin bu eserleri hi¢ seslendirmemis ve gitar i¢in orfjinal
eserler olduklart halde onlari bulmak icin caba sarf etmemistir. Tarrega’nm sadece
kendi 6zgiin eserleri ve donemin taminan bestecilerinin eserlerinin diizenlemeleriyle
olugturmak istedigi yeni repertuvar, gitart popilerlestirmek amaciyla yapilmig bir
caligmadir (Unlenen, 2013, 5.160).

Tarrega’nin 6grencisi olan Emilio Pujol, yazmug oldugu metotta, hocasimin
bir metot yazma isteginden bahsetmekte, ancak Tarrega'nin erken Oliiminin, bu
diisiincesini uygulamasina engel oldugunu belirtmektedir. Pujol’a gore, Tarrega’nin
caligmalarmin  egitsel kimligi bugin, agik olarak ortada bulunmamaktadir.
Tarrega’min bazi ogrencilerinin yaptiklari galigmalar arasinda “Tarrega Okulu”
ifadesi ile yayimladiklari metotlar bulunmaktadir. “Tarrega Okulu”  olarak
adiandirilan klasik gitar egitimi anlayigmin, Tarrega’min metot ya da teknik
agiklamalar igeren yazil bilgiler birakmadig gdz ontine alimdiginda glniimize
orencileri ve mizikal caligmalart aracth@ ile dolayh olarak ulagmig oldugu
sdylenebilir. Tarrega’nin birakiigy eserler incelendiginde, onun karakteristik 6zellig1
olan stislemelerin o plana ¢iktifn gorilebilir. Bu durumun, Tarrega’min yasadiSt
dénemin muzik anlayisindan da kaynaklandigi soylenebilic. Sol el ile yapilan
siislemelerin, Tarrega Okulunun dnemli bir 6zelligi oldugu gorilmektedir (Rende,

2006, 5.7, 8).
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2.6. Cagdas Donem ve Giiniimiiz

Cagdas donem, mizikte uyumsuz seslerin bir arada kullaniminin ve gelisen
bilim ve teknoloji ile birlikte tonal miizigin digina ¢ikilan, atonal milzigin 6ne ¢iktigy,
yeni ve Ozgir bigimlerin yaratildigi bir donemidir. Deneycilik ve ¢ogulculuk ile
olguculuk ve olasicilik dénemin en belirgin ozellikleridir. Cagdas dénem eserlerinde,
tim temadan ustin tutulmus boylelikle temasiz miizige yaklasilmigtir. Ritme
bagimsizlik kazandirtlmis ve ritim miiziksel anlatimda en Onemli 6Ze yapilmigtir
(Ugan, 2005, 5.147).

Cagdas dinya sanatini kavrayabilmek igin oncelikle ¢agdas, sanat ve cagdag
sanat terimlerinin anlagilmasi gerekir. Cagdas, sézciik anlamiyla “Bulunulan ¢agin
anlayigina, sartlarina uygun olan, ¢agcil, uygarca, modern, asri ” demektir. Ancak bir
kavram, salt sozcik anlamindan ¢ok daha fazlasini igermektedir. Bir kavrama
zamanla pek cok anlamlar yiiklenir. Cagdaslik kavrami da sozcuk anlaminin otesinde
bir anlam tagimaktadir. Cagdaglik, aym g¢ada yasamamn otesinde kultiiri ve
uygarhk diizeyini de anlatmaktadw. Cafdas denince yaklagik aymi uygarhk
diizeyinde olan, kiiltarleri birbirinden farkli da olsa ayni temel degerleri paylasan
insanlar anlagilr.

Tarihsel anlamda sanat kavrammn tartiglmast 19. ylizyil sonlarinda
giindeme gelmistir. O zamana kadar olan bilimsel teorilerde oldugu gibi sanatin
sinirlandirilmis kesin bir tammum yapmak kolay degildir. Gegmisteki ditglinir ve
estetikgiler, sanatin Ozine iligkin somut verilerden Ote, varsayim ve tartismalar
iizerinde yogunlagmugtr. Sanatin evrensel nitelikleri soz gelimi 6zgunlagy, tekligi,
yeniligi genel bir tanima gitmeyi haklr olarak engellemektedir. Aynica, tarih boyunca
her kultiir dénemi ve alam kendine 6zgii, bir daha yinelenemeyen bir sanat ortaya
koymustur.

Cagdas sanat igin de ¢agin kosullarina uymak ve bu kosullan yansitip
gelistirmek endisesi soz konusudur, Cagdag sanatin ayirict 6zellii, sanatin boy
atmasi, geligmesiyle olan dogrudan iligkisidir. Sanatin kendilifinden geligmesi
beklenemez. Bu gelisim, gesitli diisinsel siregleri gerektirir. Cafdag sanat dilini,
varhim, ortamimi ve amacini sorgulayarak kendini strekli gelistirmektedir. Sanatin
genis kitlelerce daha rahat anlagilabilmesi, hayatin iginde olmas: ve kavranabilmesi
icin sanat egitimi diiglincesinin baglamasi, yaygin ve orgin egitim iginde yer alma

siirecini baglatmugtr (Yaman, v.d., 2012, 5.10).
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2.6.1. Cagdas Donemden Giiniimiize Tarihsel Gelismeler ve Miizige
Etkisi

19. yizyil sonlarinda Fransa’da yasanan gerilimler ekonomik yasamda
biiytik sikintilarin  ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Teknolojinin  gelismesi,
gereksinimlerin daha gabuk degismesine ve estetik befeni deferlerinde de hizhh
degisimlere vyol agmugtir. Boylece felsefe ve sanat eserlerine  ydnehk
degerlendirmeler bu hiza ayak uydurmak zorunda kalmistir. Béyle bir ortamda
Empresyonist (izlenimei) ressamlarin eserleri bityiik yank: uyandsrmustir. Halka 6zgi
bir akim 6zellifi tagimadig: icin tepki duyulan izlenimei akim, tiim sanat dallarint
etkilemistir. Empresyonizm (Izlenimcilik), ozellikle resim sanatinda etkisini ortaya
koyan bir akim olarak 20, yiizyil baglarinda yayginlik kazanmugtir. Romantik Donem
miizigine tepki olarak .dogan empresyonizm, diy dinyadan algilanan izlenimleri
yansitmayl ama¢ edinen bir alim olmustur. [zlenimci akim adini, 1874 yilinda
Fransiz ressam Claude Monet’'nin arkadaslariyla birlikte agtifi sergide yer alan
“Izlenim” adhi tablosundan almuigtir. Monet, resimlerinde firga darbeleriyle
olusturdugu degisik renklerdeki noktalarla, istedigi izlenimi uyandiracak renk ve 151k
etkisini yaratmay1 basarmustir.

Bu yeni resim akimi, atdlye caligmasini reddediyor, agtk hava galigmasin
benimsiyordu. Renk degerleri renkleri aywan cizgilerle degil gk ve golge
oyunlariyla veriliyor, yaratilan atmosferle izlenim aktarilmig oluyordu. Amag,
gergegin bir anhk ve yinelenmeyecek olani vurgulayan izlenimini yakalamakt.
Ciinkii gercek, yerinde saymuyordu, degiskendi. Sureklilik ve degismezlik, yagamin
oziindeki dinamizme, akip gidige, geligime kargit olan geri bir anlayist (Say, 1997,
5.455).

Bu akimin temsilcileri arasinda Manet, Renoir, Degas, Cezanne, Gaugin yer
alir. Izlenimei ressamlarm bu alandaki galigmalarindan etkilenen besteciler de tipki
ressamlar gibi miiziklerinde benzer teknikler kullanmiglardir. Bir dykiyi bir nesneyi
goriindigi gibi dogrudan betimlemek yerine onun bellekie biraktigt etkiyi
czgilerinde belirli bir ¢izgisi olmayan ritimlerle, armonilerle ve kromatik dokuyla
anlatmaya galismuslardir.

Miizigin anlatiminda orkestranin kugtltalmesi, calgilarin tin ozelliginin
onemsenmesi, ornegin; madensel tflemeli calgilarin yerine tahta Gflemeli galgilarin

kullaniimas:. miizik ciimlelerinin kisa olusu ve genel oiarak tmmin en 6nemh olgu
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olmast izlenimei akimin en onemli ozelliklerini olusturmustur, Izlenimeiligin
miizikteki en Gnemli temsilcileri; Clande Debussy ve Maurice Ravel’dir.

[zlenimcilerin miziginde ezgi, armoni, ritim gibi temel Ogeler Onceki
donemierden farkli bir anlayisla cle alinmis ve miizik en saf seslerle calgilarn tmisal
ozellikleri kullamlarak duyurulmak istenmistir. Uzakdogu ilkelerinin miiziklerinde
kullanilan ses dizileri, tam perdeli, kromatik ve Orta Cag kilise dizileri kullamlarak
belirli bir tonalitenin disinda kalan akorfarm klasik armoni kurallarinin tersine,
paralel ve birbirlerinden bagimsiz olarak ilerlemeleri Empresyonizmin miiziksel
ozellikleridir,

Ozellikle Empresyonizmin Snciisi Debussy miiziklerinde armohiye degil
ritim ve tinilara 6nem vermis, bicimde ise izlenimci ressamlarin 15181 pargaciklara
bolme tekniginden esinlenmistir. Ses ve renk kavramin miizi§e kazandiran Debussy
tintyr 6n plana gikarmak amactyla orkestrayr kiigiiltms, tahta Gflemeli calgilara
oncelik tanimig, arp, celesta, gong gibi yitksek sesli ve timlr galgilan stk sik
kullanmustir. Her eserinde farkls bir galgt kullanarak o esere 6zgli bir tin yaratmaya
caligmistir. Herhangi bir amin iginde yakalanan disiinceyi 1tk etkileriyle anlatan
izlenimci ressamlar gibi Debussy de farkli armoni, ritim ve ses renkleriyle 6rdugi
miizigi ile yeni bir donemi baglatmgtir.

Miizikte yeni akimlar on dokuzuncu yizyllda Romantik Dopemin
ortalarinda baglamistir. Bestecilerin kullandiklart yenilikler yirminci yiizyil miizigine
giden yolu aralamigtir. Wagner’in operalar, Liszt’in senfonik siirlerindeki teknik
yenilikler yirminci yiizy1ll mizigini etkilemigtir. Romantik Donemde senfonileriyie
tonal sistemin biitiin olanaklarmi kultanan Beethoven’in ardindan gelen besteciler, on
altinca yiizyildan yirminci yiizyila yaklagirken kullanilan klasik mizigin eski armoni
anlayisindan uzaklasarak yeni ve farkll bir anlatima yonelmiglerdir (Capact, 2016,
s.1,2). |

2.6.2. Cagdas Donem ve Giiniimiiz Bestecileri, Eserleri ve Gitar
Metotlar:

Avrupa’da, 18, yiizyilda yasanan sanayi devrimi sonucunda burjuva ve isci
sinifl olmak tizere yeni toplumsal tabakalar olugmustur. Sanata ve sanatciya bak:s da
bu toplimsal doniisimler 1si8inda degigmistir. 19. yizyilda burjuva simft resim,
heykel, eski ve yeni kitap, dekorasyon siisleri, miizik ya da tiyatro gosterileri i¢in
énemli olciide para harcamigtir. 19 yuzyiia kadar bu alanlara bu derece para
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harcayan bir gruba rastlanmamigtir. Sanatcilar, yaptiklar: eserlerle burjuva simifi igin

pahali ve liiks hizmetler sunan énemli kisiler olarak kabul gérmstar.

Sanayi devrimiyle beraber yasanan teknolojik ve bilimsel gelismeler, bazi
sanat tiirlerini ucuz maliyetle ve daha énce hig goriilmemis miktarda yeniden tiretme
olanag: saglamigtir. Uretim sekli farklilagan ve sayica artan sanat eserlerine doneme
uygun cagdas bir gorinim kazandmilmistir (Yaman, v.d., 2012, 5.17).

Yirminci yizyil baslarindan giinimiize kadar olan zamanin miizigi olarak
tanimlanan yeni miizik, yizyillar boyu gegerliligini korumus birgok kavramin yerini
yeni kavramlara ve deneysel arayiglara birakmasiyla farkh bir boyut kazanmigtir.
Orta Cag, Ronesans, Klasik Dénem ve Romantik Donemde muzikte ortaya cikan
yeni arayislar igin de yeni muzik terimi kullanimsstir,

Bestecilerin geleneksel anlatim yontemleri yerine deneysel _arayiglara,
gecmig yizyilarn miziklerine ve farkli dlkelerin muziklerine yonelmeleriyle,
tonalite yerine atonalite (tonsuzluk), miizik sesleri ya da insan sesleri yerine
giiriiltiiler, bigim yerine bigimsizlik, belirli bir kompozisyon yerine rastlantisal etki
uyandiran kompozisyonlar ortaya ¢tkmaya baglamigtir. Boylelikle deneycilik, yeni
klasik¢ilik, egzotizm, rastlamsal miizik, gelecekgilik, disavurumculuk, ilkelcilik, caz,
yararh miizik, elektronik miizik gibi akimlar ortaya gikmusgtir.

19. yiizyihn baslarinda Beethoven, metronomu bulan Nepomuk tarafindan
icat edilen, iflemeli, yayll ve vurmal galgilarin sesini arttran mekanik bir aygit
kullanmustir. Yirminci yizyilin baglarindan itibaren sesle ilgili ¢aligmalarin artmast
ve teknolojik geligmeler elektronik mizik tirinin yaygmlagmasinl saglamustir.
Claude Debussy, Moris Ravel, Alexander Skriyabin, Charles Ives, Arnold
Schoenberg, Alban Berg, Anton von Webern, atonal miizik, ¢ok tonluluk, disa
vurameuluk, cok ritimlilik gibi akim ve tekniklerini eserlerinde kullanmiglardir. Bela
Bartok, tonal miizikten uzaklagmadan ok tonluluk, gok ritimlilik ozelliklerini ve
hatk miiziginin olanaklarms kullanarak kendi 6zgin stilini olugturmugtur. Igor
Stravinski, Dimitri Sostakovig, Sergei Prokofief, Paul Hindemith, &zellikle yeni
klasikeilik akimini benimsemis ve eserlerinde tonaliteye bagl kalarak ok tonluluk
teknigini basariyla kullannuslardir, Daha birgok besteci yirminci yiizyil miizigini

olusturan bu akimlarin énciileri olmuglardir.
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Yirminei yiizyll bestecilerinin farkl akimlarin etkisiyle yaptiklari caligmalar

evrensel mizigin gelisimini etkilemis, ¢agdas mizigin buglinkii  gbrintmiini
kazanmasinda etkili olmustur.

Yirminci yiizyil miizigine yon veren bestecilerin en ¢nemlileri arasinda
Sostakovig, Stravinsky, Prokofief ve Bartok saytlabilir. Yirminci yiizyihin ikinei
yarisinda yeni miizik farkh ozellikler kazanmug ve besteciler, somut miizik, dizisel
miizik, elektronik mizik ve ayrica minimalist, yeni yalncilik gibi akim ve
tekniklerin kullanildigs eserler vermiglerdir.

Yirminci yiizyilin miizige getirdigi en onemli yeniliklerden biri on iki nota
sisteminin kurulmus olmasidir. Besteci Richard Wagner’in Tristan ile Isolde adli
operasinda kendini gosteren atonaliteden etkilenen Viyana’lt Amold Schoenberg’in
1920 yilinda ortaya attigi on iki ton sisteminin temel ozelligi, bir oktavin on 1ki
sesinin belirli bir diizen icinde kullantimasina dayanir. Atonalite olarak adlandirilan
bu sistem, “belli bir tona bagh olmayig veya birden gok tona baglilik” olarak
tanimlantr. Atonal mizikte on iki sesin her biri eserde ayni oneme sahiptir. Eser
herhangi biri ile baglayip herhangi biri ile bitebilir. Notalar dizisel yéntémle sirayla
kullanilir. Her bir nota kullamlip bitmeden aynt sesler tekrarlanmaz.

Schoenberg’in Ogrencileri Alban Berg ve Anton von Webern, miizigin
anlagtlabilir olmas: ilkesine dayanan Schoenberg’in on iki ton sistemini
benimseyerek eserlerinde kullanmuglardir. Bu bestecilerin digindaki besteciler de
gecmis donemlerin miiziini tekrar canlandirmak isteverek yeni yaklagimlar
denemislerdir. Bazi besteciler caz mizikten esinlenmiglerdir. Yirminci yizyilda
Avrupa ve Amerikan sanat mizigini etkileyen caz mizigi, bati miiziginin armonisi
ve formlarinm, Afrika’nin ritim ve ezgileriyle birlegmesi sonucu ortaya gikan ve tiim
diinyay: etkisi altina alan bir mizik tiiridar. En onemli 6zeligi dogaglama olan caz
miizigi sanatgilan arasinda, Luis Armstrong, Duke Ellington, Glenn Miller, Dizzy
Gillespie ve Miles Davis yer alir.

Caz muzigini Klasik Mizikle birlegtirer bestecilerden George Gershwin,
Rhapsody in Blue adlt piyano ve orkestra igin 1ok bolimli eserinde, “Paris’te bir
Amerikali” adli senfonik eserinde ve “Porgy ile Bess” adl operasinda caz stilini
kullanmagtir.

Macar besteci Bartok ve Rus besteci Stravinski ulusal miiziklerinin

ritimlerini ve farkl olcileri bir arada kullanarak canii ve etkileyici miizikler
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bestelemislerdir. Birden fazla armoniyi bir arada kullanmayan bestecilerin

eserlerinde, farkli dizilerin kuralsiz sekilde kullamimasiyla ortaya ¢ikan cok tonluluk
ve ¢ok ritimliligin yamnda meledik yapi da degiserck atonal ezgiler yaratilmistir
(Capaci, 2016, s.3).

Manuel de Falla ile birlikte 20. yiizyilin onde gelen Ispanyol bestecilerinden
biri olan Rodrigo, uzun bir doneme yayilan bestecilik kariyerinde adimt tim dinyaya
duyurdugu tinlii “Aranjuez” gitar kongertosunun yani sira diger birgok kongerto ve
solo gitar miizigi eserleri ile ¢agdag gitar mizigi repertuvarim zenginlegtirmisg
bestecilerin baginda gelir. 1930’ lardan itibaren hizla geligen Ispanyol yeni-klasisizm
ekoliiniin temsilcilerinden biri olarak Rodrigo’nun gitar igin yazdigt eserlerde
ozellikle Ispanyol Rénesans ve Barok donemi miiziklerine olan ilgisinin ve bu
dénenler tizerinde yaptii mitzikolojik galigmalariun etkileri gdrilmektedir. Emilio
Pujol, Narcio Yepes, Andres Segovia ve Regino Sainz de la Maza gibi yirminci
yitzyilin Gnli Ispanyol gitar virtiiozleri Rodrigo nun gitar miizigine yakinlagmasi ve
eser Uretmesinde katkida bulunmuslardir. B_unun]a beraber, gelencksel Flamenko
miizigi ve Flamenko. gitarimn karakteristik yapisini da eserlerinde on plana ¢ikaran
Rodrigo, usta ve titiz bir kompozisyon anlayistyla kendisine ait bir gitar muzigi dili
olugturmustur (Kaya, 2011, 5.2).

Andres Segovia (1893-1987), 20. yizyiln en 6nemli gitar figiiri ve
tarismasiz en onemli kisiligidir. CaBdagi gitaristlerin aksine, o dénemde eglik,
eglence ve Ispanya folklorunun bir pargasi olarak kullanilan gitarin diger klasik
miizik calgilan gibi yitksek kabiliyet gerektiren bir konser galgisina doniigmest i¢in
ugras vermis ve gergeklesmesine onayak olmugtur. Segovia, buyik konser
salonlarinda konser vermeye cesaret eden ve hayatimi konser vererek saglayan ilk
gitarist olarak gosterilmektedir (Unlenen, 2013, 5.160).

1900’1 yillarin baginda, kendi kendisine gitar ¢almay) &grenen Segovia,
meraki ve karsifastig1 insanlar sayesinde kendisini gelistirmis ve geng yasta konserler
vermeye baslamistir. 1. Diinya Savagi 6ncesinde, Ispanya’min Ronesans’s olarak
kabul edilebilecek ulusalct caligmalarin isginda, kendi doneminin eksiklerinden yola
cikarak gitann ihtivact olan pedagojik ve repertuvar eksiklerinin tamamlanmasi
gerekliligini ortaya koymustur. Gitar i¢in basilmig orijinal eserleri galmak konusunda
sikinti yagadigi icin, piyanist arkadaslarimn katkisiyla o donemde pedagojik

altyapiya sahip olan piyano calgismin gahisma prensiplerini gitara uyarlamigtir.
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Yagaminin sonuna kadar konser kariyerine devam eden Segovia, Ispanya, Amerika

Birlesik Devletleri, Avrupa, Rusya, Latin Amerika ve Japonya’'da gergeklestirdigi
turnelerle klasik gitarin kendine has bir dinleyici kitlesinin ve yeni gitaristlerin ortaya
cikmasint saglamistir (Unlenen, 2013, 5.161).

Gimniimiizin uluslararasi tne sahip gitaristleri, Segovia’mn o doénem
ogrencisi olma sansini yakalayan ya da onun etkisiyle gitar ¢aligmalarim stirdiiren
geng gitaristlerdir. Su anda farkli konservatuvarlarda egitmen olarak calisan bu
isimlerden bazilari Christopher Parkening, John Williams, Julian Bream, David
Russell, Nikita Koshkin, Viladimir Mikulka ve Oscar Ghiglia’dir.

Turkiye’de yazilan metot kitaplarinin sayisi her gegen giin hizlt bir bigimde
artmaktadir. Bu durum gitarm poptler bir ¢algl olmasi nedeniyle yasanan ticari
kaygilar ya da bilgilerini oZrencileri ile paylagmak isteyen Ogretmenlerin bu
dogrultudaki istekleri ile agiklanabilir. Ancak metotlardaki saymm bu denli
artmasina karsin bu alanda nitelikli ve akademik ¢aligmalar da yapiimaktadir. Bu
caligmalarin arasinda Bekir Kigtikay, Ziya Aydintan, Ahmet Kanneci, Safa Yeprem,
Cem Gineng ve Yakup Kivrak’m yazmus oldufu metotlar bulunmaktadir

(Arslanogly, 2010, s.14).



UCUNCU BOLUM
TARIHSEL SURECIN KLASIK GITAR YAKLASIMLARINA KATKIST

3.1. Rinesans Oncesi Dénemin Telli Calgs Metoilarma Katkist

Iik insanlar, sesleri, elieri, ayaklari, girtlaklar: ve beyinleri ile yarattifs kendi
mizik dinyalarini giderck gesitli seslerle doldurmustur. Zamanla basingli hava
sittununun tinisini bulmus, onu bir tiip iginde titregtirmeye baslamistir. Delik bir 6kiz
boynuzu, igi oyulmus bir kamig ya da kemikten uyumlu sesler ¢ikartmistir. Zengin
iiflemeli miizik aletleri de bu sekilde dogmustur. Avcilikta kullandigi gerilmis yayin
cikarttigy ses yeni bir calg: ailesinin dogmasina neden olmustur. Béylece bundan
sonra miizisyenler sesin ve tminin sirlarim ¢oézmeye ugragmuslardir (Selanik, 1996,
5.2).

Milattan énce 800 ile 1000 yillart arasinda Misirda, bugiinkt gitarin pek gok
ozelliklerini tastyan gitara dncii olabilecek bir telli ¢algt kullamimistir. Bu ¢algr aleti,
iki kenart iceriye dogru cukurlagmig, oval govdesi yani ses kasast olan, &n ve arka
tablasi diiz ve yine diiz bir yanlik ile bir araya getirilmig, ¢n alan merkezinde
yuvarlak isitim deligi bulunan ve nihayet perdelerle donatilmig diiz bir sap1 olan bir
calgidir. Cok daha onceki tarihlerde de, 6rnegin Misir’daki Thebes Kralinin Milattan
Once 3500 yillarindan kalma mezarinda bulunan bir rolyef, gitara benzeyen bir
calgiy1 tasvir etmektedir.

Misirhlarla beraber, miizik aletleri de Fenike’ye, Asur’a, Anadolu’ya,
Hindistan’a ve Uzakdogu’va dagilmigtir. Hitit gitar1 galg: aletleri icerisinde en eski
olarak bilinendir. Gitar galan insan oymah kaya, Anadolu Medeniyetler Miizesinde
bulunmaktadir. Yaklasik 3500 yil énce (M.(C3 1400) éncesine ait olan bu kaya
Alacahéyik civarmdaki kazlarda gikmigtir. Dikkat edildiinde gitarin sapinda
perdeler oldugu fark .edilmektedir‘ Gitarin sekli bugiinki klasik gitarin formuna
oldukca benzemektedir (Soybilgen, 2009, s.13).

Tarih boyunca gesitli yerlerde yapilan kazilarda bulunan tarihi eserler, Tk
Caglarda gitarin ilk izlerine rastlandiim géstermektedir. Anadolu cografyasi,
kiiltiirel zenginligi agisindan diinyanm énde gelen bolgelerindendir. Tarihin gesitli
dénemlerinde farkli medeniyetlerin yasadigs bu cografya, kendi kiltiirel zenginligini
Bat'dan ve Dogu'dan aldign kiltiirle birlikte sentezleyerek glniimize kadar
getirmistir. Bat1 kokenli bir ¢algl olan gitar da, Anadolu-Bati sentezli bir galgidir
(Ozkan, Donmez, 2014, 5.130).
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Anadolu’da yer alan Bogazkdy ve Aligar’da yapilan kazilarda bulunan
kabartmali vazo pargalar tizerinde saz tasvirleri yer almaktadir. Burada tasvir edilen
sazlar digerlerinden farkli olarak, sap uglarindan sarkan puskiillere sahiptir. Hitit
imparatortuk devrinden, Alacahdyikk sakinlerinden biri iizerinde betimlenen saz
diginda bir belge yoktur. Aligildig: gekilde bir erkek tarafindan calinan saz
giniimiizdeki gitari andiran ilging bir govdeye sahiptir. Sap: kalin ve orta
uzunluktadir. Sapin iizerindeki perdeler gosterilmis ve sik araliklarla ¢izilmigtir. Sap
ucundan sarkan paskiiller gériilmektedir ve ¢algicinin enstriimani galdigr nuzrap bir
bant ile beline baglanmigtir (Dingol, 2003, 5.31).

3.1.1. Telli Calg: Miizigi Acisindan Katkst

Miizik, yasamuin en eski kavramlarmdan biridir. Yizyillar i¢inde o ginki
zamana, 0 zamanm insanfarina, o insanlarin olusturdugu toplumlara gore kendini
cogaltarak, yenileyerek ve geligtirerek evrimlesmis olan mizik, giinimize kadar
varligim sirdirmistiir. Mizik olugtugu ilk ¢aglardan bu yana insanlar ve toplumlar
icin kendini ifade etme, tanimlama, anlatma ve birbirleri ile uzlagma yolu olarak
kullaptimastir. Duygu ve disiincelerin dizini olan miizik, sahip oldugu ifade giiciiyle
adeta egsizdir. Miizik bir toplumun sosyal yasantisindan siyasi yapisina, dini
inanclarindan o toplumun genel veya yoresel geleneklerine gore sekil almaktadur.
Belirli bir bdlgeye veya yoreye ait sdzlii veya sdzsiiz parcalar, o bolgenin veya
yorenin ve hatta daha genis agidan bakildigmda o toplumun Ozelliklerini, diigiince
tarzlarmi, geleneklerini ve deferlerini ayna gibi yansitmaktadir. Mizik yoluyla,
toplumdaki insanlar en basit duygularindan en derin ve yogun duygularma kadar
kendini muzik ile ifade edebilmekte, eski zamanlardan gtinimiize kulaktan kulaga,
giipiimiiz  teknolojisi yardimiyla kayitlar sayesinde bir nesilden diferine
aktarlabilmektedir.

Insanoglu miizigi ¢ok eski gaglardan gunﬂmﬁze kadar eglence, dinlenme,
egitim, askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, saghk vb. alanlarinda bir arag
olarak kullanmistir,. Bu ve benzeri alanlarda mizik, kullammi giin gectikce
yayginlagmis ve alternatifi olmayan etkili bir ara¢ haline gelmistir. Tarihin en eski
devirlerinden beri miizik, sifa bulmak acilari ve hastaliklarin seyrini azaltmak veya
tedavi etmek amactan dogrultusunda kullamimustir. Kisiden kisiye deZisebiimekle
birlikte, insan viicudu iizerinde tibbi olarak kabul gérmiis miizigin etkileri, gintimiz

teknolojisi tarafindan neredeyse dlgiilebilmektedir (Angt, 2005, 5.61, 62).
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Rénesans oncesi donemde, yapilan tarihi aragtirmalardan elde edilen

bulgularla telli galgy miizigi agisindan net bir bilgiye ulagilamamistir. Bu dénemde
vapilan mizik yukanda belirtildigi uzere cesitli alanlarda bir arag olarak
kullamiimaistir.

3,1.2. Telli Calgr Teknigi Acisindan Katkis

Tnsanoglu tarih boyunca giindelik ihtiyaglarim karsilamanin yani sira
kendini ifade etme cabasi icerisinde olmugtur. Insanoglu bu amagla sanata yonelmig
ve bu baglamda miizik, yiizyillardir insanoglunun temel ugraslarindan biri olmugtur.
Buna en giizel dmekler de arkeolojik kazilar sonucu bulunan basit calgt aleti
srnekleri ve kabartmalardaki miizikle ilgili temsillerdir. |

Insanlarm yagmurun, rizgann, denizlerin, kuslarin seslerini kegfetmesi ve
kendi sesini bu seslere benzetmeye calismast ile ilk dnce dogal seslerin farkina
varilmis ve ezgiler ortaya gikarilmugtir.

Miizigin ortaya ¢tkigt ile birlikte miizigi icra ctme vasttalan da farklilik
gostermistir. Insanoglu ilk basta sadece sesini bir calgt aleti olarak kullamyor iken,
zamanla buna diger ¢algi miizikleri de eslik etmistir. Stphesiz bu ¢algilar arasinda
klasik gitarin atasi sayilabilecek calg: aletleri de meveuttur.

Klasik gitarin tarihi geligimi ile ilgili olarak giinumiizde pek cok veri elde
edilmis olmasma kargin yine de kesin bulgulara ulagilmis oldugunu soylemek gok
zordur. Ozellikle gitarin kokeninin ne kadar eskiye dayandig1 iddiast gogu zaman bir
varsayimdan ibarettir, Tklim kosullar1 ve benzeri dig etkenler agagtan yapiimig olan
bu calgl aletlerinin giiniimiize kadar gelmesini engellemistir, Gitarin  atasi
sayilabilecek calgr aletleri konusunda net bir bilgiye sahip olunamamasindan dolay1
Ronesans oncesi donemdeki gitar teknikierinin varhgindan dahi s6z etmek mimkiin
gozikmemektedir.

3.2. Rénesans Doéneminin Telli Calg:n Metotlarina Katkisy

Ronesans, mizigin tim kiltar hayatinda biiyik onem tapdifi bir gag
olmustur. Bu dénemde miizik dylesine farkli bir deger olmustur ki, bir erkegin aydin,
bilgin ya da diplomat meslegi ne olursa olsun olsux, miizik teorisini bilmesi ve pratik
yapmis olmasi gerekmektedir. Yalnizca miizige verilen deger degil, Ronesans’in
hakim anlayiglarindan biri olan yasam sevinci “Carpediem” de mizikte kazamlan

ivmeyi hizlandirmistir. Yagam sevinci danslary, danslar da galgilari artirmistir. Yeni



calgilar icat edildigi gibi, meveut calgilarin  sesleri de biyatilmis ve
zenginlestirilmistir.

Miizik, Rénesans kiiltiriinde vazgegilemez bir unsurdur. Miizikte Ronesans,
13. ve 14. yuzyillarda Fransa ve Kuzey Ttalya ile smirliyken, 15. yiizyil baglarinda
Flaman miizisyenlerin de etkisiyle Ingiltere, Burgondy, Almanya, Ispanya, Portekiz,
Jtalya’mn tiim bolgeleri, Fransa, Polonya, kisacas tim Avrupa’ya yayilmigtir. Bu
gelisimin getirdigi en biytk yenilik, miizigin toplumun tiim katmanlarina yayilmas
olmustur (Kutiuk, 1997, 5.17).

Ronesans doneminde yaygm olarak kullamilan miizik tirleri sanson,
madrigal, motet ve mass iken, yine bu donemde kullanilan poptler enstrimanlar org,
klavsen, lavta, arp, flat, yan flit, kornet, trompet ve viyola olmustur. Ayrica blyik
davullar, ziller, iiggenler ve defler de kullamlmugtir.

Ronesans doneminde ¢ok seslilik geligmeye baglamustir. 15, ylizyilin ek
miizigi, benzer yapida ve benzer renkteki birbirine esit dort sesten olugmaktadir.
Ronesans’in sonraki yillarinda A cappella korolar bityiik énem kazanmus, galgt esligi
olmaksizin sirf insan sesinden olugan korblar armonik doku agisindan yoZun eserler
sunmuglardir. Ses niteligindeki 6zellik seslerin uyusumlu olusudur. Dramatik
duygulari anlatmak igin yarnim aralikli tonlar (kromatizm) kullamlir. Ronesans
miiziginde iki gesit ritim kalibma rastlamr. Birincisi dans muziginin geligmesiyle
degisken, devingen ve karmagik ritimler, digeri tekdiize akis igindeki izometrik
yapidir.

Miizik, buyilk ¢ogunlukla kompleks denebilecek tartimlarla yazilir ve yine
biiyiik oranda kakigim egemendir. Ug parth yazim artik bir kuraldir. Benzetmeli kargi
ezgj teknigi, bir tiir polifonik dokuyu olusturur (Soybilgen, 2009, s. 38).

3.2.1. Telli Calg: Miizigi Acisindan Katkisy

Rénesans Doneminde o zaman dek var olmayan en onemli sey, “mizigi
anlamhi bir hale sokmak diigiincesi” dogmustur. Ronesans’la birlikte dinde yaganan
reformlarin mizigi de etkilemesiyle birlikte kiliselerin kendi miizik tiirlerini
olusturmaya baglamast ve donemin bestecilerinin miizikte yenilik arayislari, bilinen
dini formlarm yanmda din digt formlarn ortaya cikmasin saglamistir. Besteciler
cagin cogkusunu yansitan eserler bestelemisler boylelikle Ronesans’in yagam sevinci,

danslarla, ¢algt ve vokal igin yazilmig eserlerle anlatiimaya baslanmistir.




Danslara eslik eden calgilar ve giigli karmagik ritimler, tekdize akig
icindeki izoritmik (vineleme) yapt ve zenginlesen armoni, Ronesans miiziginin
baslica ozellikleridir.

15. ve 16. yizyillarda calgilara ve calgt miizigine onem verilmeye
baglanmustir. Ronesans’in yasam sevinci dénemin danslarina yansiomg ve calgilar
icin ve calgt topluluklan i¢in bestelenen mizik dogmustur. Calgt mizigi,
Ronesans’tan Barok Doneme gecgiste vokal muzik kadar onem kazanmaya
baslamistir, Vokal bigimleri igin bestelenen miizikler ¢alg: topluluklarina uyarlanmig
ve calgilar da ¢agm cogkun timlarimi sunmak iizere zenginlestirilmiglerdir. Yarim
aralikli tonlar (kromatizm), dramatik duygulan giglendirmek amaciyla ilk defa bu
donemde kullanilmigtir. Dénemin sonlarina dogru, sadece calgi aletlerinin bulundugu
kiicitk gruplar esliginde de miizikler yapiimaya ve boylece dans miizikleri gelismeye
ve dnem kazanmaya baglamistir.

Roénesans Déneminde yukarida soz edilen miziksel ozellikler telli ¢algilar
iizerinde de etkili olmustur. Ayrica, ¢aligmanin daha onceki bolumlerinde bu
donemdeki eser ve metotlarn telli calgilara etkisine ayrintili olarak deginilmistir.

3.2.2. Telli Calg: Teknigi Acisindan Katkis:

Yapilan birgok aragtirmada, ginimiz klasik gitarmin bilinen en eski
atasinin  Ronesans gitart oldugu vurgulanmaktadir. Ronesans gitarinm ardindan
Barok gitar, Romantik gitar ve Torres gitar1, klasik gitara uzanan evrim siirecinde yer
alan diger calgilar olarak kargimiza g¢ikar. Boyut, bi¢cim ve tel sayisi bakimindan
farkli ozellikler gosteren tim bu galgilarda gitar teknikleri daima bir geligim iginde
olmugtur (Uluocak, 2015, s. 332).

Boyutu giiniimiiz klasik gitarimn yaklagik tgte biri kadar olan Ronesans
gitarinda sag el teknigi, donemin lavta teknigiyle biiyik benzerlikler gistermektedir.
Buna gore calginin sag el tutug pozisyonunda serge parmak gitarin 6n ylzeyine
yaslanir, diger parmaklar ise tellere paralel bir konumda tutulurdu. Ronesans
gitanimn ¢aliminda bagparmak, igaret ve orta parmak kullanihir, ylizik parmagina
gorev verilmezdi. Bagparmagin diger parmaklardan daha igeride tutuldugu bu tutug
pozisyonunda isaret ve orta parmaklar telferi avug icine dogru cekerken, bagparmak
tele asag1 dogru vururdu. Bu tutus pozisyonu ve calim teknigi biitiiniiyle dénemin

lavta tekniginden kopya edilmigtir.

¢
5]




Rénesans gitarinda gam pasajlarinin icrasinda bagparmak ve isaret parmagt
teknigi kullandmgtir. Bu teknik, doéneme ait kaynaklarda “Figueta” ismiyle
adlandirilmaktadir. Figueta yalmiz Ronesans gitarinda degil, donemin lavta ve
vihuela gibi calgilarinda da yaygin olarak kullanlan bir tekniktir,

Rénesans gitarimn galiminda tirnak kullamimaz, teller parmak uglarmin etli
kismyla ¢ekilirdi. Bu calim teknigi gunimiizde tirando adiyla bilinmektedir. Bu
yillarda, “parmaklarn bir {ist tele yaslanarak galmmasi” anlamna gelen apoyando
teknigi heniiz ortaya ¢tkmamugtir.

Ronesans gitari hem punteado hem de rasguado olarak calinabilen bir
calgtydi. Tirkce karsiligi heniiz gelistirilmemis olan bu Ispanyolca terimlerden
punteado notalarin tek tek; rasguado ise sag el parmaklarmimn tim tellere vurularak,
akorlar halinde calinmasi anlamina gelmektedir. Punteado dénemin lavta tekniginin
aymsi iken rasguado Rénesans gitarma 6zgi bir teknikti. Dénemin lavta miiziginde
kullanilmayan bu teknik, Rénesans gitarindan sonra da devam ederek gitar milzigine
ait temel bir teknik olarak giniimiize kadar ulagmistir. Rasguado teknigi ozellikle
Barok dénemde biyikk bir gelisim gegirmis, 1800’lerden itibaren ise ozellikle
Flamenko miizikte kullanilmaya baslayarak 20. yiizyila erigmistir (Uluocak, 2015, s.
333).

3.3. Barok Dénemin Telli Calgi Metotlarina Katkisi

Ronesans ile Klasik donem arasindaki zaman diliminde 17. vizyilin
baslarindan 18. viizytlin ortasina kadar Barok ¢ag egemenligini sordiirmiistir. Dogal
olarak bu dénem icinde yer alan karakteristik bicem ve yarat1 Ozellikleri de Barok
olarak adlandirilmaktadir. Barok dénem, hemen hemen timiyle Italyan
egemenliginde gegen bir donem olmus sonralar: tim Avrupa’ya yaytlmistir.

Barok cagin miizigi, genel olarak soylular kesiminin begenisini yansitir.
Barok miizik, armoni bilimindeki yiikselisi, dissonansmn artmasini, melodinin aguhk
kazanmasini ve sislemeci anlayisin 6n plana gtkmasiu temsil etmistir. Barok stil,
armonik gerilim ve ¢oziliimleri ifade etmekle sl kalmis, ote yandan duygulan
ince ayrintilarla goz alict bigimde isleyerek gosterise yonelmisiir Bu sislemeli tishup
soylularin yasamdan tat alma istegini yansitmigtr (Say, 2005, s. 171).

Barok ddnemin en gézde galgilan klavsen ve harpsikort olmustur. Bunlar

seslerin hafif veya kuvvetli ¢ikmasina olanak saglamayan bir diizenege sahiptiler.



Oysa barok donemde geligsen, miizikal anlatimr giiglendiren mizik sembolleri ve o
donemde ihtiyag duyulan hafif ve kuvvetli galimlar énemli bir unsur halini almugtir.

Barok miizigi izerine ezgi, uyum, tarum ve tiirler, 16. yizyilin ortalarindan
baslattign ¢oziimlemede estetik temellere dayanmaktadir. Barok bir bigem dénemi
olarak ver edinmistir. Kendine 6zgii yaniari, Ronesans ile yakimdan iligkili ama yine
de kendine &zgii ve canls dzellikleri ile kendi bigim ve tlirleriyle genis bir dénemdir.
Dinamizm, agik bicimler, siisleme, keskin kargitliklar, bireycilik, duygun anlatim
gibi bazi ozellikler Ronesans ile kargitlik olustursa da, miizik tarihinin pek gok
déneminde bu ozelliklere rastlamak mimkindiir. Barok miizigin temel
ozelliklerinden biri de kuskusuz karst ezgidir. Ancak karst ezginin, yani bir yerde
gergek anlamda polifoninin  Ronesans mirast oldugunu sbylemek mimkiindir
(Kutluk, 1997, s. 70, 92).

Barok doénemde ise kontrpuan yerine armonik yazi almaya baslamls’ur.
Kullanidan gereg ii¢ sesli akor olmasina ragmen buna bazen uyumsuz araliklar ve
sade alterasyonlar eklenir Akorsal besli akrabahigi basta gelmektedir. Uclii
akrabali ancak ana fonksiyonlarin yardimeilart bigiminde goriiliir. Kadans ilkesi
yolu ile agtk ve sade olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami egemendir. Barok
cagmn en onemli ozelliklerinden biri de “siirekli bas” yonteminin uygulanmasidir
(Cangal, 2002, s. 280).

Barok dénemde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz en
onemli kilometre taglarindan biri olmugtur. Barok dénemde, miizikal formiar degisip
gelistikge bugiinin mizik standartlarim belirlemeye baglanmug ve tonalite ve akor
tonlamasi ¢ok biyik onem tagimigtir. Difer bir onemli ozellik ise muzigin, bu
dé}lemde evrensel bir dil tagimaya baslamasi, ulusalliktan ¢ikip tim Avrupa ve
Dimvaya seslenmesidir.

3.3.1. Telhi Calgi Miizigi Aqisindan Katkisi

Barok doénemde yazlan miizik siislemeye oldukga agirlik verilen, giderek
artan bir armoni ve cok sayida melodinin bir arada ¢alinmasi gibi belirl ortak
karakteristik 6zellikler icermektedir. Dolayisiyla Barok miizik, icracimn omuzlarina
agu bir sorumluluk yiklemistir. Bu durum, kendi karakteristik ozelliklerini gelistiren
gitar ile dzellikle ortuagmiigtiir.

BRarok doénemde son halini almaya baslayan ve giinimiizde kullamlmakta

olan klasik gitarin, bugiinkii formal yapisinin olugumunda kullanilan yapim ve galim
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teknikleri ile dénemin bestecilerinin,telli galgilar {izerinde oldukca dnemli katkilar1
bulunmaktadir.

Barok donemin onemli yapitlannm ve bestecilerinin, gitarn geligim
asamalarinin ve repertuarimn gitar mtizigine etkileri calismanin énceki bolimlerinde
de ayrintili olarak degerlendirilmigtir.

3.3.2. Telii Calgy Teknigi Acisindan Katkast

Barok gitar Avrupa miziginde yaklagik 1600-1800 yillart arasinda
kuliamilmis bes cift telli bir ¢algidir. Kokeninin Ronesans gitarina ya da vihuela
isimli gitar benzeri bir ¢algiya dayandifi tahmin edilen calgiya “Barok Gitar” ismi
20. yiizyilda verilmugtir. Anavatani fspanya olan calgi, kendi doneminde tim
Avrupa’da “Ispanyol Gitari” ismiyle tanmmugtir. Barok dénemin ardindan Klasik
dénemin ilk elli yilinda da popilerligini koruyan “Barok Gitar”, 18. yiizyil
sonlarindan itibaren yerini “Romantik Gitar”a birakarak, miizik diinyasina veda
etmistir,

Ronesans gitarmdan yaklagik iki kat daha biiyiik bir ¢algi olan Barok gitarda
sag el tutug pozisyonu, Ronesans gitarmda uygulanan pozisyonla ayniydi. Ancak
Barok gitarda bu tutus biraz daha cesitlenmigti. Barok gitaristler Ronesans
gitaristlerinden farkli olarak sag el tutus pozisyonunda iki farklt yontem
kullamyorlardi. Bunlar, bagparmagm diger parmaklardan daha igeride ve
bagparmagm diger parmaklardan daha digarida oldugu tutus pozisyonlaridir. Her iki
pozisyonda da tipk) Rénesans gitarinda oldugu gibi serge parmak galgmin govdesine
yani ses tahtasina yerlestirilerek destek almirdi. Boylece daha dengeli ve saglam bir
tutus saglanmig olurdu.

Barok gitarda da tipki Ronesans gitarmda oldugu gibi yizik parmak
kullanilmaz, calma esnasinda basparmak, isaret ve orta parmak goreviendirilirdi,
Apovyando tekniginin heniz ortaya gikmadigr bu donemde ses iiretme teknigl yine
tirando idi. Barok gitarda sag el parmaklarinda tirnak kullamlmaz, teller parmak
uglarinin etli kisimlariyla gekilird.

Barok gitarda gam pasajlanimin icrasinda gitaristlerin biyiik cogunlugunun
tercih ettigi teknik, bagparmak ve isaret parmagmin birlikte kullamimiydi. “Figueta”
ads verilen bu teknik Rénesans dénemi lavtacilarindan Ronesans gitarina, oradan da
Barok gitara aktarilmig kokli bir gelenekti. Daha az sayidaki gitarist ise igaret ve orta

- parmagm birlikte kullamldigr bir bagka teknigi tercih ediyordu. Ik defa
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Fuenllana’min 1554 tarihli “Vihuela Tablatur” kitabinda bahsettifi bu tekniZin
kullanimi ve vaygmlagmasi, 17. yiizythn ikinci yarsim bulmustur. Donemin
Ispanyol gitarist ve bestecilerinden F. Guerau (1694), teknigin kullanimi konusunda
suniart yazmigtir;

“Gam pasajlan igaret ve orta parmakla ¢alimmalidir. Bu parmaklar
ardigtk olarak kullanilmalidir. Eger tek bir parmak st Uste bir¢ok kez
calarsa, sonugta ortaya temiz bir miizik ¢tkmayacaktir... Eger birinci telden
baslayan ve baslara dogru inen bir gam ¢alacaksamz, dordiincii tele kadar
isaret ve orta parmaklarla cahnmali, dordinci telden itibaren bagparmakla
devam edilmelidir. Fakat efer baslardan baglayan ve tizlere dogru gikan bir
gam calinacaksa, bagparmakla baslanarak ikinci tele kadar ¢alinmali ve
ikinci telden itibaren isaret ve orta parmaga gecilerek devam edilmelidir”.
Barok gitar da tipk: Rénesans gitar1 gibi hem punteado hem de rasguado

olarak calinan bir calgiydi Ancak bu donemde rasguado teknigi Ronesans
dénemindekinden cok daha ileri boyutlara ulagmisti. 17. yiizyilda yazilan hemen
hernen her Barok gitar metodunda birgok farkli rasguado vurusa rastlanmaktadir.

Barok gitar, rasguado ¢alim ozelligiyle donemin orkestralarinda strekli bas
sifrelerinin icra edildigi vazgegilmez galgilardan biri olmustur. Bas sifrelerinin
rasguado olarak seslendirilmesi, Barok gitaristlere oldukc¢a genis bir dofaglama alani
saglamistir. Barok Dénem gitaristlerinin, bu bas sifrelerini eserin yapisina uygun
siislemeler ekleyerek calmalar: donemin bir gelenegi olmugtur,

Rasguado teknigi ozellikle Italyan ve Ispanyol gitaristler tarafindan oldukga
ileri boyutlara tasnmigtr. Bu gitaristler birgok degisik rasguado vurug
geligtirmislerdir. Ornegin Italvan Barok gitarist ve bestec: Montesardo (1606),
rasguado yaparken, tellere sag elin ii¢ ya da dort parmag ile yumusak bir sekilde, arp
tarzinda bir etki yaratarak ve sirayla (tiim parmaklar aym anda degil) vurulmasi
gerektigini yazmaktadir. Besteciye gore sesin rengini degistirmek i¢in sag el kimi
zaman delik iizerinden, kimi zaman sapa yakin bir pozisyondan, kimi zaman da sest
dzha da tatlilastirmak icin sap tizerinden calinmaliydi. Fransiz muzik teorisyeni
Mersenne (1636) ise rasguado teknigi lizerine oldukga ayrintih bilgiler verdikten
sonra, daha yumusak veya sert bir etki yaratmak icin gitarin kopristinden sapina
kadar her bolgesinin kullanilmas1 gerektigini belirterek, rasguadonun, donemin
giraristleri arasinda geleneksellesmis b teknik oldugunu yazmigtir.
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Fransiz Barok gitarist ve besteci Viseé (1682) de gesith rasguado vurug
teknikleri tammlamistir. Viseé, asagi dogru hizli ve pes pese gelen vuruglarda sag
elin dort parmagmin kullamlabilecegini, ancak sadece bagparmagin ya da bagparmak
ve diger parmaklarin birlikte kullamldigi baska wvurug tekniklerinin de
kullanilabilecegini yazar. Besteci yukart dogru vuruglarda isec sadece isaret
parmagmnin kullanilabilecegini, eger art arda gelen hzlh notalar varsa sag elin iki
parmaginin pes pese kullanilabilecegini belirtmigtir.

Rasguado, Barok gitari kendine ozgii bir ¢algi haline getiren temel
tekniklerden biri olmustur. Madriguera (1993)’ya gére Barok gitar miizigi, Kuzey
Avrupa kontrpuani ile Akdeniz tlkelerinin rasguado tekniginin bir harmanidir.
Ancak Barok gitarda tim akorlar rasguado teknigiyle icra edilmiyordu. Rasguado
tekniginin kullanilmadig bu akorlarda bagparmak, igaret, orta ve ylzitk parmak
birlikte kullamlirdi. Bu durumda, drnegin beg sesli bir akor seslendirilecekse, en
alttaki iki notay1 tek basina bagparmak, diger ii¢ sesi ise isaret, orta ve yiiziik parmak
calardi (Uluocak, 2015, 5.334, 335).

3.4. Klasik Donemin Kiasik Gitar Metotlarma Katksr

Klasik dénem de diger donemlerde oldugu gibi basta Almanya, Fransa,
Ttalya olmak Gizere Avrupa’da yaganmistir. Klasik déneme hakim olan formlar sonat,
senfoni, kongerto, kuartet ve oda miiziginin hemen her tariidir.

18. yiizy1lda miizigi anlamak i¢in toplumsal yasama da goz atmak gerekir.
Bu dénemde hiimaniter tlkoler 6n plana ¢ikimus, batil inanglarin iistesinden gelmigtir.
Kilisenin yapayligma karsi bir ayaklanma baslamig ve dinde dogallik onem
kazanmustir. 18. yiizyilin en dnemli ve en karmagik akimi olan Aydinlanma akiminda
gUndelik insanin giindelik yagamiyla sanata yansimasi gerektigi vurgulanmistir. Tk
kez soylularin saraylarindan bagka, genis konser salonlarinda verilen halk konserleri
yapilmigtir. Miizigin yalinlagmastyla amatdér miizikciler de seslendirmelerde yer
almaya baglamistir, Mizik bu dénemde, hemen herkesin anlayabilecegi nitelikler
tasimaktadir.

3.4.1. Gitar Miizigi Agisindan Katkass

18. yiizytlin sonlarma kadar yapisal olarak pek ¢ok asamadan gegmis olan
gitara bu dénemde altinci telin eklenmesiyle gintimuzde kuliantan gitar seklinin ilk
drnekleri olusmustur. Teorik olarak en énemli gelisme ise “Ar te de Tocar la Gitarra

Espanola Por Musica” isimli kitabin 1799 yilinda Fernando Ferandiere tarafindan
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yayinlanmastdir. Klasik dénem ve sonrasinin gitar tarihi agisindan gitarin geligimine
énemli katkilar saglayan temsilciler, Italya’dan Ferdinando Carulli (1770-1841),
Matteo Carcassi (1792-1853) ve Mauro Giulliani (1781-1829) ile Ispanya'dan
Dionisio Aguado (1784- 1849) ve Fernando Sor (1778-1839)dur. Bu sanatgilar
zamanlarinin iyi calgicilari olarak kabul edilmiglerdir (Kii¢iikay, 1992, s.8).

Denge, yalinhk, agiklik, saglamlik ve doga ilkeleri Klasik dénemin genel
ozellikleridir. Barok cafn armonik yapisinda gorilen besli akrabaligy ve kadans
ilkesi ile agik ve yalm olarak belirtilen siki bir tonalite kavramm egemenligini
sirdiirmiistir. Donemde gerilim dolu tindlar, uzak tonalitelere modiilasyonlar,
kromatik gidisler ve anarmonik modiilasyonlarla tonaliteden hemen uzaklasmalar da
yapilmugtir. “Siirekli bas” yontemi tamamen ortadan kalkmugtir (Cangal, 2002, s.
289).

Klasik dénemde ortaya ¢ikarilan gitar eserleri de, yukarida belirtilen Klasik
donemin miziksel 6zellikleri ile uyum halinde olmugtur. Gitar bestecileri eserlerinde
diger biyilk bestecilerin kullandiklan muiziksel ogeleri kullanmig, bu 6zellikleri
gitarin teknik olanaklarim kullanarak ve hatta zorlayarak gitar iizerinde
uygulamuglardir.

3.4.2. Gitar Teknifi Acisindan Katks:

18. ve 19. yiizyilda gitarla ugragan sanatgilar, bir yandan gitar egitiminin
temellerini OIU§turaqak bir yandan da seslendirdikleri eserlerin kalici olmasini
saglayacak metotlar1 yayinlanuglardir. Dionisio Aguado, 1820 yilinda “Escuela de
Guitarra” isimli metodu ve 1843 wvilinda “Nuevo Metodo Para Guitarra” isimli
metodu yaymnlamigtir, Matteo Carcassi, pek ¢cok dnemli gitar eseri ve pedagojik
agtdan énemli “Op. 59 Methode Complete Pour la Guitarre™, “Op. 60 25 Etudes”
metotlarmi yaywnlamigtir. Op. 59 adl eserinde ¢algiciyi biitin tonlara gotirerek,
akorlarin, arpejlerin, gam bilgisinin ve gitarin biitiin temel olanaklarm: kullanarak
egzersiz yapmanin 6nemini vurgulamistir. Ferdinando Carulli, 1810 yilinda Paris’te
bastlan “Methode Complete Pour la Guitarre” adh metodunda Czemy ve
Clementi’nin etkisiyle gitar teknigininlilkelerini sistemlegtirmistir. Mauro Guilliani
fic tane gitar koncertosu. solo gitar ve gitar icerikli oda mizigi icin bir gok eser
besteledi. Ayrica giinimiizde halen kullanilan “Op. 48 24 Etuden” isimli gitar
metodunu yaymlamistic. Fernando Sor, 1830 yilinda “Metode pour la Guitare”

metodunu ¢ikarmustir, Bu metot, gitar igin yazibmg en milkemmel kitaplardan biri
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olarak kabul edilir. Bu eserde Sor, o giine kadar edindigi tutusg, pozisyon, sol ve sag

el tekniklerini iceren bilgileri aktarmistir (Erim, Ydndem, 2007, 5.91, 92).

Klasik dénemin ilk elli yilinda da (1750-1800) kullanilmaya devam edilen
Barok gitardaki sag el teknigi, mizikte yasanan degisime bagh olarak degisimler
gostermistir. Ancak tutug pozisyonunda herhangi bir farkiilik ortaya gikmamus, sag el
serce parmagimin gitarm govdesine yaslanmas: kuralt devam etmigtir. Bu dénemin
gitaristleri, kdkeni Rénesans’a dayanan yizlerce yillik bu gelenegi siirdirmaslerdir.
Serge parmak gitara yaslandiginda saglam bir tutus saglaniyor ve calgi dengede
kaltyordu. Bu tutus pozisyonunda sag el tellere paralel bir konum alir, bagparmak
diger parmaklardan daha igerde tutulurdu. Bu tutusta serge parmak gitara
yaslandigindan, yiizik parmagmin kullammi neredeyse imkansiz olmugtur. Bu
yiizden, Klasik donem- gitaristleri de daha onceki yuzyillarda oldugu gibi daima
bagparmak, igaret ve orta parmagi kullanmuslardir.

Bu yillara ait metotlar incelendiginde birinci ve ikinci tellerde isaret ve orta
parmak, tiglinct, dordineii ve besinci tellerde ise bagparmagin kullaniminin yaygin
bir uygulama oldugu goriiliir. Klasik dénemin baglarinda yizik parmagiun zayif bir
etkiye sahip oldugu diisiinildagiinden, galim esnasmnda ona gorev verilmiyordu. Ama
yine de bu parmagm kullanimin savunan ve metotlarmda buna yer veren besteciler
vardi, Fransiz besteciler A. Bailleux (1773) ve A. Lemoine (1802) buna &érnek olarak
gosterilebilir, Her iki isim de metotlarinda bagparmagin dordiincii ve besine; isaret,
orta ve yiiziik parmaklarnin ise diger ti¢ telde kullanilmast gerektigini énermiglerdir.
Ancak bu éneri donemin gitaristleri tarafindan kabul goriip, yayginlagmamigtir.

Klasik donemin ilk elli yiinda Barok gitarda tel ¢ekme teknigi ise her
zaman oldugu gibi yine tirando idi. Bu dénemde apoyando vurus teknigi heniiz
ortaya ¢ikmamisti. Zaten serge parmak yastanmig durumda iken apeyando’nun
uygulanmasi olanakls degildi.

1750-1800 yillar1 arasinda Barok gitar sag el tekniginde gorilen en belirgin
degisim, rasgnado tekniginde olmugtur. Bu villarda rasguado esliklerin yerini, blok
olarak seslendirilen akorlar ve arpejler almigtir. Nitekim bu yillara ait metotlar
incelendiginde rasguado tekniginden bahsedilmedigi, bunun yerini farkh arpejlerle
yapilan egliklerin aldig1 gérlir.

Barok dénem siiresince Barok gitar icrasimda tirnak kullanilmamug, ancak

Klasik donemin ilk yillarinda tirnak kullammuni gerekli goren yeni bir ekol ortaya
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cikmistir, Ispanya’da ortaya ¢ikan bu ekolun kurucusu gitarist ve besteci Padre

Basilio (ger¢ek adi Miguel Garcia’dir) idi. Barok gitarda oldugu kadar, yaklagik
1740711 yuillarda Tspanya’da ortaya ¢ikan alti cift telli gitarda da bir virtidéz olan
Basilio, Luigi Boccherini’nin de dikkatini ¢ekmis usta bir mazisyendi. Ay zamanda
tanman bir gitar egitmeni de olan Basilio’nun ¢grencileri arasinda D. Aguado, I'.
Moretti ve F. Ferandiere gibi Klasik dénemin 6nde gelen gitaristleri de
bulunmaktaydi. Bu isimler Basilio'nun anlayisin takip ederek, irrnak kullanimini
tercih etmigler, A. Abreu (1799), F. Moretti (1799), ¥. Ferandiere (1799) yazdiklar
metotlarda sag elde tele degecek kadar bir tirnagin olmasini dnermiglerdir. Ilerleyen
yillarda bu isimlere D. Aguado (1824) da katilmis, o da 1824 yihinda yayimladig
metodunda tirnak kullaniminin sagladigr avantajlari vurgulamigtir.

Klasik donemin ilk elli yilinda tirnak kullanimmn yalnizea Ispanyol
gitaristler arasinda yaygin oldugu gortlse de, Ispanyol gitaristlerin tiimi bu teknigi
tercih etmiyordu. Ornegin F. Sor’un oncillik ettigi birgok isim tirnak kullammini
dogru bulmaz, bunun muzigi olumsuz etkiledigini belirtirdi. 1750-1800 yillar
arasinda Fransiz ve Italyan gitaristler ise tirnak kullanmayr kabul etmedikleri gibi
bunun, gitarin dogal sesini bozarak, miizige zarar veren bir teknik oldugunu ifade
ediyorlardi. Bu gitaristlere gore en dogru ¢alim teknigi, tellerin parmak uglarinin etli
kispmyla cekilmesiydi. Nitekim yagamim Fransa’da strdiren Italyan gitarist ve
besteci G. Merchi de metodunda (1777), kesinlikle tirnak kullanilmamasi ve tellerin
parmak uglariyla cekilmesi gerektiginin altini ¢izmistir (Uluocak, 2015, 5.335, 337).

3.5. Romantik Donemin Klasik Gitar Metotlarina Katks:

Romantizm, Ingiltere’de estetik, Fransa’da sosyal ve Almanya’da felsefi
boyutlarda vaganirken giderek biitiinselleserek kendisinden nceki donemlere karg:
neredeyse tiim alanlarda genel bir tavir halini alnustir. Romantik donem, Schubert,
Chopin, Schuman, Liszt, Berlioz, Verdi ve Wagner'm donemidir.

3.5.1. Gitar Miizii A¢isindan Katkas:

Romantik akimin miizigini kendinden onceki ve kendinden sonraki
donemlerden ayn kilan baglica ozellikler arasinda, uzun ve duygulu mizik
ciimlelerinin anlatimet niteligi, uyumlu araliklara dayali genis atlamalar, renkli bir
armoniye ve calgllama vapisina onem verme, ritimde ozgurlik, bigimde kats

kaliplardan arima hali, ses yelpazesinin farkliligini yani niianslar: duyurabilmek igin
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yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan anlayiglar, tonalitenin, mizigin temel dizen

olarak vayilmasi sayilabilir.

Romantik yapitlarda akorlar gerilim i¢inde kadansi olustururlar. Bir tirli
parcamin sonuna, durak noktasipa varilamayan bir duygu egemen olur. Armonik
dokuda uyumsuz akorlardan kagimlmaz. Uyumsuz sesler kromatik araliklarin
yarduniyla dramatik bir anlatim sunar. Bu donemdeki bakim mizik formlari
programli miizik, senfonik siir, konser uvertiirii, senfonik stit, solo kongerto ve
lieddir.

Romantik 6gelerden biri olan i¢ agici, aydinlik major tonalite ile sisli ve
karanlik minoriin birbiri ardinca gelmesiyle yaratilan ani etki, Romantik ddnemde
goriliir. Romantik dénemde buyiik arpejli akorlar kullanilmistir. Kromatik gegisler,
geciktirmeler, gozilmemis dissonans akorlar ve uzak tonalitelere Gzgi gecigler
gorislmiistiir. Romantik dénemde nuanslara daha cok dnem verilmigtir (Cangal, 2002,
s. 280).

Romantik Dénem gitar miizigi ve gitar metotlart da yukarida sayilan miizik
ozellilerinden etkilenmistir. Besteciler tarafindan Romantik Donem miziksel
dgeleri gitanin teknik olanaklan dogrultusunda kullanilmustir. N. Paganini, 1. Albeniz,
E. Granados, J. Malats gibi besteciler Romantik Dénem gitar bestecileri arasinda
sayilabilir. 19. yiizyilda gitar i¢in eser yazan gitarist olmayan bestecilere az sayida
rastlamaktayiz. Bunun nedeni o dénemin romantik gitar ad1 verilen galgisinin sesinin
girlik agisindan sturli olmasi ve konser salonlarinda dénemin diger calgilaryla
yarigamiyor olmasiydi. Dolayisiyla gitarist bestecilerin gitar mizigine biyiik
katkilarina ragmen, galginm repertuan kisith kalmistir. Bunun asil nedeni dénemin
{inlii bestecilerinin gitar miizigine az ilgi gostermeleridir. Elbette ki Luigi Boccherini
(1743-1805), Niccolo Paganini (1782-1840), Hector Berlioz (1803-1869) ve Franz
Schubert (1797-1828) gibi gitan bilen dénemin énemli bestecileri gitar igin birkag
sark, eslik ve etiit yazmuslardir. Fakat bunlar donemin diger calgilarinm genis ve
ciddi repertuarlari yaminda gok az kalmiglardir (Ranjbari, 2013, s.7).

Az da olsa romantik dénenide Avrupa tlkelerinde gitar, solo konserler ve
san-gitar resitalleri gibi etkinliklerin yani sira, orkestra miizifine ve operalara da
girmigtir. Weber’in ©’Oberon”’, Verdi’nin “’Falstaff’” operalar ile Gustav Mahler’in

7. Senfonisi, bu olgunun tamnmig drnekleridir (Say, 2005, 5.224).
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3.5.2. Gitar Teknigi Agismdan Katks

Romantik gitar yaklasik olarak 1780’[erin ortalarinda, ftalya ya da
Fransa’da ortaya ciktigr tahmin edilen, altt tek telli bir gitardir. Barok gitardan yola
cikilarak iretilen calgiin  popiilerlik kazanarak Avrupa sapat miziginde
kullanimuin yayginlagmasi, 1800’lerin baglarindan itibaren olmugtur. Ses rengi
ozellikleri, calim kolaylig ve bas seslerinin daha fazla olmas gibi etkenler, ¢alginin
yayginlagmasini saglamigtir.

Romantik gitar sag el tekniginde Ronesans’tan beri uygulanan gelenek yine
devam ediyordu. Buna gére sag el serge parmagi gitarin on tablasina yaslamyor,
calimda bagparmak, igaret ve orta parmak kullanhyordu. Bu teknikte onceki
yiizyillarda oldugu gibi yizik parmagi yine yer almiyordu. Bu parmak ancak kimi
arpejlerde ya da kimi akorlarin seslendirilmesinde kullanilirdi. Bu dénemde yuzik
parmagiyla melodi galinmasi digiiniilmezdi. Nitekim F. Carulli (1810), F. Molino
(1824/25) ve M. Carcassi (1836) bagta olmak tizere, donemin bir¢ok gitaristi de
metotlarimi bu anlayisla yazmigtir, Tim bu metotlarda dordiinct, beginci ve altinct
tellerde bagparmak; birinci, ikinci ve tglincii tellerde ise igaret ve orta parmagin
kullanilmas: onerilmisgtir. Ancak zaman iginde Aguado ve Sor’un oncilik ettigi yeni
tutug pozisyonlari da ortaya ¢tkmustir. Ormegin Aguado “Nouvelle Methode de
Guitarre Op.6” (Paris, 1834) adli metodunda kendi bulusu olan ve tripode adint
verdigi bir aparat1 tamtmugtir. Gitari kirk beg derecelik bir agyla sabit ve kenetli bir
bigimde tutan bu alet sayesinde gitarist, ¢algiyi tutmak zorunda kalmadan rahatca
calabilirdi. Boylece sag elin ser¢e parmagim gitara yaslamaya gerek kalmaz ve tiim
parmaklar serbestge hareket edebilirdi. Aguado’nun bu aparati gelistirmektek: amact
tipkt bir pivanistin, piyanonun oniine oturarak. galmast gibi, gitaristin de sabit duran
bir gitarla ¢almasini saglamakti. Ancak bu bulug gitaristler arasinda kabul gériip,
yayginlagmamustir. Boyiece sa§ eli gitara yaslamadan galmayr deneyen ilk
gitaristlerden biri olan Aguado’nun bu deneyi, uygulama sanst bulamadan tarihteki
yerini almsstir. Ancak besteci buldugu bu yontemle, ylizitk parmagim da tipkt isaret
ve orta parmakiar gibi etkili bir bigimde kullanmayr bagarmistir. Nitekim
Aguado’nun bu tarihten itibaren yazdigi birgok etiit ve eserde bunun sonuglarimi
gbrmek miimkiindir.

Sag el tekniginde degisikiik yapmak isteyen bir baska gitarist ve besteci de

F. Sor olmustur. Sor (1830) sag eli ozgirlestirmek i¢in ¢algiyr bir masaya yaslayarak
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calmayr denemis, bunun sonucunda ise serge parmafint  gitara yaslamadan

calabilmeyi bagarmistir. Ancak besteci yine de, serge parmagin zaman zaman gitara
yaslanmast gerektigini, boylece daha dengeli Dir tutusun saglanabilecegini
belirtmigtir.

Romantik gitarda serge parmagm gitara yaslanmast bircok sorunu da
beraberinde getiriyordu. Siirekli aym noktadan galindigi icin farklt renkler
giretilemiyor, ayrica parmaklarin  hareketleri engelleniyor ve  dinamiklerin
uygulanmasi giiglesiyordu. Iste bu yiizden galgidan giize! bir ton elde etmek i¢in sag
elin dogru bir noktada konumlanmasi oldukga 6nemliydi. Sor’a gore kopriiden
itibaren tel boyunun onda biri kadar mesafe en doBru yerdi. Ciinkii ona gore en giizel
ton buradan elde edilirdi. Sag el tellere dik olarak degil, belli bir agiyla vururdu.

Sor, cagdagt bircok gitaristin aksine Romantik gitar sag el teknigini ayrintilt
bir bicimde incelemigtir. Bestecinin bu konuda ulagtifi sonuglar, giniimiize 151k tutar
niteliktedir. Sor dénemin genel anlayigina uygun bir bigimde igincti, dordiinet,
besinci ve altinci tellerde bagparmak, birinci ve ikinei tellerde ise isaret ve orta
parmaklari kullanmay1 tercih ettigini, sag elin pozisyonunu sabit kilmak ve miimkin
oldugunca az hareket ettirmek iginse, isaret ve orta parmaklart ikinci telden daha
yukart gikarmadigin  yazmistr.  Aksanl (vurgulu) notalarin bagparmak ile
calinmasim onermis, hatta bu parmag birinci telde bile kullanmaktan ¢ekinmemek
gerektigini belirtmistir. Besteci metodunda yizilk parmagint ise ayrntili olarak
incelemistir. Ona gore bu parmak nadiren kullanilmall ve yalnizea akorlarin
icerisinde tercih edilmeliydi. Besteci, yiizik parmak digerlerinden daha zay:f
oldugundan, onunla melodik . pasajlanin  galinmasimin dogru olmayacagini
dﬁgunﬁyordu. Yiizilk parmaginm dort sesli akorlar ve kimi arpejler diginda
kullanilmamasi gerektigini 6zellikle belirten besteci, gam pasajlarimin ise daima
isaret ve orta parmaklaria ¢alinmast gerektiginin de altim ¢lzmistir.

Romantik gitar sag el tekniginde tirnak kullantmi ise 19. yiizy:l gitaristler:
arasinda da oldukca tartisma yaratan bir konuydu. Dénemin tipik gitar tekniginde
teller parmak ucuyla cekilir, twnak kullamimazdi Tirnagl genellikle Ispanyol
oitaristler tercih eder, Italyan ve Fransiz gitaristler buna karst cikardi. Ancak
fspanyollar da bu konuda ikiye ayrilmsti. Ornegin Padre Basilio ve agrencileri, F.
Moretti, F. Ferandiere ve D. Aguado gibi. tirnakla ¢alimdan yana iken, F. Sor gibs

biiyitk isimler bunu reddediyordu. Hatta Gnlii besteci, kend: eserlerinin kesinlikie
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tirnaksiz calinmast gerektigini ozellikle belirtmistir. Sor, teflerin parmak uclarmin
etli kisimlariyla gekilmesi gerektiZini belirtmigtir.

Tipkr Sor gibi F. Carulli, F. Molino ve M. Carcassi gibi gitaristler de
tirnaksiz galmayt savunuyorlardi. Ornein M. Carcassi (1836) tirnakla calima
kesinlikle kargiydi. Besteci metodunda tele parmaklarin ug kismiyla dokunmak
gerektigini, tinagm tele defmemesine Gzellikle dikkat etmek gerektigini
vurgulamistir. Oysa D. Aguado (1834) muhakkak tirnak kullanmak gerektigini,
ciinkii bu gekilde hem renk hem de girlik agisindan farkhihiklar yaratilabilecegini
belirtmistir. Aguado’nun tirnak kullammi dnce parmak ucu, ardindan tirnagin tele
dokunmas: seklindeydi (Uluocak, 2013, 5.337, 339).

3.6. Cagdas Dénem ve Giiniimiiziin Klasik Gitar Metotlarma Katkas:

Gitarmn tarihsel siirec icinde evrimi, gitart ses yitksekligi (volume) agisindan
arttirmig, alts telli yapist ve bu tellerin akort sisteminin ¢alinan eserin tonal yapisina
bagl olarak degistirilebilmesi, galgimin ses renklerinin ve armonik ozelliklerinin
zenginlesmesini saglamustir. Gitarin yapisindaki en temel ve ayrt edici 6zelliklerden
biri de herhangi bir sesin farkli tellerden calinabilmesi ve bu durumun yarattig:
tinisal zenginliktir. Gitarin bu yapisal ozelligi seslendirilen melodinin farkli
parmaklama (duate) mantiklariyla galinabilmesini, bu sayede calinan melodinin
renklerini  degistirilebilmesini saglar. Gitarin  dimyanin  gesitli  tlkelerinde
yayginlagmasinin nedenlerinden biri de; poptler miizik tirii ve gesitli halk miizigi
alanlarindaki sozli sarkilara eslik etme uygulamalan olarak degerlendirilebilir
(Kaya, 2014, 5.3, 9).

Modernizm, sanatta yeni anlatim bigimleri bulmak amaciyla gegmis
donemlerle arasinda derin bir ayrim yaratomstir, 20. y[izyﬂda dunyanin her konuda
hizla ilerlemesiyle mizikte de hizli gelisme ve ilerlemeler baglamigtir. Teknikte,
anlatim dilinde, bicimde, stilde, ozde, igerikte tim geleneksel kurallar egilip
biikiilmeye baslamistir. Miizik kendi sanat dalinin digma tasarak diSer sanat dallarim,
gecmisi ve diinyann dort bir yanindaki kiiltiirler kullannustir. Bu dénem Avrupa’da
pek cok unlii bestecinin ve birbiriyle i¢ ige gelisen birgok sanat akiminin etkinlik
donemidir. |

Cagimizi da igine alan bu donemde, eski mizik formlari kullammdan
neredeyvse tamamen g¢ikmistir. Cagdas dénem ve ginimiiz agisindan diizenli form

“tamimlamalarinda bulunmak artik miimkiin degildir. Kurallars hi¢e sayan bestecilerin
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eserlerinde belli bir tona bagh kalmayisi ve artik cagm gerektirdigi elektrontk
sistemlerden faydalaniimasi ile modern doénem baglamustir. Cagdas donemde
besteciler eserlerinde ani ton degigikliklerini kullanmaktan ¢ekinmemisler ve yeni
tint arayislart igerisine girmislerdir. Modern donemin en 6nemli ozelligi ise tonalite
kavraminin ortadan kalkarak yerini on iki ton diizenine birakmasidir.

Birden ¢ok tonalitenin kullanilmass, tonalitenin tamamen atilmast ve 12 ton
sistemi, degisik olgii ve bu olgilerin kullanildif degisik ritimlerin ayni anda
kullantlmasi, sonat bi¢imi (formu) gibi mizik bigimlerinin kirilmast ve hazir
kaliplara uymayan yeni yapilarin gelistirilmesi, calg olanaklarinm zorlanmast ve
veni tim bilesimlerinin aranmasi, elektronik gereglerden yararlanma ve elektronik
miizik Cagdas Donem miiziginin dzelliklerindendir (Cangal, 2002: 30 1).

Teknik &zelliklerini_muhafaza ederek evrensel bir nitelik kazanmig olan
klasik gitar, hem bu evrensel niteligi hem de solo ve eslik kapasitesinin imkanlariyla
miizik egitiminin énemli bir aract haline gelmis ve boylece farkli miizik tiirlerine ait
eserlerin icrasinda da siklikla kullanilan calgilardan birisi olmustur. Bilhassa klasik
Bati miizidi cercevesinde geligen ve degisen bu calgi, diinyamn muhtelif bdlgelerine
ait bircok eserin icrasina da olanak saglamaktadur. Ulkemiz mizik egitiminde
zamanla yayginlasan gitar, tmi olarak Tirk mizigi calgilarma benzerligi ve
uyumuyla dikkat cekmektedir (Ozdek, Albuz, 2013, 5.172).

Klasik mizik i¢inde gerek yapisal gerek teknik agidan geligen gitar 20.
yiizyila gelindiginde, pop, caz ve rock muzik olarak amilan mizik tirlerinde
kullanilmaya ba$ianm1$ ve ses dizeyinin biiyik kalabaliklara erigebilmesi igin
yapisal degigiklikler yapilms, elektrik donammiarn da eklenmistir (Kasar, Yoéndem,
2006, s.2).

- 3.6.1. Gitar Miizigi Acisindan Katkisi

Klasik gitarm galgl aleti olarak sahip oldugu farkls gzellikler, gitar
miiziginin klasik mizik repertuvan igersinde ayr bir yeri olmasini saglamigtir
Gitarm bu farkl ozellikleri zaman zaman avantaj ve dezavantaj olarak gerck besteci
gerekse icract izerinde gok biylk etki olugturmustur. Gitarin solo bir ¢algi alet:
olarak cok sesli miizik vazimina olanak saglamasi en buyik avantajlarindan birisidir.
Bunun vanmda sound ve tmisal (timbral) ozellikler dolayisiyla farkh pozisyonlarda
aynt seslerin ok farkli renklerde duyulmasi, akor gevrimlerinin diger enstrimanlara

gore farkl algilanmalar, perkiisif kullammi ve degisik efektlerin elde edilmesindek;
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kolaylig1 da gitarin avantajli yanlarindandir. Diger yandan orkestral bir calgt aleti

olmamasi dolayistyla gitarist olmayan bestecilerin gitar teknifine yabanci olmalar,
yine sound ve timbral ozellikleri dolayisiyla doguskanlarin (over-tone) diger calgi
aletlerine gore daha zayif duyulmasy, farkli galgr aleti gruplartyla calindifinda zayif
voliimii agisindan olusan sorunlar enstriimanin dezavantajlari arasinda sayilabilir
(Ergahin, 2009, 5.3).

Gitar yazilar, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Carcassi gibi ustatlarin
biraktig1 6nemli eserlerle teknik ve mizikal anlamda emeklemeye baglamis, ardindan
19. vyizyil sonlarindan itibaren Ozellikle Francisco Tarregamn yaptigt
kompozisyonlar ve uyarlamalarla donemsel anlamda iyice belirginlegmistir. Ancak
zaman icinde calgi aleti olarak Torres’in galigmalari gitarin gegirdigi fiziksel
degisiklikler ister istemez c¢alma tekniklerini de deBistirmis, dolayisiyla yazilt
eserlerin yorumlanmasinda da énemli anlamda degigikliklere yol agmustir. Andres
Segovia'nin egine az rastlamr yorumculufu ve yaptigi uyarlamalarla profesyonel
miizik sahnesindeki yerini alan klasik gitar, icrast ve kompozisyon gekilleri agisindan
ozellikle 20. yizyilda vyapilan orijinal yaymlar ve hizla ilerleyen akademik
caligmalarin da katkisiyla titizlikle iglenerek énemi yadsinamaz bir alan olarak miizik
tarihindeki yerini almistir. Notasyon konusunda da gitar muizigi, Ozellikle Leo
Brouwer’in La Espiral Eterna’s1 gibi postmodern ¢aligmalar ile algilanmasi ve icrast
oldukca girift ve zor bir hal almistir. Ozellikle Avrupa’da Almanya’daki Schott,
Chanterelle Verlag gibi, Italya’da Ricordi gibi, yaymevlerinin ve Amerika’da
ozellile Guitar Solo Publications, Kanada’da Les Productions d'OZ gibi
yayinevlerinin bastiklars eserlerin etkisi ile dimyada klasik gitar mizigi, dinamizmini
en az yayli calgilar ve piyano muziklerinin seviyesine kadar yikseltmigtir. Gitar
miizigi yazarb@mn ve gitarist - besteci sayisinin ise ozellikle 20. ylzyihn sonlarina
dogru da iyice yaygmlastigini ve arttifimi sdylemek mimkindir (Yeprem, 2007,
s.4}.

Gitar repertuvarimn geg olusumu, diger ¢algilarin aksine eski, gagdas ve
pedagojik eserlerin eksikligi, gitarin Ispanyol folkloru iginde biyiik bir yere sahip
olmasi ve eglence araci olarak kullanilmasi, 1900’1 yillarin baginda klasik miizik
diinyasimn gitar tizerindeki on yargilannin baslica nedenleri olmusgtur. Segovia’ya
kadar, donemin in kazanms bestecilerini gitari ciddiye almaya ikna eden kimse
olmamistir. Gitarn sahip oldugu renk kapasitesi ve ok seslilik 6zeiligiyle kigiik bir
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orkestray1 gagristirdigs dustiniiliirse Segovia’min amagcladigy, iyt bir egitimle clde
edilebilecek artistik seviye ginimiziin en biyik kazanmmlarindan bir olarak
goriilmelidir. Segovia’min gitarin sahnelerde yer almasiyla ilgili gergeklestirdigi ilk
adim, Tarrega'nin ve ekoliiniin benimsedigi konser salonu fikrini yikmasi olmugtur.
Gitar sesinin kisa bir mesafenin otesine gegemeyecegini diiglinen Tarrega’mn
tamumiyla konser salonlari “gitarist icin kendisini dinletemeyecegi bir dinleyici
kitlesi” ortamm olarak betimlenmektedir. Segovia, Tarrega’nin konser salonu fikrini
benimseyenieri “yiizeysel fikirlere sahip” ve “basit akillilar” olarak elestirmistir.
Segovia'nin konser kariyeri ve gergeklestirdigi ustalik dersleriyle gelismeye baglayan
gitar diinyast, bestecinin siparigi izerine yazilan pedagojik eserlerle birlikte egitimin
geligimi amacimi da desteklemistir. Segovia gitar teknigi uzerine uluslararasi
platformda egitim veren ilk e8itmendir. 1950 yihindan itibaren Italya’nin Sienna
sehrinde bulunan Academy Chigiana’da, 1959 yilindan itibaren de Ispanya’da
bulunan Academy Santiago de Kompestalla’da gitar teknigi Ozerine seminerler
vermistir.

Gitar egitimindeki geligmeler ve ¢algiya olan ilginin artmasiyla birlikte,
diinya gapindaki énemli okullar ¢nceleri bati miizigi ¢algist olarak gorilmeyen gitar
igin 20. yiizyiln ikinci yarisinda egitim programiari agmaya baglamiglardr. Ornek
olarak New York’taki Julliard Miizik Okulu’nun gitar programini Sharon Isbin
yonetiminde 1989 yilinda agmast gosterilebilir,

Flamenko’yu kastettigi doneminin gitar miizigi igin, gitar miziginin sadece
akorlardan ve tellerin titrestirilmesinden ibaret olmadifina deginen Segovia’nin
akhina ilk defa 19]2°te dénemin onemli gitar hocalarindan Daniel Fortea ile
karstlagtiginda gitarist olmayan bestecilere eser siparig etme fikri gelmistir. Gitar
répertuvarmda var olan eserlerin calgimin kapasitesini tamamen kullanmamasi, bu
girisimin en 6nemli nedenidir. Segovia’nin ulusal miizik dgelerine onem veren tutucu
miizik zevki ve romantik olarak tanimlanabilecek estetik yaklagimlarryla sekillenen
bu repertuvar icin eser teklifi gotiiriilen bestecilerin, o dénemin yeni akmmlar yaratan
Stravinsky. Bartok, va da Schoenberg gibi isimlerinden etkilenmeyen besteciler
oldugu gorilebilir (Unlenen, 2013, 5.162-165).

H. Villa-Lobos, William Walton, M. M. Ponce, J. Turina, J. Cardoso, M. A.
Cherubito, T. Erdener, E. Bayraktar, 1. Taviloglu, H. E. Korkmaz, M. Tores gibi

besteciler Cagdas Donem gitar bestecileri arasinda sayilabilir.
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1971 yilindaWilliam Walton tarafindan bestelenmis olan ve ¢agdas gitar

repertuarinin énemli eserlerinden sayilan “Beg Bagatel”, ¢agdas1 olan bestecilerin
aksine bir tutum sergilemektedir. Bu miizikte bestecinin, Ligeti ve Penderecki gibi
bestecilerin altin ¢agt olan bu yillarla pek de ilgilenmedigini goriiyoruz. Yani besteci
kompozisyon teknigi agisindan da geleneklere bagli kalmmstir. Walton kendisi de bu
miizik i¢in “sevimli pargalar oldu” yorumunu yapnugtir. Pek ¢ok bestecinin kendini
diger miziklerinde oldufunun aksine rahat hissettisi ve arayisa yomelik pargalar
olarak gordiigii bagateller, ayni zamanda yenilikler igin de giizel bir test -sahas
olabilecek iken, Walton’da bu durum pek goriilmemektedir. William Walton’in bu
bes bagatelinde bir bagatelden bekledigimizin aksine, materyaline hesap vermeye
yonelik bir kompozisyon anlayigt benimsenmistir (Ergahin, 2009, 5.42).

Giniimiizde, Roland Dyens, Leo Brouwer, Dusan Bogdanovic, Nikita
Koshkin, Sergio ‘Assad, Paulo Bellinati, Carlo Domeniconi gibi sanat¢ilarin
olusturdugu bir “besteci-gitarist” kusagi bulunmaktadir. Bu kusagin yenilikgi
eserleri, ge¢c 20. yiizyil ve erken 21. yizy1l klasik gitar tarihini yazmaktadir. Bu
kusad olugturan sanat¢ilanin hem besteci hem de gitarist olmalarinin nedenleri
konusunda Roland Dyens soyle bir agiklama yapmistir (Cogulu, 2009, s.1);

“Bu “olgu”, kusaklar boyunca her zaman varolmustur. Cok énemli
ve eski bir besteci-gitarist gelenegi vardir. 19. ylizyil; Sor, Aguado, Guuliani
vb. gibi sanatgilarla bu olgunun altin ¢agidir. Bundan dolayr bu besteci-
gitaristlerle, senin saydifin ¢agdag besteciler arasinda agik olarak gii¢ld bir
bag ve gelenek var. Bu durumun agiklamalarindan biri gitarin inamimaz bir
sekilde karigik bir ¢algl olmasidir. Cunki gitar igin uygun bir gekilde
yazmak i¢in “gitarin cografyasi”m cok iyi bilmek gerekir. Bahsettigin
gitaristler, gitarin gizlerini ve olanaklarim daha ¢ok bildikleri i¢in bu kadar
fikir iiretiyorlar ve bu nedenle de besteci-gitaristlerin yeni kugagim
olusturuvorlar.”

Cagdas donem gitar metotlarindan yakin dénemde basilan ve tilkemizde de
cok kullanilan klasik gitar metotlarindan bin Mario Rodriguez Arenas tarafindan
vazilan, 1923 yihinda Rieordi Americana S.A.E.C. yaymevi tarafindan Buenos Aires-
Arjantin’de basilan “Arenas Gitar Metodu”, digeri de John Mills tarafindan yazilan,
1992 yilinda AlkimYaymevi (Music Sales Group) tarafindan Ankara’da basilan gitar
metodudur (Enim, Yondem, 2007, s.94).



Arenas metodu, baslangic oncesi temel mizik bilgilerine kirk bir sayfa

ayirmustir. Arenas metodunda ortak olarak islenen konulardan anahtarlar bjlimiinde,
sol anahtarmin yaninda fa ve alto, tenor do anahtarlan tamtilmus, dizek tzerinde
notalar kisminda gitar tizerindeki bilgisi, basit ve bilesik dlgtileri kapsayarak oldukga
genig bir alam i¢ine almaktadir. Arenas metodunda, senkop, Ugleme, besleme,
yedileme, onbirleme ritimleri, legato, apojiyatir, mordan, grupetto, trill, ton bilgileri,
hiz terimleri, garlik terimleri, niianslar érneklerle anlatilmistir. Bunlarm diginda otuz
dokuz adet solfej parcasi bulunmaktadir. Bu solfej calismalarinda gitarla galinmast
icin sag ve sol el parmak sembolleri bulunmaktadir.

Mills’in gitar metodunda 6o bilgilere hemen hemen aym oranda yer
verilmistir, Fakat bu metotta gitar tutus, apoyando, tirando, gitar bakimi, genel
caligma ilkeleri gibi gitarla ilgili 6n bilgiler olduk¢a genig bir anlatimfa sunulmug ve
anlatimlar resimlerle desteklenmigtir. Genel miizik igaretleri baglangig igin yeterli
olacak diizeyde stnirlanmugtir.

Cagdas donem gitar metotlarindan yakin dénemde tilkemizde basilan ve ¢ok
kullantlan klasik gitar metotlarindan biri Ziya Aydintan tarafindan vazilan, 1974
yilinda Evrensel Miizikevi tarafindan Ankara’da basilan gitar metodu ile Bekir
Kiigiikay tarafindan yazilan, 1992 yilinda yine Evrensel Mizikevi tarafindan
Ankara’da basilan gitar metodudur.

Bekir Kiiciikay’in gitar metodunda &n bilgilere yer verilmis ve genel miizik
isaretieri baglangrg i¢in yeterli olacak dizeyde sinirlanmustir. Bu metotta gitarla ilgili
6n bilgiler oldukga genis bir anlatimla sunulmug ve anlatimlar resimlierle
desteklenmigtir. Ziya Aydintan’in gitar metodunda ise on bilgilere ok az yer
verilmis, temel miizik bilgilerine ise eserler Gzerinde uygulamalh olarak deginilnusgtir.
Gitar tutusuyla ilgili bilgiler ise resimli anlatimlarla desteklenmistir. Bu metotta
genel galigma ilkeleri maddeler halinde siralanmustir (Erim, Yondem, 2007, 5.96).

3.6.2. Gitar Teknigi Agsindan Katkis

Calma ve calglyr kullanmay: o&grenme, temel klasik gitar bilgl ve
tekniklerinin (sag-sol e! parmaklar arasi koordinasyon, arpej, tirando, apoyando,
bare, pizzicato, tremolo, flajole. legato vb.) bilingli bir sekilde, diizenli calisma
sonucu kazandirdmasiyla gergeklesir. Teknik, calgiyr iyi galmak igin bir aragtir.

Bundan dolayt teknik bilgilerin 6grencilere dogru aktarilmasi ve bu bilgilerin
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dgrenciler tarafindan tekrar edilerek diizenli galisiimas, klasik gitarin iyi ve rahat bir
sekilde calinmasini saglayacaktir (Onder, Yildiz, 2008, s.117).

Torres gitarl yaklagik 1860’11 yillarda ispanya’da ortaya ¢ikan alt1 tek telli
bir gitardir. Romantik gitardan geligtirilerek Uretilen aig1 boyut, bicim ve akustik
szellikleri bakimindan o donemde gelinen en iist noktay: temsil ediyordu. Mizik
diinyasinda biiytk bir kabul gorerek kisa sirede yayginlagan Torres gitart Romantik
gitardan daha biiyik boyutlarda ve esikleri daha yﬂkéek oldugundan, bu ¢algida serge
parmag1 gitara yaslayarak ¢almak miimkin degildi. Bu yuzden Torres gitarinda yeni
bir oturus ve tutus pozisyonu ortaya ¢tkmigtir. Bu pozisyonla birlikte Ronesans
doneminden beri siiregelen sag el teknigi ortadan kalkmis, bunun yerini parmaklarin
daha da dzgiirlestigi yeni bir teknik almigtir. Gelisen bu teknik 20. Yiizyilda da uzun
bir sire kullanilmustir. Torres gitarinda oturug ve tutus pozisyonunun ilkelerini
belirleyen ve bunu belli kurallara baglayan isim ise Ispanyol gitarist ve besteci F.
Tarrega olmustur.

Tarrega’min gelistirdigi ilkelere gore gitarist éncelikle viicudunun dengede
kalabildigi, saglam bir tabureye oturmalidir. Omuzlarin dogal durumunda kaldig bu
pozisyonda, sol bacak Uzerine yerlestirilen gitarin sirt1 (arkasy) gOgsiimuize
yaslanmahdir. Ardindan gitarist bir miktar 6ne egilmeli ve bir ayaklikla yiikseltilen
sol bacak, viicutla dar bir ag1 yapacak konuma getirilmelidir. Tarrega’ya gore gitari
sol bacagimiza, gogsiimiize ve sag bacaimiza yasladigimiz noktalarin olusturdugu
iicgen, tutug pozisyonunun temelini teskil ediyordu. Torres gitarinda sag el tutus
pozisyonu da bu oturus pozisyonuna gore bicimlenmisti. Tarrega’ya gore sag énkol
gitarm sag tst kogesine yerlestirilmeli ve kendi agirligiyla agagt dogru birakilmaliyds.
Kol bu pozisyonda iken ilk olarak sag el parmaklarmin avug iciyle birlestigi
noktadaki bogumlarn, tellere paralel bir konum aimass gerekiyordu. Bu durumda
 igaret, orta ve yizik parmaklar teflere dik bir konum alacaktir. Ayrca sag bilek,
kendiliginden, saga dogru hafifge burkulmalidir. Tum bu siiregten sonra teller,
parmak ucuna yakin olan birinci ve ikinci bogumlar kullanilarak ¢ekilmeli,
bagparmak ise tele, parmak ucunma yakin olan bogumdan hareket ettirilerek
vurulmaliydi. Tarrega sai el tekniginin en ayirt edici 6zelligi parmakiarin tellere dik
bir agryla vurulmasidir, Oysa Romantik gitarda sag el parmaklarinin tellere capraz

bir aciyla vurdugu bir teknik gecerliydi.
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Torres gitarinda sag el serge parmagmin galglya yaslanarak ¢alinmas: kurah

degistiginden, gitar tarihinde sag elin dzgiirlestifi yeni bir donem baglamustir.
Béylece bundan boyle sag elde basparmak, isaret ve orta parmagin yant sira yizitk
parmak da etkin bir bigimde kullanilmaya baglanms ve birgok nians ve dinamigin
daha etkili bir bicimde uygulanmasi saglanmigtir.

Torres gitaryla birlikte sag el tekniginde ortaya ¢ikan bir baska yenilik de
apoyando teknigidir. Apoyando’nun ortaya cikist hakkinda ug¢ farkli gorus
bulunmaktadir. Bunlardan ilkine gore bu teknigi bulan ve eserlerinde ilk olarak
kullanan gitarist J. Arcas’tir. Ikinci goriise gore ise apoyando, 19. yiizyil ortalarinda
Flamenko gitaristleri tarafindan bulunup, geligtirilmi.stir. Bu goriige gére bu vurusun
Torres gitariyla bir iligkisi yoktur. Dénemin Flamenko gitaristleri oldukga yiksek
sesli sarky, dans ve ritmin iginde, melodileri ve gam pasajlarini daha kuvvetli
duyurabilmek amaciyla bu teknifi kesfetmistir. Segovia (1893-1987) da bu goriise
katilanlardandir. Ona gére apoyando teknigi Tarrega’dan 6nee de vardi ve Flamenko
gitaristleri tarafindan kullanihiyordu. Bu gorisi savunan aragtirmacilar Arcas’n,
apoyando’yu, Flamenko gitaristlerinden 6grendigini vurgularlar. Nitekim Arcas’in da
iyi derecede Flamenko galdig1 bilinmektedir.

Apoyando’nun ortaya ¢tkigi hakkindaki dgiinci bir gortig ise bu teknigi
Tarrega’min kesfettigidir. Bestecinin 6grencilerinden Pujol, apoyando tekniginin
kurucusunun Tarrega oldugunu bildirmektedir. Kékeni hakkinda her ne kadar bir¢ok
tartigma bulunsa da apoyando vurug, Torres gitarinda kullamlan temel sag el
tekniklerinden biri olarak énem kazanmig ve Torres gitarimn ardindan, klasik gitarda
da kullanim alant bularak giiniimiize kadar ulagmigtir.

Tirnak kullanimi konusunda Torres gitannda da, Romantik gitardakinden
farklt bir durum séz konusu degildir. Bu gitarda da kimi gitaristlerin tinak
kullandiklar, kimilerinin ise parmak ucuyla iretilen tirnaksiz tomu tercih ettikleri
oorilmektedir. Omegin J. Arcas tirnak kullanan gitaristlerden iken Tarrega uzun
yillar tirnak kullamp, 1902’den itibaren bundan vazgegerek tirnaksiz bir ton arayigina
girmigtir. Tipkt bunun gibi Tarrega’min onde gelen iki égrencisinder Pujol da
tirnaksiz bir teknigi savunurken, Llobet timak kullamimin gerekll gdrmistir
(Uluocak, 2015, 5.339, 340).

Yukaridaki bolimde adlart gecen Arenas, Mills ve Aydintan gitar

metotlarinda baslangi¢ i¢in I pozisyon kullamlmis, Kiigikay n metodunda ise VII.
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pozisyon kullaniimustir. Baglangig teli olarak Arenas ve Kigiikay metotlarmda 6. tel,

Mills ve Aydintan gitar metotlarinda 1. tel kullanilmigtir. Baglangi¢ nota degerti
olarak, Arenas metodunda birlik nota, Aydintan metodunda birlik ve dértlilk nota,
Mills ve Kicikay metotlarinda dortlik nota degeri kullapiimigtir. Baglangig 1¢in,
Arenas, Mills, Aydmtan metotlarinda i, m parmaklari, Kigiikay metodunda ise p, 1,
m, a parmaklart kullanlmgtir,

Metotlardaki baslangig pozisyonlari incefendiginde, I pozisyon ve VIL
pozisyonun kullanildigi goriilmektedir. Calg egitiminde baslangi¢c doneminin kiigiik
yaglarda olmas1 ¢ok Onemlidir. Buna kargin gitarin fiziki ozelligi baslangig yast
acistndan problem teskil etmektedir. Calgimin bityukligh ve sapinimn uzunlugu
fiziksel acidan 6grencinin geligimini olumsuz yénde etkilemektedir. Bundan dolay1
gitar egitimi son zamanlara kadar diger galgilara gore bir kag yas daha geg
baglamaktaydi. Giiniimiizde gitar egitiminin baslangig yasinm daha alt seviyelere
indirilmesi ve baslangi¢ sevivesinin daha problemsiz olmast igin birgok yeni ¢aligma
ve metot yaymlanmaktadi. Bu problemi ¢dzmek ic¢in, Kigikay’in baslangig
pozisyonunu olarak VII. pozisyonu belirledigi gorilmektedir. Bu yontemin
uygulanmasinda en ¢nemli sorun, VIL pozisyonda baslangig seviyesinde yazilmusg
etiit ve eser sayisin yetersiz olusudur. Bu problem igin bir baska alternatif ¢éziim
de tel boyu daha kisa gitarlarn kullaninudir. Normal tel boyu 65 em’dir. Gunimiizde
daha kisa tel boyuna sahip gitarlar da yapilmaktadir. Gitara kisa tel boyuna sahip
gitarlar ile baglamak, ilk anlardaki zorluklart azaltmaktadir. Bu baglamdaki sorun ise
ilkemizde bulabilecegimiz bu boyutlardaki gitarlarin genelde 6zensiz yapilmug
gitarlar olmasidir.

Metotlarda basglangic teli olarak, 1. tel ve 6.tel tercih edilmistir. Arenas
metodunda L. pozisvonda 6. telden, Kiciikay metodunda ise VIL pozisyonda 6.
telden baslangic yapilmistir. 1. pozisyonda 6. telin notalar1 iki ve figiincil ek ¢izgileri
kullanan kalin mi, fa ve sol notalaridir. Yeni baglayan 6grenci ek gizgilere yazilmig
bu notalari okumakta zorluk cekebilir. Bundan dolayr 1. pozisyonda 6. telden
baslanmast problem yaratabilir. VII. pozisyonda 6. tel ilk ek cizgideki do notasindan
baglandig: icin nota okuma ve kavrama yontnden daha uygun bir secim olarak
goriilebilir. Mills ve Aydmntan metotlarinda tercih edilen L pozisyon 1. tel notalarnmn
dizek cizgileri iginde kaldigi igin baslangig teli olarak uygun bir se¢im oldugu

soylenebilir.
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Baglangigta kullanilan nota  deerleri agisindan onemli bir fark
gorilmemektedir. Baglangig igin birlik nota ve dortlik nota degerleri tercih
edilmistir. Kiigiikay metodunda diger metotlardan farkli olarak baslangigta p,i,m,a
parmaklari kullamimaktadir. Bu uygulama bir arpej teknigidir. Ogrencinin sag el
actk vurus (tirando) ve arpej teknigi igin iyi bir baslangig olabilir. Fakat yeni
baslayan bir grenci bu teknigi bir anda rahat¢a uygulayamayabilir.

Arenas gitar metodunda konularin genelde asamali olarak ilerledigi
soylenebilir. Fakat akor kirma ve bareli etiitlerin yer aldig1 konularda daha sonraki
asamalarda verilmesi gereken tekniklerin ele alindig gorilmektedir. Akor kirma
teknigi, yeni baglayan bir ¢grenci i¢in oldukca zordur. Bu teknigin yapilabilmesi igin,
sag el konumunun oturmug olmasi ve saf elde arpe] tekniginin pekigmis olmasi.
_gereklidir. Ayrica akor kirma konusundan 6nce veya sonra bu teknikle ilgili galisma,
etiit ve eser kullamimamistir. Bareli galismalarda etiitlerin tonlar, fa mindr ve do
minérdiir. Arenas’ta konu gelisimine gore bu etiitlerin tonlar1 bakimindan basamak
atlandigr gorilmektedir. Bare teknigi ogretilirken, dgrencinin  fiziksel olarak
zorlanacag) diginilerek, oncelikle ii¢ telde ve V. perdeden sonraki pozisyonlarda
caligmalar yapiimalidir. Oysa bareli galigmalarin islendigi etiitlerdeki barelerin, hem
L. pozisyonda hem de 6 telde kullanildigi gérilmektedir. Bu etiitlerden 6nce kolay
anlasilabilir ve uygulanabilir bare ¢aligmalari yaptimas: daba uygun olabilir.

Mills metodundaki konularin genelde agamali olarak ilerledigi soylenebilir.
Mills metodunda her konudan énce agiklama yapilarak yeni 6grenilen bilgilerin ve
yeni uygulanacak tekniklerin, nasil daha kolay caligilacag belirtilmistir.

Kiicikay metodunda da konularmn, genelde agamal olarak ‘ilerledigi
gorilmektedir. Her konu: oncesinde konuyla ilgili énemli noktalar aciklanarak,
dgrencinin daha ¢abuk anlamas hedeflenmistir. Metotta otuzuncu konuda yer alan
tremolo caligmasmin yeni baslayan ofrenci igin hentiz erken bir teknik oldugu
soylepebilir. Tremolo teknigi belli bir hizda calmay: gerektiren bir tekniktir. Yent
baslayan ogrencinin heniiz bu teknigi dogru olarak uygulayabilecek veterlilige
ulasmadigi varsayilirsa tremolo tekniginin daha sonraki agamalarda ele alinmasimnin
daha dogru bir yaklasim olacagi soylenebilir Metotlarin tiimiinde konularin genel
olarak agamali bir getisim gosterdigi goriilmektedir (Erim, Yondem, 2007, s.97,
101).
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20. yiizyilda ses kapasitesi artan gitarlarla birlikte yeni gitar teknikleri de

olugmaya baglamstir. Bunlardan en énemlisi tirnagin uygun sekilde kullanimiyla
elde edilebilecek zengin renk paletinin gitar mizigini guglendirmesidir. Gitar
caliminda tirnak kullanumi, gitarin tarihi sirecinde besteciden besteciye degiskenlik
gosteren bir konu olmugtur. 19. yiizyilda Giuliani tirnak kullandig: halde ¢agdag: Sor,
tirnak kullanmadan konserler vermistir. Tarrrega da, kariyerinin baginda tirnak
lullandizt halde, kariyerinin son doneminde tirnaksiz gitar galim lizerine
yogunlagmuistir. Segovia, glnimiz gitar diinyasimn ses Uretme bigimi (izerine
yapilan ilk ¢aligmalarin sahibidir. Vladimir Bobri’nin The Segavia Techniques isimli
kitabmda Segovia’mn sag el kullammi ve tinak sekilleri tizerine bir bolim
bulunmaktadir. Melodi ve eslik notalarinin birbirinden ayrilmasi ve melodinin
vurgulanmast iin tirnaklarm nasil kuflanilacags actklanmustir. Her tirnagin, gitaristin
timak ve parmak gekline gore diizenlenmesi gerektifini belirten Segovia, sadece
tirnakla teli gekmenin olugturulacak tonun kalitesini onemli Olcide azalttigini
agiklamaktadir. Bunun vyerine tinak ve etin aymi zamanda tele degmesi ve ayni
zamanda telden ayiilmasiyla, ton kontrolinin arttiniabilecegini ve melodi ile eslik
hatlarinin daha kolay birbirinden ayrilabilecegini ifade etmektedir. Segovianin
caligmalarinin 6ncii bir galigma olarak tanimlanmasi miimkindr.

20. yiizyildaki teknolojik gelismelerin gitar Gizerindeki en biyak etkisi tel
kullanimi izerinde gerceklesmistir. Tam telli galgilarin geleneksel olarak kullandig1
gut! teller yerine, 1948°de Dupont Tel Sirketi, gitar igin ilk naylon telleri piyasaya
sirmistir. 1kinci Diinya Savag sirecinde tel Greticisi Dupont Sirketinin Plastik
Boliimii Baskan: olan Albert Agustine’in gut telin hammaddelerini temin ve saklama
konusunda sikinti yasamasiyla, ordunun artik naylon malzemeleri izerine ¢aligmis ve
ilk naylon teli Gretmistir. Gintmiizde de kullanilmaya devam edilen bu teller,
Segovia’mmn Agustine’e yaptigl direk yonlendirmelerle gelistirilmis ve donemin gitar
diinyasinda naylon tellere kargt olusan onyargilanmm yikiimas1 saglanmigtir

(Unlenen, 2013, 5.165, 166).

! Kedi bagrsagimn, belirli kimyasal agamalardan gegirilmesi sonucunda sarilarak, tel formunda
kullaniimas,

or
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Tarihsel gecmisi, cok sesli mizige elverigliligi, ses gizelligl, kolay

taginabilirligi ve kolay satin almabilirligi ile zaman igerisinde popiiler olan klasik
gitar, gegmisten giiniimiize mizik egitimi veren tim egitim ve dgretim kurumlannda
sikga tercih edilen bir ¢alg: aleti olmustur.

Gitar egitimi, tiim bu ozelliklerden yola ¢ikilmak suretiyle temelde calgiy:
tamiyarak, calma ve kullanmayi égrenerek, bestecinin miizik eserlerinde isteklerini
form bilgileri ile icra etmek i¢in davramis kazandirma streci olarak tamumlanabilir.
Bu tanimn ilk amaci olan ¢algiyl tamma, gitar tarihi, gitarin fiziksel yapisy, klasik
gitar i¢in dogru oturug ve gitart dogru tutus bilgileri ile temellenir. Gitarin calinmast,
kullamimasinin dgrenilmesi ise gitar tekniklerinin dogru ve yerinde uygulanmasi ile
_eserlerin, bestecinin arzu ettigi sekilde icra edilebilmesini saglamaktadir.

Metotlar 6gretme ve 6frenme siirecinde ¢ok Onemli etkenlerdir. .(")greten
icin planlama, yardime: ve kaynak gorevini yerine getirirken Ggrenen igin yol
gosterici, basamak ve kaynak gorevini Ustlenmektedir. Bu bakimdan metotlarin
etkililigi iyi bir inceleme ve alt yapiya dayanmalidir. Bu caligmada incelenen gitar
metotlar birgok bakimdan birbirinden farkh 6zellikler gostermektedir.

Bir calgr aletini galmayi Ogrenebilmek igin en gegerli metot, Once s6z
konusu ¢algt aletini ve tarihini tammaktir. Bu ¢ahgmada gitarin ve gitar metotlarinin
tarihsel gelisimi aragtirilirken birgok kaynakta yer alan bilgilerin degerlendirilerek
irdelenmesi ve birlestirilmesi olanag: bulunmugtur.

Calismada incelenen gitar metotlar: tarihsel donemler bazinda ele alimirken,
donemin énemli bestecileri ve eserleri de incelenmigtir. Ciinki ilgili donemlerdeki
gitar metotlarinda kullanitan gitar mizigi ve tekniklerinin en dnemli gostergesi gitar
eserleridir, Gitar eserleri, gitar metotlarinin uygulamali érnekleri olmast bakimindan
dnem tagimaktadir.

Incelenen gitar metotlar arasinda én bilgi oranlarinda, temel miizik bilgisi
sunumiarda, teknik bilgi ve asamali égretim konularmda farkhiiklar oldugu
belirlenmistir.

Ele alinan gitar metotlarinda aligtirma, etiit ve eserlerin sayist ve yogunlugu
da degisiklik gostermektedir. Metotlarin yazarlarinin 6gretim amaclar dogrultusunda
bu konularda farkliliklar géze carpmaktadir. Bazi metotlarda agirhgin alistirma ya da

etit {izerine verildigi gorufiirken bazilarnda konulann pekistiriimesinde verilecek
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orneklerde eser agirhkli bir segim yapildigi gozlenmistir. Buradan metot
yazarlarindan bazilarinin teknige dayal bir yaklasim igerisinde olduklars, bazilarinin
ise eser agulikll secim yaparak Ogrencinin ilgisini artirmak diisincesinde bir
yaklasim sergiledikleri gorulmektedir.

Gorsel anlatimin ogretimdeki rolii dikkate alindiginda, yayimlanma tarihi
eski donemlerde olan gitar metotlarinda teknolojik yetersizlik nedeniyle genellikle
resimli orneklerin kullamlmadigy, ¢agdas donme gitar metotlarinda ise gorsellige
agirhik verilerek teknolojik olanaklar dogrultusunda resimli metotlarda sayica gok
artig oldugu g(’jrﬁlmﬁgtﬁr.

Bu calismada yapilan aragtirmalar -ve degerlendirmeler sonucu gagdas
dénem ve giiniimiiz klasik gitar metotlarimin farkli yas gruplarina gore ve ozellikle
cocuklarin gitar galmasin tegvik etmek igin kigik yas. gruplarnna gore hazirlandigy,
ancak daha eski donemlerde hazirlanan metotlarin biiyiik bir gogunlugunda ozellikle
kiigiik yas gruplarimin ihmal edildigi sonucuna varidmigtir.

Ayrica Klasik dénem gitar metotlarinda gitar teknik caligmalan ile ilgihi
olarak belirli teknikler konusunda ¢ok fazla drnege yer verildigi goriilmiigtir. Bu
anlamda ¢ok fazla ornegin gitar egitimi agisindan sikici olabilecegi ve gitar
miiziginin g6z ardi edilmesi sonucu dogurabilecegi dikkate alinmalidir.

Eski dénemlerde vazilmig gitar metotlari dénemsel olarak incelendiginde
gitar egitiminde genellikle adeta usta-girak iliskisinin s6z konusu oldugu durumlarin
oldugu sonucuna varilmaktadir. Ancak gagdag dénem ve gunimiiz gitar metotlarinda
ise tiim teknolojik olanaklar dogrultusunda gitar egitiminde bireysellifin on plana
ciktigs bir egitim gekli kargmmiza ¢ikmaktadir. Artik giinimiizde herhangi bir birey
gitar1 ve gitar mizigini, metotiar ve diger teknolojik araglarla tek basina
dgrenebilecek durumdadir.

Gitar egitiminde vazgegilmez ve onemli bir roli bulunan klasik gitar
metotlarimn, tarihsel evriminin degerlendirilmesi sonucu ortava gikan bu galigmanin

tiim yapimei, egitimei ve icraci gitar camiasina {ayda saglayacagl dusiintlmektedir.
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