T.C.
YASAR UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

KADININ SANATTA YETERSIZLIiK MITININ FANNY MENDELSSOHN HENSEL
DAS JAHR (THE YEAR) ESERI UZERINDEN INCELENMESI

Ece SARIKAYA

Danmisman

Doc. Dr. Mehmet Can Ozer

Izmir, 2016



Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore yiiksek lisans derecesi igin bir tez olarak kapsam ve nitelik
agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim. =

YouDy Meat

(Danisman)

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore yliksek lisans derecesi icin bir tez olarak kapsam ve nitelik
acisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim.

Wk s

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore yiksek lisans derecesi igin bir tez olarak kapsam ve nitelik

agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim. 2 1

Condhln *

Enstitli Midari

il



YEMIN METNi

Yiiksek Lisans/Doktora Tezi olarak sundugum “Kadimin Sanatta Yetersizlik Mitinin Fanny

’

Mendelssohn Hensel Das Jahr (The Year) Eseri Uzerinden Incelenmesi” adli ¢alismanin,

tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini
ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustu§unu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

08/06/2016
Ad1 SOYADI

Ece SARIKAYA

il



ONSOZ

Bu g¢aligmanin olusumundan sonuna kadar her asamasinda emegi olan, kiymetli Onerilerini,
engin bilgisini comert¢e paylasan, arastirdigim her konuyu biiyiik bir duyarlilikla dinleyip,
sonsuz destek ve yardimini higbir zaman esirgemeyen degerli tez danigsmanin Sn. Dog. Dr.
Mehmet Can Ozer’e ¢ok biiyiik tesekkiir borgluyum.

Degerli zamanlarini ayrrarak tez savunmama katilan Sn. Dog. Dr. Can Karadogan ve Sn. Yrd.
Dog. Kiirsat Terci’ye jlirim olmay1 kabul ettikleri i¢in miitesekkirim.

Calismanin formatiyla ilgili yardimimi esirgemeyen, bilgisini paylasmaktan ¢ekinmeyen Sn.
Ogr. Gor. Fiisun Koksal Incirlioglu’na, tezimin sekillenmesinde biiyiik yeri olan ve manevi
destekleriyle yanimda bulundugunu hep hissettigim Sn. Ogr. Goér. Ash Giray Akyunak’a
sevgiyle tesekkiirlerimi sunarim.

Anneme, babama, kardeslerime ve Tiimay Alp’e, bana sunduklar1 kosulsuz sevgi ve destek

sagladiklar1 i¢in minnettarim.

Ece Sarikaya

v



OZET
Yiiksek Lisans Tezi

KADININ SANATTA YETERSIZLiK MiTININ FANNY MENDELSSOHN HENSEL
DAS JAHR (THE YEAR) ESERI UZERINDEN iINCELENMESI

ECE SARIKAYA
Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Program

Kadin ve erkek toplumsal birer varliktir. Toplum dogumlarindan itibaren her iki cinse de bazi
rol ve davranis kaliplar1 atfeder. Bu nedenle, kadin ve erkegin oldugu her yerde toplumsal
cinsiyete dair diizenlemelerinin yer aldig1 goriilmektedir. Sanatta yaraticilik, daha ¢ok
erkeklerle iligkilendirilen bir alandir. Temelde cinsiyet¢i bir tanimlama olan “kadin besteci”
taniminin ortaya ¢ikisinin ve kadinlarin bestecilik 6zelinde, erkeklere oranla daha az yer
buluyor olmalarinin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik bir¢ok nedeni mevcuttur. Bu nedenler
arasinda, kadinlara atfedilen "sanatta yetersizlik" miti yer almaktadir. Erkek besteciler, “erkek
besteci” olarak isimlendirilmezken, kadin besteciler i¢in “kadin besteci” tabirinin kullaniliyor
olmas1 diisiindiiriiciidiir (Ozkisi, 2009). Toplumsal cinsiyet kavrami, cogu alanda oldugu gibi
sanat alaninda da kadini1 ikincil bir konuma sokmakta ve "kadin sanat¢1" kimliginin olusum
stirecinde etkili olmaktadir. Cinsiyet ve firsat esitli§i saglanabildigi siirece, kadmlarin da
literatiire katki sagladiklar1 goriilecektir. Bu firsat esitliginin saglanmasi iginse, toplumsal
cinsiyet esitsizliklerinin neden ve sonuglarmnin saptanarak, kadin merkezli g¢alismalarin
artirilmasi Onem tasimaktadir.

Bu makale, kadinlara yiiklenen sanatta yetersizlik mitini, Fanny Mendelssohn Hensel’in “Das
Jahr (The Year)” eseri lizerinden bir okumasiyla, onun basarilarini, yagsamini ve bir besteci
olma yolunda karsisina ¢ikan sosyal engelleri, erkek kardesiyle iliskisini, bir anne ve es olarak
sorumluluklarmi, kendini soyutlama cabalarin1 ve yaratici yetenegi hakkinda olan
kararsizliklarini ele almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin Sanat ve Yaraticilik, Fanny Hensel,
Das Jahr.
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THE MYTH OF INADEQUACY OF WOMEN IN ART THROUGH ANALYSES OF
FANNY MENDELSSOHN HENSEL’S OEUVRE "DAS JAHR (THE YEAR)"

Ece SARIKAYA
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Men and women have a social presence. The society ascribes some roles and behavior
patterns to both genders from the birth. Therefore, it is observed that gender related regulations
take place everywhere where men and women exist. Creativity in artisa field, which is
usually associated with men. The emergence of the term "female-composer", which is a
fundamentally sexist identification, and the fact that women, particularly within the field of
composition, are less than men, are related to several social, cultural and economic reasons.
Among these reasons, there is a myth of "inadequacy in art”, which is attributed to women. It
is thought provoking that the term "female composer" is specifically used while referring to
female composers while male composers are not named as "male composer" (Ozkisi,
2009). As in many other fields, the concept of gender isagain placing women
in a secondary position in the field of art, and is influencing the process of the formation of the
"woman artist" identity. As long as gender and opportunity equality is achieved, it will be
more common to see women contributing to the field ofliterature. It is therefore crucial to
determine the causes and consequences of gender inequalities among the society and increase
the level of woman-centered initiatives to ensure equality of opportunity.

This thesis, about the myth of "the inadequacy in art" attributed to women, is based on the
reading through the composition cycle of Fanny Mendelssohn Hensel's "Das Jahr (The
Year)", which is telling about her achievements, life and the social barriers she has met on the
way to become a composer, her relationship with her brother, the responsibilities of being a
mother and wife, her self-abstraction efforts and instability about her creative talent.

Keywords: Social Gender, Female Art and Creativity, Fanny Hensel, Das Jahr.
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GIRIS

Toplumsal cinsiyete dair esitsizlikler, zamana ve mekana gore farkliliklar géstermesine ragmen
onemli ortak Ozellikler icermektedir. Toplum, ¢esitli nedenlerle kadinlar1 bir ¢ok alandan
digslamaya ya da erkek egemenliginde var olmasini saglamaya ¢aligmaktadir.

Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin sosyal olarak belirlenen rol ve sorumluluklarini ifade
eder. Bu kavram biyolojik farkliliklardan dolay1 degil, kadin ve erkek olarak toplumun nasil
gordiigii, nasil algiladigi, nasil diistindiigii ve nasil davranilmasini bekledigi ile ilgili tanimlanar.
Toplumsal cinsiyet, kadmin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen toplumsal rol ve
sorumluluklarmi ifade etmektedir (D6kmen, 2006, s. 5). Diger bir ifade ile toplumsal cinsiyet,
kadimlar ve erkeklere iliskin uygun rollerin tamamen toplumsal olarak iretildigini ifade eden
kiiltiirel ingalara isaret etmenin bir yoludur (Scott, 2007, s. 11).

Calismada kadmin sanatta yetersizligi miti, bat1 diinyasmin kiiltiirel kokenlerinden baslayarak
ele almacagindan dolay1, Antik Yunan ve Roma Imparatorlugu’nda kadina bakis tarihsel olarak
incelenmistir. Bu arastirmanin verileri, kadin besteciler ve toplumsal cinsiyet {izerine yapilan
cesitli tarihsel ve gilincel okumalar, Fanny Hensel’in hayat1 ve besteciligi 6zelinde Das Jahr
iizerine okumalar ve analizden olusmaktadir. Calisma kapsaminda incelenen Fanny Hensel,
aldig1 egitim ve usta miizisyenlerle beraber yaptigi calismalara paralel olarak, bir¢cok eser
bestelemis ve icra etmistir.

Calismanin amaci, cinsiyet ve firsat esitligi saglanabildigi siirece, kadinlarin da literatiire katk1
sagladiklarin1 gosterebilmektir. Fanny Hensel {izerinden bir okuma bu amac1 desteklemektedir.
Das Jahr eserinin yapisal 6zelliklerinin incelenmesi ise, donemin cinsiyet ayrimci yaklasimina

ragmen, yaraticiligini bu denli gésterebilmesinin bir géstergesidir.

Calismanin hedefi, literatlirde konuya iligkin farkl kaynakli okumalar, toplumsal cinsiyetin,
kariyer se¢imini nasil, ne yonde etkilediginin bestecilik 6zelinde incelenmesi, Fanny Hensel ve

Das Jahr’1n miizik literatiiriine kazandirilmasina katkida bulunulmasidir.



1. BATI MEDENIYETINI OLUSTURAN TOPLUMLARIN KOKENLERI

1.1. Antik Yunan Toplumunda Kadinin Yeri ve Kadin Algis1

“Antik Cag” olarak bilinen ve Antik Yunan ile Antik Roma uygarliklarinin birlesmesinden
olusan dénem M.O. 8. yiizyilda baslamakta, M.S. 5. yiizyila kadar devam etmektedir. Antik
Yunan uygarhiginm en parlak donemini M.O. 8. ve 2. yiizyilar arasinda yasadigi
diisiiniilmektedir. M.O. 146 yilinda Yunanistan’in Romalilar tarafindan isgal edilmesiyle
Olimpiyat Oyunlar1 ile baslayan Antik Yunan altin ¢agi sona ermistir. Bu olaydan sonra
Yunanistan ve Antik Yunan kiiltiiri M.S. 5. yiizyilla kadar devam eden siirede Roma
egemenliginin ve kiiltlirliniin golgesinde kalmistir. Boylece ari Antik Yunan kiltiiri
melezlesmistir. Daha 6nce yapilmis veya giiniimiizde yapilan arkeolojik kazi ve antropolojik
arastirmalarin sonucunda Antik Yunan kiiltiirii ile ilgili idari, ekonomik ve toplumsal yapilar,
tibbi ve mimari yapilar, edebi ve sanatsal faaliyetler gibi pek ¢ok bilgiye ulasmak miimkiindiir
(Giizel, 2015, s. 509).

“Antik Yunan toplumunda kesin ¢izgilerle ¢izilmis cinsiyet rolleri vardir. Idari yapt demokratik
bir yonetim iizerine insa edilmis olarak goriilse de bu demokratik yonetim sisteminin isleyisi
bugtin bizim anladigimiz sekilde degildir. Antik Yunan demokrasisine gére tiim vatandaglarin
yonetimde soz hakki bulunmaktadir. Ancak koleler hi¢hir zaman, kadinlar ve ¢ocuklar ise bazi
istisnai durumlar disinda vatandas olarak sayilmadiklar: i¢in bu demokrasi sadece vatandasg
olan erkeklere verilmis bir demokrasidir. Yani Antik Yunan demokrasisi toplumsal homojenligi
saglayan bir yapiya sahip degildir. Bu durumda da kadin her zaman ikinci sinif vatandasg
muamelesi  gérmektedir. ~ Ornegin  diizenlenen ~ Olimpiyatlara  sadece  erkekler
katilabilmektedirler. Erkekler oyunlarin yapildigi alanlara kadinlarin kilik degistirerek
gelmelerini onlemek i¢in oyunlara yarip ¢iplak katilimi zorunlu tutmuslardir. Kadinlar sadece
oyunlara degil zaman zaman tapinaklara da alinmamislardir. Antik Yunan toplumunda bir
kiginin tapinaklara girebilmesi i¢in onun her tirlii pislikten arinmis olmasi gerekmektedir.
Toplumsal inanisa gore ise dogum yapan kadin 40 giin boyunca temiz olamaz; bu yiizden
kadnlar temizleninceye kadar tapinaklara girememislerdir” (Atilgan, 2013, s. 16).
Kadinlarin evin i¢inde olur olmaz yerlerde erkeklerin karsisina ¢ikmasi da kabul edilebilir bir
durum degildir. Bu ylizden evlerin girisinde ya da ilk katinda kadmnlar i¢in ayrilmis odalar
bulunmaktadir. Kadmlar bu odalarda oturmak zorundadirlar. Antik Yunan toplumunda kadinlar

istedikleri zaman disar1 ¢ikamazlard, istediklerini istedikleri zaman asla yapamazlardi; hele



iilke yonetimi, savag veya ekonomi gibi konularda kendi aralarinda bile konusamazlardi. Kiz
cocuklar1 genellikle aileleri tarafindan istenmezdi. Sadece zengin ailelerin evlerinde bir taneden
fazla kiz cocugu bulunurdu. Kiz ¢ocuklarmnin ailelerine, topluma ya da devlete bir katki
saglayamayacaklarmma inanilmaktaydi. Cocuk yetistirme konusunda kadinlara kesinlikle
giivenilmezdi. Antik Yunan erkeklerine gore akilsiz olan kadmlarm akilli bir yurttas
yetistirmeleri beklenemezdi. Bu ylizden erkek cocuklarmin yetistirilmesi sadece erkekler
tarafindan yapilmaktaydi. Ancak bu kisinin erkek ¢ocugun babasinin disinda bir erkek olmasi
gerekmekteydi. Yunan toplumundaki her “kdle olmayan erkek cocuk™ bir erkek tarafindan
yardimcisi olarak secilirdi. Yetiskin bir erkek oluncaya kadar tiim zamanin1 bu kisi ile gegirirdi
(Atilgan, 2013, s. 16-18).

Antik Yunan toplumunda kadinin yerini anlamak i¢in en iyi kaynak sliphesiz Platon’un ve
Aristoteles’in eserleridir. Antik Yunan toplumundaki kadinlarin rolleri hakkinda Platon
“Devlet”, Aristoteles 1se “Politika” adli eserinde diisiincelerini ifade etmektedir. Aslinda her
iki filozofa gére de Antik Yunan toplumunda kadin oldukca islevsel bir konuma sahiptir; ancak
ayni islevsellikten politika ve ekonomi s6z konusu oldugunda bahsedilemez. Platon “Deviet”
adli eserinde kadin ile erkegin dogustan aynmi olduklarimi ifade etmektedir. Platon’a gore,
toplumsal yasam icinde cinsiyet farkliligindan bahsedilemez. Kadin da tipki erkek gibi pek ¢cok
is1 kolaylikla yapabilir ancak hi¢bir kadin bir isi erkeklerin yaptig1 kadar eksiksiz ve kusursuz
yapamaz (Platon, 2015, s. 157).

Aristoteles’e gore ise kadin ile erkek dogustan farkl olan iki ayri tiirdiir. Ciinkii kadinlar
erkeklere oranla zekddan ve bilgiden yoksun varliklardir. Aristoteles’in “Politika” adli
eserinde ifade ettigi diisiincelerinde ideal bir devlette her zaman ydneten ile ydnetilenler
bulunmalidir. Aile de bir devlet yapisit olarak diisiiniildiiglinde burada da yoOnetenler ve
yonetilenler olmalidir. Ona goére toplumsal alanda kadin her zaman yonetilen olmalidir. Aslinda
kadinlarda da zeka ve akil vardir. Ancak kadin bunu nasil kullanacagini bilemez. Aristoteles’in
kadmnlarin zekddan ve bilgiden yoksun olduklarimi ileri siirerken ifade ettigi kadinlarin
zekalarmi ve bilgilerini nasil kullanacaklarini bilmemeleridir. Bu ylizden bir kadinin kendisini
yonetecek bir erkege ihtiyacit vardir. Aristoteles’e gore toplumda erkek demek yaratici
demektir, kadin ise sadece tasiyicidir (Atilgan, 2013, s. 18-19).

Her iki filozofun diisiinceleri incenildiginde, kadma dair temelde ayni diisiinceleri paylastiklari
goriilmektedir. Aristoteles, Platon’dan farkli olarak kadm ile erkegi dogustan farkl iki tiir
olarak kabul etmektedir.



1.2. Roma Imparatorlugunda Kadinin Yeri ve Kadin Algisi

Baglangicta bir tarim toplumu olan Roma’da, insanlar c¢ift¢ilik yaparak gecimlerini
saglarlardi. Cift¢ilik ekonomik ve toplumsal oldugu kadar, hukuksal bakis acisinin da
temellerini olustururdu. Tarmmsal yasama iliskin atalarindan geldigine inanilan gelenekler,
Roma hukuk hayatinda uzun bir siire varligini siirdiirmiistiir. Tarimeiligin bir geregi olarak
ailenin belli bir toprak iizerinde ve ayni evde oturmasi, emeklerini aile topragina yatirmalar1
zorunlulugu, Roma ailesinin biitiin liyelerinin pater familias olarak adlandirilan aile babasinin
egemenligi altinda yagamasi sonucunu dogurmustur (Engin ve digerleri, 2006, s. 255-313).
Roma ailesi (fus Civile), ayn1 baba egemenligi altinda bulunma gibi hukuki bir esasa dayandigi
icin, evli kadinin kocasinin ailesine dahil olabilmesi, sadece onun lizerinde manus’un (kocanin
karismi kontrol ve idare yetkisi, bir kimsenin baskasi iizerindeki egemenligi) kurulmasiyla
saglanabilirdi (Mayer-Maly, 1999, s. 47-48).

Evlenen kadinm iki aileye birden dahil olamamasmm nedenlerinden biri Roma’nm dinsel
inanigidir. Her ailenin kendine ait bir dini ve ibadet usulleri bulunmaktadir. Kadin birbirinden
bagimsiz iki dine birden bagh kalamamakla birlikte ya kendi atalarinin dinine baglh kalir ve
ailesinden ¢ikmaz ya da bu din ile bagmi keser ve kocasinin dinini ve ibadetini benimserdi
(Oguzoglu, 1959, s. 88).

Kocasinin egemenligi altina giren kadinin mal1 ve sahs1 kocasina ait olurdu. Ciinkii egemenlik
altina girmekle birlikte kadin, eger varsa hak ehliyetini kaybederdi. Dolayisiyla, manus altina
girme ile hak ehliyetini kaybeden kadimin, kocasindan ayr1 bir mal varligina sahip olmasi séz
konusu olamazdi (Emiroglu, 2001, s. 175-183).

Egemenlik altina girmesi ile birlikte, kadin iizerindeki baba egemenligi, eer vesayet altinda
ise, vasinin vesayeti sona ererdi. Uzerinde manus kurulan evli kadmn, pater familias'in karis1 ise
sayg1 geregi mater familias olarak adlandirilirdl. Mater familias, hukuki bir kavram, bir statii
degil; sadece bir onur ifadesiydi (uxor in manu pater familias). Clinkii mater familias da hukuki
bakimdan pater familias'm kiz1 statiisiindeydi ve kendi ¢ocuklariyla esit konumdaydi. Bununla
birlikte, ¢ocuklarmni satma hakkina sahip olan pater familias karisin1 satamazdi. Boyle bir
satigin yapilmasi durumunda koca, dinsel kurallar1 geregince tanrilara kurban edilirdi (Kaser,
1938, s. 70-71).

Roma hukukuna gore, kocasimin egemenligi altina giren kadmn, hak ve fiil ehliyetini kaybederdi.
Fakat kadmn, aile ve toplumsal yasamdaki durumu farkliydi. Kadin eve kapatilmis bir
konumda degildi ve kocas1 ile birlikte eglencelere, toplantilara, gdsterilere katilabilirdi

(Paribeni, 1935, s. 236). Kadnlar kocalariyla birlikte yemek yiyebilir, kadin ve erkeklerin bir



arada bulundugu yemekli toplantilara ev sahibesi olarak baskanlik edebilirlerdi (Freeman,
2003, s. 438-349). Kadin, evde serbest oldugu gibi, sokakta da serbestti. Romal1 bir kadin halka
acik alanlarda dolasabilir, tiyatroya, arenaya, hamama gidebilirdi. Istedigi zaman sokaga ¢ikma
hakkina sahip olan kadina, sokaktaki erkekler yol vermek zorundaydi ve hi¢ kimse ona
dokunamazdi (Couch, 2010, s. 236-237).
Kadmin ailedeki esit ve kimi zamanda istiin konumunu sair Luvenalius, su sozlerle
anlatmaktadir (Gaudemet, 1972, s. 217):
“Bunu istiyorum, boyle emrediyorum. Sebep mi? Istegim! Kocasinin evinde kralicedir...” !
Kadin, Roma ailesinde kutsal bir konuma sahip olmakla birlikte kadinlarin toplumsal yagama
fazla katilmamalar1, hukuki islem yapma hususunda deneyimsiz olmalari, ruhen ve fiziken zay1f
olmalari, aile mallarinin korunmas1 gereksinimi, asker olamamalar1 ve aile babas1 olamamalar1
gibi gerekcelerle, Roma’nin kurulusundan itibaren hukuki islem ehliyetleri kisitlanmis ve baba
egemenligi altinda bulunmayan ve manus altina girmemis olan kadinlara yaslar1 ne olursa
olsun, vasi atanmistir (Kaser-Kniitel, 2005, s. 84).
Ancak, Roma’nin eski hukuk doneminden baslayarak, baba egemenligi altinda olmayan,
yetigkin ve 0zgilir Romali kadin iizerindeki vesayet, kiiclikler iizerindeki vesayetten farkli
degerlendirilmistir. Kadinlar, kendilerine vasi atanan kiicliklere gore, daha genis hukuki
yetkilere sahiptiler ve malvarliklarini1 bizzat kendileri yonetirdi. Kadin, bir malin miilkiyetini
devredebilir, kendisine yapilan bir 6demeyi kabul edebilir, praetor hukukuna ve yabancilar
hukukuna ait hukuki igslemleri tek basma yapabilirdi (Mayer-Maly, 1999, s. 40).
Papinianus, kadinlarm hukuksal konumunu, “hukukumuzun bir¢ok kisimlarinda kadinlarin
durumu erkeklerinkinden daha fenadir” sdzleriyle ifade etmektedir (Mayer-Maly, 1999, s. 40).
“Feminas vero perfectae aetatis in tutela esse fere nulla pretiosa ratio suasisse videtur: Nam
quae vulgo creditur, quin levitate animi plerumque decipiuntur et aequum erat eas tutorum
auctoritate regi, magis speciosa videtur quam vera.”?

Cumbhuriyet Donemi’nin sonlarindan itibaren kadinlar ticari yasama katilmaya baglamis ve

kadinlar tizerindeki vesayet onlarin bu yagama katilmalarma engel olmamaistir. Ciinkii Roma

T“Hoc volo, sic iubeo, pro ratione voluntas. Imperat ergo viro...”

2 “Olgunluk yaslarinda kadinlarin vesayet altinda bulundurulmalar1 hususunda, ikna edici mantikli/makul bir
neden bulunmamaktadir: Onlarin, disiincelerindeki (ruhlarindaki) hafiflik nedeniyle kolaylikla hataya
diisebilecekleri ve bu nedenle de vasinin auctoritas’1 altinda bulunmalar1 gerektigi yonlii genel goriis, gercekei
goriinmemektedir.” (Goneng, F. 2010. Roma Hukukunda Kadm, Istanbul)



toplumu kadinin ¢aligmasini yasaklamamis, aksine bu c¢aligmalar1 desteklemistir. Nitekim
sadece erkek evlatlara degil, terzilik, dokumacilik gibi sanatlarla ugrasmak tizere; koleler
tarafindan hukuksal islemlerin yapilmasi kosulu ile kiz evlatlara da 6zel miilk (peculium)?

verildigini kaynaklar yardimi ile soyleyebiliriz (Emiroglu, 2003, s. 49).

1.3. Orta Cag Avrupa’sinda Kadina Bakis ve Kadinin Toplumsal Yeri

Tarihte kadina kars1 yapilan haksiz ithamlarin ve yakistirmalarin oldugu goriiliir: “Hayatta
kadina hep savunmasiz goziiyle bakilmis ve kadin, ac¢ik saldirilarin hedefi durumuna gelmistir”
(Al, 2012, s. 1). Bunlardan ilki Orta Cag’da kadinin dogasinda varoldugu diisiiniilen cadiligm,
seytana tapma ile esdeger oldugu anlayisidir. Bu durum Bat1 toplumlarinda uzun siire devam
etmistir. Kadinlar biiyiiciiliikle su¢lanmistir (Sallmann, 1996, s. 61). Ayrica Orta Cag’da
kadmin konumunu belgeleyen kaynaklara bakildiginda, onlar1 siit sagmak gibi giinliik isleri
yapan kisiler olarak da gérmek miimkiindiir. Yine Orta Cag’da kadmnlarmnin sanat ve bilim
egitimi alma hakkinin sadece soylu aileden gelme sartina bagl oldugu da belirtilmistir. Bu
donemde yapilan sanatin ¢ogunlugu manastirda gergeklesmistir. Kadinlarin 6gretmenlik
yapmasi yasaktir, ¢iinkii kadinlar ancak dinleyici olabilirlerdi (Baylan, 2012, s. 1).

Bir¢ok kez hak ettigi degeri gormeyen kadin, kapali kapilar ardinda terk edilip yagam alaninin
daraltilmasi ile kimi zaman ruhsal bunalimlara siiriiklenmis, kimi zaman da adin1 kendilerinin
de koyamadiklar1 bir gii¢ savasma sevk etmistir. Bu savaslarda yenilgiye mahkiim olan kadin,
cagimizin ekonomik yapisinin degismesiyle hayata atilan kadmim rolii listlenerek kendisine
yeni bir kimlik kazandirmustir. O artik sadece evde ¢ocuklarina bakan bir anne degil, ayni
zamanda evine ekonomik katkida bulunan bir birey olmustur. Bu yolda didinip duran kadinin,
bu siiregclere gelmesi o kadar kolay olmamistir. Yiizyillarca ataerkil bir yapida yliriiyen
toplumumuzun kadinlari, bu yeni kimlikleri ile benimsemesi hayli zaman almig bir¢cok engeller

atlatilarak bugiinlere gelmistir (Al 2012, s. 1).

3 Peculium, aile babas veya efendi tarafindan, aile evladi ya da koleye, ticari veya endiistri islerinde kullanilmak,
iictlincii kisilerle serbest¢e hukuki islemler yapilabilmesi i¢in ayrilan, kiigiik bagimsiz bir mal varligiyd: (Sogiitlii,

E. O. 2013. “Roma Hukukunda Kadin” Inénii Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi. Cilt: 4 Say1: 2).



1.4. On Dokuzuncu Yiizyll Avrupa’sinda Kadin ve Miizik Egitimine Erisimi

1843 yilinda kurulan Leipzig Konservatuari, biinyesinde Felix Mendelssohn Bartholdy, Robert
Schumann, Moritz Hauptmann, Ignaz Moscheles, Ferdinand David ve donemin diger {inli
miizisyenlerini barmdiran ciddi bir miizik kurumuydu. Leipzig Konservatuari’ndaki tiim erkek
ogrenciler kompozisyon ve teori dersleri almak zorundayken, kadinlar i¢in kompozisyon
icermeyen kisaltilmis bir teori miifredati uygulanmaktaydi (Phillips, 1979, s. 128). Bu
politikanin ne zamana kadar siirdiiriildiigii tam olarak bilinmemekle birlikte, o donemde
Leipzig’de 6grenim goren Ingiliz besteci Ethel Smyth’in otobiyografisi bu konuda baz1 ipuclar
sunmaktadir. Smyth’in, Carl Reineche’nin kompozisyon derslerine girmesine 1877’de izin
verilir (Smyth, 1919, s. 164).
Almanya Miinih Konservatuari’nda egitim goren Daniels, 1902°de teori derslerine kabul edilen
ilk kadin olmustur. Daniels anilarinda kadinlarim Miinih’te 1897 yilina kadar ileri diizey teori
dersine hig¢bir sekilde alinmadigini su sekilde yazar:
“Bildiginiz gibi bes yil once kadinlar kontrpuan derslerine alinmiyordu. Aslinda orta diizey
armoniden daha ileri hi¢cbir dersin kapilart onlara agik degildi. Kadinlarin karmasiklig
algilayacak ya da ikili kontrpuanla basa ¢ikacak yetenekleri acik¢a reddedilmese bile siddetle
sorgulaniyordu (Daniels, 1905, s. 219-222).”
Bir¢ok elestirmen, egitim sisteminin miizikal olarak yetersiz bu kadinlar tarafindan isgali
sonucunda ortaya c¢ikacak kompozisyonlarin gelecek nesiller i¢in kotii 6rnek olacagina
inantyordu (Olson, 1986, s. 291). Ornegin Eugen Liining, “On the Reform of Our Music
Schools” baslikli makalesinde kadmlarm kompozisyon derslerine kabuliiniin miizigi
kadinsilastirarak sanatta genel bir ¢iirimeye yol agcacagini iddia etmistir (Liining, 1878, s. 341-
343).
Do6nem Amerika’sindaysa, kadinlara sunulan egitim olanaklari kita Avrupasi’ndaki kadar kisith
degildi. Kadinlar biitiin 6nemli konservatuarlarda egitim alabiliyorlardi. Fakat Harvard, Yale
ve Columbia Universiteleri on dokuzuncu yiizy1l sonlarinda miizik programlari da actiklarinda,
kayitlarin1 sadece erkek ogrencilere 6zel yapmuslardir (Levy, 1983, s. 168-169). Bu ayrimci
politikanin altinda yatan neden “En muhtesem haliyle miizik, bir erkek sanatidir” olarak
aciklanmistir (Gates, 1992, s. 169).
On dokuzuncu yiizyilin son yirmi yili, kadinlarin bestecilige katilimi agisindan bir doniim
noktasidir. Tarihte ilk kez 6nemli sayida kadin besteci, erkeklerin hakim oldugu miizik alanina

girmistir. Bu biiyiik degisikligin genel ve dnemli bir nedeni, konservatuarlarda kadinlara verilen



egitim hakkinmn genisletilmesi; ikinci ise “Ilk Feminist Akim” m etkisidir (Neuls-Bates, 1982,
s. 14-15). Kadin bestecilerin profesyonel etkinlikleri bu donemde diizenli bir artis gostermis,
1890’larda Atlantik’in iki tarafindaki konserlerde halka kadin bestecilerin yapitlari
sunulmustur: Ethel Smyth’in iki orkestra eseri ve “Overture to Anthony and Cleopatra” si,
1890°da Crystal Palace’da, “Re major Mass” i 1893’te Kraliyet Koro Toplulugu tarafindan
Londra Royal Albert Hall’da seslendirilmistir. Alt1 operasmdan biri olan “Fantasio” nun
prodiiksiyonu 1898 yilinda Weimer’da yapilmistir. Diger bir ingiliz besteci Dora Bright’mn
1892’de Londra Filarmoni Orkestrasi tarafindan yorumlanan iki eseri bulunmaktadir: “Piyano
ve Orkestra Fantazi”’si (Londra Filarmoni’nin seslendirdigi ilk kadin bestesidir) ve “kinci
Piyano Kongertosu”. Smyth ve Bright’in yolundan gelen Rosalind Frances Elicott’un ii¢
bestesi Gloucester Festivali’nde sunulmustur: 1892°de the “Birth of a Song”, 1889’da
“Elysium Kantat1” ve 1895’de “La minér Orkestra Fantazisi”. Elicott’un “Dramatic
Overture” adli eseri Chicago Senfoni Orkestrasi tarafindan 1893’te yorumlanmistir. Alman
besteci Isabella von Grab’in operas1 Schoen Karen 6nce 1895°te Braslav, dort sene sonra ise
Kopenhag’da sahnelenmistir. “Afala” isimli bagka bir opera 1892 yilinda Lille’de bestecisi
Belcika’li Juliette Folvill’e basarili bir promiyer yasatmistir. Hollandali Cornelia van
Oosterzee’nin Geraint’s Bridal “Journey” adli senfonik siiri 1897 yilinda Berlin Filarmoni
Orkestrasi’nin repertuara alinmis; Paris Grand, Fransiz besteci Augusta Holmés’un dort
perdelik operasi La Montagne Noir’i 1895’te siklikla sahnelemistir. Boston Senfoni
Orkestras1 Margaret Lang’in Dramatic Overture’iinii 1893°te programa dahil etmistir ki, bu,
Amerika’da, Amerikal1 bir kadin tarafindan bestelenen bir eserin ilk performansidir. Ayni yil
Chicago Senfoni Orkestrasi Lang’in uvertiirii Witchitis’i de yorumlamistir. Beach’in “Mi
Bemol Major Mass” 1 1892°de Boston Handel ve Haydn Toplulugu tarafindan, dort yil sonra
ise Amerikali bir kadin bestecinin yazdigi ilk senfoni olan “Gaelic Symphony”si Boston
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir (Ozkisi, 2013, s. 462). Amerikali elestirmen
Rupert Hughes, kadin bestecilerin {iretimleri ve eserlerinin seslendirilmesi konusunda sunlar1
dile getirir: “Diinyanin her yerinde kadin zekasi miizik yapiyor... Bir yaywnci, kadin
kompozisyonlarimin birka¢ yil once toplamin onda biriyken, simdi ise neredeyse iicte ikiye
ulagtigini séyliiyor.” (Hughes, 1898, s. 769).

Kadm bestecilerin eserleri kisith da olsa dolasima girmis olmakla birlikte, Avrupa’nin
genelinde kadmlarim dogustan gelen sozde eksiklikleri hakkindaki Onyargilar varhgini
stirdiirmekteydi. Leipzig Konservatuari’nda 1860-1892 yillar1 arasinda kompozisyon boliimii
baskanlig1 yapan Carl Reinecke, kadin 6grencilerde “erkek dgrencilerle kiyaslanabilecek bir

gelismeyi neredeyse hi¢ gormedigini” (Elson, 1971, s. 293), besteci Camile Saint-Saens ise,



“kadinlarin erkekleri taklit etme ¢abalarinin onlar1 asir1 tagkinhiga gotiirdiiglini” iddia
etmektedir (Theeman, 1938, s. 171). St. Petersburg Konservatuar1 kurucusu Anton Rubinstein,
kadin bestecilerin “derinlik, konsantrasyon, diisiince giicii, duygu seli ve dzgiirliikten yoksun”
olduklarmi belirtmistir (Rubinstein, 1982, s. 118).

On dokuzuncu yiizyila damgasint vuran kadin yetersizligi miti, 6zellikle kadinlarin genelde
egitim ve Ozelde miizik egitimine erigimleri ve kadmlarin sosyal yasama ne Olgiide dahil
edildikleri paralelinde ele alinmalidir. Konservatuarlardaki egitim, kadmlarin teori ve
kompozisyon 6grenimine erisimi ve 1880’lerden itibaren kadin bestecilerin kamuda ortaya
¢ikist ve kadinlarm giderek yiikselen pozisyonlarina karsi ortaya ¢ikan Avrupal diisiiniir, yazar

ve egitimcilerin tiim bu tepkileri ve soylemleri dikkat ¢ekicidir (Ozkisi, 2013, s. 462).



2. CINSIYET KAVRAMINI ANLAMLANDIRMA
2.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlar

Cinsiyet kavrami, insanlarin dogustan getirmis olduklar1 fiziksel ve biyolojik bir 6zellik olarak
tanimlanir ve insanlar1 erkek ve kadm seklinde iki cinse ayirir. Bu durum bir ayrim olmanin
Otesinde canlilarin tiremesini miimkiin kilan bir farklilagma olarak degerlendirilir (Kirman,

2011, s. 68).

Yeni dogan ¢ocugun biyolojik bir cinsiyeti vardir, ama heniiz toplumsal cinsiyete sahip
degildir. Cocuk biiylirken toplum da ¢ocugun Oniine cinsiyete uygun kurallar, sablonlar ya da
davranis modelleri dizisi koyar. Belirli toplumsallagtirma etkenleri de ya da failleri 6zellikle
aile, medya, arkadas gruplar1 ve okul s6z konusu bu beklentileri ve modelleri somutlastirarak
cocugun bunlar1 sahiplenecegi ortamlar1 hazirlar. Cesitli 6§renme mekanizmalar1 da igin i¢ine
girmektedir: Kosullanma, 6gretim, model alma, 6zdeslesme, kurallar1 6grenme gibi. Toplumsal
modeller ya da kurallar, ayrintilar1 ne olursa olsun, az ya da ¢ok igsellestirilirler. Bunun
sonucunda, normalde belirli bir cinsiyetin toplumsal beklentileriyle ortiisen bir toplumsal

cinsiyet kimligi ortaya ¢ikar (Oglesby-Hill, 1993, s. 718).

Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin sosyal olarak belirlenen rol ve sorumluluklarini ifade
eder. Toplumsal cinsiyet biyolojik farkliliklardan dolay1 degil, kadin ve erkek olarak toplumun
bizi nasil gordiigii, nasil algiladigi, nasil diisindiigii ve nasil davranmamizi bekledigi ile ilgili
tanimlanir. Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen
toplumsal rol ve sorumluluklarini ifade etmektedir (Dokmen, 2006, s. 5). Diger bir ifade ile
toplumsal cinsiyet, kadinlar ve erkeklere iliskin uygun rollerin tamamen toplumsal olarak

iretildigini ifade eden kiiltiirel ingalara isaret etmenin bir yoludur (Scott, 2007, s. 11).

Stephen Heath’nin, “elimizin altinda hazir buldugumuz bir erkek ve kadin kimligi yoktur;
farklilagma siire¢ ig¢inde olusur” climlesi, bu farklilasmanin c¢esitli sdylemlerin temsilinde
iretildigini agik bir sekilde anlatir (Heath, 1982, s. 144). Kelly ise, “Onceden var olan bir
cinsellik yoktur, 6zsel bir kadinlik yoktur. Bunlarin insa siireglerine baktigimizda, toplumsal
diizenimizde farklilig1 temsil eden ve itaati mesrulastirmak i¢in kullanilan hakim formlarin yap1

sokiime ugratilma imkanimi da goriiriiz” seklinde ifade etmistir (Kelly, 1982, s. 35).

Toplumsal cinsiyete dair esitsizlik kosullari, zamana ve mekana gore farkliliklar gostermesine
ragmen, Onemli ortak Ozellikler icermektedir. Toplum ¢esitli nedenlerle kadinlar1 kamusal

alanlardan dislamaya/itmeye ya da erkek egemenliginde var olmasini saglamaya ¢aligmaktadir.



“Erkeklerin fizyolojisi ¢ogu sporu tammlar, onlarin saglk gereksinimleri sigorta kapsamini
belirler, onlarin toplumsal olarak ¢izilmis biyografileri igyeri beklentilerini ve basaril kariyer
kaliplarini belirler, onlarin bakis agilart ve ilgileri burslarin niteligini belirler, onlarin deneyim
ve takintilar faziletleri belirler, onlarin askerlik hizmeti yurttasligi belirler, onlarin varliklar:
aileyi belirler, onlarin bir araya gelmedeki yeteneksizlikleri ve antlasmalar tarihi belirler,
onlarin imgesi Tanri’y1 belirler, onlarin genital organlari cinselligi belirler. Bunlar, cinsiyet

agisindan tarafsiz olarak sunulan standartlardir (Donovan, 1997, s. 365).”

2.2. Sanatin Cinsiyetlestirilmesi

Sanat insana Ozgilidliir ve insana diger var olanlar arasinda 6zel yerini ya da degerini
saglamaktadir (Kuguradi, 1988, s. 169). Tarihin farkli donemlerinde var olan sanatgilarin tek
ortak 6zellikleri erkek olmalaridir. Bu gelenek igerisinde kadinlarin yer almamasi, aklin sadece
erkekler tarafindan kavramsallastirildigini gostermektedir (Lloyd, 1996, s. 136).

Sanat ve estetik arasinda kadin, hem kavram hem de varlik olarak gesitli agilardan arastirmaya
deger bir konudur. Sanatin i¢cinde 6znesi ya da nesnesi olarak, sanatin pek cok dalinda varlig
su gotiirmez bir gergektir. Sanata konu olmas1 ve bir¢ok sanat eserine ilham kaynagi olmasi
degerini sanatsal bir obje olarak ortaya koymakla birlikte, oldukca biiyiik tartismalarin da odak
noktasi olmasina neden olmustur. Kadinin tiretici kimligi, bunun ¢ok daha Gtesine gegmekte
ve sanatin icracisi olarak verdigi katki farkli bir bakis agis1 ortaya koyarak biiyiik bir etki giicii
saglamaktadir. Burada kadm konusunun sanatsal agidan bir nesne ya da iiretici kimliginin
tartisilmasma gerek yoktur. Ciinkii her alanda kadinin hem iiretici kimligi, hem de ilham
kaynag1 olarak edindigi yer, erkek egemen toplumlarda verdikleri miicadele sonucunda belli
bir noktaya ulagmistir ve aciktir. Bu da iistlendigi roliin ve edindigi gorevlerin etkinligi tizerinde
farkli agilardan bakmay1 gerekli kilmaktadir (Tiirkmen, 2012, s. 2).

Sanatin veya miizigin cinsiyetlestirilmesi sadece bir erkegin ya da kadinin duygusal ayrimina
degil ayn1 zamanda gii¢lii duygu (erkek) / hassas duygu (kadin) ayrimina yol agmstir. Cinsiyete
dayali estetik savunucularia gore, 6zellikle kadinlarin bestelemesi diisiiniilen “kadins1” miizik
hassas, zarif, duygusaldir ve sarki ve piyano parcalar1 gibi kii¢iik bi¢imlerle smirhdir. Diger
taraftan “‘erkeksi” miizik kuvvetli, orkestrasyonu gérkemli ve armonik ve kontrapuntal yenilikte
giicliidiir. Opera, senfoni ve diger kapsamli eserler bu akima dahildir (Neuls-Bates, 1982, s.

223).
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2.3. Sanatta Kadin Kimligi

Kadmlar sanat alaninda her zaman bir yere sahip olmakla birlikte, eski resim, tasvir ve
buluntularda ¢esitli sazlar1 ¢alar bigimde resmedilmislerdir. Buradan ¢algi ¢alip siir okuyarak
aktif bicimde miizik iginde yer aldiklar1 goriilmektedir. ilerleyen dénemlerde din baskisi
kadmnin kilise disina itilmesine neden olmus, kadin sesi gerektiren melodiler erkek sanatgilarca

(castrato) seslendirilmistir (Tiirkmen, 2012, s. 7).

Ortagagda biitiin yasaklara ragmen kadmlar bestecilik caligmalarin1 gizli olarak
stirdiirmiislerdir. Hildegard’in Bingen’i buna en sec¢kin ornektir. Bu sirada kilise dis1 miizikle
ugrasanlar, halk melodileri bestelemislerdir. Troubadours, Trouveres ad1 verilen bu besteciler
hem sair hem de miizisyendirler. Bunlar 12. ve 13. ylizyillar arasinda kendi yazmis olduklar1
halk sarkilarin1 kasabadan kasabaya gezerek yaymislardir. Kuzey Fransa’da c¢alisanlarma
“Trouveres”, giineydekilerine “Troubadour”, Ingiltere’dekilere “Harper”, Almanya’dakilere
de “Minne-singer” denilmektedir. Bu tiir miizikle ilgilenen kadin sairlere de “Trobairitz”
denirdi Kadinlarin miizik alaninda egitim almalar1 16. yiizyila kadar uzanmaktadir. Bestecilik
alaninda edindikleri basarilarin yani sira 6zellikle 16. yiizyil sonlarma dogru opera alanina
yoneldikleri, yorumculugun yaninda opera besteciligine de ilgi gosterdikleri belirtilmektedir.

18. yiizyilin ilk yaris1 Haydn, Mozart, Beethoven gibi biiyiik miizik ustalarim1 hazirlayan bir
cagdir. Bu donemde kadm miizisyenlerin yiikselisleri ise doruk noktasidadir. Ozellikle italya,
Fransa, Almanya, Avusturya ve Ingiltere’de birgok kadin, besteci, yorumcu, piyanist ve
egitimci olarak basar1 kazanmiglardir. Calismalarinda sanatsal yeteneklerini ortaya ¢ikaran

bircok eser yazmislardir (Tungdemir, 2004, s. 7).

Kadinlarin toplumun her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da kars1 karsiya kaldigi esit
olmayan sosyal kosullar benliklerini ve dolayisiyla kimliklerini 6zgiirce ortaya koyabilmeleri
stirecini olumsuz yonde etkilemektedir. Bu konuda erkeklerle karsilastirildiginda kadnlarm,
daha fazla giicliikle karsilastiklari, daha ¢ok zorlandiklari, dil, aragsal semboller gibi sosyal
araglarin eril nitelikler tagimasi ve sosyal ortamin eril 6zellikleri nedeniyle sosyal benliklerini,
kimliklerini ortaya koyma siirecinde erkekler kadar 6zgiir olamadiklar1 sdylenebilir (Sankir,

2010, s. 18).
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3. FANNY MENDELSSOHN HENSEL

“Tiim dinlerde tek bir tanr, tek bir gercek, tek bir dogru ve tek bir mutluluk vardur. Tiim bunlart
kalbinin sesini takip edersen bulacaksin. Bu yiizden kalbinin sesini dinle.

Abraham’dan Fanny Mendelssohn Bartholdy i¢in, 5 Nisan 1819

Sekil 1. Fanny Mendelssohn Bartholdy, “Miizigin Koruyucu Azizi”. Karakalem Cizim: Wilhelm Hensel
tarafindan, 1822 (Berlin, Mendelssohn Arsivi).

#There are in all religions only one God, one virtue, one truth, one happiness. You will find all this, if you
follow the voice of your heart; live so that it be ever in harmony with the voice of your reason.
12



3.1. Dogumu ve Geldigi Aile

14 Kasim 1805 tarihinde Hamburg’ta diinyaya gelen Fanny Mendelssohn, dort kardes arasinda
en biiyilkk olanidir. Yahudi disiiniir Moses Mendelssohn’un oglu olan babast Abraham
Mendelssohn (1776-1835) (Sekil 2), miizige olan tutkusunun yani sira kiiltiirlii ve varlikli bir
bankacidir. Annesi Lea Salomon Mendelssohn (Sekil 3) ise yetenekli bir piyanist ve iyi bir
sarkicidir. Fransizca ve Ingilizce dillerini akici bir sekilde konusur, Homer’1 orijinal Yunan
dilinde okuyabilirdi (Kupferberg, 1972, s. 94). Sdylenenlere gore etkileyici ve espri anlayisi
yiiksek, konuklarint ¢ok iyi agirlayan bir ev sahibesidir. Fanny’nin dogumunu duyurmak
isteyen babasi Abraham, bunu kendi annesine bildirirken sunlar1 yazar: “Lea, ¢ocugun Bach

Fiigii parmaklarina sahip oldugunu soyliiyor” (Gates, 2007, s. 1).

Sekil 2. Abraham Mendelssohn Bartholdy, Sekil 3. Lea Mendelssohn Bartholdy,

Karakalem ¢izim: Wilhelm Hensel tarafindan, 1829 Karakalem ¢izim: Wilhelm Hensel tarafindan, 1823
(Berlin, Mendelssohn Arsivi). (Berlin, Mendelssohn Arsivi).

Hamburg’tan ayrilmadan 6nce, Abraham ve Lea’nm iki ¢ocugu daha oldu. Ilk erkek cocuklar:
Felix 3 Subat 1809°da ve diger kiz1 Rebecca, 11 Nisan 1811°de diinyaya geldi. Takip eden
yilda, Mendelssohn ailesi, en kii¢iik ¢ocuklar1 olan Paul’un 30 Ekim 1813’te diinyaya geldigi
Berlin’e yerlestiler (Kupferberg, 1972, s. 95). Dort kardesin tiimii de miizikle yakindan ilgili
olup, Fanny ve Felix’in bu konuda ayr1 bir yetenegi vardi. Ikisi de heniiz ¢ocukken, miizikal
deha olarak kabul ediliyordu (Gates, 2007, s. 1). Abraham ve Lea, yasadiklar1 az hosgoriilii
toplumda cocuklarint dinsel ayrimciliktan korumak umuduyla, 1816 yilinda Berlin Yeni

Kilise’sinde vaftiz ettirdiler. Cift, 6 yil sonra Frankfurt’a tatile giderken Protestanlik
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tartigmalarina maruz kaldi. Soyunun, Yahudi akrabalariyla karistirilmamasi i¢in Abraham aile
soyadini, Mendelssohn’dan Mendelssohn Bartholdy’e degistirdi, ancak hi¢ bir zaman tamamen

farkli anlamda bir isim olusturma konusunda basarili olamadi (Gates, 2007, s. 2).
3.2. Miizik Egitimi

Abraham Mendelssohn, egitimi her seyin iizerinde tuttu ve ¢ocuklarindan akademik, miizikal
ve ahlaki olarak neredeyse ulasilamayacak bir miikemmellik istedi. Tipki zamanin diger
babalar1 ve kocalar1 gibi Abraham da, stiphesiz bir kadinin sayginlik kazanmasi i¢in onun iyi
bir es ve ev hanimi olmasina inandi. Ancak bu durumu, kizlarinin egitimlerini engelleyen bir
neden olarak gormedi. Ona gore kadinlar, bilgiyi ve ¢ekiciligi kullanabilecek sekilde
egitilmeliydiler. Ozellikle, Fanny’nin miizikal yeteneginin ileri derecede gelismesi Abraham ve
Lea i¢in cok 6nemliydi (Gates, 2007, s. 2).

Fanny ve Felix ilk piyano derslerini, J.S. Bach’in ¢ocukken 6grencisi Johann Philipp Kirnberger
ile caligmis olan annesi tarafindan aldi. Lea onlar1 ilk baglarda 5 dakika gibi kisa siiren derslerle
calistird1 ve birkag yi1l boyunca piyano ¢alismalarmi takip etti. Mendelssohn’lar kisa bir siire
icin Paris’te yasarken, Fanny 11 ve Felix 7 yasina geldiginde, piyano derslerine Haydn ve

Beethoven’m bir tanidig1 olan Madame Marie Bigot ile devam etmistir (Todd, 2003, s. 5).

Sekil 4. Julius Helfft, “The Other Mendelssohn” Fanny Hensel’in ¢aligma odasi, suluboya ve karakalem, 1849
(Londra, 6zel miilk).
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Berlin’e donmelerinin iizerine Abraham, ¢ocuklarinin egitimi i¢in en iyi 6gretmenlerle baglanti
kurdu. Bu sayede Fanny ve Felix, Muzio Clementi ve John Field’in kiigiikken 6grencisi olan
Ludwig Berger ile piyano dersleri ¢alisti. Teori ve beste dersleri igin, Berlin Singakademie’nin
direktorii ve Goethe’nin ¢ok yakin bir arkadast olan Cal Friedrich Zelter ile ¢alistr Onlarin bu
0zel akademik egitimleri sair Paul Heyse’nin babasi olan dilbilimci Ludwig Heyse tarafindan
takip edildi. Egitim, Mendelssohn ailesinde ¢ok ciddi bir konu oldu. Cocuklarin dersi Pazar
giinleri uyumalar1 i¢in sabah 6’da, diger giinler sabah 5’te baslardi. Fanny’nin 6zel bir miizik
hafizas1 yetenegi vardi. 1818°de, sadece 13 yasindayken babasina siirpriz niteliginde, Bach’in

Well-Tempered Clavier eserinden ezbere 24 preliid ve fiig calmistir (Gates, 2007, s. 2).
3.2.1. Sontagsmusiken (Pazar Miizigi)

Abraham ve Lea Mendelssohn, ¢ocuklarmnin egitimi ve mutluluklar1 i¢in evlerini Berlin’in
entelektiiel merkezi yapmayr amagladilar. 1822 wyili civarinda, cocuklarmin miizikal
calismalarini saygideger bir dinleyici kitlesine ulastrma amaciyla, iki haftada bir Pazar
Konserleri diizenlemeye basladilar. Bu miizikalde Rebecca ses, Paul cello, Fanny ve Felix
piyano performansi gosterdiler. Lea, her resital i¢in yerel miizisyenler ve diger taninmis kisiler
icin 6zel davetiyeler olusturdu (Kupferberg, 1972, s. 113-14). ik yillar, Mendelssohn
Rezidansi’nda yeterli alan olmadigindan dinleyici sayis1 azdi. Ancak 1825 yilinda Abraham,

Berlin’in eteklerinde bulunan devasa malikane Leipziger Strasse no.3’1i satmn aldi (Sekil 5).

Sekil 5. Wilhelm Hensel’in Leipziger Strasse no. 3’lin suluboya resmi, “The Other Mendelssohn”. Berlin, 1851
(Berlin, Mendelssohn Arsivi, New York).
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Daha sonraki yillarda Prusya Parlemento senatosu haline gelen bu malikanedeki aile
mansiyonu, kiiciik bir bahgeli ev ve yaklasik 28 km?’lik park ve bahgeleri goren bir manzara
ver aldi. Burasi, 1830 ve 1840’larda Fanny’nin sanat yonetmenligi altinda, Berlin miizik
hayatinda 6nemli bir rolii oldugu varsayilan Pazar miizikallerinin yeni yeri oldu (Gates, 2007,
s. 2).

Leipziger Strasse no. 3’c¢ taginmadan oOnce bile, Pazar miizikalleri davetleri ziyaretgi
miizisyenler tarafindan ¢ok talep gordii. 1824°te Fanny ve Felix, zamanin en dnemli gezgin
virtiiozii olan Ignaz Moscheles’le bu konserlerden birinde tanisti. Moscheles onlar1 ilk kez

dinledikten sonra gilinliigiine sunlar1 kaydetmistir:

“Bu aileyi daha once hi¢ bilmiyordum. Felix Mendelssohn daha simdiden olgun bir sanat¢i ve
sadece 15 yasinda! Biiyiik kiz kardesi Fanny de olaganiistii yetenekli ve Bach in baz fiiglerini
ve pasakalyalarin tutkulu ve hayran kalinasi bir hassasiyetle ¢aldi. Onun herkes tarafindan

iyi bir miizisyen olarak tammlandigina inaniyorum (Smidak, 1989, s. 34).”

3.3. Cinsiyet Ayrimcihigi ve Cinsiyet Ayrimcihiginin Hayatina Etkileri

Abraham Mendelssohn kadinlarin toplumdaki uygun rolii hakkinda kesin diislincelere sahipti
ve halka agik bir besteci olmak onun bu rol tanimma uymuyordu. Abraham, Felix’in miizik
kariyerine bliyiikk Ol¢iide 6nem verirken, Fanny’nin kadin olmasindan dolayr onun ayni
hedefleri istemesinin uygun olmayacagini savundu. Babasi Fanny’e, bir kadin i¢in miizigin
hobiden daha fazla bir sey olmayacagini asiladi. Abraham’in, kadinlar i¢in en uygun olan
davraniglar1 ve aktiviteleri her firsatta Fanny’e hatirlattigi mektuplarindan anlasilabilir. 16

Abraham, Temmuz 1820’de Paris’e olan yolculugunda diisiincelerini su sekide aktarmustir:

“Felix ile olan kiyaslamalarin ve onunla ilgili olan miizik ¢calismalarin hakkinda bana yazdigin
mektuplari iyi bir sekilde diisiindiim. Miizik belki onun meslegi olabilir, ancak senin igin sadece
bir hobi olmalidir, asla senin esas isin olmamalidir. Bu yiizden biz onun i¢cin ¢ok onemli
goziiken taminma arzusu ve hirsina destek olmalyiz, ¢iinkii o bu ise ¢ok yatkin oldugunu
diigtiniiyor. Miizik konusunda her zaman kendinin iyi oldugunu gostermen senin igin bir
onurdur. Felix’in basarilariyla gurur duyman, onun yerinde olsaydin Felix’le ayni seviyede
olabilecegini gosterir. Bu diisiincelere ve goriislere sadik kal; bunlar feminen diigiincelerdir ve

olmasi gereken feminen diistince, cinsiyetin dolayisiyla bunun bir hobi olmasidir (Hensel, 1881,

5. 73).7
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Fanny’nin yirmi liglincti dogum giiniinde, babas1 bu kat1 diigiinceleri tekrar kagida doktii:

“Akli basinda ve istikrarli olmaya baglamalisin. Ciddi ve istekli bir sekilde olman gerektigine
hazirlanmalisin; ev hanimi olmandan bahsediyorum. Kadinlar zor bir goreve sahip, her detaya
karsi siirekli dikkat etmek, iyilik icin yagsanan her andan memnuniyet duymak, tiim bunlar ve

daha fazlasi bir kadinin 6nemli gorevieridir (Gates, 2007, s. 4).”

Abraham’in kizinin yetenegini gelistirmesi iizerine, Felix’e yaptig1 kadar harcama yapmadig1
ve onun miizik kariyerini engelledigi goriiliir. Ancak, o zamanda kadimn bestecilere karsi olan
kaliplasmis onyargidan dolayr Abraham’m davraniglari, yanlis ve yaptiklar1 sasirtict degildir.
Babasinin tavsiyeleri olmadan, Fanny’nin toplumun kadmlar hakkindaki olumsuz goriislerinin
farkinda olmasi, gelecekteki kocasina evlenmeden hemen 6nce Ekim 1829°da yazdig:

mektuptan anlagilmaktadir:

“Artik daha fazla sarki bestelemiyorum. Simdi her zaman duymus oldugum ve ayni zamanda
Jean Paul’un soyledigi konusmalart anlyyorum: “Sanat kadinlar icin degildir, sadece kizlar
icindir.” Yeni yasanmimin esiginde, kadinlarin sayginligimin olmadigi bu seyden ayriliyyorum

(Citron, 1983, s. 571).”

Felix, Fanny’nin miiziklerini halka yaymlamamasini isteyen babasmin fikirleri hakkinda farkl
diisiiniiyordu. Bir bayan olarak onun aile yapisi ve sosyal konumu diisiiniilecek olunursa, bu
saygideger bir davranis sayilamazdi. Buna karsilik Felix, kendi ad1 altinda onun 6 sarkisini
yaywnladi: “Heimweh,” “ltalien,” “Suleika und Hatem” diieti Op. 8’de (1827);, ve
“Sehnsucht”, “Verlust”, “Die Nomme” Op. 9°da (1830). Felix’in yaptig1 bu hareket , Fanny’1
Abraham’m isteklerine karsi gelmeden onu cesaretlendirmesi olarak goriilebilir. Ne olursa
olsun Felix, bunlar1 begenen herkese, sarkilarinin kardesinin kaleminden geldigini sdylemeye

hazirdir (Gates, 2007, s. 4).

Sarkilar ciddi bir degerlendirmeyle karsilandi; Felix’in en iyi ¢aligmalar1 arasinda sayilan,
Fanny’nin katkilarindan biri olan Op. 8, Alligemeine musikalische Zeitung (gazete) igin bir

elestirmen sunlar belirtildi:

“Son diiet (Suleika und Hatem) derlemelerin arasinda en giizeli goziikiiyor. Dahasi, bu
sarkilarin bestecisini en iyi basarilarina ulasmanin uzak olmadigi, iyi bir gelecek vaadettigine

inandigimiz bir adamin ¢ok sayidaki bestelerinden taniyoruz (Gates, 2007, s. 5).”
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Felix’in Op. 8’inde yer alan Fanny’nin baska bir sarkis1 olan “/talien” in yazar1 hakkinda pes
pese gelen tartigmalar, Felix’in ailesine yazdig1 mektuplarda belirtilen ilging iki olaya neden

olmustur. Bunlardan ilki 1830 yilinda Miinih’te olup, Felix {izerine sunlar1 yazmistur:

“Diin, soylu bir kontes sarkilarimi onurlandirdi, goriislerini belirtti ve soru edasinda,
Grillparzer’in (“ltailen” in yazary) sarkisi ¢ok hos degil miydi? dedi. Evet diye karsilik verdim
ve bestecinin Fanny oldugunun a¢iklamasint yapana kadar beni kendini begenmig biri olarak

diisiindii (Hensel, 1987, s. 77)."

Bu olaylarmn ikincisi, Felix’in 1842 yilinda Buckingham Sarayi’nda Prens Albert ve Kralice
Victoria’y1 ziyaretinde yer aldi. Felix, Kralice’nin bagarili bir sarkici oldugunu bilerek, ona
sarkilarindan bir tanesini soyleyip sOylemeyecegini sordu. Olay mektubunda soyle

belirtilmistir:

“Teklifimi kibar bir sekilde kabul etti ve hangisini se¢ti? “Schoner und schoner” (“Italien”),
giizel bir tonda, iyi bir zamanlamayla ve hog bir ifadeyle séyledi. Daha sonra, bu sarkiyi
Fanny’nin yazdigini itiraf etmek zorunda kaldim (benim igin ¢ok zor bir andi, ama gururumu
bir kenara birakmalvydim) ve benim sarkilarimdan da bir tanesini soylemesini rica ettim

(Gates, 2007, s. 5).”
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3.4. Evliligi ve Evliliginin Miizigine Etkisi

Fanny, 1 Ocak 1829’dan hayatinin sonuna kadar bir giinliik tutmaya baslar. Giinlige ilk yazdigi
sozler, “Bu yil, ailemizin hayatinda onemli bir yer tutacaktir. Ailemizin onemli pargast Felix,
uzaga gidiyor ve benim icin hayatimin ikinci yarisi
bashyor  olur. Aslinda 1829 yili Mendelssohn
ailesinin tarihinde biiyiik bir doniim noktasidir. 22
Ocak’ta Fanny, Berlin dogumlu, yetenekli bir
ressam olan Wilhelm Hensel (Sekil 6) ile
nisanlanir. Felix ise 10 Nisan’da Abraham’in
tesvikleriyle miizisyen kimligini kanitlamak icin
Ingiltere’ye gider (Tillard, 1996, s. 384). 3 Ekim
1829°da Fanny ve Wilhelm Berlin’de evlenir
ancak Felix’in Londra’da gecirdigi araba
kazasinda dizini yaralanmasi Fanny’nin nesesini
kacrir. Felix iki aya yakin bir zamanda ayaga
kalkamadigindan diigiine de katilamaz (Hensel,

1987, s. 229).

Sekil 6. Wilhelm Hensel, ressamin kendi portresi, karakalem ¢izim

(Berlin Devlet Miizesi, Kupferstichkabinett, Hensel-Albiim).

Fanny, kendi diigiinii i¢in org eserleri bestelemistir ama mektuplarindan anlasilacagi {izere
kendi i¢in de org pargalar1 vardir. Felix, kiz kardesinin diigiiniinden bir kag¢ ay dnce, diigiin i¢in
bir org pargasi yazmay1 kabul etmistir. Galler’de tatil sirasindayken bestelemeye baslamistir
ve Londra’ya dondiikten sonra da ¢alismaya devam etmistir. Ancak gec¢irdigi kaza sebebiyle
zamaninda bitirememistir. Fanny bu durumu, kilisenin diginda diizenlenen diigiin partisine eslik
etmesi i¢in bir org parcasi olmadigindan dolay1 Felix’e yakinarak bir mektubunda belirtmistir:
“Kendi org parg¢am bitti. Keske seninki de olsaydi! Mektubun bana yeni ulasti, bu iyi bir sey
ama senin parcanin eksikligi iyi bir sey degil. Kimin bana eslik etmesi gerekiyor? Yaslh Bach

va da kendim mi? Yeni bir par¢a yazmak i¢in nereden zaman bulacagim? (Gates, 2007, s. 7)”

Fanny diigiin giiniinden bir giin dnce bile, ¢alinacak uygun bir eser bulamamistir. Wilhelm

Fanny’e evlilik oncesi partisi diizenlenmesine ragmen kendi miizigini yapmasini énerdi. Bu
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yiizden Fanny bu hazirliklarin ve eglencelerin ortasinda ikinci org pargasini besteledi. Onun

yaptigi calismanin kisa bir tanimi su sekildedir:

“Babam benim icin “Pastorelle’’i onerdi, ama onu bulamadim. Daha sonra saat 9 civarlarinda
Hensel bir parca bestelememi onerdi ve tiim ziyaretciler oniinde bunu yapmaya cesaretim
vardi. Saat 12:30°da bitirdim ve kétii oldugunu diistinmiiyorum... Par¢a sol major, par¢anin
tonunu zaten biliyordum ¢iinkii sen bana bir parca yollayacagini soz vermeden énce bunu

diistinmiistiim. Ancak par¢anmin tarzinda hi¢ abartiya kagmadim (Gates, 2007, s. 7). ”

Hensel’ler, Leipziger Strase no.3’te bahgeli bir evde yasadilar. Tek ¢ocuklar1 olan Sebastian,
1830 yilinin yaz mevsiminde diinyaya geldi. Fanny, Wilhelm’den daha iyi bir es bulacagini
disiinmiiyordu, c¢linki kocast onun yaratici c¢alismalarini siirekli destekleyen biriydi.
Mektuplarinda ve giinligiinde sik sik evliligi ve c¢ocugu hakkindaki mutlulugunu dile
getirmistir. Ancak ev hamimi olarak yerine getirmesi gereken sorumluluklarindan dolayi,
calismalar1 ve zamani ciddi bir sekilde kisitlanmistir. Ayrica, ailenin en biiylik kizi olarak
yaslar1 ilerleyen ailesine bakma sorumlulugunun ¢ogu da onun iistiindeydi. Evliliginden kisa
bir siire sonra sunlar1 yazdi: “Kocam bana her sabah, kahvaltidan hemen sonra piyanoya
gitmemi soyledi, ciinkii diger tiirlii, bir sekilde ¢alismama engel tizerine engel ¢ikiyordu.”
Bundan bir kag¢ y1l sonra ortaya ¢ikan bir mektubunda bir kisim su sekildedir: “Uzun siiredir

hi¢ beste yapmadim. Halim kalmadi! (Gates, 2007, s. 7).”

Fanny, bir anne ve es olarak konumunu bozmadan kendi miizikal ¢evresini olusturmak ig¢in
1831 wyilinin baglarinda Pazar miizikallerini yeniden yapmaya bagladi. Birgok program
diizenlendi, eser besteledi, piyano ¢aldi ve cuma giinleri 6glenleri prova yaptigi kii¢iik bir koro
organize etti. Baz1 basarili pargalar1 bu diizenlemeler sirasinda bestelendi. Bunlarin arasinda
solistler, koro ve orkestra icin Lobgesang (1831) ve Hiob(1831) kantatlari, Incil’deki bazi
boliimlere dayali oratoryolar, 8 sesli koro ve orkestra eserleri (1831), soprano ve orkestra i¢in
Hero und Leander (1832) ve bir yayli ¢algilar dortliisii (1834) bulunur. Ancak Fanny bu
calismalarinin iyi karsilanmasima ragmen, daha biiyiik formlarda beste yapmak icin yetenegi

konusunda kendine giivenmiyordu ve bunu su climlelerle anlatiyordu:

“Uzun ¢aligmalarimin devamini getiremiyorum. Onlart uygun bir sekilde siirdiirmek ve gerekli
tutarliligr gosterme yetenegine sahip degilim. Bu yiizden sarkilar (lied) bana en uygunudur,

uzun olmasa bile gayet yeterli bir ¢calisma (Hensel, 1987, s.174).”

Fanny’nin Kasim 1835’te diizenledigi programlardan birinin sonunda Abraham, Fanny’nin

Pazar Konserleri’ni miikemmel derecede yonettigini agiklamistir. Abraham, sadece birkag giin
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sonra beklenmedik bir sekilde uykusunda vefat etmistir. Fanny nin mektuplarina gére Pazar
Konserleri yas siiresince devam etmedi ve uzun bir siire daha diizenlenmedi. Sonraki birkag
y1l Fanny icin ¢ok zor oldu. Felix artik Leipzig’te sef ve besteci olarak harika bir kariyer
yapmist1 ve ¢ok mesgul oldugundan onu ziyaret etmek i¢in nadir vakti vardi. Kocas1 disinda,
Berlin’de miizigine ilgi gosteren kimse yoktu ve kendi yaratici yetenegine olan giiveni
azalmaya baslad1 (Gates, 2007, s. 8). Wilhelm’e gore, Fanny’nin sorunun ¢oziimii basitti. Eger
yerel seyirci bulamiyorsa, bestelerini halka sunmaliydi ki bu Wilhelm’in hep istedigi bir
seydi. Fanny, Felix’in bu konu hakkindaki diisiincelerini degistirdigini umarak 28 Ekim 1836
yilinda ona bu konuyu bir mektupta bildirdi: “Calismalarimin halka yayinlanmasi tekrar
tekrar israr ediliyor. Bunu yapmali myymm?”. Felix tipki babasi gibi bir kadinin ¢aligmalarmin
halka yaymnlanmasmin uygun olmadigini diisiinmeye baslamist1 (Gates, 2007, s. 8). Fanny,
Felix’in goriisleri degismemesine ragmen, “Die Schiffende” bashgi altinda miizik yayimcisi
Schlensinger’e bir sarki gonderdi ve kabul edildi. Felix, kiz kardesinin kendi diisiincelerine
sayg1 gostermediginden dolayr bu durumu hos karsilamadi, ancak sarki biiyiik bir onay alinca

Felix ona kendisini dinlemedigi i¢in tesekkiir etti. Felix yazdig1 mektupta sOyle der:

“Schlesinger’in albiimiindeki “La Major Lied”in burada biiyiik bir basariyla karsilastigini
biliyor musun Fance? Yeni Miizikal Gazett (benimle ayni otelde yemek yiyen editérden
bahsediyorum) senin hakkinda c¢ok iyi diisiiniiyor. Albiimiin en iyi sarkist oldugunu

diistintiyorlar (Hensel, 1987, s. 31).”

Fanny’in bu basarisindan dolay1, Wilhelm ve Lea onu daha ¢ok miizik yaymlamasi i¢in tesvik
ettiler. 7 Haziran 1837°de Lea, Felix’e bir mektubunda kardesini bdyle bir durumda

desteklemesi i¢in sunlar1 yazdi:

“Bir soru sormama ve istekte bulunmama izin ver. Fanny sarkilarini ve piyano parc¢alarini
yayinlamamali? Onu hi¢ desteklemediginden ve bunu yapmasini istemediginden yalniz basina

kaldi. Onu desteklemen ve bir yayimcit bulmada yardimcit olman uygun olmaz mi? (Hensel,

1987, s.31).”

Felix 1srarla bu durumu onaylamadi. Cevabini Fanny’nin yirmi {i¢iincii yasinda, Abraham’in

ifadelerine benzer bir iislupla yazdig1 mektupta belirtti:

“Fanny’i bildigim kadariyla, onun bu is igin bir tutkusu ya da heyecant olmadigini
soylemeliyim. Bir kadimin olmasi gerektiginden fazlasini yapiyor. Evini idare etmekle
ugrasiyor, halki ya da miizik diinyasini, hatta miizigi bile diisiinemiyor. Calismalarini

vayinlamak ona rahatsizlik verir ve bunlari onayladigimi soyleyemem... Eger kendi ya da
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Hensel’in istegi icin ¢alismalarini yaymlamaya kesin karar verirse ben ona destek olmaya

hazirim ama dogru olmadigim diisiindiigiim konularda yardimct olmak yapabilecegim bir sey

degil (Gates, 2007, s. 10).”

Felix’in kadmlarm toplumdaki yeri hakkindaki 6nyargis1 Fanny i¢in yikici bir etki yaratmistir.
“Schloss Liebeneck,” in haricinde, 1837 yilinda bir derlemede baska bir calismasi daha
yaymlandi ve 1846 yilina kadar bagka hicbir eseri yaymlamadi. Bunun yerine yeniden Pazar
Konserleri’ni diizenlemeye basladi. Birkag yil erken baslayan, arkadaslarmm ve akrabalarin
toplanmasi icin yapilan miizik eglenceleri olan bu konserler o zamanda, 6nemli Slgiide

degisiklikler gosterdi. Oglu Sebastian Hensel, gelismeleri su climlelerle aktardi:

“Herkes biiyiik bir oranda sanat¢i, dinleyici ve miizik c¢esitliliginin olmasint istedi.
Ziyaretgilerin ¢ogu yabanciydi ve onlar da yaninda insanlar getirmislerdi. Sarkicilar ancak yer

bulabiliyordu. Odalar ¢ok kalabalikti ve oturacak yer yoktu (Gates, 2007, s. 10).”

Fanny’in vefatina kadar siirdiirdiigli Pazar Konserleri biiyilik prestijli bir organizasyon haline
geldi. Ziyaretciler arasinda kraliyet ailesi ve iinlii miizisyenleri gormek de siradan bir durum
olarak goriiniiyordu. Ornegin, 1844 yilinda Franz Liszt ve Kraliyet Ailesinden sekiz prenses bu
konserlerden birine katildi. Ancak daha onemlisi, miizikaller sehrin kiiltiiriine biiyiik 6lgtide
bir katki sagladi. Berlin giiniimiizdeki kadar popiiler bir miizik merkezi degildi; gegmisin en
taninmis ustaca pargalarini igeren Singakademie o zamanimn tek konser organizasyonuydu.
Fanny’in Leipziger Strasse No.3’teki resitalleri bu dengesizligi diizeltti. Berlin’in en iyi
icracilar1 ve sarkicilar1 tarafindan desteklenmesi ve bazen Ingiliz soprano Clara Novello ve
Belgikali kemanci Henri Vieuxtemps gibi yabanci artistler tarafindan ziyaret edilmesi ile Fanny

eski ve daha 6nceden az bilinen yeni pargalarini da tanitt1 (Gates, 2007, s. 11).

Fanny’in hayatinin 6nemli anlarmdan biri de Hensel’lerin 1840 yilinin ki mevsiminde
Roma’da oldugu zamandir. Orada, Prix de Rome’un kazanani olan Charles Gounod’la arkadas
oldu. Gounod Alman miizigine yabanciyd: ve Fanny ona Bach’in, Beethoven’n, kardesinin ve
kendisinin pargalarin1 gsterdi. Gounod anilarinda Fanny’e hitaben sunlar1 yazmistir: “Madam
Hensel mukayese edilemeyecek kadar iyi bir miizisyen, harika bir piyanist ve iistiin zekdya sahip
bir kadn... Bir besteci olarak ¢ok 6zel bir yetenek bahsedilmis bir insan (Gates, 2007, s. 11).”
1846 yilinda Fanny’nin bir diger arkadasi olan miizisyen Robert von Keudell tipki1 Gounod gibi
Fanny’e destek oldu. Fanny, Keudell i¢cin sunlar1 yazdi:: “O, tipki Gounod’un daha énce
yaptigi gibi miizigimi canli tutuyor, yazdigim her seye yogun bir ilgi gosteriyor ve genellikle

eksik buldugu yonlerime dikkat ¢ekiyor (Gates, 2007, s. 11).”
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Sebastian Hensel’e gore, annesi Fanny’nin bestelerinin yaymlanmasina karar vermesine
kismende olsa katkida bulunan Keudel’di. Berlin’in iki rakip yaymevi Bote&Bock ve
Schlesinger, Fanny’e daha ¢ok calisma yapmasi i¢in teklifte bulundu. Fanny Temmuz 1846’da
giinliigiine sunlar1 kaydetti: “Bote&Bock belki de simdiye kadar hi¢cbir kadina yapilmayan,
eserlerimin yaymlanmasiyla ilgili tekliflerde bulundu. Bunun hemen tizerine Schlesinger daha
iyi bir teklif yapti. Bunun devam edecegi diisiincesinde degilim ancak c¢alismalarimin
yayinlanmasini gormek, bu ig i¢in kollarimi sivamaya karar vermek se anda beni ¢cok memnun
ediyor (Gates, 2007, s. 12).”

Fanny’nin besteleri, Felix’in Op. 8 ve 9’da yaymlanan alt1 sarkinin disinda, evlilik soyadiyla
yayimlandi. Op. 1 lieder ve op. 2 piyano i¢in san par¢alar: (chrarecter pieces) 1846’da, op. 3
Gartenlieder (akapella koro i¢in 6 sesli sarkilar) ve op. 4-6 1847°de yayimlandi. Bu
calismalarin tiimii miizikal basinda yer almistir. Genel olarak elestiriler olumlu yonde olmustur.
Fanny, bu yayimlama girisimlerinin basarilarindan dolay1 biiytik bir 6l¢iide destek aldi. Fanny
bu desteklerle birlikte piyano, keman ve
cello i¢in re mindr bir Ticlii bestelemistir.
Bu c¢alismasini ilk olarak 11 Nisan 1847
yilinda kiz kardesi Rebecca’nin evinde
bir ev konserinde ¢almistir (Citron, 1983,
s. 11). Fanny, bir ay sonra 14 Mayis 1847
Cuma gilinii 6glen Pazar Konserleri i¢in
yaptig1 Felix’in Walpurgisnacht
parcasmnin provasi sirasinda bir felg
gecirdi. Ayni giiniin gecesi saat 23°de 41
yasinda vefat etmistir (Kupferberg, 1972,

s. 225). Masasin1 lizerinde hala bir giin

once tamamladig1 son pargasi Bergeslust

duruyordu. Mezarma Eichendorff’un

siirinden bir kistm olan “fikirler ve
Sekil 7. Wilhelm Hensel, Fanny Hensel in son portresi, 1847 §arkllarcennetin kralllgma gider. 7 sozleri

“The Other Mendelssohn” (Berlin, Mendelssohn Arsivi) yazilmistir (Gates, 2007, s. 12).
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4. DAS JAHR (THE YEAR)

Fanny Hensel'in 20. yy. sonlarinda ortaya ¢ikan Das Jahr eseri, onun en 6zgiin kompozisyonu,
etkileyici bir miizikal kesfidir. 1841’in sonunda bestelenmis olan Das Jahr, bir senedeki her ay
diistiniilerek isimlendirilmis 12 par¢adan olusmaktadir ve tiim pargalar1 6zetleyen bir miizikle

(postlude) son bulmaktadir (Wilson, 2008, s. 1).

Fanny Mendelssohn Hensel ressam kocast Wilhelm Hensel (1794-1861)’in beraber Roma’ da
bulundugu bir sene boyunca, resimlerini ¢izdigi renkli kagitlara, daha sonradan gecirdigi 12
piyano parcasi yazmustir. Das Jahr baghig1 ad1 altinda olan bu anlamli ve degerli hatira gorsel
sanat, siir, miizik ve romantikligin arasinda olan baglantilarm somut bir 6rnegidir. Fanny ve
Wilhelm’in sanatsal yetenekleri, aralarindaki aski giiclendiren bu c¢alismaya 6nemli bir katki
saglanustir. Italya’da gecirdikleri zamanda aldiklar1 ilhama ek olarak, Fanny’ nin miiziklerinin
arka plan1 ve duygular1 Gesamtkunstwerk® i¢in besteledigi miizigine biiyiik olciide katki
saglamistir (Stanton, 1987, s. 153).

Das Jahr, yilim her ay1 i¢in yazilmis ve postlude® ile biten karakter parcalar1 dizisidir. Eserin
her ay1 farh renklerdeki kagitlara elle yazilarak gegirilmistir. Her boliim, Fanny’nin bir¢ogunu
daha oOnceki bestelerinde kullandigi siirlerin bir kismma dayalidir. Diger etkilenmeler,
tatillerden, 6nceki miizikal tecriibelerden, duygulardan ve degisen aylarin getirdigi havalardan
gelmektedir. Karakteristik bicimi mevsimsel degisikliklere ve diger doga olaylarma gore de
ayarlanmistir. Bestelerini tamamladiginda onlar1 renkli kagitlara kopyalamistir ve Wilhelm her
aya iligkin bir resim ¢izmistir. Bu eserin tamamlanmis hali ise Fanny’nin Wilhelm’e yilbas1

hediyesidir (Berggren, 2009, s. 1).

Fanny’nin bestelerini ve Wilhem’in ¢izimlerinin analiz ve yorumlamanin sayisiz yolu vardir.
Fanny’nin ilham kaynagmin nereden geldigini tam olarak anlamak zordur ancak bu parcalarin

cok genis kisisel duygulara sahip oldugu varsayilabilir. Ek olarak, Wilhelm’le olan bu sanatsal

> Gesamtkunstwerk, biitlinlikli sanat eseri manasina gelir. Richard Wagner tarafindan ortaya konulup,

operada devrim niteliginde gelismelere sahne olan ve sinemayr da etkileyen teoridir. Bu teori, miizigin,
dramanin, siirin ve sahnede bulunan her seyin ayni diizlemde estetize edilmesiyle miikemmel ve tamamlanmis
sanat eserine ulasilacagini savunur.

Eseri bitiren kismin bir boliimii ya da tamamina Postlude denir, koda ile esdegerdir, sonu¢ ya da kapanistir.
Michael Tilmouth
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birliktelik, bu resimleri incelemekle ve besteleri dinlemekle anlamaya baslanabilecek bir

baglantiy1 gosterir (Berggren, 2009, s. 3).

Fanny Hensel’in tiim hayati Das Jahr’1 etkilemistir. Sadece resimlerde goriilen karakter
parcalarmin kisimlar1 degil, ayn1 zamanda duygularda miizik boyunca duyulur ve hissedilir.
Fanny ve Wilhelm’in talya tatili sirasindaki ¢izimleri ve miizik pargalari, anlamli bir hatira
olusturmustur. Fanny’nin fikirleri bir kadinin zamanin yollarindan gectigini ve sadece gegen
zamanla kabul edebilecegi degisiklikleri gosteriyor. Fanny’nin sadece hayatini betimlemeyen,
ayni1 zamanda otobiyografik bir beste olan Das Jahr, bestecisinin hayatin akip giderken getirdigi
kacmilmaz zevk ve aciin, onda yarattig1 diisiincelerinin miizige aktarilmasini anlatmistir. Das
Jahr’n bir sanat eseriolarak hayatin anlamina ulagsmaya nasil katikida bulundugunu Elsasser’e

yazdig1 mektubunda agiklanmigtir:

“Iste biz de hayatimizi giizellestirmenin, siislemenin yollarimi ariyoruz, bu sanatgilarin
hayattaki onceligidir. Sanatc¢ilar kendilerindeki cevherleri etrafa sagarlar ¢evrelerinde onlara
yakin duran biri gelip faydalansin, i¢lerinde kendilerinden bir seyler bulsunlar diye” (Wilson,
2008, s. 7-8).

Tim taslak Wilhelm’e noel hediyesi olarak verilmek iizere 23 Aralik’ta tamamlanmistir. Son
halinin ¢izimlerle ve epigramlarla ne zaman olusturuldugu bilinmemektedir. Fanny 11 Kasim

1841°de Das Jahr’dan sOyle bahsetmistir:

“Simdi ¢ok zevk alarak yaptigim kiiciik bir is tizerinde ¢alistyorum. Aylari temsil etmek iizere
bestelenmig on iki piyano eseri. Neredeyse yarisindan fazlasin bitirdim. Tamamen bitirdigimde
bestelerin temiz kopyalarini hazirlayacagim ve onlari ¢izimlerle sunacagim” (Wilson, 2008, s.

376).
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4.1. JANUAR - Ein Traum / OCAK - Bir Riiya

Sekil 8. Fanny Hensel. Das Jahr, “Januar”.
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Januar - Ludwig Uhland: Im Herbste - Dize 5—8

Ahnest du, o Seele, wieder Ey ruh hissediyor musun

Sanfte, siiffe Friihlingslieder? Bahar’in narin tath sarkilarini?

Sieh umher die falben Bdume! Gittikge kaybolan agaglarin etrafina bir bak!
Ach! es waren holde Trdume. Ah! Onlar tath riiyalardl.

Januar (Ocak)’da kullanilan epigram’, Ludwig Uhland'm Im Herbste siirinin 2. kitasinm 5-8.
dizelerinden gelmektedir. Bu siir baharmm coktan geldigini anlatan ve ilk kitasinda sair
tarafindan selamlanan bir siirdir. Ocak i¢in kullanilan ikinci kitasinda ise kuruyan agaclar
gercegi kabul edilir ve narin, tath bahar sarkilarini doniisii dort gozle beklenir (Wilson, 2008,
s. 365).

Wilhelm Hensel’in, Ocak igin segilen sar1 renkli kagidin lizerine miizik aletine yaslanan bir
kadin ¢izimi Ocak’a eslik etmek ve Fanny’nin kendisini betimlemek i¢indir. Miizik aleti de
Fanny’nin yaratici yeteneginin semboliidiir. Bu acilis epigramlarinin kaynagi ve eseri

sergileyecek artistin ¢izimidir ayrica besteler i¢in bir imza niteligi tasir (Wilson, 2008: 377).

Eser, “Ein Traum” bir riiya lizerine yazilmistir. Fantasia gibi adagio ¢alinacaktir. Parcada

fantasialarin karakteristik 6zelliginde de var olan belirsizlik hakimdir.

Ocak’ta kullanilan tiim bolmeler giris karakterine sahiptir. Biitiin serinin girisi niteliginde bir
eserdir ve ii¢ tane bolmesi vardir. [1k bolmedeki stil, agir ve konusur gibidir. Tane tane kullanim
vardir. Bu kullanima Nutuk Bigemi (Text Declamation)® ad1 verilir.

Birinci bolmede eserin agilis motifi 7 notadan olusan sol el oktav yiiriiyiislerle 2 6l¢ti boyunca
kasvetli ve inici bir sekilde baglar ve daha ilk dl¢iide birinci derece yerine ligiincii derece ile
baslanmas1 yani si major tonalitesinin vurgulanmasi fantezilerin (fantasia) karakteristik

ozelliginde var olan bu belirsizlige paralellik teskil eder.

" Epigram, her tiirlii konuda yazilmus kisa siirlere verilen addir. Ancak epigramlar daha ¢ok kisa ve ozlii
elestiriler i¢in kullanilmistir. Epigramlar, kisa, keskin zeka {irlinii ve diistindiiriicii ifadelerdir. ("Epigram". TDK.
Erisim tarihi: 2016.18.05.)

8 Text Declamation, bir bestecinin kullandig: kelimeleri miizige gore diizenledigi bir tutumdur. Estetik olarak
hitap, kelimeler ve miizik arasindaki iliskiyi ifade eder. Insan konusmasmin dogal ritimlerine ve tarzlarma
uygunluktur (Kerman, Joseph, and Gary Tomlinson. 2008. Listen, 6th edition. New York: Bedford St. Martins)
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4. dlclideki inici motif kiiglik ticlii yukaridan baslayarak tekrar edilir ve 6. dlglide sol diyez
mindriin yeden sesi lizerinde son bulur. Bu noktada sol diyez min6r dogrudan duyulur. 7. 6l¢ii
ile baglayan ve 10. 6l¢iiniin bagina kadar devam aralikta iki partinin birbirine ters hareketi
kullanilir ve 11. 6l¢lide durguda (puandorg) gelen dominant akoruyla sonlanir. 2. ve 5. dl¢iilerde
kullanilan motif 13-17. 6lciilerde daha sik hareketlerle tekrarlanir. Motifsel yap1 17. 6lgiiden
itibaren do diyez majore gider. 20. 6l¢iide puandorgda do diyez major akoru vardir.

20. dl¢iiniin ikinci yarisindan itibaren daha dnce kullanilmayan motifler gelmeye baslar. Bu
yilizden 20-35 Olgtiler aras1 “ikinci bolme” olarak diisiiniilebilir. Bu bolmede birinci bolmedeki
kasvet yerini daha enerjik bir hale birakir. Ik defa Sarkilama Stili kullanimimdan dolay: siirde
kullanilan “Baharin narin tath sarkilar1” dizesinin bu bélmeyle baglantili oldugu diisiiniilebilir.
36. oOl¢ii ise birinci bolmeye benzerligiyle baslar fakat daha sonraki dlgiilerde gelen farkl
karakteristik 6zellikler “liglincii bolme” olmasini saglar. Bu bolme tekrar deklamasyon stil ile
acilir. “Gittikge kaybolan agaglarin etrafina bir bak™ dizesiyle iliskilendirilebilir.

Buradaki miizik sekli dogaclama duyuslariyla beraber fantasia stiline doner. Bu bélmede ana
motif siislenerek sunulur. 44-57. dlciiler arasinda firtinali bir duyus vardir. Bu firtinali blme
Ocak 'ta baharm hayalinin kuruldugu yerlerde araya girerek kendini gosterir. Wilson’a gore
daha genis olarak diisiiniildiigiinde bu firtina, parcanin tamaminda hayatin ka¢cmilmaz kislarini

anlatmak i¢in kullanilir (Wilson, 2008, s. 365).

52-55. olgiiler arasinda do diyez pedal kullanimi1 vardir. 38. 6l¢iiyle birlikte ilk kez kullanilan
ve parcanin sonuna kadar devam eden on altilik notalar vardir. 42. 6lglide birinci bolmede
kullanilan motif bir oktav yukaridan baslar. Sigh figiirler (i¢ ¢ekme) eserin geneline hakimdir.
19-22. 6lgiilerde kullanilan do diyez pedal 52-55. dlciilerde tekrar kullanilarak karsimiza ¢ikar.

Parca boyunca hakim olan havada kalislar eserin 3. dlciisiinden gelir.
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4.2. FEBRUAR - Scherzo / SUBAT - Schertzo

Sekil 9. Fanny Hensel. Das Jahr, “Februar”.
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Februar - Johann Wolfgang von Goethe: Faust II - Dize 5065-5068

Denkt nicht ihr seid in deutschen Grenzen — Alman sinwrlari i¢inde oldugunu sanma,
Von Teufels- Narren-und Totentdinzen, Seytanlarn, aptallarin ve oliilerin danslarinin,

Ein heitres (heiter) Fest erwartet euch. Negseli bir kutlama sizi bekliyor.

Februar (Subat)’da kullanilan epigram, Johann Wolfgang von Goethe’nin Faust ° *undan
almmustir. Epigramlarin sadece Almanya’y1 anlatmadigini gdsteren referans ise “Denkt nicht
ihr seid in deutschen Grenzen” (Almanya sumirlart i¢inde oldugunu sanma) ile baslayan dizedir.
Ciinkii Fanny, Roma giinlerinde bir karnavala katilmistir. Oktavlardaki kromatik ol¢iiler (44-
56, 97-103) akorlarla noktalanmistir. Bu durum festivaldeki senlik¢ilerin havaya ardi ardina
attiklar1 konfetiler, buketler seklinde yorumlanabilir. Bu benzetme Fanny’nin mektubunda
anlatilmistir (Wilson, 2008, s. 6). Subat i¢in secilen sar1 kagidin sol iistiine bakildiginda
karnavaldan bir parca goriilmektedir. Maske takmis bir kadin ve yine karnaval i¢in sapka takmis

bir erkek sohbet etmektedirler. Sag {ist tarafta ise bir ¢can bulunmaktadir.

Bu epigram, Fanny’nin kisisel karnavalindan daha fazlasidir, bir edebiyat karnavalinin
epigramidir. Ayni zamanda Faust’taki karnavaldir. Bu karnavalda kinayeler de buna eslik eder.
Konu paraya tapinma oldugundan dolay1 biiyiik oranda hiciv igerir. Fanny’nin Faust epigrami
katkisindan anlasiliyor ki, o da Goethe’nin alegorik'® epigrami gibi bir hayat karnavalidir.
Fanny’nin Subat agilis1 epigramlar1 karar1 karnaval fikrinden kaynaklanan daha genis capli
yorumlar1 beraberinde getirir. Das Jahr ‘in zamanin gegitlerini sundugu belirtilmistir. Belki de
Fanny Goethe’nin kullandig1 terimlerin daha baska anlamlarini kullanarak faydalanmistir.
Faust’ta Goethe’nin karnavali betimlemesi hayatin adeta en Onemli sahnesini hatirlatir.

Kalabalik caddeler ve caddelerdeki her bir seyirci ya da katilimei, hayatin sundugu yollar1 sairin

% Faust adl siirsel oyun, iinlii Alman ozani, oyun yazari1 Johann Wolfgang von Goethe'nin (1749-1832) diinya
klasikleri arasinda 6nemli bir yer tutan eserdir. Faust, Goethe'nin biitiin eserlerinin bir birlesimi olarak kabul edilir.
Faust, Goethe'nin neredeyse tiim yasami boyunca yazarak tamamladigi bir yapittir. Urfaust adiyla on sekiz yasinda
basladig1 oyunu, 1806°da Faust I ve 1832°de Faust II adiyla iki biiyiik bolim halinde yazarak seksen ii¢ yasinda
olimiinden kisa bir siire 6nce bitirebilmistir.

10 Alegori: Bir goriintii, bir yagant1 veya bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak igin goz oniinde
canlandirip dile getirme sanatidir. ("Alegori". TDK. Erisim tarihi: 2016.10.05.)
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aklma getirir. Hep daha mutlu olacaklarina inandiklar1 bir yere varmaya caligirlar, sonra

yeniden yollara diiserler ve gociip giderler” (Wilson, 2008, s. 6).

Parcanin tonalitesi fa diyez majordiir. Tempo olarak Presto belirtilmistir. Ug sesli hareket eden
ve zaman zaman iki sese doniisen bir yapist vardir. Akor kullanimu ilk defa 9. 6lgiide gelir. 9-
12 olgiilerde kromatik bir inig vardir. Eserin epigramindan da anlasilacag: tizere rapsodik bir
karakteri vardir.

5-6. dl¢iilerdeki motifler, 19. 6l¢iide de ayn1 motiften yola ¢ikarak gelisme kismia gecis saglar.
46. Olciideki kromatik hareket daha onceden 9. 6lgiiden gelmektedir. 9. dl¢lideki kromatik
motiflerden yola ¢ikarak 48. 6l¢lide fa diyez majorii mi mindrde modiilasyona ugratmustir.
Eserde varolan ¢an sesleri Subat’in 155-169. dlgiilerde tekrar kullanilarak pekistirilir. 159.
Olciide do diyez pedal kullanilir ve eser plagal kadans ile biter (Sekil 10).
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Sekil 10. Fanny Hensel. Das Jahr, “Februar”. O. 155-170.
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4.3. MARZ / MART

Agitato
(o ga. 120) 5

TTten Mowermber 1831

2 I
5 [—

Jf_#.laqj*ég*"

Sekil 11. Fanny Hensel, Das Jahr, “Marz”

Wiees i

. (Orjinal notaya erisim saglanamamustir.)
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Mairz - Johann Wolfgang von Goethe: Faust I - Dize 744-745

Verkiindiget ihr dumpfen Glocken schon Uzaktan gelen ¢canlar duyuruyor mu

Des Osterfestes erste Feierstunde? Hani Paskalya 'nin ilk seremonisini?

Dizelere bakildiginda, Februar (Subat) ve Marz (Mart) epigramsal olarak miizik ve program
itibariyle birbirine baglidir.

Mart’taki epigram Faust’un 744-745. dizelerinden almmustir. O dizelerde “Uzaktan sesi
duyulan ¢anlar ¢alar, paskalyanin ilk seremonisini haber verir ve o intihar edecegi anda bunu
duyarak intihardan vazgeger yine de bu dine olan inancimi geri getirmeye yetmez” climleleri
anlatilmistir. Todd’a gore, ilk 6l¢iiden itibaren bu canlar 8’lik notalarla tekrar edilir ve ritmik
yapinin Ogesi olarak baslar. Canlar Subat’in sonlarinda da duyulur. Hem Subat hem Mart
cizimlerinde yer alan ¢anlar bu miizikal referanslar1 dogrular. Faust’tan olan Mart epigrami iki
ritmi baglar. Bir 6nceki ritimdeki ¢anlar1 cevaplar ve devaminda onu takip eden paskalyanin
gelisini duyuran c¢anlar1 haber verir (Wilson, 2008, s. 363). Paskalya korali Mart bestesinde
ortaya ¢ikar. Wilhelm Hensel’in ¢izimleri siirselligin yerini tutan ve onunla paralel giden
epigramlardir. Yani Paskalya melekleri ve mezarin basindaki kadin Mart’ta karsimiza

¢cikmaktadir (Wilson, 2008, s. 364).

Parganin tonu fa diyez minordiir. Tempo Agitato olarak belirtilir

Parganin birinci bolmesi olarak adlandirabilecegimiz agilis motifi basta 8’lik notalar esliginde
verilen bir soprano partisiyle baglar. 15. 6l¢iide ise agilis motifi hareket eden bir alto partisiyle
gelistirilerek tekrar geir.

26. Olciide Adagio ile birlikte sol diyez major akoru duyulur. 26. 6lgiide gelen puandorgda
duyulmas1 beklenen sol diyez major uzun bir kalistan hemen sonra 28. dl¢iiniin ilk vurusunda
¢oziiliir. Bu da donemin 6zelliklerine isaret eder. Sol diyez major akoru burada 6nemli bir role
sahiptir. Ciinkii gidecegi tona hazirlamak i¢in 27. 6l¢lide do diyez mindr tonun dominanti olarak
duyulur.

Mart’in Andante boliimii parcanin ikinci bdlmesi olarak diisiiniilebilir ve burada karsimiza bir
koral gelir. Bu bir paskalya koralidir ve Mart bestesinin bu boliimiinde ortaya ¢ikar. Koral

baslamadan 6nceki 6l¢iide (6. 27) 8’lik notalarla kullanilan ¢anlar tekrar duyulur.
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Paskalyanin gelisini, ilk seremonisini duyuran ¢anlar epigrami, ayni zamanda koralde varolan
“Christ ist erstanden (Isa yiikseldi)” sdzii ile yeniden dirilisi de giiclendirir. Faust kismimda
bir melek korosu “Christ ist erstanden” denin 6ncesinde sarki sdyler (Wilson, 2008, s. 363).
Bu koralin tonu 6nceden hazirlanarak gelen do diyez mindrdiir. 29-36. Olgiilerden olusan 8
olctiliik kisa bir koral seklinde verilir. Bu sekiz 6l¢ii boyunca var olan puandorglarda, tonik
kullanim vardir.

38. dlgilide koralin ikinci tekrar1 baglar. Fakat bu sefer koralin ana melodisi bir oktav yukaridan
gelir, sag ve sol el dogaclama bir sekilde sunulur. 54. 6l¢liye kadar devam eder.

55. oOl¢iide Allegro baslar ve tonalite do diyez majordiir. Bu bolmede eslik ticleme seklinde
duyulur. Ilk olarak 26. dlciide sol diyez majorde kullanilan motif karsimiza 57. dlciide sol
diyez major, 61. dlgiide do diyez major ve 63. dlgiide tekrar sol diyez major tonlarinda gelir.

Par¢a do diyez majorde son bulur.
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4.4. APRIL - Capriccioso / NISAN — Kapris
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Sekil 12. Fanny Hensel. Das Jahr, “April”.
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Johann Wolfgang von Goethe: Mdrz (Mart) - Dize 6—7

Der Sonnenblick betriiget Giinesin 15181 aldatiyor
Mit mildem falschem Schein Nazik yalan 1s1kla

April (Nisan), Goethe’nin siirinde de varolan karli havayi temsil eder. Siirde betimlenen,
baharin gelmesi beklenirken yagan kar yagisidir. Wilhelm Hensel’in sar1 kagit tizerine Nisan
icin ¢izimi, bebegini korumak i¢in pelerinin i¢ine dogru sarmis bir kadin figiiriidiir. Kiigiik
bebek de ona sokulmustur. Figiirler, ¢izimin disinda kalan tam olarak goriilmeyen kotii havadan
kacmaktadir. Geng bir kiz Falschem Schein’e (aldatic1 151k) karsi gozlerini devirerek ardina

dogru bakmaktadir (Wilson: 2008, s. 381).

Parganin tonalitesi mi majordiir. Agilista tempo Allegretto olarak belirtilir. Eser iki bolmeli
olarak distiniilebilir. Ciinkii birbirini tekrar eden ve farkl iki karakterde olan Allegretto ve

Allegro’lardan olusur. Bu tipk1 epigramin da iki ana fikri olan bahar ve kig gibidir.

Acilis motifi yani Allegretto’nun ana motifi 5 6l¢iiden olusur ve sarkilama stili duyulur. 6-11.
Olciiler ana motif olan ilk 5 Glciliyii tekrar edip kopriisel hareketle Allegro’ya gecisi saglar ve
metronom 130°dur. Burada kullanilan kopriisel hareket 5. 6l¢liden gelir. Kapris stili ilk kez
burada duyulur. Tonalite ise mi majorden la mindre gecer ve mi majorle iliskilendirilecek
olursa bu tonalite mi majoriin dordiincii derecesinin mindriidiir. On altilik notalar sag ve sol
elde birbirlerini ritimsel olarak taklit ederek baslar.

Nisan i¢in kullanilan epigramin birici dizesi “Giinesin 15181 aldatiyor” Allegretto bolmesiyle
aldatic1 giinesi, ikinci dizesi “Nazik yalan 1sikla” ise Allegro bdlmesiyle ise kar yagismi
simgeler.

Nisan’m agilis motifinde duyulan kaprisli hava, kardesi Felix Mendelssohn’un “Capriccio

Brillant” inda kullandig1 yiirtiytiste goriilmektedir (Sekil 13-14).
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Sekil 13. Felix Mendelssohn, Capriccio Brillant, op. 22. O. 100-103.
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Sekil 14. Fanny Hensel, Das Jahr, “dpril”. O. 1-5

28. Olciide Allegretto tekrar gelir. Tonalite yine mi majére donsede ana motif tonalitenin
dordiincii derecesiyle duyulur. Ikinci kez gelen Allegretto’da bas parti yiiriiyiisleri ve akorlar
daha gii¢lii duyulmasin1 saglar.

Allegro 38. dlciiyle farkl ritmik karakterlerle baslar. Burada kullanilan bastaki oktav
yiiriiyiisler dikkat ¢eker. Onceki boliimlere gore daha firtinali bir duyus vardir. Sigh figiirler
hakimdir ve daha kisa vuruglardadir. 67. 6l¢lide sonlanan Allegro, mi majoriin dominantinda
kalis gosterir ve 68. Olciiyle gelen Allegretto’daki mi majore hazirlik yapar. Bu bolmede ana
motif ayni tonalitede fakat bir oktav yukaridandir. Sag elde kromatik inici hareketler vardir.
Eser Allegro’nun 76. 6l¢iide tekrar gelmesiyle sona gider. 84-87. dl¢iilerde la minor arpej ile
pedal kullanimi vardir.

Mi major Allegretto ile baslayan Nisan, la mindr Allegro ile son bulur. Bu baslagi¢ ve bitis

epigramda da bahsedilen baharin gelmesi beklenirken kisin gelmesine paraleldir.
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4.5. MALI - Friihlingslied / MAYIS — Bahar Sarkisi

[  Ma |
| Frihlingslied ¥Bten Octbe. 1841
Allegro vivace e gioioso
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Sekil 15. Fanny Hensel, Das Jahr, “Mai”. (Orjinal notaya erigim saglanamamustir.)
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Ludwig Uhland: Friihlingslieder, Bahar Sarkist - Dize 10

Es (Nun) bliiht das fernste, tiefste Tal.

Simdi vadinin derinlikleri, en uzak kogeleri yesillenir.

Acik sozlii miizikal tarza ve miizik Gtesi igerige ragmen, siirsel epigramlar Fanny’nin niyetini
anlamamizda bize yol gosterir. Mai (Mayis) pastoral bir bolimdiir. Wilhelm’in pastoral
ciziminde ise, geng bir adam ¢igek yapraklar: doker, bir digeri damlatan bir ¢cesmenin yaninda
bir kuzuyu kucaklar. Fanny, 6zet bir epigram secerek, baharda ¢iceklerin agilisini diisiinerek

hareket eder (Wilson, 2008, s. 384).

Parcanin tonu la majordiir. Tempo olarak Allegro vivace e gioioso (Allegro canli ve neseli)
olarak belirtilmistir.

Eserin genel yapisinda havada kaliglar vardir. Agilis la major arpejle baglar. Burasi birinci
bolmedir. 4. dlgliye kadar la major etkisi devam eder. 5. 6lgtide dordiincii derecesini kullanip
iiclemeler ekler ve bir sonraki Olglide tona geri doner. 7. Ol¢ii 4. Ol¢iinlin tekraridir fakat
iiclemede kullandig1 sesleri degistirir. 12. 6l¢iide daha 6nceden 2. dlgiide kullandig1 ana ritmi
kullanir. 18. 6l¢iide sol elde onaltilik notalar gelir. Sag elde oktavlardan olusan bir ezgi vardir.
22. dlgiide bu ezgi sigh figiir ile tonige ¢oziiliir. 29. dl¢iide yeni bir bolme baglar. Burada sol
elde ticlemelerden olusan bir eslik vardir, dominant (mi major) akoruyla baslar. Bu motif 34.
Olciide fa diyez minorde gelir.

Fanny’nin ritimleri kurnazca stresten uzak duygular sunar. Bahar ¢iceklerinin neseli dokunusu

ve araya sikistirilmis karanlik ritimleri goriiliir (Wilson, 2008, s. 384) (Sekil 16).
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Sekil 16. Fanny Hensel, Das Jahr, “Mai”. O. 37-41.
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45. dlgiiyle birlikte sag ve sol el kromatik olarak inis yapar. 48. 6lgiide sag elde tutan la sesinin
altinda sol el inici bir hat kullandiktan sonra birinci bélmenin ana motifi gelir. 58- 61. dlglilerde
gelistirilen motif, 62. dl¢giiyle bir oktav yukaridan gelir. 68-71. 6l¢iilerde koprii vardir. Bu koprii
parcay1 sona hazirlar. Son kez duyulan ana motif 72. dl¢lide acilistaki kullanimiyla gelir ve

perdondosi (kaybolmadan) ile parca la majorde son bulur.
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4.6.

JUNI — Serenade / HAZIRAN — Serenad

Juni
Serenade

29sten Okthr. 1941
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fiemitande la chitarra)
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tutte le corde
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Sekil 17. Fanny Hensel, Das Jahr, “Juni”. (Orjinal notaya erisim saglanamamustir.)
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Johann Wolfgang von Goethe: Faust Boliim I - Dize 38833884

Hor’ ich Rauschen? hor’ ich Lieder? Mirildanma mu duyuyorum, sarkilar mi duyuyorum,

Hor’ ich holde Liebesklage [?] Askin nazik sikdyetlerini mi duyuyorum?

Das Jahr’n 6nemli karakteristik 6zellikleri el yazmasi ve piyasaya sunulmus parcalar arasinda
degisiklik gostermeden muhafaza edilmistir. Juni (Haziran), kisisel hareketleri barmdirarak bir
sene i¢indeki mevsimsel ve ruhsal degisiklikleri animsatir.

Notalarin dokiildigi kagitlarin renkleri zihinlerinde tasarladiklari icerige gore secilir. Haziran
icin kullanilmis mavi kagit bir aksamiizeri serenadini hatirlatir; mavi gokyiizliniin altinda yatan

bir adamin serenadini (Wilson, 2008, s. 388) (Sekil 18).

Sekil 18. Fanny Hensel, Das Jahr, “Juni”.
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Haziran Faust’un dramasindaki kotli vaziyetten daha umut verici ve daha sevgi doludur.
Wilhelm Hensel, elinde bir lut ile balkondaki sevgilisine serenad yapan adam figiiriiyle miizik

Otesi bir yol gostererek resmini agiklar (Wilson, 2008, s. 388).

Faust’un epigramlarini ¢evreleyen metinler, aski kutlayan giizel sarkilar, aslinda ge¢misten
yankilanan anilar gibi sadece hatiradir. Haziran ¢oktan ge¢mis bir zamani hatirlatir ve bunu
miizige yansitir ve Wilhelm’in mavi kagittaki ¢izimleri su anda olan1 degil, gegmiste olanlar1
gosterir. Fanny, Faust ve Haziran’in benzerligini azaltmak icin Faust’un programindaki
ritimlerin baska edebiyat kaynaklarindan alinmis olabilecegini g6z Oniinde bulundurarak
eksiltti. Subat epigrami Faust’un ikinci kismindan, Mart ve Haziran epigramlar1 birinci
kismindan gelir. Bu durum gosterir ki besteci pesin hiikiimlii olarak bir Faust planini tamamen
takip etmeyip kendi programina ve yil betimlemelerine uygun gordiigii benzerlikleri kullanir
(Wilson, 2008, s. 388).

Parcanin tonu re mindrdiir. Tempo Largo olarak belirtilmistir.

Par¢a sol elde re mindr arpejler esliginde, sag elde ana ezgi ile acilir. 10. 6lgiide kullanilan motif
11. dlgtide bir oktav asagidan tekrarlandiktan sonra durguda (puandorgda) dominantta kalis
gosterir ve boylece yeni bélmeyee hazirlik yapar.

12. 6lgiide 6/8’lik Ol¢ii sayis1 ile birlikte yine re mindrde Andante baglar. 11. olgiide
dominantta birakilan akor burada ¢oziiliir. Sol elde dort Slgiiliik (6. 12-15) bas oktavlarla
duyulan ana ezgiye, sag el eslik yapar. 16. 6lgiide Andante’nin ana motifi sag elde duyulur.

36. Olciide kullanilan motif 40. Ol¢iide tekrar eder. Bunun amaci miizigin ekosu olarak
diisiiniilen sesleri taklit ederek kullanmaktir. Bu eko agki kutlayan giizel sarkilarm aslinda
gecmisten yankilanan anilar gibi sadece hatira oldugunu anlatir. 46-47. olciilerde sag eldeki
kromatik inis, 50-51. Olgiilerde sol eldeki oktavlarla bas partisinde tekrar eder. Bu da bir
melankolik bir hava yaratir. 56-59. dl¢iilerde re mindr olarak duyurulan motif, 76-79. dl¢iilerde
do major olur. 52-57. dlgiiler Andante’nin ana motifine gegmek ic¢in kullanilan kopriidiir ve
dominant akoruyla sonlanir. 88. dlciide Andante baglar fakat ana motif sol el tenor partisine
geger, sag el onaltilik liclemelerle eslik yapar. 114-117. 6lgiilerde sol elin ilk notalar1 kromatik
sekildedir. Bu bolme, motifi gelistirerek kullanir. 119-122. 6l¢iilerde ana motifi sag elde son

kez duyurur ve koprii kullanarak re mindrde son bulur.
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4.7. JULI — Serenade / TEMMUZ - Serenad

Friedrich Schiller: Der Abend. The Evening.
Nach einem Gemdlde - Dize 1-2

... die Fluren diirsten ... her yer kurak
Nach erquickendem Tau, Bir su damlast icin,
der Mensch verschmachtet. Insanoglu sicaktan bunaliyor.

Sekil 19. Fanny Hensel, Das Jahr, “Juli”.

Juli (Temmuz), kurakhigi simgeler. Wilhelm kurakligi bir kadinin susuzluktan yorgun

diisiisliyle resmeder. Temmuz ayn1 zamanda umutsuzlugu, duygusal kuraklig1 da betimler.
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Parcanin tonu fa majordiir. Tempo Larghetto olarak belirtilir.

Acilisa bakildiginda tonalite sabit degildir. Fakat agilis fa majoriin dordiincli derecesinin
mindriiyle baslar. Fa major ilk kez 4. lctide gelir. 1-16. dlgiiler birinci bdlme olarak diisiiniiliir.
Ritmik olarak 1-2. 6lgiilerdeki vuruslari ilk bolme boyunca kullanir. 11. 6lgtideki do diyez sesi
tonalitenin ilgili mindriine ¢agrisim yapar ve hemen bir sonraki dl¢tide ilgili mindrii olan re
mindre ¢ozer. Fakat ilk bolmenin sonlandig1 16. dlgiide asil tonalite olan fa major ikinci kez
kendini duyurur. Bas partisi bu bdlme boyunca kromatik olarak hareket eder. Bu kadar kisa
stiren bir boliimde farkli tonalitelerin kullanimi kararsiz ve karamsar bir hava yaratir.

17. olclide tonalite fa mindr olur ve tartim 2/4’ten 6/8’e gecer. Burasi ikinci bolme olarak
disiiniilebilir. Eser fa minorde liclemeler kullanilarak agilir. Sag elde kullanilan akorlara
gizlenmis bir ezgi vardir. 25. 6l¢lide ikinci bdlmenin ana motifi tekrar gelir fakat bu defa motif,
tremolo kullanimu ile birlikte, sol elde bir oktav asagidan duyulur. Tremololar 33-36. dl¢iilerde
sag elde gelen akorlarla birlikte soru cevap yapisindadir.

37. dl¢iide fa majorde birinci bolme tekrar gelir. 39. dlclide ana ezgiye eslik olarak onaltilik
notalarla hareket eden yeni bir parti eklenir.

59. dlgiide tekrar re mindrde kalis vardir fakat parcanin sonu fa major biter.

Eser cift tonaliteli gibi diisiiniiliir. Ciinkii fa major hi¢gbir zaman sabit halde gelmez. Fa min6r
ise fa majorden sonraki en etkili tonalitedir. Bu c¢ift tonalite epigramla iliskilendirilecek
olunursa, “her yer kurak” birinci bdlme, “bir su damlasi i¢in insanoglu bunaliyor” ikinci

bolme olarak diisiiniilebilir.
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4.8. AUGUST — Fassung I/ AGUSTOS - Versiyon I
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Sekil 20. Fanny Hensel, Das Jahr, “August”. (Orjina
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Friedrich Schiller: Das Lied von der Glocke, The Song of the Bell - Can Sarkisi -Dize 285-287

Bunt von Farben Parlak renkli
Auf den Garben Demetlerin tizerinde
Liegt der Kranz. Uzanan gelenk

August (Agustos) epigrammin siirsel kaynagi Friedrich Schiller’in “Das Lied von der
Glocke "sidir. Bir hasat zamani epigramidir ve kurak bir ay1 simgeler. Agustos, pastoral havayi
gosteren ristik (kaba) bir dans 6zelligi tagir (Wilson, 2008, s. 382).

Friedrich Schiller in Das Lied von der Glocke’sinde gelen hayat dykiisii, ¢anlarm yer aldigi
genigletilmis bir siirdir. Canlar bebegin dogumu i¢in ¢alar, diigiinii i¢in ¢alar, cenazesinde calar.
Yani hem kollara kavusmasi hem de huzura kavusmasi i¢in ¢alar. Burada bahsedilen ¢anlarin
gorevi tiim diinyevi seylerin solup gidecegini dgretmektir. Boylece ritim c¢anlarla baska bir
yerdeki huzura baglanir. Ancak siirin devam eden satirlar1 boliim i¢inde hasat dansini da agiklar
(ve genc orak¢i dansa dogru ucar). Epigram ve miizik anlam bakimindan uyum saglar.
Devaminda hasat kutlamasinda c¢elenkler tutan ciftci figliranlari gosterilir. Agustos’ta
bahsedilen hasat sadece mevsimsel degildir, hayatin daha genis captaki bir dongiistdiir

(Wilson, 2008, s. 390).

Parganin tonu re majordiir. Tempo olarak Allegro belirtilmistir.

Agustos’un agilig motifinde kullanilan la notasi ile yapilan ritmik hareket, Ocak aymin 32-34.
Olciilerinden gelir. 1-15. dlgiiler la notas1 eksenli bir sekilde eserin girisidir ve bir agilis ile ana
bolmeye hazirlik yapar.

16. olgide Tempo di Marcia (mars hizinda) birinci bolme baslar metronom 110’dur. Bu
bolmede mars havasi esliginde staccato kullanim vardwr. Sol elde kullanilan ritmik motifler
acilis bolmesinde hakim kullanilan motiflerdir. 26. 6l¢iide ana motifin tekrar1 gelir ve 32.
Olciide ana motif {iclincli kez duyulur. 36. 6lgiide kullanilan otuzikilik ritmik motif trompet
etkisi verir. 40. dl¢lide sol elde onaltilik eslik tizerine oktav kullanimli bir ezgi gelir. 45-48.
Ol¢iiler arasinda sol elde kromatik hareket kullanim1 vardir. 49. 6lgiide ise ana motifi akorsal
dokularla kullanir. 51-52. olgiilerde iki parti birbirine ters hareket halinde ilerler. 52-53.
oOlctilerde trompet etkisi tekrar gelir.

56. dlglide yeni bir bolme karsimiza ¢ikar. Bu bolme Allegro assai (¢ok ¢abuk) ile belirtilir.

Burada tonalite sol major olur ve 6l¢ii sayis1 6/8’liktir. Agilis sol majoriin dominanti ile sag elde
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arpej ile baslar. 56-81. dlgiilerde sag elin ilk vuruslarina gizlenmis bir ezgi gelir. Burada sag el
hareketli pasajlardan sol el akorlardan olusur. 82. 6lgiide bu gizlenmis ezgi tekrar baglar. Fakat
buradaki farklilik ritmik olarak sag ve sol elin birbirini tamamlamasidir. 97. 6lgiiyle birlikte
iicleme motifleri gelir ve 123. dlgliye kadar devam eder. 144. dlglide gizlenmis ezgi kromatik
kullanim ile gelir ve gelistirerek devam eder.154. dlglide baslayan arpejler takip eden dlgiilerde
akorlarla sonlanir. Bu hareket dort 6lcii boyunca ilerler. Siklikla dominant arpejlerle 171.
Ol¢liniin ilk vurusuna kadar ilerleyen doku, ikinci vurusla birlikte tonik akor kulanarak sol

majorde biter.
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4.9. SEPTEMBER - Am Flusse / EYLUL — Nehir Uzerinde

Sekil 21. Fanny Hensel. Das Jahr, “September”.
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Johann Wolfgang von Goethe: An den Mond- To the Moon - Dize 13—14

Fliepe, fliefe, lieber Fluys, Ak, ak sevgili nehir,

Nimmer werd’ ich froh. Mutlu olamayacagim hig bir zaman.

September (Eyliil)’de kullanilan epigram pargaya adeta tasan bir nehrin telasiyla eslik eder.

Eyliil i¢in se¢ilen mavi kagit ise tasan nehrin sularini temsil eder (Wilson, 2008, s. 365).

Eyliil’de sag elin inis ve ¢ikislarla ¢izdigi melodik hat nehrin dalgalarini simgeler (Stevenson,

2016).

Nehir lizerinde kayikla gezeninsanlar kendilerini
mutlu ve 6zgiir hisseder fakat epigramda mutsuz
bir insandan s6z edilir. Bu Wilhelm’in Eylil
ciziminde de anlasilir. (Sekil 22).

Parganin tonu si mindrdiir. Tempo olarak
Andante con moto (yliriiyiis hizinda ve hareketli)
belirtilir ve metronom 46’dir. Olgii  sayisi
6/8’liktir.

Eylil dort olgiiliik bir agilis yapar. Bu acilista
parcanin genelinde de varolan sag elde stirekli

hareket eden arpejli bir parti, sol elde akorlardan

< : olusan bir parti vardir. 4. 6l¢iliniin son vurusunda
Sekil 22. Fanny Hensel. Das Jahr, “September .

dominantta kalig gostererek bir sonraki 6l¢iiniin tonigine hazirlar. 5. dl¢liyle birlikte ana ezgi
tonikte (si mindr) baslar. Bu ezgi sag elde siirekli devam eden arpejin alto partisinde gizlenmis
haldedir. 6 ve 8. Olcililerdeki havada kalislar1 kendilerini takip eden 7. ve 9. Slgiiniin ilk
vurusunda ¢ozer. 9-10. Olciilerde ana ezgi ¢ikici kromatik bir hat izler. 12. dlgiide basin
oktvlarla yaptig1 inici hareket ana ezgiye doniisii saglar ve 13. 6lglide ezgi tekrar gelir. Fakat
bu sefer ezgiye yeni bir melodi ekler (6. 17). 35. Olgiide si bemol mindr tonalitesinde
modiilasyona ugrar. 29, 30, 31. dlgiilerde sigh figiir kullanim1 vardir. 37-39. 6lciilerde iki parti
arasinda imitasyon (taklit) kullanir. 41-46. dlgiiler kopriidiir. Si mindre doniis icinbu kdpriiyii
kullanir. 53. 6l¢liden itibaren sag eldeki ana ezgiyi sol elde sol anahtarinda taklit eder. 60-63.
Olciilerde iki parttide de kromatik inici hat vardir. 64. dlclide agilista kullanilan dort 6lgiiliik

motif tekrar gelir ve gelistirerek sona baglar. Par¢a si mindrde sonlanir.
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4.10. OKTOBER / EKiM

1 December 1847

Allegro con spirituo

Sekil 23. Fanny Hensel. Das Jahr, “Oktober”. (Orjinal notaya erisim saglanamamigtir.)
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Joseph von Eichendorff: Die Spielleute / Ozanlar - Dize 11-12

Im Wald, im griinen Walde Ormanin iginde, yesil ormanin iginde

Das ist ein lust’ger Schall! Bu neseli bir ses!

Oktober (Ekim) epigramimin alindigi siirin sairi Eichendorff’dur. Sair miizigi dogal bir
yerlesimde acgiklar. Epigram i¢in segilen siirin vinyetinde (¢izimlerinde) belirtilen av borusu
miizik ile alakalidir (Wilson, 2008, s. 377). Wilhelm’in Ekim ¢iziminde, ormanda boynuzunu
savuran bir geyik vardir (Wilson, 2008, s. 365).

Ekim bir mars ritminde parlak ve coskulu bir parcadir (Stevenson, 2016).

Parganin tonalitesi la bemol majordiir. Tempo olarak Allegro con spirituo (neseli ruh) belirtilir.
Eser enerjik bir sekilde acilir. Burasi birinci bolmedir. Dort 6l¢iiliilk ana motif, dominantinda
kalarak durguyla (puandorgla) sonlanir. 4. dl¢iiniin son vurusuyla ana motif tekrar eder ve
gelistirerek devam eder. i1k dort dlgiide varolan sol eldeki akorsal yiiriiyiisler yerini bas oktav
yiiriiyiiglere birakir. 8. dlclide tipk1 Agustos’da oldugu gibi yine bir trompet etkisi vardir. Bu
etki 10. Olgiide de tekrar eder. 12-14. olgiilerde srali bas yiirliyiislerle kiiciik bir kopri
kullanarak ana motife gelir. 15. 6l¢iide ana motif tekrar duyurur. Motife bu bélmede tiglemeler
ekler. 31. 6l¢iide modiilasyon vardir, tonalite do major olur ve 6l¢ii sayis1 6/8’liktir. Burasi
ikinci bélme olarak diisiiniiliir. 31-40. 6l¢iiler aras1 do major devam eder. Onaltilik sirali notalar
bu bélmenin ana karakterini olusturur. 41. 6l¢iide la bemol majore geri doner. 49-50.6lgiilerde
sigh figilir kullanimi1 vardir. 62-72. 6l¢iiler ras1 kopriidiir ve birinci bolmeye gegisi hazirlar. 73.
Olciide birinci bolme tekrar kendi tonalitesinde gelir ve bu sefer direk ligleme motifleriniekler.
89. olciide ikinci bdlme la bemol majorde gelir ama burada birinci bolmeden de motifler
kullanir (6. 97).

102-116. dlciilerde koprii kullanilir. 117-118. dlciide ritenutoyla birlikte kdprii sonlanir ve
birinci bolme sag elde dolgun akorlar ve hareketli bas partisiyle gelir. Kromatik etki hakimdir.
129-130. olgiilerde re bemol pedal {istiinde dordiincii derece (re bemol major) akorlarin
cevrimleriyle inisi vardir. 131. dlgiideki puandorgda dominant kullanir. 145. dl¢lide tonik (la

bemol) pedal gelir ve bu sefer tonik ¢cevrim akorlariyla sona ulasir.
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4.11. NOVEMBER / KASIM

November

d1en Decamber 1H4

Mesto
(oca. 540
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Sekil 24. Fanny Hensel. Das Jahr, “November”. (Orjinal notaya erigim saglanamamustir.)
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Ludwig Tieck: Trauer / Keder - Dize 1-4, 11-12

Wie rauschen die Baiime

so winterlich schon;

Es fliehen die Tratime

der Liebe [des Lebens] davon!

Ein Klagelied schallt

Durch Ddmm ’rung [Hiigel] und Wald.

Agaglarin hisirdamasi,

Coktan kisin habercisi bile,
Sevginin (hayatin) diisleri

Oradan é6yle kagip gidiyor!
Agaclarin ve tepelerin iginden gegen

Yakinma seslerinin bir sarkisi.

Wilhelm’in November (Kasim) ¢izimi koyu kahverengi bir kagittadir. Bir mezarin basinda

kiirek tutarak duran bir rahibi ¢izer. Bu ¢izim her aymn basinda yapilan tiim azizlerin giiniinii

kutlayan ayin i¢indir (Wilson, 2008, s. 391) (Sekil. 25).

Sekil 25. Fanny Hensel. Das Jahr, “November”.

Oliimiin insan hayatindaki varligi Kasim da karanlik bir ritimle hatirlatilir: "Mesto". Ludwig

Tieck’in siirinden gelen epigram soyledir; "Es fliehen die Traume des Lebens davon" (Hayatin

rityalar1 ugup gider). Fanny ise Tieck’in sozlerindeki Liebe yi "Lebens" olarak degistirimistir.

Askin riiyalar1 yerine hayatin riiyalar1 olmustur. Tieck’in siiri epigram ve miiziklerde
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betimlenmis haliyle 6liimiin bir hatirlaticisidir ama Wilhelm’in ¢izimlerinde gosterdigi gibi
sadece fiziksel bir 6liim degil ayn1 zamanda hayatin riiyalarmin 6limidir (Wilson, 2008, s.
391)

Parcanin tonalitesi fa mindrdiir. Tempo olarak Mesto belirtilmistir ve metronom 54°diir.
Kasim’da kullanilan motifler ve hissedilen durgun hava, Eylil’deki melankoli havasini andirir

ve onun karakteristik 6zelliklerini tagidigimi gosterir (Sekil 26-27).
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Sekil 26. Fanny Hensel. Das Jahr, “November”. O. 1-4.
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Sekil 27. Fanny Hensel. Das Jahr, “September”. O. 1-4.
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Mesto bdlmesinin i¢ karartici baslangici, durakli gegitleri adeta bir cenaze marsini, ahenksiz

oktavlarla calar ve sag elde duran 6liimii hatirlatir (Sekil 28).

Sekil 28. Fanny Hensel. Das Jahr, “November”. O. 1-4.

Mesto’nun kasvetli acilist 8. Ol¢lide tam kadansla son bulur. 12. dl¢iide sol elde ilk kez
sekizlik eslik notalar1 kullanir.

Kasim beraberinde gliclii riizgarlar getirir. 26-33. dlctilerdeki dizeler Mesto (ilizgiin, kederli) ve
Allegro molto (cok neseli, canl1) arasindaki gecislerdir, hareketlerin 6nemini 6n plana ¢ikarir.
Bu pasaj, siirde cakan simsegin ve baslayan firtinanin goérevini miizikal olarak iistlenir (Sekil

29)

Allegro molto agitato.
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Sekil 29. Fanny Hensel. Das Jahr, “November”. 0. 26-33.
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Sigh figiirler biitiin parcaya hakimdir. Imitasyon kullanim1 vardir.

33. dl¢iide puandorgda dominantta kaldiktan sonra, Allegro molto boliimii 34. 6lciide tonik akor
ile birlikte gelir. Olgii sayis1 6/8°lik olur. Sag el onaltilik notalarla hareket eder ve iginde bir
ezgi gizler. 72. dlglide modiilasyon vardir. Tonalite si bemol major olur. Sag ve sol elde
iiclemeler vardir. Ezgi sol ele gecer, sag el eslik ile devam eder. 84. lgiide tonalite tekrar fa
mindr olur ve ezgi sag ele doner. 108. olgiide allegro molto’nun ezgisi gelir. 134-141. dlgiiler
soru cevap gibi birbirlerine karsilik verir. 147. 6l¢iiniin son vurusunda Mesto boliimiiniin ana
fikri duyulur. Fakat tempo Adagio’dur. Gerilme ¢oziilme iliskisiyle gelisir. Allegro come prima
155. olctide gelir. Burada baslayan firtinali duyus sona kadar devam eder ve eser fa minorde

son bulur.
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4.12. DECEMBER / ARALIK

December

Dhary 16t Dochr, 1841

Allegro molto
(& ca.l40)

R

Sekil 30. Fanny Hensel. Das Jahr, “December”. (Orjinal notaya erisim saglanamamistir.)
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Chorale, Vom Himmel hoch / Koral

Vom Himmel hoch, Yiiksek gokten,

da komm ich her. Buraya geliyorum.

En koyu renkli kagit kahverengidir ve kisin baslangici December (Aralik) i¢in kullanilir
(Wilson, 2008, s. 365). Wilhelm’in Aralik ¢izimi, omzunda ¢ocuk olan bir melektir. Bu iki
figiir, karis1 Fanny’i ve oglu Sebastian’1 simgeler. Bu ¢izimin sebebi ise Das Jahr’m ona bir
Noel hediyesi olmasi olabilir. Vom Himmel, Aralik’ta ortaya ¢ikarak noeli hatirlatir. Bu diissel
anlatim kar yagisini simgeler. Ayn1 zamanda Isa’nin dogumunu da sembolize eden Aralik’ta
sair yilin sona ermekte oldugunu kabul eder ve genis bir bakis acis1 sunar (Wilson, 2008, s.
377).

Parcanin tonu do minordiir. Tempo Allegro molto olarak belirtiltilir.

Acilist sag ve sol el, onaltilik notalarla hizli bir sekilde sunar. Bu bolme 8. 6l¢iiye kadar devam
eder.8. Olciide agilista duyulan motif ayn1 sekilde baslayarak tekrar gelir. 11. lgiide sol el on
altilik notalar iki nota arasinda yarim aralikli seslerle hareket eder. 17. 6l¢iide staccato kullanimi1
vardir ve burada karakter degisir. Sekizlik notalar1 uzun soluklu olarak ilk kez kullanir. Bu
kullanim 24. 6lgiideki kromatizm ile sona erer. 25. dlglide yeni bir karakter gelir. Bu yeni
karakterde arpejler inici hareketler yapar (6. 25-28). 29. olglide agilista kullanilan motif geri
gelir. Bu motif adimsal hareketler kullanir ve ¢ikict yondedir. 36-38. Slgiiler {i¢ 6l¢li boyunca
tekrar eder fakar farkli sekillerde armonize ile karsimiza ¢ikar. 43-51. Glgiilerde staccato ile
keskin ve kesik bir duyus vardir. Bu boliime hakim olan figiir kromatizmdir.

52. dlgiiyle birlikte eser adeta bambaska bir hale gelir. Kesik duyuslar, aceleci notalar yerini
yumusak bir legatoya birakir. Tonalite do majérdedir. Bu legotada kullanilan arpejler gelecek
olan korale hazirlik yapar. 64. olciide Ol¢ii sayis1 6/8’lik olur. 64-70. Olgiiler boyunca do
majorde arpejlerle gezinir ve puandorgda do major akorla son bulur. 71. 6l¢iide koral baslar.
Sozler soyledir: “Von Himmel hoch, da komm ich her (Yiiksek gokten buraya geldim) . Koralin
sozleri ii¢ Olcii stirer (6. 71-73). Sol elde uzayan bir sol sesi tizerindedir bu sézler. 81. dlciide
koral boliimii sonlanir. 82. ol¢lide koralin ezgisi akorlarla tekrar gelir. Soprano partisinde
duyurur. 103. 6lgiiyle birlikte legatodan dnceki karaktere doniis yapar. Fakat soprano koralin
ezgisini tutmaya devam eder. Bu ezgiyi kendi karakteriyle sarar ve duyurur. Do mindr baslayan

eser barok donem 6zelliginde varolan “picardy 3”'? kullanarak do majorde biter.
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4.13. NACHSPIEL / SON SOZ (Postlude)

Nachspiel

D 151en Deche. 1841

vl

- iliro
Bl
AHEA

Sekil 31. Fanny Hensel. Das Jahr, “Nachspiel”. (Orjinal notaya erigsim saglanamamistir.)
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Das alte Jahr vergangen ist, Eski yil geride kaldi

Wir danken dir Herr Jesu Christ, Yiice Isa'ya tesekkiir ediyoruz,
Dayf3 uns in so grosser G fahr, Bizi izleyip korudugu igin
Behiitet hast lang’ Zeit und Jahr. Yillar boyunca stiren tehlikelerden

Das Jahr sadece bir yili degil, tiim yillar1 betimler. Bu yilizden eserin sonuna bir Postlude
eklenerek giiclendirilir. Bu Postlude tiim parcalar1 6zetleyen bir miizikle son bulur (Wilson,
2008, s. 1).

Acilista J. S. Bach’in Matthew Passion’1inm miizigi duyulur. Boyle biiytik bir alinti, Fanny’nin
yakin c¢evresi tarafindan kolayca taninmasi ve anlasilmasi i¢in eklenir. Fanny bunu giizel bir
miizikal referans olarak diisiiniir. Kronolojik ya da ayinsel olarak bdyle bir referansin degeri
cok biiyliktiir. Tiim zamanlara aittir. Nachspiel (Son Soz), Aralik’1 direk takip etmez ama uzun
vadede yaptig1 miizikal cagrisimlar Isa’nin ¢ektigi acilar yerinde bir sekilde yansitir. Matthew
Passion referansi Isa’min garmiha gerilisini 6nceden sdyleyen diger gorsel sembollerinden
farklidir. Matthew Passion’un agilis miizigindeki referans tiim yillar1 animsatir, ¢ilinkii bir yil
biter ve zaman diger yila dogru ilerler. Das Jahr’m bazi aylarmin da anlattig1 gibi, yolcular
hayat boyu ac1 ¢eker, ama Fanny final koralinin melodisini mektubunda su sekilde agiklar:

"Tanr1 onlara gelecegi sunar, kimse onu bilemez ve bilmemelidir (Wilson, 2008, s. 393)."

Parganm tonu la mindrdiir. Ug 6l¢iiliik ana karakteri olan motifle agilis1 yapar. 4-5. dlgiilerde
koralin séz kismu gelir: “Das alte jahr vergangen ist (Eski yil geride kaldy) ”. ki 6l¢iiliik s6z
kismi bittikten sonra ana motif, tonalitenin dordiincii derecesinde (re mindr) kendini duyurur
(6. 5). 8. dlgiide la mindre geri donen ana motife bas oktavlar eklenir. Her {i¢ 6l¢iiden sonra,
kiigiik kopriisel hareketler eklenerek siirekli kendini tekrar eden bir yapisi vardir. 11. dlgiide re
mindrden tekrar duyurur. Son kez 17. dlciide yeni sesler eklenerek gelir. Sol el bir oktav
asagidan ve oktavlarla calinir. La mindr baslayan eser, barok dénem 6zelligi olan “picardy 3!

kullanarak la majorde biter.

! Bir miizikal sonunda veya i¢inde kullanilir. Tonun iigiincii sesi, yarim ses tizlestirilerek kiigiik tiglii yerine biiyiik

iiclii bir yapi elde edilir ve bu sekilde ¢oziiliir (Percy Scholes, The Oxford Companion to Music: Self-indexed and

with a Pronouncing Glossary and Over 1,100 Portraits and Pictures, (London and New York: Oxford University
Press, 1955), s. 1027-28).
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Calismada kadin, batinin kiiltiirel kokenlerinden itibaren tarihsel olarak incelenmistir. Kadinin
konumu, toplumsal cinsiyet {izerinden yola ¢ikarak ele alimmistir. Kadinlarin yasamlar1
toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindigindan, oncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
rollerine iligkin yargilar incelenerek arastirilmistir. Kadina sunulan imkanlar dahilinde egitim,
kariyer se¢imi ve kariyer hayatini nasil ve ne yonde etkiledigi ele alinmistir. Arastirmanin
kavramsal c¢ercevesini tamamlamak i¢in, kadmin yaraticilikta yetersizligi diisiincesi iizerine
olusmus cinsiyet ayrimci yaklagimlarm ve kadmlara yiiklenen misyonlarin yaraticilik

iizerindeki etkileri incelenmistir.

Benlik ve kimligin ortaya konma siirecinde kullanilan araglarin iizerine eril séylemin iktidar1
s0z konusudur ve bu araglar eril 6zellikler tasimaktadir. Kadmlarin birey ya da kadin sanatci
olma siirecinde benlik ve kimlik siireclerini bu araglar vasitasiyla ortaya koymak zorunda
olmalar1 nedeniyle, kadmlarin tamamiyla kendilerini ifade eden 6zgiin benlikler ve kimlikler
ortaya koyabilmeleri olas1 gorilmemektedir. Kadmlarin 6zgiirce benliklerini ve 6zgiin
kimliklerini ortaya koymalarmi1 saglamak tizere toplumsal cinsiyet rollerinin ortadan

kaldirilmasi ve esitligin saglanmasi gerekmektedir (Sankir, 2010, s. 24).

Toplumsal cinsiyet esitligi meselesi ne erkeklere karsi kadinlar tartigsmasi, ne de tiim kadmlar
ve tiim erkekler arasinda bir ¢atismadir. Bu ylizden toplumsal cinsiyet esitliginin, erkekler ve
kadinlar arasinda bir miicadele oldugunu diisiinmek hem yanlis hem de basit bir diislince
bi¢imidir. Arastirmalar, yaraticiligin cinsiyetle bir baglantisiin olmadigini; zihinsel degil,
toplumsal neden ve engellerden dolay1 yetersizlik mitinin ortaya ¢iktigini gosterir. Problem
kadmlarin i¢inde bulundugu durumda yatmaktadir ve i¢inde bulunduklari durum, miizik
yapmak icin gereken sartlarla uyusmamaktadir. Clinkii tarih boyunca, yaratic1 miizikal yetenegi
olan birgok kadinin, kariyer sahibi olmalarini saglayacak olan egitime erisimleri engellenmis;
ailesine olan sorumluluklarmmdan dolay1 6zgiir olamamus, yaratici ¢caligmalarini destekleyecek

olan ekonomik bagimsizliga ulagamamis ve sosyal baskiya maruz kalmislardir.

Fanny Mendelssohn Hensel’in miizik ve 6zelinde bestecilikle olan iliskisi sosyo-Kkiiltiirel bir
yaklasimla, tarihsel olarak sunulmustur. Fanny’nin bir besteci olma yolunda karsisina ¢ikan
sosyal engellere ragmen bu denli kendini gelistirip gosterebilmesi su gotlirmez bir gergektir.
Felix Mendelssohn gibi donemin {inlii bir bestecisinin kiz kardesi olmasi ile toplumsal cinsiyet

algis1 birlestiginden dolay1 baskili bir sekilde sanatini devam ettirmek zorunda kalmustir.
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Fanny’nin kendini soyutlama cabalar1 ve yaratici yetenegi hakkinda olan kararsizliklari,

evliligiyle birlikte esinin destegiyle sanatsal yaraticiliginda 6zgiirliige kavusmustur.

Calisma i¢in segilen Das Jahr, miizigin disina ¢ikarak yaraticiligi birden fazla konuda
sergileyen 6nemli bir eserdir. Epigramlar ve resimlerle bir biitiin olan bu eser, sadece miizigine
bakarak anlamlandirilamaz. Das Jahr'in her ay1 i¢in 6zel secilen epigramlar, daha pargay1
duymadan fikir sahibi olmamizi1 saglar. Ayrica bu epigramlar, Wilhelm Hensel tarafindan
cizilen resimler ile birlestigi zaman ise gorsel olarak canlanmaya baglar. Bu canlandirmanin
ardindan dinlenmeye baslayan miizik ise dinleyiciye ne anlatmak istedigini net bir sekilde
aktarir. Toplumsal cinsiyet kavrami ve kadimnin sanatta yetersizlik mitine ragmen o donemde
yaygin olmayan bir sekilde epigram, resim ve miizigi birlestirerek ortaya yaratici bir sonug

c¢ikaran Fanny, kadinin sanatta yetersizlik mitinin dogru olmadigini gosterir.
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