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Cok sesli miizik, Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve
cok sesli miizigin temelleri Sultan 2. Mahmud tarafindan atilmigtir. Ayn1 donemde
Mehterhane’nin  yerine Muzika-i Hiimay(n kurulmustur. Padisah, Giuseppe
Donizetti’yi getirterek miizik alaninda girisimlerde bulunmus, bati miizigi egitim
sistemini Osmanli Imparatorlugu’ndaki miizik egitimi sistemine tasimistir. Muzika-i
Hiimaydn’un ardindan Dariilelhan adli, Osmanli’daki ilk resmi miizik okulu agilarak

bugiinkii Istanbul Devlet Konservatuvari’nin temelleri atilmustir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Muzika-i Himaytin, Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti’ne doniistiiriilerek giinlimiiziin Cumhurbagkanli§i Senfoni Orkestrasi’nin

tohumlart atilmastir.

Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ile beraber 6grenci yetistirmek {izere sanatgi
ve dgretmen yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi de kurulmustur. 1900’1
yillarin  baslarinda dogan, yurt disinda miizik egitimi alan ve Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus donemlerinde eserleriyle Tiirk miizigine yenilikler getiren
Tirk Besleri, bu donemde ortaya ¢ikmistir. Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar,
Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses, Tiirk Besleri olarak
isimlendirilerek klasik armoni dokusu i¢inde Tiirk motiflerini batt miizigi

formlarinda kullanmislardir.



1943 yilinda bestelenen Kogekce Siiiti, Ulvi Cemal Erkin tarafindan,
makamsal melodilerin hakim oldugu, biiyiik orkestra kurulunda bestelenmis, aksak
ritimlerin siklikla kullanildigr bir eserdir. Tahta nefesli sazlarin en pes sese sahip
olan, genelde orkestrada viyolonsel ile eslik gorevi yapan fagot, Kogekge Siiiti’ndeki
Oonemli solo partisinin yam1 sira eslikgi olarak uzun sesleriyle ve diger
enstriimanlardaki partiyi kuvvetlendirmek amaciyla unison pasajlarda yer almistir.

Ulvi Cemal Erkin, bu eserinde fagotun yani sira kontrfagotu da kullanmustir.

Sonug¢ olarak Cumhuriyet donemi bestecisi olan Ulvi Cemal Erkin’in
Kogekee Siiiti, laksak ritimlerin yogunlukta kullanildigi, keskin melodik dokularla
bezenmis, Tiirk ezgileri igeren ve uluslararast Tiirk sanat miiziginin, Cumhuriyet

Doénemi miizik reformlarini yansitan 6nemli yapitlarindan biri olmustur.

Anahtar Kelimeler: Fagot, Tiirk Miizigi, Tiirk Besleri, Ulvi Cemal Erkin, Ko¢ekge
Stiiti
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A GENERAL OVERVIEW ON BASSOON IN THE WORKS OF TURKISH
COMPOSERS THROUGHOUT THE REPUBLIC PERIOD UNTIL THE
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Polyphonic music is emerged in 19th century in Ottoman Empire which is
founded by Sultan Mahmud the 2nd. At the same time, Muzika-i Humayun was
establish instead of Mehterhane. The sultan had initiaties in music and he brought
Giuseppe Donizetti to his country. Ottoman Empire music education system is
renewed and replaced by western music education system. After the foundation at
Muzika-i Humayun, Darulelhan-which is the first official school at music in Ottoman

Empire-was established and became the Istanbul State Conservatory.

After the proclamation of Turkish republic, Muzika-i Humayun was
transformed to Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti (commitee of republics music). It

was the base of the Presidential Symphony Orchestra.

Musiki Muallim Mektebi was established for helping the Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti to educate students, artists and teachers. At that period, The Turkish
Five was appeared. The group included composers who were very talented and they
all were born in beginning at the 1900s. They are Cemal Resit Rey, Hasan Ferid
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun and Necil Kazim Akses. They
brought many reforms of Turkish music by their compositions. They all used Turkish

traditions in many forms in classical histotexture at harmony.



In conclusion, Kocekce Suit was composed by Ulvi Cemal Erkin and it is
very important composition for Turkish music. Kog¢ekg¢e Suit contains intensive
clunky rythms and laced with sharp melodic texture with Turkish motifs. It is the

reflection at International Turkish Music and musaical reforms Republic Period.

In conclusion, the composer of the Republic Era, Ulvi Cemal Erkin's
“Kogekge Siiit”, which is intensity used aksak rhythms, is adorned with severe
melodic structures, including Turkish tunes and reflecting Republic Era Music
reformations of International Turkish Art Music that “Kogekce Suit” is existed one

of the important work of arts.

Key words: Bassoon, Turkish Music, The Turkish Five, Ulvi Cemal Erkin, Kocekce
Suit



ONSOZ

Bu tezi yazmamdaki Onerileriyle beni destekleyen ve yol gosteren sevgili
hocam IZDOB Orkestra Sanatcis1 ve Yasar Universitesi Sanat¢1 Ogretim Gorevlisi
Sayin Askin Usta’ya, tez kaynaklarimi nasil degerlendirecegim konusunda beni
bilgilendiren sayin tez danismanim Yrd. Do¢. Dr. Asim Kiirsad Terci’ye, yazim
asamasinda her zaman bana yardimci olan, ¢esitli kaynaklarla bana yol gosteren ve
tiim sorularima igtenlikle cevap veren sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Ozge Giilbey
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GIRIS

19. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nda 2. Mahmud tarafindan miizik adina yapilmis
olan bir takim yenilikler Mehterhane’nin son bulmasiyla Muzika-i HimayGn adli kurumun
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Batili anlamda askeri bandonun yaratilmasi i¢in kurulmus
olan Muzika-i Hiimay(in zaman igerisinde birtakim miizik ve sahne sanat1 dallarin1 bir arada
tutan bir kurum haline gelmistir. Muzika-i Hiimay(n’un ardindan Osmanli’da resmi olarak
miizik egitimi verilen Dariilelhan’da, bati miizigi etkisi arttirilmis ve miizik alanindaki

yenilikler Cumhuriyet donemine kadar taginmustir.

Cagdas cok sesli Tiirk miiziginin temelleri Cumhuriyet’in ilaninin ardindan atilmus,
miizik adina yapilan kokli reformlar sonucunda Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses isimli bes bestecinin bir araya
gelmesi ile Tiirk Besleri adi ortaya ¢ikmustir. Tiirk miiziginin ilk kusagi olan bu bes bestecinin
amaci, bat1 miizigi armonik ve formal yapisi iginde klasik Tiirk motiflerini ve ritim kaliplarini
kullanmakla Tiirk miizigini evrensel bir boyuta tasimis olmalaridir. Bu bestecilerin ¢ok sayida
senfonik ve serbest formda bestelenmis orkestra eserlerinin yani sira bir¢ok solo, oda miizigi
ile insan sesinin kullanildig1 yapitlar1 da bulunmaktadir. Ulvi Cemal Erkin’e ait olan Kogekge
Siiiti, adeta Anadolu’yu bir tablo gibi sergileyen bir eser niteligindedir. Bestecinin biiyiik
orkestra kullandigi, Anadolu halk danslari melodilerine ¢ok yonlii ve evrensel bir sekilde
yaklagtigit bu eserde tahta nefesli enstriimanlardan biri olan fagotun kullaniminin
incelenmesindeki amag, en ¢ok seslendirilen Tiirk eserlerinden biri olmasi ve tiim tahta nefesli

sazlarda oldugu gibi fagotun da solo ve eslik¢i olarak yogunlukla kullanilmasidir.

Ayrica Cumhuriyet donemi ilk kusak bestecileri olan Tiirk Begleri’nin yasam Oykiileri
ve uluslararast ¢ok sesli Tiirk miizigine getirmis olduklari yenilikler dnem tasiyarak takip

eden kusaklarin da devamliligini saglamistir.



BIiRINCi BOLUM

1. OSMANLI iIMPARATORLUGU’NDA MUZIiK

Osmanl1 Imparatorlugu’nda miizik, “Klasik Tiirk Miizigi” ya da “Tiirk Sanat
Miizigi” olarak isimlendirilmig; Osmanli Devleti’nin kurulmasi, biiylimesi ve
giiclenmesine paralel olarak zenginlesmis, olgunlasmis, bigim gelistirmis ve bir sanat

miizigi kimligi kazanmstir.

Bu miizik tiriinde din, ask, ordu-savas gibi bircok konuda eserler
bestelenmistir. Osmanlt miizigi, imparatorluga katilan yeni tilkelerin degisik miizik
kiiltiirlerinden  de  etkilenmis,  kiiltirler — aras1  aligverisi  igermistir.

(http://www.turkcebilgi.com/osmanl%C4%B1_m%C3%BCzi%C4%9Fi#bilgi)

Osmanli donemindeki Tirk miizik kiltird, pek c¢ok farkli kiiltiiri
harmanlamis, kendi kisisel karakterini 15. yiizyilda olusturmaya baslamistir. Bu
yiizyilda, donemin padigahlarinin da himayesiyle ilim ve sanat hayatinda ¢ok parlak
bir donem yasanmis, diinyanin cesitli bolgelerinden bir¢ok miizisyen, Osmanli
iilkesine gelerek basta Istanbul olmak iizere Edirne, Bursa gibi merkezlerde
toplanmustir. Ilim ve sanata gosterilen bu ilginin sonucunda Tiirk miizik tarihinin ilk

Tiirkee kitaplar1 yazilmaya baslanmis ve ¢ok sayida eser tiretilmistir.

15. yiizyildan itibaren Osmanli doneminde yazilan miizik yazilar
incelendiginde, eserlerdeki teorik yapinin kdklerinin énce Ortagag Islam diinyasmin
miizik kaynaklarina oradan da Grek diinyasinda yapilmis calismalara uzandigi
goriilmektedir. Ilk Tiirkge miizik nazariyatinin kurulus ve olusum evresi olan 15.
yiizylldaki yazimlarda etkisi en fazla goriilen eserler arasinda Ortagag Islam
diinyasinda yazilmis olan, EI-Kindi, Farabi ve Ibn-i Sina’nin eserleri gelmektedir. Bu
yazilar biiyiik 6l¢iide Grek mirasi iizerine kurulmustur. Grek miizik teorisine ait
eserlerin Ortadogu’ya yayilmasinda Biiyiik Iskender’in Dogu Seferi (MO. IV. yy)
sirasinda kurulan Grek bilim merkezlerinin etkisi biiyiik olmustur. Islamiyet’in
yayllmaya baslamasindan sonra Iskenderiye, Anadolu, Suriye, Irak ve iran’da birgok
bilim merkezi Miislimanlarin eline gegmistir. 750-1258 yillar1 arasindaki Abbasiler
doneminde eski Greklere ait birgok bilimsel eser terciimeler yoluyla Islam diinyasina
girmistir. Bu geviriler arasinda yer alan Aristoxe’nin Elementa Harmonica’s: (IV.

yy), Euclid’in Sectio Canonis’i (IIl. yy), Nicamachus’un Enchiridion’u (IL. yy),


http://www.turkcebilgi.com/osmanl%C4%B1_m%C3%BCzi%C4%9Fi#bilgi

Ptolemy’nin Harmonica’si (II. yy), Aristides Quintilianus’un De Musica’s1 (IV. yy)
gibi eserler Ortacag Islam diinyasinda yapilmis ilk eserlerin kaynagimni olusturmustur.
Bu eserlerden Arapga’ya yapilan ¢evirilerde, Grek miizik teorisinde karsilasilan bazi

unsurlara Arapga isimler verilerek Islam felsefesine adapte edilmeye calisilmistir.

15. yiizyilda, Osmanl iilkesi diginda olan Semerkant ve Herat gibi sanat
merkezlerinde yapilan ¢alismalar da Osmanli iilkesini etkileyen bir diger unsur
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Hiiseyin Baykara ve Ali Sir Nevai gibi devlet adamlarinin,
sanat1 ve sanat¢ilar1 himaye etmesiyle birgok bilim adami, sair, ressam, hattat ve
miizisyen buralarda toplanmis, miizik ve diger sanat alanlarinda 6nemli gelismeler
yasanmistir. Bu sehirlerde yapilan sanat caligmalar1 Osmanlit {ilkesinde biiytik ilgi

uyandirmistir.

Miizik yazilarinda, teorik yapi alaninda goriilen bu etkilesimin izlerini,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin terminolojisinde de gérmek miimkiindiir. Bu
terminoloji, Tiirklerin tarih boyunca yasamis oldugu kimi zaman birbiriyle anlagan
kimi zaman ¢atisan bir¢cok farkl kiiltiir ve insan toplulugunun yer aldig1 genis bir

cografyay1 ortaya koymaktadir.

Geleneksel Tiirk sanat miizigi terminolojisinde, ¢esitli kavim, soy, iilke,
bolge, sehir adlarina ve farkli dillere ait bir¢ok sifata rastlanmaktadir. Bu terimlerin
bazilari, Tirklerin yasadiklar1 bolgelerde karsilasmis olduklar cesitli topluluklarla
ilgilidir. Ozellikle Islamiyet’in benimsenmesinden sonra birgok Ortadogulu
Miisliman toplum arasinda biiyiik yakinlasma olmustur. Osmanlilarin genis bir
cografyada yayilmasi sonucunda da i¢inde Acem, Arap, Frenk, Hint, Rum, Tiirk gibi

adlar tagiyan birgok miizik tiirli ortaya ¢ikmustir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde genis bir cografya iizerinde bir¢ok sehir,
bolge ve iilke adi tasiyan terim mevcuttur. Ornegin, Nihavend, Abdiilkadir
Meragi’nin (1360-1435) Camiii’l-Elhan ve Makas:dii’l-Elhan’indan, Buhari, Alisah
Bin Haci1 Biike’nin (?-1500) Mukaddimetii’I-Usul’tinde, Nisabur, Siraz, Karabagi,
Horasani, Kantemiroglu (1673- 1723) tarafindan yazilan Kitab-1 /Imii’I-Musiki Ala
Vechi’l-Hurufat’ta yer alan bolge ve iilke adlarindan sadece bir kagidir. Bu makam
adlar1, Ortagag sonlarina kadar Islam diinyasinda 9. ve 10. yiizyil teorisyenlerinden
Farabi (870-950) ve Ibn-i Sina (980-1037) tarafindan ele alman, 13. yiizyilda,
Safiyuddin Abdiilmii’min Urmevi’nin (1217-1294) eserlerinde sistematik bir bicimde



islenen ve daha sonra Kutbuddin Mahmut Sirazi, Abdiilkadir Meragi, Ahmedoglu
Siikrullah, Ladikli Mehmed Celebi tarafindan takip edilen ¢ok kiiltiirlii Ortadogu

miizik sisteminin olustugu ¢ok genis bir cografi alan1 ortaya koymaktadir.

Sehir ve bolge isimlerinden baska, Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra
Arap ve Farslarla yakinlasmasinin sonucunda meydana gelen dil etkilesimi olmustur.
Bircok Arapga ve Farsga kelime bugiin de geleneksel Tiirk sanat miizigi
terminolojisinde kullanilmaktadir. Yegah, Diigah, Segah, Kug¢ek ve Bozork gibi
perde ve makam adlari, bunlardan birkagidir. Giinlimiiz geleneksel Tiirk sanat miizigi
kuraminda biiyiik ve kii¢iikk miicennep olarak verilen araliklarin sembolii olarak da
Arapea biiylik ve kii¢ciik manasindaki kebir ve sagir sifatlarinin ilk harfleri olan K ve

S kullanilmaktadir.

Biitiin bu terimler, zamanda derin, mekanda genis Tiirk miizik kiiltiiriinlin
farkli kiiltiirlerle etkilesimlerini yansitmaktadir. Cok kiiltiirli unsurlarin Osmanli
gelenegi i¢inde devam edip daha da beslenmesinde Istanbul’un ayr1 bir nemi vardar.
Osmanli donemi miizik geleneginin olugsmasinda ve gelismesinde en dnemli merkez
olan Istanbul’da, 9. yiizyildan beri ¢esitli miizik kiiltiirleri ile tiirleri bir arada
yagsamistir. Bugiin, Bizans miizigi diye de anilan Ortodoks kilise miiziginin yasayan
en eski ornekleri burada olusmus ve 15. yiizy1l sonlarina kadar bu kiiltiiriin merkezi
olma Ozelligini korumustur. Dolayisiyla geleneksel Tiirk sanat miiziginin merkezi
olan Istanbul’un ¢ok Kkiiltiirli bu yapisi, Osmanli’dan ¢ok daha eskilere
dayanmaktadir. 15. yiizyildan itibaren ise Orta Dogu’nun seckin sanat merkezlerinde
faaliyet gosteren icracilart kendisine ¢ekip Orta Dogu’nun yeni sanat merkezi olma
roliinii Ustlenmistir. Bu sehre gelen miizisyenler, yeni miizik tiirleri ve tsluplar

gelistirip, gelistirdikleri miizigi iilkenin diger bolgelerine sunmuslardir.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethiyle baslayan yeni olusum siirecinde
de Maveraiinnehir’den, Iran’dan, Azerbaycan’dan ve Anadolu’nun miizik
merkezlerinden miizisyenler Istanbul’a gelmisler ve ileri gelen temsilcisi Abdiilkadir
Meragi’nin icra edip ag¢ikladigi, Timurlu saraylarinda dinlenen miizigi bu sehre
tasimiglardir. Rumlar, Yahudiler, Ermeniler gibi farkli etnik topluluklari iginde
barindiran Osmanli Devleti’nde din ve etnik fark gozetilmeksizin bu topluluklar yan
yana yasamuslar ve merkezi Istanbul olmak iizere Tiirk miizik kiiltiiriiniin

gelismesine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.



Biitiin bu etkilesimlerle geleneksel Tiirk sanat miizigi, pek ¢ok damardan
beslenen yapisina bir yenisini yine Osmanli doneminde eklemis ve bu etkinin
yansimalar1 giiniimiize kadar ulasmistir. 18. yiizyilda Lale Devri ile baglayan bati
kiltliriiniin etkisi, bugiin geleneksel Tiirk sanat miiziginin, 6zellikle ¢algi miiziginde

daha agirlikli olarak hissedilmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman’in hiikiimdarligit doneminde Fransa Kral’t 1.
Francois, Osmanli iilkesine bir miizik grubu gondermis ancak sadece birka¢ kere
dinlenilen bu grup daha sonra iilkede tutulmayip geri gonderilmistir. 18. yiizyildan
sonra ise padisahlarin birgogu bat1 miizigini dinleyip himaye etmisler ve opera, bale
gibi bat1 gosteri sanatlari ile keman, viyolonsel, piyano gibi bati galgilar1 Osmanli
iilkesine girmeye baslamistir. Oyle ki, bu sazlar Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak
ikiye ayrilan fasil toplulugunda, yeni fasil grubunda yer alan sazlar igine girmislerdir.
Fasl-1 Atik’te gelencksel sazlar ¢alinirken, Fasl-1 Cedid’de ud, kanun, ney gibi
sazlarin yaninda keman, viyolonsel, gitar, trombon gibi bati ¢algilar1 da kullanilmaya

baslamistir.

Osmanl: iilkesinin bat1 ile gelisen iliskilerinden dogan bir diger etkilesim ise
bati bando miiziginin Osmanli sarayina girmesidir. Muzika-i Himayin’un
kurulmasiyla neticelenen bando miiziginin bu kiiltiire girisi, Osmanl iilkesinde bati
ezgilerinin daha sik duyulmasina neden olmustur. Ag¢ik havada ¢alinan marslar,
valsler, mazurkalar, polkalarla bati miizigi yayginlasmaya baglamistir. Muzika-i
Hiimaytn’u kurmakla gorevli Giuseppe Donizetti’den sonra onun goérevine getirilen
Callisto Guatelli, 6grencilerini Tirk miiziginin aralik ve ozelliklerini géz oOniinde
bulundurarak bati teknigiyle marslar bestelemeye tesvik etmistir. Yaklasik son iki
yiz yildir batt miiziginden gelmekte olan etkiler, geleneksel Tiirk sanat miizigi
bestecilerini etkilemis, Hammamizade Ismail Dede Efendi (1777-1845), Tanburi
Cemil Bey (1871-1916), Refik Talat Alpman (1894-1947), Serif Muhiddin Targan
(1892-1962), Miinir Nurettin Selguk (1900-1981), Resat Aysu (1910-1999) gibi
onemli isimler, icerisinde Bati miizigi etkileri bulunduran eserler bestelemislerdir.
Akorlar, arpejler, kromatik pasajlar, ¢ift sesli ezgiler geleneksel Tiirk sanat miiziginin
melodilerine girmis, bu etki calgt miiziginde daha belirgin bir sekilde kendini

gostermistir.

Tarih boyunca yasamis olduklar1 genis cografi alan sebebiyle, birbirinden

farkli toplumlarla etkilesime giren Tiirklerin miizik kiiltiirli, Orta Asya, Anadolu,
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[slam, Osmanli ve Avrupa miizik kiiltiirlerinin harmanlanmasiyla Tiirkiye
Cumhuriyeti’ne uzanmistir. Osmanli doneminde 15. yiizyilda, kokleri Ortagag Islam
diinyasina ve oradan da Greklere kadar uzanan ilk Tiirk¢e miizik nazariyati
calismalarinin yapilmasi, 18. yiizyildan itibaren geleneksel Tiirk sanat miiziginde
Osmanli’ya ve Istanbul’a 6zgii yeni bir iislubun olusmas1 ve 18. yiizyildan itibaren
bati etkilerinin yasanmasi Qgeleneksel Tiirk sanat miiziginde yansimalar1 fazlaca
goriilen olaylardir. Teori, terminoloji ve icra alaninda somut bir sekilde izlenebilen
bu yansimalar, geleneksel Tiirk sanat miiziginin ¢ok Kkiiltiirlii yapisin1 da gozler
Oniine sermektedir. Yapisinda mistik ve dinamik unsurlar1 bir arada barindiran bu
miizik tiirii, bu yapisiyla arastirmacilar i¢in daima ilgi ve merak konusu olup birgok
arastirmaya da  konu  olmustur.  (http://www.restoraturk.com/restorasyon-
sanat/restorasyon-musiki/303-tarih-icinde-geleneksel-turk-sanat-muzigi-ve-diger-

kulturlerle-etkilesimleri.html)

1.1 Muzika-i Hiimayan

Osmanli Imparatorugu’nda ¢ok sesli miizigin baslangici, Sultan 2. Mahmut
tarafindan Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasi ve Mehterhane’nin kaldirilip yerine 1826
yilinda Saray Miizik Okulu olarak da adlandirilan Muzika-i Himaydn’un kurulmasi

ile gerceklesmistir.

Muzika-1 Hiimayln kurulmadan 6nce saraydaki miizik egitimi, Enderun adi
verilen okullarda yapilmakta olup devletin resmi bandosu Yenigeri Ocagi'na baglh
Mehterhane idi. Avrupa'da 17. yiizyildan itibaren ilerlemeye baslayan din dis1 ¢ok
sesli miizik, yavag yavas askeri miizik topluluklarmin igerisine de girmeye
baslamust1. Ozellikle 18. yiizyilin sonlarina dogru Mehterhane igerisinde de yer alan
bati miizigi calgilari, bu kurumda bir yenilik yapilmasi ihtiyacin1 kendiliginden
ortaya koyuyordu. Padisah 2. Mahmut'un emri ile yapilan ¢alismalar sonucunda
bugiinkii Istanbul Teknik Universitesi'nin Taskisla Binas1'nda Muzika-i Hiimay(in ad1
altinda, dogu ve bat1 miizigi béliimlerinden olusan bir kurum 1826 yilinda kurulup

1827 yilinda faaliyete gecmistir. (ALANER B.A.)

1828°de Italya’dan getirtilen Giuseppe Donizetti’ye, Osmanli Imparatorlugu
mizikalarinin genel egitmeni unvani verildi. Bati notasin1 6gretmekle ise baslayan

Donizetti (Pasa), italya’dan yeni bando calgilar1 ve bunlar1 dgretecek miizikgiler


http://www.restoraturk.com/restorasyon-sanat/restorasyon-musiki/303-tarih-icinde-geleneksel-turk-sanat-muzigi-ve-diger-kulturlerle-etkilesimleri.html
http://www.restoraturk.com/restorasyon-sanat/restorasyon-musiki/303-tarih-icinde-geleneksel-turk-sanat-muzigi-ve-diger-kulturlerle-etkilesimleri.html
http://www.restoraturk.com/restorasyon-sanat/restorasyon-musiki/303-tarih-icinde-geleneksel-turk-sanat-muzigi-ve-diger-kulturlerle-etkilesimleri.html

getirtti. Muzika-i HiimayGn, 2. Mahmut’un oliimiinden sonra tahta ¢ikan Sultan
Abdiilmecit doneminde de gelismeye devam etti. Bandoya, bir de koro eklendi.
Opera ve operete bliyiik ilgi duyan Abdiilmecit, Dolmabahg¢e Sarayi’nda bir gdsteri
salonu yaptirdi. Temsiller sirasinda burada g¢alan orkestrayi, ¢ogunlukla Muzika-i

Hiimayhn’daki gengler olustururdu.

1856’da Donizetti’nin Oliimiinden sonra yerine gecen Guatelli Pasa,
Abdiilaziz, 5. Murat ve 2. Abdiilhamit donemlerinde de gorev yapti. Abdiilhamit,
padisah olduktan sonra, Abdiilaziz’in gérevden uzaklastirdigi Necip Pasa’y1 yeniden
Muzika-i HimayGn komutanligina getirdi. Arenda Pasa, cagin gerisine diismeye
baslayan Italyan bando sisteminin yerine Fransiz sistemini uyguladi, repertuvari
yeniden diizenledi ve saksafon gibi yeni c¢algilarla orkestrayr gelistirdi. Bir
konservatuvar niteligi kazanmaya baslayan Muzika-i Hiimayin’da yetisen
miizikgilerle, 1881°de Tophane Mizikasi, 1888’de Bahriye Tersane Mektebi’nin
Siibyan Mizikas1, 1905’te Ertugrul Mizikas1 gibi topluluklar olusturuldu. Izmir,
Selanik, Uskiip, Bursa, Konya ve baska illerde de bando takimlari kuruldu.

(http://www.evodevcim.com/muzika-i-humayun-hakkinda-bilgi)

2. Megsrutiyet’in ildninin ardindan devlet gorevlerinde yabanci uyruklu
kisilerin vazifelerine son verilince Arenda Pasa iilkesine donmek zorunda kaldi ve
Muzika-i Hiimayin’un bagina Saffet Bey (Atabinen) getirildi. Uzun yillar Muzika-i
Hiimay(n’da bandoyu yoneten Saffet Bey bandoya bat1 tarz1 bir diizenleme getirerek
ilk senfoni orkestrasini kurdu. 1916’da Muzika-i Hiimay(n’un yonetimine Zati Bey,
yardimciligma ise Osman Zeki Bey (Ungoér) tayin edildi. Osman Zeki Bey
zamaninda Cumhuriyet doéneminde Muzika-i Hiimayin, Riyaset-i Cumhur’a
devredilerek 1924’de Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adin1 aldi. Dokuz yil sonra
bando Riyaset-i Cumhur Armoni Mizikasi (bugiin Cumhurbagkanligi Armoni
Mizikasi), orkestra Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi (bugiin Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi), fasil heyeti de Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti adini aldi; ancak

bu heyet kisa bir siire sonra dagildi.

Muzika-i Hiimay(n, tarihte 6rnegine ¢ok az rastlanabilecek genis kadrosu ve
teskilatiyla bir gesit merkezi sistemle yonetilen kurum kimligi tasimaktadir. Askeri
Saray Bandosu’nu, Saray Orkestrasi’ni, Saray Opera ve Operet Orkestralari’ni, Saray
Korosu’nu, saraym c¢esitli salon ve oda miizigi topluluklar1 ile saraymm miizik

hocalarmin yani sira saray disindaki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye cikan
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orkestralari ve miizik 6gretim heyetini kapsayan bir teskilatti. Bu topluluklarin bir
kisi tarafindan idare edilmesi miimkiin olmadigindan pasa riitbesindeki bazi
mdsikisinaslarin orkestra, opera ve konserleri yonettigi goriilmekteydi. Donizetti’nin
ilk zamanlarinda yirmi bir kisi olan mizika calisanlar1 Abdiilaziz devrinde onceleri
750 kisiye ulagsmis, ardindan bu say1 500’e, 2. Abdiilhamid doneminde 325’ ve

300’e indirilmistir. 2. Mesrutiyet’ten sonra 120’ye diistiriilmiistiir.

Muzika-i Hiimay(n Onceleri bando ve orkestra olmak flizere iki boliimden
olusmaktaydi. Bando, koro ve orkestraya dogru gelisme gdstermis, bando-orkestra is
birligi de Cumhuriyet’in ilanindan sonraki diizenlemelere kadar devam etmisti.
Sonradan kurulan Tiirk miizigi boliimii, fasil heyeti ve miiezzindn kisimlarindan
olugsmaktaydi. Miiezzinler fasil heyetinde de yer alabilecek sekilde yetistirilmis, usil
ve makam bilen hanendeler olup asil isleri bes vakit namazda, saraydaki dini
torenlerde, ozellikle cuma ve bayram selamliklarinda gorev yapmakti. Fasil heyeti
fasl-1 atik ve fasl-1 cedid olarak ikiye ayrilmisti. Fasl-1 atik Tiirk masikisi sazlartyla
Tiirk misikisi 6rneklerini seslendiriyordu. Hamamizade ismail Dede, Dellalzade
Ismail Efendi, Sermiiezzin Rifat Bey, Hisim Bey, Haci Arif Bey, Ismail Hakk: Bey,
Sekerci Cemil Efendi, Refik Fersan ve Miinir Nurettin (Selguk) gibi musiki {istatlar1
bu boliimde ¢alismislar veya yetismislerdir. Fasl-1 cedidin, bati miiziginin major-
mindr dizilerine yakin makamlarda bestelenmis, pesrev, saz semaisi, sarki, kdgekce
ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan bir repertuvar: vardi. Bu toplulukta
icra, bagetli bir sef yonetiminde Tirk ve bati miizigi sazlarmin istirakiyle
yapilmaktaydi. 2. Abdiilhamid déneminde Muzika-i Hiimaylin’a opera-operet, tiyatro
ile orta oyunu, cambaz ve Karagozciilikk-hokkabazlik-kuklacilik gibi yeni boliimler
eklenmisti. (TOPUZLUOGLU T.R)

1.2 Dariilelhan

Kelime anlam1 “nagmelerin evi” olan Dariilelhan, Osmanli Devleti’nde agilan
ilk resmi miizik okuludur. Maarif Nezareti’ne bagli okullara Tiirk ve bat1 miizigini
bilen miizik 6gretmeni yetistirmek tlizere 1917°de acilan okul, 1923’e degin Evkaf

Nazir1 Ziya Pasa bagkanligindaki Musiki Enclimeni tarafindan yonetilmistir.

1923’te miidiirliige Musa Siireyya Bey getirilmistir. Bu donemde Muhiddin
(Sadak), Edgar Manas, Seyfeddin (Asal), Cemal Resid (Rey), Osman Zeki (Ungor),



Veli (Kanik), Ekrem Besim (Tektas) ve Mesud Cemil, bat1 miizigi boliimiinde; Rauf
Yekta, Zekaizade Hafiz Ahmed Efendi (Irsoy), Muallim Ismail Hakk: Bey, Tamburi
Faize (Ergin), Kemani Resad (Erer), Tamburi Diirri (Turan), Udi Sedad (Oztoprak)

ve Mesud Cemil, Tiirk miizigi béliimiinde ders vermislerdir.

1924-1926 yillan1 arasinda “Dariilelhan Mecmuasi” adli bir dergi ¢ikaran
kurum, daha sonra fasikiiller halinde, Tiirk miizigi klasiklerinin ve derleme
gezilerinde saptanmis halk ezgilerinin notalari1  yayimlamuglardir.  (Ana

Britannica,1993-1994,6.cilt,s619)

Cumhuriyet'in kurulmasimi takip eden yillarda, 14 Eyliil 1925'te Istanbul
Valisi Haydar Bey'in ilgisi ile Dariilelhan, Musa Siireyya Bey'in yonetiminde
Belediye‘ye baglanarak yeniden yapilanmis ve yonetmeligi degistirilerek bat1 miizigi
béliimii eklenmis ve bati tiirii bir konservatuvar olarak orgiitlenerek “Istanbul
Konservatuvar1” adin1 almistir. Alinacak 6grencilerin hazirlik sinifindan sonra
boliimlere ve bu boliimlerde yer alan ihtisas (uzmanlik) siniflarina ayrilmasina karar
verilmistir. Hazirlik sinifindan sonra ti¢ y1l siireli bati miizigi béliimiinde san, piyano,
keman, viyola, viyolonsel ve diger saz siniflar1 yer almigtir. 1926'da Tiirk miizigi

egitimi yasaklanmisg, yonetim ve dgretim programi tamamiyla degistirilmistir.

Istanbul Konservatuvari 1927'den itibaren teorik ve uygulamali olarak gesitli
derecelerde bati miizigi egitimi veren bir kurum olmustur. Solfej ve miizik nazariyati,
armoni, kontrpuan, fiig, kompozisyon, enstriimantasyon-orkestrasyon, koro, san,
genel miizik tarthi ve enstrliman dersleri (piyano, arp, yayli, nefesli ve vurmali

sazlar) baslica verilen derslerdir.

Cemal Resit Rey, Mubhittin Sadak ve Ekrem Besim'den olusan icli ile
baglayan oda miizigi konserleri biiyiik ilgi gormistiir; donemin dgretmenleri Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk'iin huzurunda ¢alma sansini elde
etmiglerdir. Cemal Resit Rey yonetiminde konservatuvar Ogretmen ve
ogrencilerinden olusan orkestranin uzun yillar ilgi ile izlenen diizenli konserleri,

Istanbul halkina ¢ok sesli miizik kiiltiirii asilayan énemli etkinlikler olmustur.

1927'de Dariilaceze'de olusturulan ve 1930-1931'den itibaren Belediye
Meclisi karar1 ile “Nefesli Sazlar Bolimii” olarak konservatuvara baglanan yatili
boliim 60 kisilik bir 6grenci kadrosundan olusmaktadir. Bu boliim yogun bir ¢alisma

temposu gostermis ve zamanla Sehir Bandosu'da buradan yetismeye baslamistir.



Bagta “Tiirk Besleri’nin istisnasiz timii olmak {izere her kusaktan pek cok
miizisyenin 6gretmen ya da Ogrenci olarak yetismesine sebep olan “Dartilelhan”,
sanat1 pekistirip sanatciy1r yetistirerek bir ulusun kalkinmasinda ¢ok onemli rolii

oldugunu géstermistir. (http://konservatuvar.istanbul.edu.tr/tr/sayfa.asp?icr=1)

1.3 Mehter

Bati miizigi eserlerinde Tirk etkisi, orkestradaki vurmali c¢algilarin
kullaniminda, miizigin ritmik dokusunda, opera ve bale yapitlarindaki tiplemelerde,
konularda ya da mekanlarda gozlemlenmistir. Resim ve edebiyatta oldugu gibi
miizikte de Tirk motifi, Tirk karakteri, her bestecinin kendi yaraticiligindaki
yaklagimina bagli olarak degiskenlik gostermistir. Mehter bandosu, batiya Tiirk
etkisini hissettiren baglica bir etken seklinde gelismistir. Caglar boyu savasta
bandosunu yaninda gotlirmiis olan Osmanli, barista da bandosunu yaninda tagimistir.
El¢i degisimlerinde torenden sonra o kentin sokaklarinda konser vererek dolasan
mehter bandosu, giysileri, yiirliylisleri, vurmali calgilar1 ve ritmik dokudaki
ezgileriyle dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Bugilin bati orkestrasinin yerlesik calgilar
arasina girmis olan bir¢cok vurmali ¢algi, Tiirk mehter miizigi ¢algilarindan gelmistir.

(ILYASOGLU,19945277)

Mehter, “Mehterhane” olarak da bilinir; Osmanli Devleti’ndeki askeri miizik
orgiitiidiir. Mehterhane’nin, Anadolu Selguklu Sultan1 3. Keykubad’in Osman
Gazi’ye beylik verdigini belirtmek iizere tabl (davul) ve alem gonderdigi 1299
tarihinde kuruldugu kabul edilmistir. Tam Orgiitlii bir mehter takiminda kos, davul,

nakkare, halile, cevgan, nefir, boru gibi ¢algilar yer almistir.

Mehterin ayni makamdan bir¢ok parcay: art arda ¢alip sdylenmesine nevbet
vuran Mehterhane-i Hakani, 2. Mehmed doneminde yalniz ikindi namazlarmdan
once calmaya baglamistir. Bunun disinda ciiluslarda, kili¢ alaylarinda, zafer miijdesi
geldiginde, arife divanlarinda, sehzade ve sultanlarin dogum ve siinnet diiglinlerinde
de seslendirmistir. Baris zamaninda 6zel yerinde ¢alan Mehterhane-i Hakani, seferde
padisahin (o yoksa serdarin) yaninda nevbet vurmustur. 17. ylizyilin sonunda ve 18.
yiizyilda Topkap1 Sarayi’nda Demirkap1 denen yerde, ayrica Eylipsultan, Kasimpasa,
Galata, Tophane, Besiktas, Rumelihisar1, Yenikdy, Kavak, Beykoz, Anadoluhisari,
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Uskiidar gibi semtlerde geceleri yats1 namazindan sonra ve halki sabah namazina

kaldirmak i¢in glines dogmadan hemen nevbet vurulmustur.

Yenigeri Ocagi’nin bir parcasi olan Mehterhane, 1826°’da 2. Mahmud
tarafindan ocakla birlikte kaldirilmis; daha sonra yerine Muzika-i Hiimayan
kurulmustur. 1911°de Celal Esat Arseven ve Ahmed Muhtar Pasa’nin olusturduklari
yeni mehter takimi 1914°te yeniden Orgiitlenmistir. Bu donemde eski boru ve
nefirlerin yerini almak ve zurna ile birlikte kullanilmak tizere trompet, klarinet,
trombon gibi tiflemeli bati ¢algilar1 da mehtere katilmistir. Bu takim Kurtulus Savasi
sirasinda ve Cumhuriyet’in kurulusundan sonra da varligin siirdiirmdstiir; ama sivil
giysi zorunlulugunun getirilmesi iizerine 1935°te dagitilmustir. 1952°de istanbul’daki
Askeri Miize’ye bagli yeni bir mehter takimi kurulmus ve bu takim haftanin belirli
giinlerinde halka agik konserler vermis ve gesitli resmi torenlere katilmistir. (Ana

Britannica,1993-1994,15.cilt,s507)

Mehter miizigi, klasik Tiirk miizigindeki makam ve usullerin kullanildig1 tek
sesli bir miiziktir. Pesrev, semai, nakis, cengi harbi, murabba, kalenderi gibi formlar1
vardir. Mehterhane'nin repertuvarinda bu formlarin disinda, serhat tiirkiileri de yer
almistir. Buna karsilik, bazi mehter pesrevleri de fasil miiziginde calinmistir. Mehter
miiziginde ahlati, revani, saf gibi fasil miiziginde hemen hemen hi¢ kullanilmamis
usullere de yer verilmis, bunlarin ¢ogu, o usulde bestelenmis yapitlarin form adi da

olmustur.

Mehter miiziginin bestelerinin ¢cogunu Mehterhane'de gorevli miizikgiler
yapmustir. Giiniimiize ulasan mehter melodilerinin en eskileri Nefiri Behram, Emir-i
Hac, Hasan Can ve II. Gazi Giray gibi 16. yiizyil bestecilerinin yapitlaridir. Notasi
bulunan yapitlarin da biiylik cogunlugu 17. yiizyildan kalmistir. Bu ytlizden belli bash
bestecileri Zurnazen Edirneli Dagi Ahmed Celebi, Zurnazen basi Ibrahim Aga,
Miistakim Aga, Ham Mali ve Sah Murad'dir. Hizir Aga da 18. yiizyilin en biiyiik
mehter bestecisidir. 16. ve 17. yiizyilin ¢ogu pesrev formunda olan yapitlart Ali Ufki
Bey'in iinlii derlemesi ile Mecmua-i Saz dergisinde ve Soz ve Kantemiroglu Edvart
adiyla tanmnan Kitab: IImi'l-Musiki ala Vechi'l-Hurufat eseri araciligiyla giiniimiize

ulagmustir.

Mehter miizigi bestecileri, Osmanli ordusuna cesaret ve cosku verici, diisman

askerini korkutucu melodiler yaratmaya Ozen gostermislerdir. Osmanlilarin
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Avrupa'nin ortalarina kadar ilerlemesi, 17. yiizyllda mehter miizigindeki bir¢cok
Ogenin Avrupa miizigine de girmesine yol agmistir. Bunlarin basinda kos, nakkare,
cevgan, halile gibi belirsiz ses veren vurmali ¢algilarin kullanilmasi gelir. Ayrica
baz1 batil1 bestecilerin yapitlarinda mehter miiziginden esinlenilmis boliimler de yer

almaktadir.

Mehter, sanilanin aksine sadece mars calmaz. Kendi yapisina uygun kar,
karce, beste, semai, fasil sarkilari, serhat ve Rumeli tiirkiileri, pesrev ve saz semaileri
de mehterin repertuvari icinde yer almustir.

(http://www.yasevyaterket.com/index.php/mehter-muzigi.html)

1.4 Osmanh imparatorlugu’nda Cok Sesli Miizik

Osmanli Imparatorlugu’nun miizigi ¢ok cesitliydi. Bunun nedenleri
Imparatorlugun ¢ok biiyiik olmasi ve birgok milletin burada yasamasiydi. Sadece
Anadolu’da Tiirkler, Rumlar, Ermeniler, Yahudiler, Siiryaniler, Yezidiler, Bulgarlar,
Lazlar, Romanlar ve daha fazlas1 yasamistir. Degisik halk tiirkiileri ve bi¢imleri her
yerde farkli bir sekilde karistigindan her sehir ve her bolgede miizik ¢ok daha baska
bir sekilde tinlamistir. (ALTAN S.)

Avrupa ile kiiltlirel etkilesim, daha dogru bir deyisle ¢ok sesli Avrupa
miiziginin Osmanli topraklarina girmesi, 1826’da yenigeriligin ve mehterhanenin
kaldirilmasiyla baglamistir. Yenigeriligin kaldirilmasi, Tiirklerin tarihinde bir doniim
noktas1 olusturmus, bu yillarda Osmanli Imparatorlugunun kurulusundan beri
gerceklesen kapsamli reformlar yapilmaya baslanmistir. Avrupalilagma anlaminda
birgok alanda sosyal, politik ve kiiltiirel yenilikler getirilmistir. Reform planlari
icinde Avrupa Orneklerine gore kurulmasi Ongodriilen miizik kurumlar1 ve askeri
miizik topluluklar1 da olmustur. Daha 6nce Sultan 3. Selim (1761-1808) tarafindan
baglatilan yeni bir ordu ve askeri bando kurulmasini igeren planlar, yenigeri ocaginin
ve mehterhanenin kaldirilmasinin ardindan, kendisi de geleneksel miizik bestecisi
olan, iyi sarki sOyleyen, ney ve tanbur calan Sultan 2. Mahmut (1784-1839)

tarafindan gerceklestirilmistir.

Ongoriilen reformlar geregi, 1828 yilinda Italyan besteci ve bando ydnetmeni
Giuseppe Donizetti saraydaki Muzika-i Hiimaytn’a genel miizik yonetmeni olarak

getirilmistir. Kisa siirede ¢ok sayida 6grenci yetistirmis olan Donizetti, Muzika-i
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Hiimayln’u birka¢ yil icinde Avrupa oOrneklerine gore; modern ve geleneksel
sanatlar1 iceren bando, orkestra, opera ve operet, tiyatro, fasil takimi, dini miizik,
ortaoyunu ve Karagdéz hokkabaz-kukla boliimlerinden olusan bir miizik okuluna

doniistirmiistiir.

Yeni kurulan askeri bandolar mehter miizigindeki pargalar yerine, Avrupa’nin
miizik eserlerini repertuvarlarina almaya baslamislardir. Donizetti de yeni pargalar
besteleyerek Tiirk miizigine dayanan diizenlemeler yapmistir. Boylece Tiirk ve
Avrupa miiziginin bir karisimi ortaya ¢ikarak yeni pargalara yansimaya baslamstir.
Muzika-i Hiimayn’un gelisimi, Donizetti’nin bagska Avrupali miizisyenleri de ders
vermek {izere Istanbul’a getirtmesiyle hizlanmis ve ogretimi yapilan ders sayisi
gittikge artmaya baslamistir. 1830°lu yillardan itibaren Avrupa nota yazist ve

calgilar1 da hizla yayginlagmistir.

O donemde yapilan dikkate deger ¢alismalardan biri de, Donizetti’nin sarayda
kurdugu senfoni orkestrasidir. Ilk iiyelerinin Muzuka-i Hiimayin’da yetisen
yetenekli Ogrencilerden se¢ildigi orkestra, kisa zaman icinde konserler vermeye
baslamistir. Donizetti’nin iiriinleri meyvelerini vermeye baglayarak heniiz yeni

sayilan orkestra, Avrupa miizigini Istanbul’a tasimustir.

O donemde ayrica Liszt ve Vieuxtemps gibi tinlii solistler, yabanci orkestralar
ve operalar da Istanbul’a davet edilmistir. 1846-1885 yillar1 arasinda sik¢a opera
temsilleri verilmis, 6zellikle Verdi operalar1 6ne ¢ikmistir. Onun operalari Italya’daki
ilk sahnelenisinden sonra aym yil ya da birkag yil iginde Istanbul’da
sahnelendirilmistir. Sonugta, 19. yiizyilin akis1 icinde Osmanli Imparatorlugu’nda
Avrupa miiziginin etkileri beklendigi gibi sonug¢ vermistir. Onceleri Donizetti,
ardindan yetistirdigi Ogrencileri tarafindan yonetilen Muzika-i Hiimayn,
Cumhuriyet’in kurulusuna kadar siiren varligiyla miizik yasami ve egitiminde

tistlendigi gorevi yerine getirmistir. (AYDIN,2003,518-19)

Miizikte Tanzimat’la baslayan bati diisiincesine yonelik gelismeler ve ¢ok
seslilik alanindaki g¢alismalar ancak Cumhuriyet doneminde akademik bir temele
oturtulabilmistir. Donemin Fransa Krali 1. Francois’nin yapilan yardimlara bir
siikran ifadesi olarak Istanbul’a gonderdigi orkestra bir siire sonra Kanuni tarafindan

geri gonderilmistir. Sarayda, usta-cirak iliskileriyle notasiz olarak gelisen ve yeni
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kusaklara aktarilan modal dizilere dayali bestecilik gelenegi 16. yiizyil’da hatir

sayilir bir diizeye ulagmig, modal miizigin en seg¢kin iiriinleri bu donemde dogmustur.

Miizik, ders olarak okullara ilk kez 1870°de Istanbul Muallim Mektebi’nde
girmis, Sarki 6grenimiyle smirli dersleri bando subaylariyla sarayimn fasil miizikgileri
vermistir. Anadolu’da miizik egitimi ¢ogunlukla bilgisiz ve yetersiz kisilerin elinde
basladigindan c¢ocuk ve genclere yonelik bir sarki dagarcigi bulunulmadigi igin
derslerde yetiskinler i¢in yazilmis ilahiler séylenmistir. Muzika-i Hiimaytn, yerli ve

yabanc1 6gretmenleriyle 6nemli bir okul olmustur.

Bando, Orkestra ve Fasil Heyeti’nden olusan Muzika-i HiimayG(n
Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1924’te Ankara’ya tasinmis ve Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adiyla Milli Savunma Bakanligi’na baglanmistir. Aynm1 yi1l dénemin
Milli Egitim Bakanm1 Vasif Cinar, Zeki Bey ve ilerici arkadaglarinin ¢alismalar1 ve
Atatiirk’in destegi ile Musiki Muallim Mektebi’'ni a¢migtir. Musiki Muallim
Mektebi’nin 6gretim kadrosu genellikle Bando ve Orkestra elemanlarindan
olugsmustur. 1924’den sonra yurt disina gen¢ miizisyenler gonderilerek Tiirkiye nin

miizik yasaminda bir donlim noktas1 yaratilmistir.

Musiki Muallim Mektebi’nin 6grenci sayist artinca eski koskler daha da
yetersiz kalarak o donemin Milli Egitim Bakani Mustafa Necati doneminde
Avusturyali Profesor Mimar Egli’nin hazirladig1 projeye gore yeni binalar insa
edilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’lin de bizzat binay1 gezmesiyle 1929-1930 egitim

siireci bu binada baslamistir.

1933 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde Milli Egitim Bakan1i Hikmet
Bayur’un baskanhiginda bir komisyon olusturularak bir tasart hazirlamigtir;
akademinin biinyesinde bir miizik okulu, Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestras1 ve
bir tiyatro bolimii olacaktir. Batili anlamda bir orkestrayr besleyecek biitiin
boliimleri igeren akademik bir enstriiman egitiminin ka¢imilmazligi Olgiisiinde
operanin  kurulus  caligmalan da o donem  glindemde  olmustur.

(SELANIK,1996,5293-294)

Yeni miizik politikasinda ana diisiince, bat1 6rneginin bir kopyasini uygulamak degil,
kendi miizik kiiltiiriniin gelismesinde yeni ve ¢agdas tekniklerden yararlanmak

olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmas: ile Mustafa Kemal Atatiirk’iin
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uygulamaya baglamis oldugu reformlar miizikte onemli degisimlere yol agmaya

baslamistir. (AYDIN,2003,520)

IKiNCi BOLUM

2. TURKIYE CUMHURIYETI’NDE MUZiK REFORMLARI iLE
SENFONIK MUZIK, OPERA VE BALE

Geleneksel Osmanli miizigi, Italyanca alla turca (Tiirk tarzi) terimiyle
tanimlanmis, bu sozcilik bir siire sonra “alaturka”ya doniigmiistiir. Bati miizigi
terminolojisinde alla turca terimi, Muzika-i Himaytn’un kurulusundan ¢ok dnceden
beri “mehter miizigi tarzinda” anlamina gelmek iizere kullanilmaktadir. Tanzimat’tan
sonra Ozellikle Batililagsma yanlilarmin eski Tiirk yasayisinin cesitli yonlerini
nitelemek i¢in kullandiklar1 alaturka sozciigii glinimiizde de hem geleneksel Tiirk
miizigini, hem de geleneksel kiiltiiriin bagka baz1 6gelerini belirten bir deyim olmay1

stirdiirmiistiir.

Tiirk miizigi makamlarina, ¢algi yapisina ya da benzerlerine hemen hemen
biitiin Ortadogu iilkelerinde rastlanmaktadir. Makamlar, zaman iginde iilkeden
tilkeye ya da bolgeden bolgeye ¢ok degiserek Osmanli tarihi boyunca pek ¢ok yeni

makam diizenlenmis, bunlar1 da dnceleri yalnizca Osmanlilar kullanmislardir.

Aralarinda aksak, aksak semai, tiirk aksagi gibi Tiirk kokenli olanlarin da
bulundugu cok sayida usul, az ya da ¢ok farklarla birgok Islam iilkesinin miiziginde
de vardir. Ayni seyler formlar icin de gecerli olarak klasik Tiirk miizigindeki
formlarin ¢ogunun (kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki, pesrev, saz semaisi,
taksim, gazel, ilahi, kaside) baska Ortadogu iilkelerinde de degisik isimleri

bulunmaktadir.

Tirk miizigi tarthinde, Ozellikle melodi yapis1 ve estetik anlayislardaki
degisimler goz oniinde tutuldugunda “Olusum Donemi”, “Romantik Dénem” ve
“Klasik Donem” olarak incelenebilmektedir. “Olusum Donemi’nin baglangici,
Tiirklerin Islam uygarlig1 ile biitiinlesmeye basladiklari zamana degin gétiiriilebilir.
Bu donem, biri Herat’in Timurlularin bagkenti oldugu, ikincisi de 2. Murad’in

padisahlik yillarina rastlayan iki parlak evreyi kapsar. Kendisi de miizikle yakindan

15



ilgilenen 2. Murad, yeni makamlar diizenleyenleri, bestecileri ve kuramsal kitaplar
yazanlar1 armaganlar verip Ozendirerek miizik yasaminin canlilik kazanmasini
saglamistir. O donem o6zgiin bir Osmanli iislubu olusmasa da Istanbul’un
alinmasindan sonra Osmanli miizigini Bizans miizigi de etkilemis ve Osmanlinin

0zglin bir lislubu olusmamustir.

Osmanli iislubunun ilk yetkin 6rneklerini vermis olan Itri, “Klasik Dénem”in
baslangicinda yasamis, 3. Selim’in saltanat yillarinda doruguna ulasmistir. Itri’den
sonra bu donemin en biiyiik temsilcileri Ebubekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi ve
Zekai Dede olmus, Klasik Donemi izleyen sarki formunun agirlik kazandigi
“Romantik Dénem”, Hac1 Arif Bey’in etkisi altinda ge¢mistir. Sevki Bey ve Rahmi
Bey, Haci Arif Bey’i izleyerek sarki repertuvarini zenginlestirirken, Haci Faik Bey,
bestelerinde 3. Selim okulunun iislubuyla Haci Arif Bey’in {lislubunu birlestirmistir.
Tamburi Ali Efendi de Haci Arif Bey’in tislubuyla beste, agir semai, yiiriik semai
gibi unutulmaya yiiz tutan biiyiik formlarda yapitlar bestelemistir. Tamburi Cemil
Bey, taksimin ve c¢algi miiziginin 6nem kazanmasinda 6n ayak olmustur. Bu
donemde yayginlasmaya baslayan calgili kahvelerde ve gazinolarda c¢alisan
miizisyenler araciligiyla Balkan miiziginden sirto, longa gibi bazi 6geler de Tiirk
miizigine girmistir. Yine bu donemde bati miizigi etkisi o zamana degin olmadigi
kadar belirginlesmistir. i1k koklii degisiklik arayislar1 da bu dénemde goriilmiistiir.
20. yiizy1l’in baslarinda Tiirk miizigi bir ¢oziilme ve arayislar donemine girmistir.
Osmanli Devleti’nin ¢okiisiin esiginde oldugu bu dénemde, milliyet¢i akimlarin da
gelismesiyle birlikte Tiirk miizigi kiicimsenmeye baslanarak baska alanlarda oldugu

gibi miizikte de koklii reformlar yapilmasi diisiiniilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde miizik alaninda yapilmak istenen devrim,
gelenekgilerin tutumlarini sertlestirmis, bu durum giinlimiizde de zaman zaman
alevlenen alafranga-alaturka ya da ¢ok seslilik-tekseslilik tartigmalarinin baslamasina
yol agmistir. Refik Fersan, Cevdet Cagla, Saadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Suphi
Ziya Ozbekkan, Lem i Ath gibi alaturkacilar safinda yer alan yetenekli bazi
besteciler geleneksel repertuvara degerli yapitlar ekleyerek, Rauf Yekta’dan
devralmis oldugu kuramsal birikimi Suphi Ezgi ile birlikte bazi yenilikler ve kendine
0zgii kavramlarla sistemlestirmeye ¢alismis olan Hiiseyin Saadettin Arel, alafranga-
alaturka tartismasinda orta yolu benimsemistir. Saadettin Arel’e gore geleneksel

miizigin, 6zgiin ¢ok seslilik teknikleriyle yeni bir soluga kavusturulmasi gerekmistir.
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Ona gore geleneksel ses sistemiyle makam ve usuller tutularak, geleneksel galgilar
gelistirilerek biiylik bir Tirk orkestrasi yaratilmalidir; Arel bu yolda epeyce
ilerleyerek yapmis oldugu bazi bestelerde bu goriislerine 6rnekler getirmistir. Ancak
girisimleri, yetenekli yandaglar tarafindan ve Ogrencilerce desteklenmediginden

sonugsuz kalmigtir. (AnaBritannica,1993-1994,21.Cilt,s273-274)

Avrupa miizigine kapsamli bir yonelme Mustafa Kemal Atatiirk’{in
onciiliigiinde 1923’te modern Tiirkiye’nin kurulusuyla birlikte baglamistir. Eski
devlet kurumlari, ge¢misteki yapilarindan tamamen farkli bi¢imde, Yyepyeni
diistincelerle Avrupa’daki orneklere gore yeniden yapilandirilarak 1924’te Musiki
Muallim Mektebi kurulmus yine ayni tarihte Dariilelhan Istanbul Belediyesi’ne
baglanarak ¢agdas miizik kurumlari ortaya ¢ikmistir. (AYDIN,2003,519)

1926’da tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla geleneksel miizige 6nemli bir
darbe vurulmus, Mevlevihaneler de bu miizigin 6gretimi ve geleneksel icrasi
bakimindan biiyiik 6nem tasimistir. Yine bu tarihte Tirk miizigi bolimii kapatilan
Dariilelhan’in 1927°de Istanbul Belediye Konservatuvar: adi altinda yalnizca bati
miizigi Ogreten bir kuruma doniistiriilmesiyle alaturka miizik tiri okulsuz
birakilmistir. Daha sonraki alaturka 6gretimi ancak sadece dernekler araciligiyla
siirdiiriilmiistiir. Saadettin Arel Istanbul Belediye Konservatuvart miidiirliigii
sirasinda (1943-1948) Tiirk Miizigi Bolimii’nii yeniden agmis, Ogrencileri de
1976°da Istanbul’da Devlet Tiirk Musiki Konservatuvari’n1 kurmuslardir. Daha sonra
baska kentlerde de asag1 yukari ayni 6gretim programini uygulayan konservatuvarlar
kurulmustur. 1976’da Nevzad Athg tarafindan Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu
olusturularak baska biiylik kentlerde de 1980°den itibaren kurulmustur.

1990’larin basinda Tiirk sanat miizigini temsil edenler {i¢ grupta toplanmuis;
bunlardan ilkini ¢ok sesliligi ¢ekici bulan bir dinleyici kitlesini yitirmemek igin, bu
sanatin otantik bi¢imini koruma kaygisint birakip ¢esitli yeniliklerle pazari elinde
tutan miizisyenler olusturmustur. Diger iki gruptan birinde klasik yapitlarin 6ziinden
fazla uzaklagmadan kisisel bir icra ile sunan Nevzad Athig’in korosu, Bekir Sidki
Sezgin, Meral Ugurlu, Niyazi Saymn, Necdet Yasar, ihsan Ozgen, Erol Deran,
Cinucen Tanrikorur gibi sanatgilar; ikincisinde ise, nitelik kaygist agir basarken
gelenekle olan baglar1 korumaya 6zen gdsteren Yalgin Tura, Mutlu Torun, Ruhi

Ayangil gibi “yenilik¢iler” yer almistir. (Ana Britannical993-1994,21. Cilt s274)
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Yeni miizik politikasinda ana diisiince, bati Orneginin bir kopyasin
uygulamak degil, kendi miizik kiiltiiriiniin gelismesinde yeni ve ¢cagdas tekniklerden
yararlanmak olmustur. Osmanli Imparatorlugu’ndan itibaren miizik alanindaki
gelisim siireci Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusunun ardindan Atatiirk’iin
uygulamaya bagsladigr reformlarla da miizikte 6nemli degisimlere yol agmaya

baslamistir. (AYDIN,2003,519-20)

2.1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Senfonik Miizik

Cumhuriyet’in ilanindan sonra, 27 Nisan 1924’de Ankara’ya taginan topluluk
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ad1 altinda etkinliklerini stirdiirmiistiir. Hilafetin
kaldirilmasindan sekiz giin sonra, 11 Mart 1924°te orkestra, Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi'nin karsisindaki Cumhuriyet Miizesi’nde Ankara’daki ilk konserini vermistir.
Boylece yeni hiikiimetin 6niinde ilk sinavini vermis ve Osman Zeki Ungér tarafindan
caligmalarini siirdirmiis olan orkestra, Tiirk Ocagi’ndaki konserlerin yaninda radyo

konserlerine de 6nem vermistir.

Cumbhuriyet donemindeki ilk yurtdisi turne 1926°da gerceklesmistir.
Karadeniz Gemisi’ndeki Yerli Mali Sergisi’nin Avrupa kumsal sehirlerine yaptigi 4
aylik geziye katilan orkestra, biiyiik ilgi gormiistiir. 1932’ye kadar Milli Savunma
Bakanligi’na bagli olarak ¢alismalarint siirdiiren orkestra, 23 Haziran 1932°de Zeki
Ungor’iin ¢abalari ile Milli Egitim Bakanligi’na baglanmustir. Zeki Bey, 1934°te
orkestradan ayrilmis; orkestranin bagina Ahmed Adnan Saygun, Riyaset-i Cumhur
Armoni Mizikasi’nin basina da Veli Kanik getirilmistir. (http://bilgi-

bilgi.com/cumhurbaskanligi_senfoni_orkestrasi)

1935°te miizik incelemelerinde bulunmak tizere gelen Paul Hindemith’in
onerisiyle Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin basina getirilen Ernst
Praetorius orkestranin gelismesinde olduk¢a katkida bulunmustur. Praetorius’un
vefatindan sonra 1946 yilinda orkestra Hasan Ferid Alnar, Hans Hoerner, Hermann
Scherchen, Hans Rosbaud, van Remoortel, Norman Delmar, Robert Lawrence,
Bruno Bogo, Walter Goehr, George Weldon, Robert Wagner, Haymo Tauber,
Helmuth Thierferder, Hans Benda, Cemal Resid Rey, Ulvi Cemal Erkin ve Otto
Masserath gibi seflerle ¢alismistir. (Ana Britannica,1993-1994,6.cilt,s251)
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Orkestrada idari ve sanat otoritesi 1951°¢ kadar tek sefte toplanmis orkestra
sanatgilar1 yine bu tarihte kendilerine bir idare kurulu se¢mislerdir. Bu idare sekli
1957°de Kurulus Ozel Yasasi ile resmileserek adii Cumhurbaskanlign Senfoni
Orkestrasi’na doniistlirmiistiir. (http://bilgi-

bilgi.com/cumhurbaskanligi_senfoni_orkestrasi)

1963-1971 wyillar1 arasinda Gotthold Ephraim Lessing’in yOnetiminde
repertuvarmi yabanci ve Tiirk bestecilerin yapitlariyla gelistirmis ve yurt dist
konserlerinde Tiirk bestecilerinin yapitlarimi c¢alarak tanmitmistir. 1972’de Jean
Perrison, 1974’te de Tadeusz Strugala Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin
birinci sefligine getirilmistir. Sef yardimcisi olan Hikmet Simsek ve Giirer Aykal’in
yonettigi konserlerde de bir¢ok yerli ve yabanci yapit basariyla seslendirilmistir.

(Ana Britannica,1993-1994,6.cilt,s251)

Osmanli  Imparatorlugu’nda ¢ok sesli miizigin gelisimden bu yana
Cumhuriyet doneminde zirveye ¢ikan miizik sanati, Muzika-i Hiimayan
Bandosu’ndan Riyaset-i Cumhur’a, Riyaset-i Cumhur’dan Cumhurbaskanligi

Senfoni Orkestrasi’na doniismustur.

2.2 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Opera ve Bale

Tiirkiye’de operaya karst ilgi Once sarayda, dis tlkelerdeki sefirlerin
sefaretnamelerinde anlattiklar1 operalarla glindeme gelmistir. 3. Murat doneminde
(1574-1595) sarayda miizikli bir oyun sahnelenmistir. Bununla birlikte Tiirkiye’de
ilk opera, 3. Selim’in huzurunda Mayis 1797°de Topkap1 Sarayi’nda sahnelenmistir.
2. Mahmud (1808-1839) ve Abdiilmecid (1839-1861) doneminde opera topluluklar
Italya’dan gelirken 19. yiizyilin sonlarinda bagka iilkelerden gelen bir¢ok topluluk

Istanbul’da ve izmir’de opera temsilleri vermistir.

Naum Tiyatrosu’nda sahnelenen yapitlar arasinda Lombardini’nin Giselda st
(1849) ve Giacomo Panizza’nin Slistre’si (1855) yer almistir. Gedikpasa
Tiyatrosu’nda da Rossini’nin Sevil Berberi operasi ilk kez 1867’de sahnelenmistir.
Opera izleyen bir kitlenin olusmas1 Giuseppe Verdi’nin birgok operasinin Italya’dan
sonra, Fransa ve Almanya’dan bile 6nce Osmanli topraklarinda sahnelenmesine yol
agmustir. 19. yiizyilin sonuna dogru niifuslar1 iyice artan gayrimiislim topluluklar,

operet ve komik operalarin yan1 sira operalar da sahnelenmistir. Bu topluluklarin en
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tinliileri, Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu ile basinda besteci Dikran Cuhaciyan’in
bulundugu Opera Tiyatrosu olmustur. Tiirkge bir libretto ilizerine bestelenmis ilk
opera olan Liibnanli besteci Vadya Sabra’nin Kenan Cobanlar: min (1916) metnini
Halide Edip Adivar yazmustir. Abdiihak Hamid Tarhan’in metni {izerine Mehmed
Baha Pars’in besteledigi Nesteren, hem bestecisi hem de librettocusu Tiirk olan ilk
operaydi. Bunu Nurullah Tagkiran, Sehabeddin Siileyman ve Hulki Amil Keymen’in

librettosu iizerine besteledigi [htiyar izlemistir.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonra, miizik alaninda Istanbul’da da bazi kesin
tedbirlere basvurulmasi gerekmistir. Bu nedenle, calismalarin1 kurulusundan beri
0zel bir topluluk olarak siirdiirmiis bulunan Dariilelhan’da 1924 yilinda uluslararasi
cok sesli miizigin ortak teknigi ile egitim Ogretim yapan boliimler eklenmis ve
kurumun ig¢inde ¢ok sesli bir koro, bir senfoni armoni orkestras: ve bir armoni

mizikasi tinitesi olusturulmustur.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Devlet Konservatuvari’nin ilk tohumlari
olan Istanbul’daki Sanayi-i Nefise Mektebi ile Ankara’daki Musiki Muallim Mektebi
ogrencileri, Atatiirk’iin, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ilk kusagi olmustur. Cumhuriyet
donemiyle birlikte, Atatiirk devrimleri ve cumhuriyetin temel ilkeleri gerek tiyatro
eserlerinde gerekse tiyatronun gesitli yonlerinde yansima ve uygulama alani bularak
Tiirk ulusunun erdemleri, idealleri, degerleri eski tarihten alintilarla gosterilmistir.
Devrimlerin korunmasi ve dvgiisii opera sanati da dahil olmak {izere ¢esitli oyunlarda
yer bularak yepyeni bir devlet kurulurken tiim sanat dallar1, hem halka yonelik hem
de halkin yararina, onun kiiltiir diizeyini yiikseltecek sekilde temellenmistir. Mustafa
Kemal Atatiirk, 1928 yilinda baskent Ankara i¢cin hazirlanan sehir planlarina biiyiik
ve modern bir opera binasi koydurtmustur. Atatiirk’iin plana koydurttugu opera evi,
odenek yetersizligi nedeniyle yapilamamis, Sergievi binas1 1948'de Ismet Inénii'niin
ilgisiyle opera evine doniistiirilmiistir. Cumbhuriyet’in ilan edilisinden sonraki
yillarda opera alaninda 6nemli bir gelisme olmamustir. 1930°da Istanbul’da Opera
Cemiyeti kurulmus, 1934’de Biiylik Opera Heyeti tarafindan Giuseppe Verdi’nin La
Traviata operast sahnelenmistir. Bu calismalar opera sanati agisindan yetersiz
kalmigtir. Atatiirk, Tirkiye Cumhuriyeti’nde ciddi ve disiplinli opera calismalari

yapilmasi gerektigine inanarak hedefler yaratmistir. (KARAMAN G.)

Ziya Gokalp’in miizik konusundaki goriislerinden etkilenmis olan Mustafa

Kemal Atatiirk, Cumhuriyet sonrasinda devletin miizik politikasini, “Tirk halk
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miizigini temel alip batida gelistirilmis ¢ok sesli teknik ve yontemleri kullanarak yeni
bir miizigin yogurulmasi” seklinde belirlemistir. Bu temel ilke iizerine, yetenekli
gengler Avrupa’ya miizik 6grenimine gonderilmistir. Cumhuriyet doneminde
bestelenen ilk opera Ahmed Adnan Saygun tarafindan bestelenmistir. Konusu ve
librettosu iizerinde Mustafa Kemal Atatiirk’{in titizlikle durmus oldugu Ozsoy (6biir
adiyla Feridun) adli bu operanin metnini Miinir Hayri Egeli yazmustir. Tiirklerle
franhlarin aym soydan geldigi temasini isleyen Ozsoy ilk kez Haziran 1943’te,
Mustafa Kemal Atatiirk’{iin ve onun resmi konugu Iran Sahi Riza Pehlevi’nin
huzurunda sahnelenmistir. Bu ilk operayi, gene Ahmed Adnan Saygun’un

Tasbebek’iyle Necil Kazim Akses’in Baydnder’i izlemistir.

Devlet Opera ve Balesi'nin kurulusundan oOnce Ankara Devlet
Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi’nde Mozart’in tek perdelik operasi Bastien ve
Bastienne, daha sonra da Pucinni’nin Madame Butterfly ve Tosca operalarinin ikinci
perdeleri sahnelenmistir. Bunlar1 Fidelio (Beethoven), Satilmis Nisanli (Smetana),
Figaro 'nun Diigiinii (Mozart), La Bohéme (Puccini), Maskeli Balo (Verdi), Carmen

(Bizet), Sevil Berberi (Rossini) gibi operalar izlemistir.

1970’1lerde artik ¢ok sayida yabanci opera Tiirkiye’de sahnelenmis, 6zellikle
19. ve 20. yiizyillarin en {inlii operalarn izleyiciye sunulmustur. Bu arada Tiirk
besteciler de Kerem (1953, Ahmed Adnan Saygun), Van Gogh (1957, Nevit Kodall1),
Nasreddin Hoca (1962, Sabahattin Kalender), Gilgames (1963, Nevit Kodall),
Midas’in Kulaklari (1969, Ferit Tiiziin) gibi yapitlarla yerli opera dagarcigini
zenginlestirmiglerdir. 1970’lerde ve 1980’lerde ise Cetin Isikozli (Giilbahar, 1972),
Ahmed Adnan Saygun (Kdéroglu, 1973), Cengiz Tang (Deli Dumrul, 1979), Okan
Demiris (4. Murad, 1980, Karyagdi Hatun, 1985) gibi yeni operalar bestelemislerdir.
(Ana Britannica,1993-1994,17.Cilt,s127)

2.3 Tiirk Besleri

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda klasik bati miizigine ilk temelleri atan bir grup
besteci, “Tiirk Besleri” olarak isimlendirilmistir. Cagdas Tirk miiziginde “Tiirk
Besleri”, uluslararas: bir terim haline gelmistir. Tiirk miiziginin ¢cok daha farkli bir
noktaya tasinmasi, tek sesli miizikten ¢ok sesli miizige gecis i¢in bat1 miizigi egitimi

almis bestecilere ihtiya¢ olmustur.
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Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra ulusal biling gelismis ve sanat alaninda
yapilan yenilikler, donemin giindemine damgasini vurmustur. Mustafa Kemal
Atatiirk, miizigin sistematik bir boyuta tasinmasin1 daima vurguladig1 i¢in ¢agdas
Tiirk miiziginde de yeniliklerin hizla gergeklestirilebilmesi adina yetenekli gengleri

Avrupa’ya gesitli dallarda egitim almalari amaciyla yonlendirmistir.

19. vyiizyilda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni
zamanda sanata da yansimasini beraberinde getirmistir. O donemdeki bestecilerin,
eserlerini kendi kiltiirel varliklarina dayandirmasi, yabanci kiiltiirel baskilardan
arindirarak kendi degerlerini One c¢ikarmasi, miizik tarihinde “Ulusal Okullar”
doneminin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Baslica ulusal okullar arasinda
Finlandiya, Isveg, Norve¢ ve Danimarka’dan olusan Iskandinav Okulu, Ispanyol
Okulu, Cek Okulu, Macar Okulu, Rus Okulu ve Polonya Okulu yer almistir.
Tiirkiye’de ulus bilincinin yani sira miizik alaninda ulusalct yaklasim, Cumhuriyet’in
kurulmasindan sonra Atatiirk devrimlerinin etkisiyle baslamis, Tiirk ulusal okulu

“Tiirk Besleri” ile baslamistir. (AYDIN,2003,523)

Tirk Besleri, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal ErKin,
Cemal Resit Rey ve Ahmed Adnan Saygun isimli bes besteciden olusmaktadir. Rus
Besleri'ne benzetilen bu bes Tiirk besteci gercekte, Fransiz Altilar1 gibi, ortak bir
estetik anlayis ¢evresinde bir araya gelen miizikgiler degildir. Rus Besleri gibi onlar
da ulusal kaynaklardan yararlanmaya oncelik vermiglerdir; ama Rus besteciler bu
tutumlariyla bir tepkiyi temsil ederken, Tiirk Besleri diye adlandirilarak ortak bir
cizgiye ¢ekilmek istenen besteciler, yeni kurulan cumhuriyet rejiminin resmi miizik
politikasini gerceklestirmeyi amaclamislardir. Bes besteci, ayni donemde yasamis
olmalar1 ve egitimlerinin ardindan Tiirkiye’ye doniip ayni misyonu benimsemeleri,
1900°1ii yillarin baslarinda dogmalari, klasik miizige goniil vermeleri, yeni kurulan
cumhuriyet rejiminin resmi miizik politikasini gergeklestirme ¢abalar1 gibi bazi ortak
ozellikler tasimakla birlikte, gerek kisiliklerinden, gerek miizik 6grenimi aldiklar
cevrelerden kaynaklanan uslup farkliliklar da gostermislerdir.
(http://www.msxlabs.org/forum/cevaplanmis/287105-ataturk-turk-beslerini-neden-

yurtdisina-gondermistir.html)

Egitimlerini Paris ve Viyana’da tamamlayan grubun iiyeleri, Tiirkiye’ye
dondiiklerinde bestecilikte ilk defa bir Tiirk tarzi olusturarak cagdas Tiirk miiziginin

ortaya ¢ikmasini saglamislardir. “Tiirk Besleri” eserlerinde Oncelikle Tiirk halk ve
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geleneksel sanat miiziginin melodik, makamsal ve ritmik gereclerine yer
vermiglerdir. 1930°lu yillardan itibaren verilen konserlerde “Tiirk Besleri” nin
ikisinin ya da tgiliniin eserleri ayn1 programda yer almistir. Bes bestecinin de
eserlerinin yer almis oldugu konser, ilk defa 19 Subat 1939°da Halkevleri’nin yedinci
kurulus y1ldontimii dolayisiyla diizenlenmis olan “Modern Tiirk Miizik Festivali”nde
gerceklesmistir. Bu konserde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan Cemal

b

Resit Rey’in “Karagoz” adli senfonik siiiti, bestecinin kendi yonetiminde; Hasan
Ferid Alnar’in “Orkestra Siiiti”, bestecinin kendi yonetiminde; solistligini bestecinin
kendisinin yaptigi, Ulvi Cemal Erkin’in piyano ve orkestra i¢in “Kongertino”su
Hasan Ferid Alnar yonetiminde; Ahmed Adnan Saygun’un “Ayin Raks:”, bestecinin
kendi yonetiminde; Necil Kazim Akses’in “Ciftetelli” adli senfonik dansi Hasan
Ferid Alnar yonetiminde seslendirilmistir. O donem tarihi denilebilecek bu
konserden sonra yayinlanan haber ve elestirilerde “Tiirk Besleri” adi sik sik

kullanilarak benimsenmistir. (Aydin,2003,s23)

Tirk Besleri ityeleri, “ulusalci” bir kavrayistan yola ¢ikarak, yerel
miizigimizin renklerinden yararlanmiglardir. Bu ilk kusak besteciler igin halk
ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktarilmasi, incelenip degerlendirilmesi 6nemli bir

kaynak olusturmustur.

Avrupa’nin pek cok tilkesinde 19. yiizyil sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklara
yonelme akimi bu baglangicin bir uzantisidir. Tiirk halk ezgileri ve geleneksel sanat
miizigimizin makamsal karakteri, aksak ritimler icindeki yapisi, yalniz Tirk
bestecileri degil, giderek diinyanin uzak koselerindeki miizisyenleri ilgilendirmistir.
(http://muzikegitimcisil7.blogcu.com/turk-besleri-nin-turk-muzigine-
katkilari/3135347)

Tiirk Besleri, Tiirk sanat ve Tiirk halk miizigini bati miizigi ile harmanlayarak
klasik etkilerde Tiirk miizigine degisik bir yorum katmistir. Tirk Besleri’ni daha

sonraki kusaklardan giiniimiize kadar yaklasik 60 besteci takip etmistir.

2.3.1. Cemal Resit Rey (1904-1985)

Cok sesli bestecilerin Onciilerinden olan Cemal Resit Rey, ayn1 zamanda bir

orkestra sefi, piyanist ve Ogretmen olarak da hizmet vermistir. Istanbul sehir
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orkestrasinin kurucusu olan Cemal Resit Rey’in babas1 Osmanli Imparatorlugu’nda

diplomatlik ve yazarlik yapmistir. ILYASOGLU,1994,5280)

25 Ekim 1904'te Kudiis'te diinyaya gelen Cemal Resit'in miizige yetenegi
cok ufak yaslarda ortaya ¢ikmistir. Bes yasindayken Istanbul'a tasinmislar; burada
ilkokula giderken, bir yandan da piyano c¢alismaya baslamistir. Galatasaray
Lisesi'nde okumaya bagladigi yillarda babasmin politik durumu nedeniyle 1913
yilinda zorunlu olarak diinyanin kiiltiir baskenti Paris'e tasinmislardir. Burada
Ozellikle Fransa Cumhurbaskan1 Raymond Poincare, aileye sahip ¢ikmistir. Cemal
Resit, daha ¢ocuk yaslarinda Mahler'i orkestra yonetirken gérmiis, konservatuvarda
O’nu miidiir ve {inlii besteci Gabriel Faure dinlemistir. Faure, Cemal Resit Rey’i
dinledikten sonra onun miizik dehasini hemen kesfetmistir. Debussy'nin 6grencisi,
Ravel'in en yakin dostlarindan ve eserlerini en iyi yorumlayan piyanistlerden biri
olan Marguerite Long, 19 yasina kadar hi¢ para almadan Cemal Resit’in egitimi ile
yakindan ilgilenmistir. (BARIS H.)

Birinci Diinya Savasi sirasinda Cenevre’de yasayan Cemal Resit Rey miizik
egitimine bu kentin konservatuvarinda devam etmistir. 1920’de Paris’e donerek
Long’dan aldig1 piyano derslerinin yan1 sira Raul Laparra ile kompozisyon, Gabriel
Faure ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile de orkestra sefligi ¢calismistir. 1923°de
Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle Cemal Resit Rey yurda ddnerek Istanbul
Konservatuvari’'nda ders vermeye baglayarak sehir orkestrasini da kurmustur.
1938°de Ankara ve Istanbul sehir radyolarinda bati miizigi boliimii sefligi yapmis,
“Piyano Diinyasinda Gezintisi” programini hazirlayip sunmustur. 1949 ve 1960’h

yillar arasinda diinyanin ¢esitli sanat merkezlerinde orkestralar yonetmistir.

Cemal Resit Rey’in besteleri dort donemde ele alinabilir: Fransiz sarkilariyla
dolu olan ilk dénem repertuvarmin ardindan 1926’dan sonra Tiirk halk ezgilerini
kullanmaya bagslamistir. 1931°de n1950’ye kadar miiziginde mistik bir atmosfer
yaratmistir. 1950°den sonraki donem, bestecinin kendi fantezi diinyasi ic¢indeki,
caligmalarini, bilyiik capli senfonilerini yazdigi, dogu ve bati miizik kurallarini i ige
isledigi bir donem olmustur. Tiim eserleri modal, tonal ve melodik yapida olmustur.
Agabeyi olan Ekrem Resid Rey ile halki ¢ok seslilige alistirmak i¢in operetler ve
reviiller yazmislardir. Liikiis Hayat bunlarin en tinliistidiir. Cumhuriyet’in Onuncu Yil

Marsi da Cemal Resit Rey’e aittir. (ILYASOGLU,1994,5s280-281)
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Cemal Resit Rey Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayilmasinda énemli bir rolii
olan bestecidir, opera ve operet gibi ¢alismalarin1 1944’de Yayli Sazlar Orkestrasi
calismalar1 izlemistir. 1945 yilinda Istanbul miizikseverlerinin yardimlariyla istanbul
Filarmoni Dernegi’ni kurarak baskani segilmistir. Dernegin diizenledigi konserlerle
tinii yurt disina yayilmistir. 1949 yilinda Avrupa’nin baslica miizik merkezlerinden
Paris, Roma, Napoli ve diger illerden Atina, Belgrad, Madrid, Biikres gibi bir¢ok ilde
konserler vermistir. Cemal Resit Rey 1982 yilinda “Devlet Sanat¢isi” unvanini
almistir. 21 Ekim 1985°deki 6liimiine dek Istanbul Mimar Sinan Konservatuvari’'nda

kompozisyon dersleri vermistir. (http://www.biyografi.info/kisi/cemal-resit-rey)
Cemal Resit Rey’in Eser Listesi
Opera: Celebi

Operet: Ug Saat (1932); Liikiis Hayat (1933); Deli Dolu (1934); Saz ve Caz (1935);
Maskara (1936); Hava Civa (1937); Yaygara 70 (1969)

Orkestra Yapitlari: Enstantaneler (1931); Tiirk Sahneleri (1928); Paysages De
Soleil (1931); Senfoni No.1 (1941); Cagirilis Senfonik Siiri (1950); Fatih Senfonik
Siiri (1953); Katibim Cesitlemeleri (Piyano ve Orkestra) (1961); Senfonik Kongerto
(1963); Senfoni No.2 (1969); Tiirkiye Senfonik Siiri (1971); Ellinci Yila Giris (1973)

Kongertolar: Kromatik Kongerto (piyano) (1933); Keman Kongertosu (1939);
Piyano Kongertosu (1946); Gitar Kongertosu-Katibim Cesitlemelerinin uyarlamasi
(1978). Introduction ve Dans-gello ve orkestra igin (1928); Konsertant Pargalar-gello

ve orkestra i¢in (1955); Andante ve Allegro-keman ve orkestra i¢in (1967)

Oda Miizigi: iki Piyano icin Sonat (1924); Ufleme Calgilar Beslisi (1932); Yayh
Sazlar Kuvarteti (1935); Kuvartet (1939); Sextour (1939); Sazlarin Sohbeti (1957)
Iki piyano icin 12 Preliid ve Fiig (1969)

San ve Orkestra Icin: Anadolu Tiirkiileri (1926); Mystique (1938); Vokaliz Fantezi
(1980)

Piyano: Scénes Turques (1928); Paysages de Soleil (1931); Sonat (1956); Hatiradan
Ibaret Kalmis Sehirde Gezintiler (1941); Fantezi (1928)

San ve piyano icin sarkilar; Koro i¢in halk tiirkiileri; marslar, film, tiyatro ve radyo

oyunu miizikleri. ILYASOGLU,1994,5282)
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2.3.2 Hasan Ferid Alnar (1906-1978)

Kiiciik yasta geleneksel sanat miizigine baslayan ve on dort yasindayken
Istanbul’da bir kanun virtiiézii olarak iin yapan Hasan Ferid Alnar, genclik yillarinda
0zel olarak armoni, kontrpuan ve flig dersleri alarak yetenegini ¢ok sesli miizik
alanina kaydirmistir.
(http://mebk12.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/34/12/270324/icerikler/listele_dokuma

nlar.htm)

Hiiseyin Sadettin Arel ile armoni, Edgar Manas ile de kontrpuan ve fiig
calisan Hasan Ferid Alnar, heniliz 16 yasindayken girdigi Dartit-Talim-i Musiki adli
toplulugun usta kanun ¢alicist olarak taninmistir. 20 yasindayken de 10’a kadar saz
semaisi yaymnlamis, miizige olan tutkusundan dolayr mimarlik 6greniminden

vazgegerek Viyana’ya gitmistir. (SELANIK,1996,5299)

1927°de Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ne giren Hasan Ferid
Alnar, burada Joseph Marx’dan kompozisyon ve Oswald Kabasta’dan orkestra
sefligi dersleri almistir. 1932’de ayn1 kurumun yiiksek kurumunu bitirerek yurda
donmiis, Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda orkestra yoneticiligi ve Belediye

Konservatuvari’nda miizik tarihi 6gretmenligi gorevlerine atanmaistir.

Hasan Ferid Alnar, 1936’da Ankara’ya yerleserek Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nda sef yardimcisi ve Ankara Devlet Konservatuvari’nda piyano eslikgisi
gorevlerini Ustlenmigtir. 1937°den 1946’ya dek ayni kurumda kompozisyon
Ogretmenligi yapmistir. Bu siire icinde Carl Erbert ile Ankara’da ilk opera
temsillerinin diizenlenmesine onciiliik etmistir. 1946’da Cumhurbagkanligir Senfoni
Orkestrasi’nin asil yoneticisi olmus, 1952°de rahatsizligi nedeniyle gorevinden
ayrilmistir. Avrupa’da Minih Filarmoni, Viyana Senfoni ve Stuttgart Radyo
orkestralarin1 konuk sef olarak yonetmis; 1964’ten Oliimiine kadar Ankara Devlet
Konservatuvari’nda armoni, bi¢im bilgisi ve orkestralama dersleri vermis ve zaman
zaman Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi ile Ankara Devlet Operas1 Orkestrasi’n1

da yonetmistir. ILYASOGLU,1998,sf.35-36)

Tirk mizigi kokenli olan Hasan Ferid Alnar’in yapitlari Tirk mizigi
motifleriyle siislenmistir; kompozisyon dili sade bir altyapiya sahip olan Alnar, ilk

kanun kongertosunu bestelemistir.

Hasan Ferid Alnar’in Eser Listesi

26


http://mebk12.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/34/12/270324/icerikler/listele_dokumanlar.htm
http://mebk12.meb.gov.tr/meb_iys_dosyalar/34/12/270324/icerikler/listele_dokumanlar.htm

Operet: Operet (1922)
San ve Orkestra: Ug Tiirkii (1948)

Orkestra: Romantik Uvertiir (1932); Preliid ve Iki Dans (1935); Tiirk Siiiti (1937-
1938)

Solo Calg1 ve Orkestra: Viyolonsel Kongertosu (1943); Kanun Kongertosu (1944-
1951)

Oda Muiizigi: Trio Fantezi (1929); Siiit (keman ve piyano i¢in 1930); Yayli Dortlii
(1933)

Solo Calgi: Sekiz Piyano Pargasi (Tiirk Siiiti’nin piyano uyarlamasi)

Sahne Miizigi: Yalova Tiirkiisii (1932); Sar1 Zeybek (1932) Goethe’nin Faust’u I¢in
Miizik (1944)

Film Miizigi: istanbul Sokaklar1 (1931); Namik Kemal (1949); Halic1 Kiz (1953)

Geleneksel Tiirk Miizigi: On Saz Semaisi (1926); Beyati Araban Pesrev (1927);
Beyati Araban Saz Semaisi (1927); Segah Pesrev (1927) (ILYASOGLU,1998,537-
38)

2.3.3. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

Ust diizey bir biirokrat olan Mehmed Cemil Bey’in oglu Ulvi Cemal, yedi
yasindayken Istanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler alarak miizige baslamus, bir
yandan da 6grenimini Galatasaray Lisesi’nde siirdiirmiistiir. Yetenegiyle sivrildigi
icin, 1925 yilinda Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Paris’e gonderilmis, Paris
Konservatuvari’nda Jean Batalla, Isidor Philipp ve Camile Decreus ile piyano, Jean
Galon ile armoni, Noel Galon ile kontrpuan ¢alismis, daha sonra Ecole Normale de
Musique’de, Jean Galon ve Nadia Boulanger’dan kompozisyon dersleri almistir. Bes
yillik 6grenimini Paris Konservatuvari ile Ecole Normale’de basariyla tamamlayan
besteci Ulvi Cemal Erkin, 1930 yilinda yurda dénerek Musiki Muallim Mektebi’nde
ogretmenlige atanmustir. Paris’te basladigi “Iki Dans” adl1 orkestra yapitini
Ankara’da bitiren Erkin’in bu ilk yaratisi, 6 Mart 1931 yilinda Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi tarafindan “Diinya Promiyeri” olarak seslendirilmistir. Erkin,

1932 yilinda piyanist ve piyano 6gretmeni Ferhunde Remzi (Erkin) ile evlenmis,
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1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi {izerine bu kurumun

piyano boliim bagkanligini iistlenmistir.

24 Nisan 1946’da Ankara Devlet Konservatuvari: Salonu’nda kendi
yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ile Kogekgeler Siiiti (1933),
Piyano Kongertosu (1942) ve 1. Senfonisi’nin ilk seslendiriliglerini
gerceklestirmistir. 1949°da konservatuvara miidiir olarak atanmis, 1951°e kadar bu

gorevde kalmistir. (SELANIK,1996,5300)

Donemin yaratici bir aydini olan Ulvi Cemal Erkin, besteci arkadasi Necil
Kéazim Akses’le birlikte ¢ok sayida opera yapitin1 Tiirk¢e’ye kazandirarak opera
repertuvarina armagan etmis ve sahnelenmesini saglamis, konservatuvar ve opera
orkestralarinin sefligini yapmis, Ankara Radyosu’nun “cgok sesli miizik” boliimiinii
yOnetmis, besteciligini siirdiirlirken bir yandan da Ankara Konservatuvari’nda

ogrenciler yetistirmistir. (KARABUDAK T.)

Ulvi Cemal Erkin, kendisi de usta bir piyanist oldugundan piyano i¢in pek
cok eser bestelemistir. Bestelerinde, Tiirk halk danslari, geleneksel modlar ve islam
felsefesinin dgeleri ile bati miizigi kurallarini birlestirmistir. Melodi zenginligi ve
ritim canlilif1 ile Erkin, tim yapitlar seslendirilmis tek Tiirk bestecisidir.

(ILYASOGLU,1994,5282)

Ulvi Cemal Erkin 6gretmenlige atandigi tarihten baglayarak kimi zaman bir
piyano kongertosu ile solist, kimi zaman besteci, yorumcu, 6gretmen ve orkestra sefi
olarak dnemli gorevler listlenip Cumhuriyet Donemi'nin en biiyiik devrimlerinden
biri olan miizik devriminin sevilmesi ve yayginlastirilmast konusunda onciilikk

etmistir.

Ulvi Cemal Erkin'in eserleri Tiirkiye disinda da sik sik seslendirilmektedir.
Yapitlarini seslendiren, Cek Filarmoni Orkestrasi, Colonne Orkestras1 ve Paris

Radyo Senfoni Orkestrasi gibi orkestralar1 bizzat yonetmistir. (CALGAN K.)

Ulvi Cemal Erkin, Palm Academique, Legion d'Honneur sdvalye ve officiale
nisanlari ile ufficiale derecesinde Italyan Cumhuriyet nisanin1 almigtir. 1971
senesinde devlet sanatgisi olan besteciye 6liimiinden sonra, 1991 senesinde Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi tarafindan onur altin madalyas: verilmistir. PTT de 1985
senesinde besteci adina bir pul ¢ikartmustir. (http://www.belawela.com/biyografi-
f10/ulvi-cemal-erkin-t16760.html)
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Ulvi Cemal Erkin’in Eser Listesi

Orkestra: iki Dans (1930); Bayram (1943); Kdcekgeler (1943); Senfoni No.1
(1946); Senfoni No.2 (1951); Senfonik Boliim (1969); Senfonik Pargalar (1971);
Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in Sinfonietta (1951-1959)

Kongertolar: Kongertino-piyano (1931); Piyano Kongertosu (1942); Keman
Kongertosu (1947); Senfoni Konsertant-piyano (1966)

Oda Miizigi: Yayl Sazlar Dortliisti (1936); Piyanolu Besli (1943); Ninni-keman ve
piyano (1932); Emprovizasyon-keman ve piyano (1932); Zeybek Tiirkiisii-keman ve
piyano (1932)

San ve Orkestra: Biilbiil ve Ay Ondordii (1932); Yedi Halk Tiirkiisii (1965)

Piyano: Bes Damla (1931); Cocuklar i¢in 7 Kolay parca (1937); San ve piyano
parcalar1; sahne miizikleri; Koro parcalari. (ILYASOGLU,1994,5283)

2.3.4. Ahmed Adnan Saygun (1907-1991)

Matematik 6gretmeni Celal Bey’in oglu olan Ahmed Adnan Saygun, ilk
miizik derslerini Izmir’deki Ittihat ve Terakki Numune Mektebi’nde Ismail
Ziihtii’den almis, 1922°de Macar Teyfik Bey’le piyano ¢alismis, bu arada kendi
kendine armoni ve kontrpuan 6grenmeye baslamistir.
(http://www.delinetciler.org/bilgi-merkezi/14551-turk-besleri.html) 1923’te Hiiseyin
Saadettin Arel’in dgrencisi olarak 1925°te Izmir Ilkokullart miizik dgretmenligine

atanmaigtir.

1928’de devlet sinavini kazanan Ahmed Adnan Saygun Paris’e giderek orada,
Scola Cantorum’da Vincent d’Indy ile kompozisyon, M. Eugéne Borrel ile armoni,
kontrpuan, fiig ve kompozisyon, Souberbielle ile org miizigi, Amédéé Gastoué ile
Gregor ezgisi ¢alismustir. (SELANIK,1996,5302)

1931°de yurda dénen Saygun, Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik
yaptiktan sonra 1934’de Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’ni yonetmis,
1936°da Istanbul Belediye Konservatuvari’na armoni ve kompozisyon dgretmeni
olmustur. Ayn1 y1l ilkemize gelen Bela Bartok ile Anadolu’da bir geziye ¢ikarak,
ayrica degisik yorelerden halk miizikleri derlemistir.

(http://www.delinetciler.org/bilgi-merkezi/14551-turk-besleri.html) Bela Bartok ile
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Adana’nin Osmaniye il¢esinde incelemeler yapan Ahmed Adnan Saygun, bircok
halk ezgisini notaya aktarmistir. Ayn1 zamanda Istanbul Belediye Konservatuvar’nin

arsivindeki calismalariyla Karadeniz oyun havalarini da ortaya ¢ikarmustir.

Ahmed Adnan Saygun 1939’da Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk
Partisi miizik danigmanliginda bulunmus; miifettisligi siiresince iilkenin ¢esitli
yorelerini dolagma olanagi bulmus, boylece halk miiziginin yerel ritim ve ezgilerini
derlemistir. 1940’ta kurdugu “Ses ve Tel Birligi” adli dernekte, koro konserleri
diizenlemistir. 1955’te Ankara’da kurulan Folklor Arastirmalart Kurumu’na kurucu

liye olmustur.

1964’te Ankara Devlet Konservatuvari’'nda kompozisyon dersi vermeye
baslamis ve bu gorevini 1972 yilina kadar devam ettirmistir. Ayn1 kurulusta modal
miizik dersleri de vermis, boliim baskanli§i yapmistir. Besteci 1960-1965 yillar
arasini kapsayan donemde Milli Egitim Bakanligi Talim Terbiye Kurulu iiyeliginde
bulunmus; 1972-1978 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurulu tyeligi yapmistir.
Oliimiine dek Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda

etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir.

Ahmed Adnan Saygun’un iilke sinirlart disinda adinin duyulmasini saglayan
ilk olay, 1947°de Paris’in Pleyel salonunda Lamoureux Orkestras1 tarafindan Yunus
Emre Orotoryosu’nun seslendirilmesidir. Ayni yil International Folk Music
Council’e de yonetim kurulu tyesi se¢ilmistir. 1949°da Fransa Milli Egitim
Bakanligi’nin Palmes Academique nisanini; 1955°te Federal Almanya’nin Frederich
Schiller Madalyasi’ni; 1958°de Italya’nin Stella Della Soliderieta nisaninin
birinciligini ve aym yil Ingiltere’nin Harriet Cohen Uluslararas1 Miizik Odiilii niin
Madalyasi’m1 almistir. Macar besteci Bela Bartok ile yaptig1 ¢aligmalar dolayisiyla
Macaristan Hiikiimeti tarafindan 1981°de Budapeste’de Bartok Armagani’na deger
bulunmus 1836’da Bartok’u Anma Komitesi tarafindan diizenlenen Pro Cultura

Hungarica Odiilii’nii almistir.

Yurt icinde almis oldugu odiiller ise 1948’de Inénii Armagam, 1971°de
“Devlet Sanatciligi”, 1978’de Ege Universitesi fahri doktorasi, ayni yil Anadolu
Universitesi fahri doktorasi, 1981°de Atatiirk Sanat Armagam, 1984’de Kiiltiir

Bakanlig1 Biiyiik Odiilii, Mimar Sinan Universitesi’nin kurulusunun yiiziincii yilinda
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“Osman Hamdi Onur Belgesi”, 1990 Sevda Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1

olarak siralanmastir.

Ahmed Adnan Saygun’un etnomiizikoloji alaninda yapmis oldugu yapmis
oldugu ¢alismalar bugiin gliniimiizde de ¢ok sesli miizik ¢aligmalarina 151k tutmustur.
Modal miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi makamlarii Iran-Yunan miizikleriyle
karsilagtirmali olarak incelemistir. Anadolu halk miiziginin de Asya tiirkiileri gibi,
Macar ve Fin halk miiziginde goriilen pentatonik yayilislarini inceleyen bestecinin

tiim ¢alismalar1 modal yapida olmustur.

Ahmed Adnan Saygun, sanatin her zaman kokiinden ayrilmadan gelisecegine
inanarak Atatiirk’lin evrensellige ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tirk miizigi

bestelemeyi kendisine ilke edinmistir. (ILYASOGLU,1998,s43-44-45)
Ahmed Adnan Saygun’un Eser Listesi
Operalar: Kerem (1952); Koéroglu (1973; Gilgamis (1962-1983)

Orkestra: Sihir Raksi (1934); Bes Senfoni (1953-1958, 1960.1976.1984); Ayin
Raksi1 (1975); Cesitlemeler (1985)

Yayh Calgilar Orkestrasi: Deyis “Dictum” (1970); Concerto da Camera (1978)

Kongertolar: Piyano Kongertosu no.l (1958); Keman Kongertosu (1967); Viyola
Kongertosu (1977); Piyano Kongertosu no.2 (1985); Viyolonsel Kongertosu (1987)

Oda Miizigi: Sonat-piyano ve gello (1935); Sonat-piyano ve keman (1941); 4 Yayh
Calgilar Kuvarteti (1947-1957, 1966, 1978-2 boliim bitmistir); Demet-keman, piyano
(1956); Triobua, klarinet, arp (1960); Besli-Nefesli ¢algilar (1968); Iki Arp I¢cin Ug
Preliid (1971); Trio-obua, klarinet, piyano(1975); Dort Arp I¢in Ug Tiirkii (1983)

San ve Orkestra: Kizilirmak Tiirkiisii (1933); Eski Uslupta Kantat (1941); Yunus
Emre Oratoryosu (1946); Agitlar (1932-1974); Insan Uzerine Deyisler 1-6 (1977-
1983-1978); Atatiirk ve Anadolu’ya destan (1981)

Piyano: Inci’nin Kitab1 (1934); Sonatine (1938); Aksak Tartimlar Uzerine On Etiit
(1964); Aksak Tartimlar Uzerine Oniki Preliid (1967); Aksak Tartimlar Uzerine
Oniki Parga (1971); Aksak Tartimlar Uzerine On Taslak (1976); Ballade (1975); iki
Piyano I¢in Poem; Ug Piyano I¢in Poem (1986)

Cello ve keman partitalar1; san ve piyano, koro pargalari. ILYASOGLU,1994,5285)
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2.3.5. Necil Kazim Akses (1908-1999)

Necil Kazim Akses 6 Mayis 1908 tarihinde Istanbul’da dogmus, miizik
egitimine kiiciik yasta aldigi keman dersleriyle baslamig, 1922 yilinda ise Mesud
Cemil’in viyolonsel 6grencisi olmustur. Aymi sene tek sesli bir viyolonsel pargasi
yazmustir. Istanbul Sultanisi’ne (Istanbul Erkek Lisesi) devam ederken bir yandan da
Dariilelhan’da (istanbul Belediye Konservatuvarl)) Cemal Resit Rey’den armoni

dersleri almistir. (SELANIK,1996,5298)

1926’da Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ne girerek Kleinecke ve
Joseph Marx’in 6grencisi olmustur. Ayn1 zamanda Prag Devlet Konservatuvari’nda
Josef Suk’un yiiksek kompozisyon ve Alois Haba’nin mikrotonal miizik derslerini
almistir. Her iki kurumun da ileri devre kompozisyon bdliimlerinden mezun olarak

1934 yilinda yurda geri donmiistiir.

Necil Kazim Akses ayni sene, Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlige ve
midiir muavinligine baglamigtir. Ayn1 dénemde Milli Egitim Bakanligi’nin
Tiirkiye’ye c¢agirmis oldugu Alman besteci Paul Hindemith ile Ankara
Konservatuvari’nt kurma ¢aligmalar1 yapmis, yeni kurulan bu konservatuvara
kompozisyon Ogretmeni olarak atanmigtir. 1936’da Bela Bartok ve Saygun ile
Adana’nin Osmaniye il¢esindeki folklor arastirmalarina katilmistir. 1948’de Ankara
Devlet Konservatuvart midiirligi, 1949’da da Giizel Sanatlar Genel Midiirligii
yapmistir. Kiiltiir atagesi olarak Bern’de (1954) ve Bonn’da (1955-1957)

bulunmustur.

1958-1960 yillarinda Devlet Opera ve Balesi genel miidiiri olmustur.

1971°de yeniden ayn1 gorevi listlenmis, 1972°de kendi istegi ile emekli olmustur.

1971’de merkezi Tunus’ta bulunan “Centre Mediterranéen de Musique
Comparé et de Danse”in kurulusunda yonetim kurulu {iyesi ve baskan vekili olarak

secilmistir.

Necil Kazim Akses, bestelerinin dort donemde incelenebilecegini belirtmistir;
Avrupa’daki 6grencilik yillarina rastlayan ilk donem caligmalari 1929’dan 1934’
kadar olan yillar1 kapsamistir. Piyano i¢in preliid ve fiigler, Allegro Feroce, Piyano
Sonati1 ve Mete Operasi bu donem Triinlerindendir. 1934°te yurda doner donmez
Atatlirk’lin istegi lizerine Baydnder adli operasim1 besteler. 1934’ten sonraki

caligmalarinda kusagmin diger bestecileri gibi geleneksel Tiirk miizigi ve halk
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miiziginin etkisinde kalmig; ancak bu Ogeleri dogrudan armonize etmek yoluyla
degil, stilize ederek kullanmistir. Ballade ile 1947°de ikinci donemine girer. [tri 'nin
Nevakar1 Uzerine Scherzo, 1969°da baslayan iigiincii dénemin ilk yapit1 olmustur.
Necil Kazim Akses’in 1976’dan sonraki yapitlari ise Bir Divan’dan Gazel ile baslar

ve glinlimiize varan dordiincii donemini de bu sekilde olusturmus olur.

Necil KazimAkses’in almis oldugu nisan ve unvanlar sunlardir: 1957°de
Federal Alman Cumhuriyeti’nin birinci siif hizmet nisan1; 1963’te Italyan Hizmet
Nisani olan “Cavaliére Ufficiale” riitbesi; 1973’de “Commendatore” nisani; ayni yil
Tunus devletinin Burgiba Sanat Kiiltiir nisani. Besteciye 1971°de Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin Devlet sanat¢ist unvani verilmistir. 1992’de Sevda Cenap And

Vakfi Onur Odiilii altin madalyasin1 almistir.

Solistler, korolar ve genis orkestra i¢in biiyiik ¢apli yapitlar iireterek iyice
yogunlagan orkestra yazisinda rastlamsallik gibi, yirminci ylizyll miiziginin getirmis
oldugu bircok sdylemden yararlanmistir. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari ile Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi’nde
kompozisyon egitmenlikleri yapmistir. (ILYASOGLU,1998,556-57-58) Geleneksel
Tirk miiziginin 6geleri ile bati miizigi normlarinin ¢agdas teknigi Necil Kazim

Akses’in yapitlarinda birlesmistir. (ILYASOGLU,1994,5285)
Necil Kdzim Akses’in Eser Listesi

Orkestra: Ciftetelli (1934); Ankara Kalesi (1942); Ballade (1947); Eskilerden Iki
Dans (1960); Senfoni No.l (1966); Itri'nin Nevekar1 iizerine Scherzo (1970);
Seslenis (1973); Senfoni No.2 yayli calgilar (1978); Senfoni No0.3 (1980); Orkestra
Kongertosu (1977); Baris i¢in Savas-senfonik siir (1981); Senfoni No0.4-¢ello solo
(1984); Senfoni No.5 Atatiirk Diyor ki-Retorik Senfoni (1988); Senfoni No.6

Oliimsiiz Kahramanlar-bariton ve koro (1991)

Kongerto: Keman Kongertosu (1969); Viyola Kongertosu (1977); Idil cello ve
orkestra (1980)

Oda Miizigi: Allegro Feroce (1930); Poéme-piyano ve keman (1930); Sonat fliit-
piyano (1933); Uclii (1945); Dért Yayh Calgilar Dértliisii (1946-1972-1979-1990);
Piyanolu Besli (1993)

San ve Orkestra: Senfonik Destan (1973); Bir Divandan Gazel (1976)
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Piyano: Preliid ve Fiigler (1929); Sonat (1930); Minyatiirler (1936); On parga (1964)

Viyola kapri¢cyosu, san ve piyano pargalari, koro yapitlari, sahne miizikleri.

(ILYASOGLU,1994,5285)

2.4 Tiirk Besleri ile Birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Uluslararas1 Cok Sesli
Miizik

Tiirk Besleri olarak taninan besteciler Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan
Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun
(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999), Cumhuriyet doneminde baslatilan
“Bat1 miiziginin yayginlastirilmasi ve kurumsallagmas1” ¢aligmalarina en ¢ok katkida
bulunan miizik¢iler olmuslardir. Baslarda ulusalcilik akimindan yola ¢ikarak halk
miizigi motiflerini de kullanmiglardir. Ancak sonralart bu 6zellikleri geri planda
kalmis ve her biri 6zgilin miizikal dilini gelistirmistir. Tiirk Besleri, Avrupa konser
salonlarinda da duyurulan 20. yiizyil Tiirkiyesi’nin miiziginin ilk temsilcileri olmakla
beraber, konservatuvarlarda yetisen ikinci ve hatta t¢iincii Kusak bestecilerin de
Ogretmenleri olmuslardir.

(http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=36&lang2=tr)

Tiirkiye Cumhuriyeti, Mustafa Kemal Atatiirk’tin 6nderliginde kendine 6zgii
bir ¢agdas ulusal devlet olarak kurulurken yeni ilkeler, yeni amaglar ve yeni
yontemler belirlenmis, bu hedeflerin dogrultusunda miizik kiiltiirii ve egitimi yeniden
yapilandirilarak Tiirkiye'de Cumhuriyet doneminde girisilen devrim hareketleri,
sanat konularina da yonelmistir. Ozellikle miizik kiiltiiriiniin gelismesine y&nelik
yapilan reformlar cergevesinde Atatlirk “milli yaraticilik ve sanatin gelistirilmesi”
lizerinde 1srarla durmustur. Miizik ve resim basta olmak tizere sanatin cesitli
dallarinda 6grenim yapip yurda donmeleri igin Avrupa’ya, Devlet adina yurtdisi
egitimi almalar1 igin 6grenciler gonderilmis, ¢ok sesli miizik uygulamasina yonelik
biitiin okullarda etkili olmas1 karar1 alinarak halk katlarinda, opera, operet, konser,
radyo ve plaklar araciligiyla yeni begeninin yayginlastirilmasi; bestecilerin ve usta

calgicilarin yetistirilmesi ve devletce korunmasi benimsenmistir.

Cumhuriyet doneminde, Tiirk miizik Kkiiltiirlinlin ve miizik egitiminin
gelismesi icin; Qiizel sanatlar alaninda yetenekli genclerin Avrupa iilkelerine

gonderilip, yetistirilmesine olanaklar saglanmistir. Ozellikle miizik alaninda sanatg1
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ve miizik 6gretmeni olarak yetistirilmek {izere gonderilen, 6grenimlerini devlet adina
yurtdisinda yapan egitimci ve arastirmacilar, Tirkiye’de miizik yasaminin
Atatirk’in ~ Oongérdiigii  hedefler  dogrultusunda, yeniden bigimlendirerek
canlanmasinda, yonlendirilip gelismesinde ¢ekirdek kadroyu olusturarak ¢ok dnemli

gorevler tistlenmislerdir.

Yurtdist egitimlerini tamamlayarak yurda donen sanatgilar, miizik egitimi
alaninda basta Paris ve Viyana’da elde ettikleri bilgi ve birikimi olaganiistii bir
gayretle goreve basladiklart miizikle ilgili kurumlarin hizmetine sunmusglardir.
Musiki Muallim Mektebi’nin kuruldugu yillardan baslayarak daha sonra kurumlasan
Gazi Terbiye Enstitlisii Miizik Boliimii, Ankara Devlet Konservatuvart ve Ankara
Radyosu’nda gorev alarak ¢esitli miizik dergilerinde (Orkestra Dergisi, Opus
Dergisi) yazmis olduklar1 makaleleri yaymlamislardir. Miizik 6gretmeni yetistirmede
Gazi Terbiye Enstitiisiinde Cezmi Rifki Ering, Fuat Koray ve Halil Bedi Yonetken
gibi miizik dgretmenlerini yetistirmislerdir. Ozellikle Halil Bedii Yonetken, 1937-
1957 tarihleri arasinda Ankara Devlet Konservatuvarinda folklor arastirmacisi olarak

derleme gezilerine katilmistir.

Ilk ¢ok sesli eserler, daha ¢ok halk ezgilerinin batida kullanilan belli bash
besteleme teknikleriyle ¢ok seslendirilmesi bi¢ciminde ortaya c¢ikmaya baslayarak
halk ezgileri ve makamsal miizigin geleneksel 6gelerinin kullanildig1 6zgiin eserler
bestelenmis, 1934 yilinda ilk olarak memleket ¢apinda 6nemli olan sanat gosterileri
yapilmaya baslanmistir. Cok sesli miizikte Oncii olarak yetistirilen bestecilerden
Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’in bestelemis olduklari ilk ii¢ ulusal
opera da Halkevi salonunda oynanmigtir. Musiki Muallim Mektebi’nde kurulmus
bulunan devlet konservatuvari smiflarinda, miizik sanatinin biitiin dallarinda oldugu
gibi opera ve tiyatro alanlarinda da caligmalara baslanarak bu bdlimlerin
yapilandirilmasi i¢in batidan bir¢ok yabanci uzman (Carl Ebert, Dr. Ernst Preatorius,
Georg Markowitz, Schosinger, Friedl Bohm) tilkemize davet edilmistir. Miizik
sanatinin c¢esitli kollariyla ilgili olarak yayimlanan eserlerle, 6n planda temel egitim

eserlerini igeren bir kitaplik olusturulma c¢aligmalar1 baglanmastir.

Tiirk Besleri’nin her iiyesi baslangigta Atatiirk’iin miizik devriminin dnciileri
olarak “ulusalc1” bir kavrayistan yola c¢ikarak yerel miizigin renklerinden
yararlanmiglardir. 1lk kusak besteciler olan Tiirk Besleri’nin her {iyesi halk

ezgilerinin derlenmesi, notaya aktarilmasi, incelenip degerlendirilmesi Tiirk miizik
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tarithine Onemli bir kaynak olusturacak eserlerin kazanilmasinda yardimci

olmuslardir. (TUNCDEMIR 1.)

Tiirkiye’de Atatiirk devrimlerinden once anilmaya deger ¢ok sesli eserler
yaratilmasina karsin, Cumhuriyet Tirkiyesi’nde miizik adina yapilan kokli
reformlarla, yurt disinda profesyonel egitim almis olan miizisyenler, modern Tiirk
miizigine ¢ok degerli iiriinler vermislerdir. Kullanmis olduklar uluslararas: dille Bati
miizigi formunda Tiirk motiflerini yansitarak gelecek kusak miizisyenlere de dnciiliik
etmislerdir. (SELANIK,1996,5s297) Cagdas akimlardan yararlanarak klasik miizigin
hemen hemen biitiin formlarinda eserler yazmuslar, bestecilik sanatinda da
uluslararast  diizeyi yakalayarak ilk kusak olarak tarihe ge¢mislerdir.
(SAY,2001,s230)

UCUNCU BOLUM

3. ULUSLARARASI COKSESLi TURK MUZiGi ESERLERINDE FAGOTUN
KULLANIMINA GENEL BAKIS VE ULVi CEMAL ERKIN’IN KOCEKCE
ORKESTRA SUITINDE FAGOTUN KULLANIMI

3.1 Fagot ve Uluslararasi Cok Sesli Tiirk Miizigi Eserlerinde Fagotun Kullanim

Tahta {ifleme calgilar ailesinin baslica tenor ve bas ¢algisi olarak bilinen fagot
ilk olarak Almanya’da 17. yiizyilda ortaya ¢ikmustir. ik kez 1540°ta Italya’da szii
edilen fagot, ak¢aaga¢ ya da armut agacindan bir blok i¢inde biri asagiya, Obiirii
yukartya dogru ac¢ilmis iki kanaldan olusmaktaydi; calginin bugiinkii dort ayr
par¢adan olusan biciminin Fransa’da 1636 dolaylarinda gelistirilmis oldugu

sanilmaktadir.

Fagot, obuanin atas1 olup bir tiir zurna olan shawm 'un hemen ardindan ortaya
¢ikmis ve bas c¢algi olarak ona eslik etmistir. 18. yiizyillda yer aldig1 orkestralarda
Ozerk bir nitelik kazanarak, hem kongertolarda hem solo ¢algi i¢in bestelenmis

eserlerde kullanilmaya baslanmistir. (Ana Britannica,1993-1994,8.Cilt,s423)

Fagotun ses alani iginde sergiledigi bdlgeler ve ses renkleri su sekilde
siralanabilmektedir: Kalin bolge, dolgun, ciddi, koyu bir ses rengine; orta bolge

yumusak ve kadifemsi, insandaki bariton sesini andiran ses rengine; ince bolge ise
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hiiziinlii, duyarli tinilarla etkileyici 6zellikte olan bir ses rengine sahiptir. En sonda
bulunan ve ii¢ sesten olusan bolgeye de “kullanilmayan bolge” denir. Ciinkii
buradaki sesler son derece zayif olup elde edilmesi olduk¢a zorludur. Her hizdaki
kromatik, diyatonik dizileri, bagl, kesik, atlamali pasajlar1 rahatca seslendiren
fagotun trill ve tremolo gibi siislemeleri uygulama olanagi smirlidir. Bandolarda
orkestralarda viyolonselin yerini tutar, orkestra ve oda miiziginde ise solo ya da eslik

gorevlerini tistlenir. (SAY,2001,5200)

Tiirkiye’de ilk kez Tanzimat Donemi’nde kullanilan fagot, Tiirk Besleri’nin
eserlerinde daha ¢ok bas enstriiman ve eslik¢i olarak orkestralarda yer almis; solo

enstriiman olarak fagot i¢in eser bestelendigi saptanmamagtir.
Tirk Besleri’nin asagida belirtilen eserlerinde fagota yer verdikleri
gOriilmiistiir:
Cemal Resit Rey
Opera: Celebi

Operet: Ug Saat (1932), Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu (1934), Saz ve Caz (1935),
Maskara (1936), Hava Civa (1937), Yaygara 70 (1969)

Orkestra Yapitlari: Bebek Efsanesi Senfonik Siir (1928), Enstantaneler (1931),
Tiirk Sahneleri (1928), Paysages de Soleil (1931), Senfoni No.1 (1941), Cagrilis
Senfonik Siiri (1950), Fatih Senfonik Siiri (1953), Katibim Cesitlemeleri (piyano ve
orkestra ig¢in 1961), Senfonik Kongerto (1963), Senfoni No.2 (1969), Tirkiye
Senfonik Siiri (1971), Ellinci Yila Giris (1973)

Kongertolar: Kromatik Kongerto (piyano ve orkestra igin 1932-1933), Keman
Kongertosu (1939), Piyano Kongertosu (1946)

Kongertant Parcalar: Introduction and Dance (viyolonsel ve orkestra i¢in 1928),
Pieces Concertants (viyolonsel ve orkestra i¢in yazilmig iinlii viyolonselci Pierre

Fournier’ye adanmigstir 1967)
Oda Miizigi: Ufleme Calgilar Kenteti i¢in Parca (1932)
Ulvi Cemal Erkin

Orkestra: Iki Dans (1930), Bayram (1943), Kogcekgeler (1943), Senfoni No.1
(1951), Senfoni No.2 (1951), Senfonik Boliim (1969), Senfonik Pargalar (1971)
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Solo Calg1 ve Orkestra Icin: Kongertino (piyano ve orkestra 1931), Piyano
Kongertosu (1942), Keman Kongertosu (1947), Senfoni Konsertant (1966)

San ve Orkestra: Biilbiil ve Ayin Ondordii (1932), Yedi Halk Tiirkiisti (1965)
Hasan Ferid Alnar
Operet: Operet (ilk eseri 1922)

Orkestra: Romantik Uvertiir (1943), Preliid ve Iki Dans (1935), Tiirk Siiiti (1936),
Istanbul Siiiti (1937-1938)

Solo ve Orkestra: Viyolonsel Kongertosu (1943)
San ve Orkestra: Ug Tiirkii (1948)
Ahmed Adnan Saygun

Operalar: Ozsoy (1934), Tasbebek (1934), Kerem (1947-1952), Kéroglu (1973),
Gilgamis (1962-1983)

Oratoryo: Yunus Emre Oratoryosu (1946)
Bale: Bir Orman Masali (1939-1943)

Orkestra: Divertimento (1930), Inci’nin kitabi (1934), Sihir (ya da Biiyii) Raksi
(Tasbebek operasindan bolim) (1934), Siit (1936), Halay (1943), 1.Senfoni (1953),
2.Senfoni (1958), 3.Senfoni (1960), Ayin Raks1 (1975), 4.Senfoni (1976), 5.Senfoni
(1984), Cesitlemeler (1985)

Solo Calg1 ve Orkestra: 1.Piyano Kongertosu (1952-1958), Keman Kongertosu
(1967), Viyola Kongertosu (1977), 2. Piyano Kongertosu (1985),Viyolonsel
Kongertosu (1987)

Oda Miizigi: Nefesli Sazlar i¢in Kentet (1968)

San ve Orkestra Icin: Agitlar (1932), Kizilirmak Tiirkiisii (1933), Insan Uzerine
Deyisler 1- (1977), insan Uzerine Deyisler 3 (1983), Insan Uzerine Deyisler 4-5
(1978), Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan (1981), insan Uzerine Deyisler 6 (1984)

Necil Kazim Akses
Operalar: Mete (1933), Bayonder (1934), Timur (tamamlanmamuistir, 1956)

Orkestra: Ciftetelli (1934), Ankara Kalesi (1942), Ballade (1947), Eskilerden Iki
Dans (1960), Senfoni No.l1 (1966), Itri’nin Nevakar’t Uzerine Scherzo (1970),
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Seslenis (1973), Senfoni No.3 (1980), Orkestra Kongertosu (1976-1977), Baris I¢cin
Savas (senfonik siir 1981)

Solo Calg1 ve Orkestra icin: Poem (viyolonsel ve orkestra i¢in 1946), Keman
Kongertosu (1969), Viyola Kongertosu (1977), idil (viyolonsel ve orkestra icin
1980), Senfoni no.4 (viyolonsel solo ve orkestra i¢in 1983-1984)

San ve Orkestra Icin: Senfonik Destan (soprano, koro ve orkestra igin, 1973),
Sololar Gegidi (soprano, mezzosoprano, bariton, basbariton ve orkestra igin, 1974),
Bir Divandan Gazel (tenor solo ve orkestra igin, 1976), Atatiirk Diyor ki (retorik
senfoni, bliylik koro, c¢ocuk korosu, tenor solo ve org icin 1988)

(ILYASOGLU,1989,518-19-24-28-34-35-42-43)

3.2 Ulvi Cemal Erkin’in Ko¢ekce Orkestra Silitinde Fagotun Kullanimi
3.2.1. Kogekge Orkestra Siiiti (1943)

Ulvi Cemal Erkin, sevilen eserlerinden birisi olan orkestra i¢in “Kogekgeler”i
1943 yilinda bestelemistir. Eserde Gerdaniye, Hicaz ve Karcigar makaminda sozli
ve enstrimantal kogekge havalarini, taksimleri ve gesitli oyun havalarmi birbirine
baglayarak, kendine 6zgii stil ve motifler icinde kullanarak Dans Rapsodisi seklinde

bir hava yaratmistir. Eserin ana melodisi 9/8’lik dl¢tideki Karcigar Kogekge’dir.

“Kocekege Dansi”, genellikle kadin kiyafeti giymis erkekler tarafindan diigiin
ve benzeri etkinliklerde oynanir. Marmara Bolgesi’nde, 6zellikle Trakya’da bir¢ok
parca “Kogekee” formundadir. Ulvi Cemal Erkin gibi bazi besteciler bu tip
parcalarin orkestrasyonunu yaparak genis halk kitleleri tarafindan tanimmasini ve

sevilmesini saglamistir. Kogekce Danslart ¢esitli makamlardadir ve genellikle canli

9/8’lik ol¢tidedir.

Ulvi Cemal Erkin’in K&g¢ekge Siiiti’nin ilk seslendirilisi 1 Subat 1943 yilinda
Ernst Praetorius yoOnetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan
Ankara’da gergeklestirilmistir. Yurtdisinda 2 Haziran 1947°de ve 9 Eyliil’de Prag’da,
1949°da  Isvigre’de ve daha sonra da diger iilkelerde seslendirilmistir.

(AYDIN,2003,s99-100)

1942 tarithinde Cumhuriyet Halk Partisi'nin diizenlemis oldugu ulusal

kompozisyon yarismasinda birincilik kazanan bu renkli yapit, Ulvi Cemal Erkin'in en

39



cok sevilen ve en sik seslendirilen eseri olmustur. Besteci “Bu sayfalarin yazilmasi
fikrini veren ve her satirinda arkadas ve sanatkar alakasimin biiyiikk hissesi bulunan
Dr. Vedat Nedim Tor'e, 28 Ekim 1942” ciimlesini Ko¢ekge'nin partisyonunun basina
yazmistir. Eserin bir parcasi, TRT'nin programlarindan Anadolu'dan Goriiniim'iin
jenerik miizigi olarak kullanilmistir.

(http://www.klasiknotlari.com/en/186/Ulvi_Cemal_Erkin_Kocekce Dans_Suiti.html

)

3.2.2.Kogekge Orkestra Siiiti’nde Fagotun Kullamim

Geleneksel Tiirk Miizigi motiflerini iceren Kocekge Siiiti biiyiik orkestra igin
yazilmistir. Makamsal melodilerin hakim oldugu bu eserde Tiirk miizigi c¢algilari
olan darbuka ve zillere de orkestrada yer verilerek 9/8’lik aksak ritim dans havasi

canli tutulmustur.

Bir dans karakterinde olan Kogekge Siiiti’'nde vurmali galgilar grubu, eserin
dinamikligini saglayarak siirekliligini arttirmistir. Arplarla yumusak bir giris yapilan
bu eserde melodiler, genellikle tahta {iflemeli ¢algilarda solo olarak duyurularak 6n
plana ¢ikmis, bazi yerlerde kendi aralarinda unison duyularak beraberliklerini
stirdiirmiislerdir. Keman ve viyolalar da eserdeki melodik yapiya hakim olarak
duyurulmus, nefesli sazlarin sololarinda pizzicatolar1 ile onlara eslik etmislerdir.
Tahta iiflemeli enstrimanlarin yan1 sira bakir sazlarin eserdeki yogunlugu Kogekee
Siiiti’ne efektif bir yap1 vererek keskin ama bir o kadar da parlak bir tin1 getirmistir.
Ulvi Cemal Erkin oldukga genis bir orkestra i¢in yazdigi Kog¢ekge Siiiti’nde standart
orkestra kurulumunun disinda darbuka, zil ve gelestanin yani sira korangle, pikolo ve

kontrafagota da yer vermistir.

Kogekge Siiiti geleneksel Tirk makam ve motiflerini yansitan bir dans
niteligini tagimig gibi goziikse de fliit, obua, klarinet ve trompet ile birbirini siklikla
takip eden sololarla Tiirk toplum yapisi, 6rf adet ve Anadolu kiiltiiriinilin alt yapisina
deginmistir. Ulvi Cemal Erkin’in bu eserinde Tiirkiye’nin tim bdlgeleri, birbirini
izleyen temalarla anlatilmistir. Kogekge Siiiti ¢agdas Tiirk miiziginde ulusal bir

kimlik kazanmis bir eserdir.
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Arplar ile giris yapilan Kogekce’de baslangic melodisi keman ve
viyolalardadir. Orkestrada viyolonsel ile ayni gorevi géren fagot, 1. dlgiiden 17.
Olgliye kadar viyolonsel ile unison bir sekilde duyulmaktadir. Kontrabas ve
kontrafagot da bas enstriiman olarak eslik etmektedir. 17. dl¢iiden sonra diger tahta

nefesli enstriiman olan obua yeni bir tema ile devam etmektedir.
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17. dl¢iide yeni bir tema ile giren obua, ¢elesta ile desteklenmis, viyolonselin
hafif bir solosu esliginde klarinet ile unison olarak devam etmektedir. Koranglenin
de son olarak eklenmesiyle bu nefesli sazlar temalarini bitirip 29. dlgliden itibaren
9/8°1ik ritmik yapiya donmiiglerdir. 29. dl¢iiden itibaren vurma sazlar efektif bir yap1
saglarken fagot orkestrada bakir sazlar ile unison bir sekilde duyulmaktadir. 45.

Ol¢iiden itibaren de klarinet bagka bir tema ile yerini almaktadir.
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45. Olgliden itibaren giren klarinete gelesta destek olarak fliitler ile unison

olarak duyulmakta, korangle-keman unisonu ile de tema son bulmaktadir. 53.
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6l¢iiden itibaren trompetin solosu kornolar ve yayl sazlarin senkoplu eslikleriyle 69.
Olgiiden itibaren yerini fagota birakmaktadir. 69. Ol¢lide fagot, trompetin efektli,
keskin solosunun yan1 sira ¢ok yumusak bir solo ile giris yapar. Fagot, solo olarak
girdiginde ¢elesta fagotun solosuna eslik ederken yayli sazlar da fagotun bu yumusak
solosunu tremolo ile desteklemektedir. 77. o6l¢tiden itibaren klarinet ve obua bu

temaya devam etmektedir.

Sekil 4.

86. Olgliden itibaren trompetler aksak bir ritimle efektif yapisiyla yayh
calgilarda olan melodiye eslik ederek zillerle bir uyum saglamaktadir; fagot da bu

pasajda aksak ritimlerle eslik¢i karakterine devam etmektedir.

Sekil 5.

98. dlglide kemanlarin solosuna viyolonsel ve kontrabas ile unison olarak
esligine devam eden fagot, pikolo solo pasajimnin baslangicina bu gecisiyle bir

oncelem getirmistir.
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Sekil 6.

Pikolo, solo olarak giris yaptiktan sonra fliitlerle beraber devam etmekte ve
klarinetlerin esliginde 129. 6l¢iide pikolo-fliit-fagot unison olarak 136. dl¢iiye kadar

devam etmektedir.

Sekil 7.

1

139. ol¢iide solosuna giren obuaya klarinet eslik etmektedir. 155. ol¢iide

pikolo, solosuna yayl sazlarin pizzicatosu esliginde baslamakta; fagot da piano

niiansinda tifledigi uzun seslerle eslik etmektedir.

44



Sekil 8.
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171. 6lgiide baslayan ana tema keman ve trompetlerle unison olarak yine

fagotun uzun sesleri esliginde devam etmektedir. 203. 6l¢iide obua solo, ¢elesta ve

fagotun uzun sesleri ile desteklenmektedir.
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Sekil 9.
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209. olgide surdinli trompet soloya uzun seslerle eslik eden fagot, 211.

olgliden itibaren kemanlarin solosunda viyolonsel ile unison olarak duyulmaktadir.

219. olgtide ise bakir nefesli sazlarla ayni ritmik yapi igerisinde olarak 231°e kadar

devam etmektedir. Arkasindan ise klarinet solo gelmektedir.

Sekil 10.
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254. olgiide orkestrada hakim olan viyolonsel-fagot unisonuna darbuka ve zil

eslik ederken kemanlar da pizzicato yapmaktadir. 261. dlciiden itibaren fagot uzun

sesleriyle obuanin solosuna eslik etmektedir.
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275. dlgtide klarinetin solosu baglamakta; fagot da buna aksak ritimlerde eslik
etmektedir. Klarinetin solosu kemanlara gegerek 290. 6l¢iiye kadar fagot yine ayni
sekilde kemanlarin bu solosuna da eslik etmektedir. 298. 6l¢tide fliit, obua ve klarinet
unison olarak ayni temaya bagladiklarinda fagot uzun sesler ile onlara eslik eder.
Flit, obua ve klarinetin solosu kemanlara gecerek temayi aralarinda doniistimlii
seslendirmekte; fagot burada da uzun sesleriyle eslik gorevini siirdiirmektedir.
Trompetlerin 9/8’lik aksak ritimli tema baslamadan 6nce duyurduklar1 solo pasaja

fagot yine uzun seslerle devam etmektedir.
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365. dlgiide 9/8’lik temanin baglamasiyla melodinin hakimiyeti tekrar keman
ve viyolalara gegmektedir. Ziller ile darbukanin yani sira viyolonsel ve fagot yine
beraberligini koruyarak unison bir bi¢imde ritmik ve aksak bir partiyle eserin
bitimine kadar esligini devam ettirmekte; eserin sonunda bakir nefesli sazlar ile fagot

uzun ses tfleyip bakir sazlarla eseri birlikte bitirmektedir.
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SONUC

Calismada geleneksel Tiirk miiziginin Cumhuriyet donemine kadar olan gelisimi,
“Tlrk Besleri” olarak adlandirilan Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal
Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses’in tiim eserlerinin yam sira fagot
kullandig1 eserler listesi ve Ulvi Cemal Erkin’in Kdg¢ekge Orkestra Siiiti’nde fagotun

kullanimi tizerine ¢aligilmstir.

Osmanl1 Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kadar miizik alanindaki koklii
degisim siireci Tiirk Besleri’ni yaratmistir. Tiirkiye’de miizik alaninda gergeklesen
reformlar toplumumuzu cagdas uygarlik seviyesine tasirken Tirk Besleri batiya

dogru uzanan bir kdprii olmuslardir.

Ulvi Cemal Erkin’in Kocekge Siiiti’nde fagotun orkestradaki kullanimi ve kullanim
yapisinin yani sira diger enstriimanlarla beraber seslendirdigi pasajlar da melodik

olarak incelenmistir.

Osmanli doneminde Tiirk Miizik Kiiltirii 15. yiizyillda olusturulmaya baglanarak
dénemin padisahlar1 tarafindan ilim ve sanat hayatinda parlak bir donem yasanmistir.
Tiirk Miizigi’nin olusum evresi bu déneme dayanmis, Ortacag Islam diinyasinda
bircok eser yazilmistir. Genig bir cografya fiizerine kurulmus olan Osmanli
Imparatorlugu’nda miizik kiiltiirii farkli kiiltiirlerle siirekli bir etkilesim icinde
olmustur. Istanbul’un ev sahipligi yaptig1, Bizans miizigi olarakta bilinen Ortodoks
Kilise Miizigi’nin en eski Ornekleri ortaya c¢ikmustir. Fatih Sultan Mehmed’in
Istanbul’u fethiyle yeni olusum siireci devam ederek Osmanli Devleti’nde din, dil ve
ik farklilign  gozetilmeksizin yasayan topluluklar Tirk Miizik Kiiltiirii’niin
gelismesinde biiylik katilar saglamiglardir. 18. yiizyila gelindiginde ise batililagsma
etkileri belirlenen Osmanli’da ¢algill miizigi agirlikta olarak doénemin padisahlart
tarafindan opera ve bale Osmanli iilkesine girmistir. Avrupa miiziginin Osmanli’ya
girmesi ile yenigerilik ve mehterhane kaldirilmis, Muzika-i Hiimaytn adli kurum
acilarak Bando miizigi ortaya ¢ikmistir. Tirk ve Bati miizigi bilen 6gretmen
yetistirmek igin kurulmus olan Dariilelhan da Osmanli Imparatorlugu’nun ilk resmi

miizik okulu olmustur.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ulusal bilincin ¢ok yonlii gelisimi ile sanatsal
yenilikler ilerlemistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin dnciiliiglinde bir devrim yapilarak

yetenekli gen¢ miizisyenler yurtdisina gonderilerek cok yonlii egitim almalari
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saglanmistir. Bu devrim sonucunda Tiirk Ulusal Okulu Tiirk Besleri adini alan
miizisyenler ile baslamistir. Bu miizisyenler yurtdisinda almis olduklar1 egitimle,
gordiikleri farkl kiiltiirleri miiziklerine yansitarak Tiirk Miizigi’nde degisik bir akim
siireci baslatmiglardir. Elde etmis olduklar1 olaganiistii bilgi birikimleriyle sanat
kurumlarinda hizmet vererek bir¢cok Ogrenci yetistirmislerdir. Cesitli formlarda,
farkli besteleme teknikleriyle ¢ok degerli yapitlar bestelemislerdir. Mustafa Kemal
Atatlirk’iin  miizik devriminin ilk kusak Onciileri olarak ‘“ulusalc1 kavrayisi”

kendilerinden sonraki kusaklarada aktarmislardir.

Ulvi Cemal Erkin’e ait olan seslendirilisi bakimindan en ¢ok tercih edilen Kocekge
Siiiti geleneksel Tiirk motiflerini iceren bir dans rapsodisi havasindadir. Erkin bu
eserini ¢esitli oyun havalarini birbirine baglayarak, kendine 6zgii olan stillerini aksak
ritmik yapida eserine yansitmistir. Tahta nefesli sazlarin sololariyla 6ncii oldugu
Kogekge Siiiti'nde ¢ok ¢esitli enstriimanlara da yer vermis olan Erkin vurmali
sazlarla eserin dinamizmini daima canli bir yapida tutmustur. Eserinde fagotun yani
sira kontrafagotu da kullanmis olan besteci, eslik gérevini goren fagota dnemli bir
solo yazarak diger tahta nefesli sazlarin {inison pasajlarinda fagota siklikla yer

vererek diger enstriimanlardaki partiyi gliclendirmistir.

19. yiizyildan itibaren batililasma etkileri goriilen Osmanli Imparatorlugu’nda
miizik adina yapilan reformlar ¢ok sesli miizigi yayginlasgtirmistir. Cumhuriyet’in
ilanindan sonra ilk kusak besteciler olan Tiirk Besleri bu donemde ¢ok sayida 6nemli
cok sesli Tiirk miizigi eseri bestelemistir. iglerinde Tiirkiye nin cografik bolgelerini
yansitan, Ulvi Cemal Erkin’e ait olan Kocekge Siiiti, ulusalcilik akimini temsil eden
onemli yapitlardan biridir. Ulvi Cemal Erkin bu eserde fagota standart bir kullanim
seklinde yer vermistir. Diinya orkestra miizigi literatiiriindeki eserlerdeki fagotun
kullanimiyla kiyaslandiginda Erkin’in bu yapitinda fagotu, genel olarak eslik
karakteri, solo karakter ve unison kullanimi agilarindan standartin disina ¢ikmayan

bir yapida kullandig1 saptanmustir.
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