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Bu calismada, balenin Ronesans donemi Italya’sinda saray eglencelerindeki
dogusundan baslayarak, giinlimiize en yakin halini aldigi 19. yy. romantik dénemini
iceren siire¢ incelenmistir. Bu incelemede, 6zellikle politik, toplumsal ve sanatsal
faktorlerin balenin gelisimine olan etkilerine odaklanilarak, bunlarin klasik bale
sanatina getirdigi degisiklikler degerlendirilmistir. Balenin tarihsel siire¢ igerisindeki
gelisimini anlayabilmek i¢in, belirtilen donemde balenin merkezi konumunda olan
Fransa’da yasanan toplumsal ve politik olaylara da deginilmistir. Romantik donemden
giinlimiize ulasan ve romantik balenin en ¢ok sahnelenen 6rneklerinden biri olan
Giselle Balesi (2 Agustos 2015°te Bolsoy Bale Tiyatrosunda sahnelenen temsil kaydi)

bu tezde koreografi, mizik, libretto ve dekor-kostiim agisindan ele alinmustir.

Romantik donemin yap1 tasi olarak sayilan Giselle Balesi, giiniimiizde bir¢ok bale
toplulugunun repertuarinda bulunmakta ve eserdeki varyasyonlar akademik bale
egitiminde de halen yer almaktadir. Bu eserin ve tarihsel siirecinin aragstirilarak daha
iyl anlasilmasi, klasik bale sanati i¢in Onem tasimaktadir. Bu nedenle bu tez
calismasinda, Giselle Balesi 6rnegi temel alinarak, giiniimiize kadar ulasmay1 basaran
romantik doneme ait bir klasik bale eserinin nasil bir yaratim siirecinden gectigi ve
hangi faktorlerden etkilendigini arastirmak igin tarihsel, teknik ve estetik incelemeye

basvurulmus, yazili ve gorsel materyallerden yararlanilmistir.

Bu ¢alismanin baslica hedeflerinden ikisi, Giselle Balesi incelenerek balenin sanatsal
ve tarihsel sirecinin daha iyi anlasilmasina yonelik akademik bir ¢alisma ortaya

koymak ve iilkemize bale literatiiri alaninda bir kaynak saglamaktir.



Anahtar sozcukler: Ronesans, romantik donem, Fransa, saray balesi, Giselle,
koreografi, libretto, Adolphe Adam.
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ABSTRACT

BALLET DURING THE ROMANTIC PERIOD AND
REVIEW OF “GISELLE”

Ozcan, Kerem
Msc, Programme of Art and Design
Advisor: Assoc. Prof. Sevcan SONMEZ
Co-Advisor: Assoc. Prof. Seda AYVAZOGLU
April 2021

In this study, the progression of ballet has been examined starting from its birth as
court dances in Italy during the renaissance era until it took the form of today’s
classical ballet, including the 19th century romantic period. This study focuses mainly
on political, social and artistic factors which influenced the development of ballet and
the changes they have induced on this form of art. The major political and social events
in France -the ballet center of the time- have been analyzed in order to understand the
historic evolution of ballet. Giselle, (recorded stage performance from Bolshoi Ballet,
2" August 2015), dating from the romantic period and being one of the most
frequently staged examples of ballet, has been studied in this thesis in terms of its

choreography, music, libretto, setting and costumes.

Being a building block of the romantic period, Giselle takes its place in the repertoires
of most of the ballet companies today and its variations are used in academic ballet
education. To understand the romantic period Giselle, examining the historical process
of that time is really crucial. Therefore, this study refers to historical, technical and
aesthetic analyses and written and visual materials to clarify which factors influenced
classical ballet based on the example of Giselle and to understand what kind of a

creation process it was subjected to.

Two major objectives of this thesis are to produce an academic work for better
understanding of historical progress of ballet through studying Giselle and to provide
a reference source that can be added to the balet literature.
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Keywords: Renaissance, romantic period, France, court ballet, Giselle, choreography,
libretto, Adolphe Adam.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu tezde balenin italya’da Rénesans Doneminde dogusu ve daha sonra Fransa’da
gelisimi, donemin sosyal, politik ve toplumsal olaylar1 gz 6niinde bulundurularak
incelenerek, Romantik Déneme gegis ile bu siiregte balenin gegirdigi evrimler de yine
ayni ii¢ faktore bagli kalinarak analiz edilmistir. Ayrica, giiniimiizde hala popiilerligini
koruyan ve kalabalik seyirci kitleleri 6niinde sahnelenmeye devam eden klasik Giselle

Balesi, koreografi, miizik, libretto ve dekor-kostiim alt bagliklar1 altinda incelenmistir.

Italya’da saray eglencelerinin bir pargasi olan bale, Fransa’da operadan ayrilarak bir
sanat formu haline gelmis ve donemin sanat tutkunu krallarin katkilariyla gelisimini
stirdiirerek, zaman igerisinde sadece saray mensuplarina degil, tiyatrolarda halka agik
olarak da sahnelenmeye baslamistir. Politik, sosyal ve toplumsal olaylar, tiim sanat
dallarin1 oldugu gibi baleyi de yakindan etkilemis ve bir siireligine durgunluk
donemine giren bale, Romantik Donemde 06zellikle koreografi ve dekor-kostimde

gerceklesen yenilikler ile hak ettigi ilgi ve ihtisama yeniden kavusmustur.

“1465 yilinda Antonio Cornazzano (Italyan yazar ve dans dgretmeni) bale
konusunda sdyle not diiser: “Italya’da bale simdi pek moda. Bu baleler birgok
ol¢li ve devinimi uyumla birlestiren kompozisyonlardir. Teknik giderek
ilerliyordu ve bale “stilize” olma yolundaydi. Baleyle birlikte dansa duygu da
katilmistt. “Duygu” olgusu 6zellikle Romantik Balede (19. yy.) biiyiik 6nem
kazanacakti. Dansta da Ronesans (yeniden dogus) gerceklesmis, bale

diinyaya gelmisti” (Deleon, 1993, s. 10).

Kullanilan tiim faktorler araciligiyla (koreografi, mim, miizik, dekor, kostiim) ‘duygu’
olgusunu en c¢ok barindiran klasik eserlerden birisi olan ve giliniimiizde hala
sahnelenmeye devam eden Giselle, Romantik Donem Balesi’nin yap1 tasi

niteligindedir.



Librettosu Vernoy de Saint-Georges ve Théophile Gautier imzasini tagiyan Giselle
(Les Wilis), Adolphe Adam’m miizigi iistiine kurgulandi. Ilk gésterimi Paris
Operasi’nda (28 Haziran 184) Pierre Cicéri’nin dekor ve Paul Lormier’in kostiim
yaratimiyla gergeklestirilen yapim, dykiisel kokenini Alman ozan Heinrich Heine 'nin
Zur Geschichte der Neuren Schonen Literatur in Deutschland (Almanya'daki Modern
ve Giizel Edebiyat Tarihi Uzerine) baslikli yapitindan aliyor. ilk kez Carlotta Grisi,
Adéle Dumilatre ve Lucien Petipa tarafindan yorumlanan Giselle, Albrecht ve
Myrtha’nin kisilikleri tek gecede ‘klasiklesti’. Jean Coralli ve Jules Perrot’nun ortak
koreografik tasarimi (6zellikle Perrot’nun Grisi igin yarattigi Giselle ‘eskizi’)
giiniimiize dek niteliginden yitirmeden gelmistir; ‘kusursuz’ sayilabilecek bu tasarim

ustendeki koreografik oynamalar bir elin parmaklarini gegmez” (Deleon, 1986, s. 18).

Bu tezin amaci; tarihsel, politik, sosyal ve toplumsal olaylarin bale sanatina olan
olumlu ve olumsuz etkilerini incelemek ve bir Romantik Donem klasik bale 6rnegi
olan Giselle Balesi’nin her ydniiyle ele alinarak, giiniimiiz klasik balesine yaptigi

katkilar1 akademik inceleme yontemi ile de paylagabilmektir.

Bale sanatinin tarihini ve klasik bir bale eserinin yaratim siirecini anlayabilmek i¢in
bu calismada tarihsel, teknik ve estetik incelemelerden faydalanilmis, gorsel ve yazili

materyaller referans alinarak betimsel inceleme yapilmistir.



BOLUM 2

BALENIN ORTAYA CIKISI VE GELISIMI

Hayatin temel hareketlerinden dogan ve insan anatomisinin fiziksel Olgiitleriyle
sekillenen dans, insanoglunun yasami kadar eskidir. Insanlar arasindaki iletisim sekli

dansla zenginlesmis ve zamanla cesitli formlara donlismiistiir.

Dansin baslangici, dogadaki hayvanlarin seslerini ve hareketlerini taklit etmeye
dayandig diisiiniilmektedir. Ilkel caglardaki toplumlar, herhangi bir seyin ¢evresinde
halka olup dans etmisler ve bu dans sekli o donemden giiniimiize dek bazi ¢izimsel
kaynaklarla miras kalmistir. Daha sonralari, dinsel ayin ve torenlerde de dans edilmis

ve boylece dansin ifade zenginligi de gelismeye baglamustir.

Insanoglunun gelisimi ile bir bagka sanat dali olan dram ortaya ¢ikmis ve bu sanat,
kokenini biiyli amaciyla yapilan simgesel s6z ve eylemlerden almistir. Bunlarin
mitoslarda ve ritiiellerde kullanimi, dramin seyirci Onilinde sergilenerek tiyatro
sanatina zemin hazirlamasina sebep olmustur. Dansin bir sanat formuna evrilmesi ise,
uygarlik diizeyinin artmasiyla toplum yapisinda olusan degisimlerin bir sonucu
olmustur. Ayn1 zamanda bir gdsteri ve tiyatro olan dans, kendi i¢inde geliserek farkl
formlara kavugmus ve aristokratlarin etkisiyle saray danslari ortaya ¢ikmistir. Ancak
saray danslar1 sadece aristokrat kesime hitap ettigi i¢cin, bu kesimin disinda kalan halk

ise kendi yerel danslari ile sinirlt kalmistir.

Balenin ortaya ¢ikisi, saraylarda verilen ziyafetlerde davetlileri eglendirmek igin
diizenlenen saray danslariyla olmustur (Ebcioglu, 1984, s. 5-14). Yaklasik besyiiz yil
once, Italya’nin saraylarinda dogan bale, sdzciik olarak kokenini Italyancada ‘dans
etmek’ anlamina gelen ballare’den almis ve bu terime ilk defa Guglielmo Ebreo’nun

Dans Sanati Uzerine Inceleme adindaki ¢alismasinda rastlanmustir.

Balenin terim olarak tg¢ farkli kullanim alani vardir: ilki ‘teknik’ anlamina gelmekte
olup birgok farkli bale teknigini ¢agristirmaktadir. Ikinci anlami, bu yontemleri
sahneye uyarlayan topluluklari nitelemesidir. “Ingiliz Ulusal Balesi” ve “Danimarka

Kraliyet Balesi” buna érnek olarak verilebilir. Ugiincii anlamu ise, bir veya birden ¢ok



sahneden olusarak bir dykiiyii belirli kaliplar i¢inde somut ve soyut imgelerle seyirciye
dramatik bir cercevede iletmesidir. Buna ornek olarak ise, Giselle Balesi, Korsan
Balesi ve Don Kisot Balesi gibi drnekler verilebilir (Deleon, 1986, s. 11-12).

Bu béliim, balenin dogusu ile birlikte italya’dan Fransa’ya gecerek bir sahne sanati
halini almasin1 ve Fransa’daki sanatsal ve teknik gelisimin donemin politik yapisindan

nasil etkilendigini, Romantik Déneme kadar olan siirecte incelemektedir.

2.1. Rénesans DOnemi

‘Yeniden dogus’ anlamina gelmekte olan Rénesans, 14. yiizyilda Italya’da baslayip,
15. ve 16. ylizyillarda Avrupa’yi bilim, sanat ve edebiyat alanlarinda etkisi altina alan
bir uyanis1 ifade etmektedir. Bu donemde, Antik Yunan filozof ve bilim insanlarinin
calismalar1 ve Roma eserleri Latince basta olmak iizere diger Avrupa dillerine
cevrilmis, matbaa icat edilmis ve elestirel diisiinme ile Orta Cag’dan beri siiregelen
durgunluk doénemi sona ermistir. Ronesans Donemi sadece sanat ve bilim ile sinirli
kalmamis, ayn1 zamanda cografi kesifler ile birlikte ger¢eklesen ekonomik gelismeler
ve kapitalizmin ortaya ¢ikist agisindan da énemli bir rol oynamistir (Goody, 2013, s.
442-447).

Sair ve edebiyat elestirmeni olan John Addington Symonds Ronesans hakkinda:

“Avrupa halklarimin ortaya koydugu insani ruh tarafindan ortaya c¢ikartilan
bilingli 6zgiirliige ulagmanin tarihidir. Ronesans doneminde aniden biiytik
onem kazanan sanat eserleri ve icatlar, bilgi ve kitaplar Orta Cag dedigimiz
Olii Deniz’in kiyilarinda ihmal edilip birakilmisti. Rdnesans, bugiiniin
milletleri olarak bizlerin, demokrat diisiincenin olusumu igerisinde hala
evrilmeye devam ettigimiz biiylik 6zgiirliik tiyatrosunun ilk perdesini temsil

etmektedir” demistir (Alath, 2014, s. 417-419).

Bu sdylem, tarihcilerin belirttikleri ‘klasik’ Ronesans kavraminin bir tanimi olma
niteligindedir, kavramin tam ifadesi ise ilk defa 1860°ta Jacop Burchardt’m [talya’da

Ronesans Kultird adli eserinde kullanmistir (Alatli, 2014, s. 417-419).

Ronesans i¢in, Geg Ortagag doneminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikip, o sartlar altinda
sekillendigini sdyleyebiliriz. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile baslayan Orta
Cag, kademeli olarak Erken Ortagag, Yuksek Ortacag ve Geg Ortagag olarak ii¢ ana

boliime ayrilmistir. Ge¢ Orta Cag doneminde kurumlarin etkisini yitirdigi, kilise ve



Italyan Papaliginin toprak hirsi yiiziinden sayginliklarini kaybettikleri, kimi kentlerin
yerel hiikiimetten bagimsizliklarimi ilan ederek ekonomik olarak dengeleri
degistirmeleri gibi faktorler etkili olmustur. Ayrica iklim degisikligi nedeniyle ciddi
bir kitlik yasanmis, bir bakteriyel hastalik olan veba salgini kitlik nedeniyle gerekli
besinleri alamayan toplumlarda kitlesel 6limlere yol agmistir. Roma
Imparatorlugu’nun  kalesi olan Konstantinapolis’in 1453 yilinda Osmanl
egemenligine girmesi, ekonomik, politik ve dini konularda calkantilar yasayan
Avrupa’da biiytik bir etki uyandirmis ve bu gelismeler Ronesans Donemi’nin zeminini

olusturmustur (Tansev, 1995, s. 242).

Ronesans donemine gegisin en biiyiik etkenlerinden bir tanesi, Avrupa’nin sosyal ve
ekonomik acidan hizli bir seklide biiylimeye baslamasidir. Cografi kesiflere imkan
saglayan pusulanin kesfi ile dogunun muhtesem tarih ve bilim eserlerine ulasilmis,
cevirileri yapilarak Avrupa’da bilimsel ve sosyal alanda koklii bir gelisim yasanmustir.
Uzak yerlere ulasim imkani ile birlikte donemin tiiccarlar1 hangi tilkede nelerin
sevildigini ve hangi milletlerin en ¢ok neye ihtiya¢ duyduklarini arastirmis ve bu
tilkelerle ticaret yapmislardir. Bu ticaretler sonrasinda ekonomi diizene girerek halkin
refah seviyesi yiikselmis, edebiyat ve bilim alaninda gelismelerin yolu agilmustir.
Ayrica dogu iilkeleriyle ¢ok sik ticaret yapan Italyan tiiccarlar, bu iilkelerdeki
zenginlik, refah, adalet ve nizam gibi unsurlar1 6grenerek bu kavramlar {ilkelerine

getirmis ve Ronesans Donemi’nin baslamasina katkida bulunmuslardir.

Avrupa iilkeleri igerisinde Italya’min ekonomik agidan ddneminin en zengin
iilkelerinden birisi oldugu sdylenebilir. Bunun nedenleri arasinda Floransa, Piza,
Venedik, Cenova gibi ticaret merkezlerinde konaklayan Hagli Ordulari’nin baharat
gibi birgok ihtiyaglarin1 bu yerlerden karsilamalart bulunmaktadir. Ekonomik olarak
giiclii olan bu sehirlerdeki prens ve zengin kesim, insanlar1 sanat ile bulusturmus ve

sanata destek vermislerdir.

Ronesans; ekonomik, diisiinsel, sosyal ve kisaca tiim alanlarda getirdigi reformlar ve
gelisen adalet anlayis1 ile kendinden 6nceki karanlik donemin kurtarici olma 6zelligini

tagimaktadir (Stathern, 2009).

2.1.1. Ronesansta Sanat

15. yiizyila gelene kadar Ortagag’in soyut ve tartismaya kapali sembolik diinya goriisii

Avrupa’da egemen olmus ve bu durum her alanda oldugu gibi sanat1 da etkilemistir.



Konular daha ¢ok kutsal kitaplardan alinmis ve ayn1 anlatim bi¢cimine bagli kalinarak
islenmistir. Ortagag’in ‘Yedi Sanat’ i1 (Trivium ve Quadrivium) Diyalektik (mantik),
Gramer, Retorik (sOylev sanati1) ve Aritmetik, Geometri, Astronomi, Armoni (genel
anlamda miizik sanati) olusturmustur. Bugiin Giizel Sanatlar olarak gecen resim,
heykel ve mimari Ortagag’da birer sanat dali olarak varlik géstermemislerdir; heykel
ve resim bir zanaat olarak goriilmiis, bu alanda calisanlarda zanaat¢i olarak

nitelendirilmistir (Atasoy, 2019).

Ronesans sanati, Ortacag’in sonunda ve modern diinyanin yaratilmasinda kiiltiirel bir
yeniden dogusu simgelemektedir ve genel olarak iki kaynaktan etkilenerek ortaya
¢cikmistir; birincisi, bin yillik bir aradan sonra yeniden uygulanmaya baglayan Yunan
ve Roma klasik sanat formlari, ikincisi ise dogrusal perspektif tekniginin gelismesidir
(Clare, 1994, s. 14). Klasik sanatin geleneklerine siki sikiya bagl olan Ronesans
taraftarlari, o devrin sanat anlayisini yeniden canlandirmak istemislerdir. Klasik sanata
hayran olan bu kisiler, tipki bilim gibi sanatin da bazi kurallar1 olduguna, bu kurallarin
eski Yunan ve Roma kiiltiiriine dayandigina ve onlar tarafindan uygulandigina inanmis

ve bu yiizden de Yunan ve Roma ¢agindan 6nceki sanat ¢alismalarini reddetmislerdir.

Bu ¢aga etki eden ikinci faktor, devrimci buluslarin en Onemlilerinden biri olan
‘perspektif” olmustur. Bu perspektif ile bilimsel bir dogruluk ve ii¢ boyutlu goriiniim
verecek sekilde matematik ve resim kurallarini, uygun olan herhangi bir yiizeye
yansitabilme imkani yaratilmistir ve bir resim taslagi sayesinde sanat¢inin, eserinin
bittigi zaman nasil olacagini onceden goérmesi saglanmistir (Conti, 1982, s. 3-6).
Orneklendirmek gerekirse; ressam Giotto di Bondone (1267-1337) ilk kez bir eserinde
uzaya agilan bir tablo resmetmis (Resim 2.1.), mimar Filippo Brunelleschi (1377-
1446) ise yapilarini bu dogrusal perspektif tizerine sekillendirmistir (Clare, 1994, s.
14). Bu gelismeler sayesinde, sanat¢i kendi yapmak istediklerini eserlerine katmis ve
bdylece, toplumda bir zanaatkér degil, aydin ve bilgili bir birey olarak yerini almigtir.
Eski donemlerde 6nem arz eden kolektif ¢aligmalar ve Ortacag esnaf yoncalari, yerini
sanat alanindaki amaglarina ulasmak igin ¢alisan sanatcilara birakmistir (Conti, 1982,

s. 3-6).



Resim 2.1. Giotto di Bondone, Lamentation of Christ (Isa’nin Yas1), 1305
Kaynak: (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Giotto_- Scrovegni_- -36-_-

Lamentation (The Mourning of Christ) adj.jpq).

Perspektifin gelisimi, sanatta gercek¢ilik egiliminin de en 6nemli unsuru olmus;
ressamlar, 151k, golge gibi 6geleri de hesaba katmis ve Leonardo Da Vinci basta olmak
lizere kimi sanatgilar insan anatomisi iizerine calismalar yapmislardir. Sanatsal
yontemdeki bu degisikliklerin temelinde, Michelangelo, Da Vinci ve Raphael gibi
ustalarin ¢alismalarinda gézlemlenebilecegi iizere, doganin giizelligini betimleme ve

estetigin aksiyonlarini ¢6ziimleme arzusu yer almistir (Resim 2.2.) (Clare, 1994, s. 14).

Resim 2.2. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni,

sol: Libyan Sibyl ¢izimleri, sag: The Libyan Sibyl, 1511

Kaynak: (https://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/italian-

renaissance/italian-renaissance-art-naturalism.htm).
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Politika ve felsefede oldugu gibi sanatlar da kendi alanlarina ayrilma egilimi
gostermis, Ortacag boyunca kilisenin himayesi altinda mimari ile birlesen resim ve
heykel, Ronesans ile birlikte bagimsiz alanlar olmuslardir. Resim, Ronesans’ta 6nem
kazanan hlimanizmi ifade etmek i¢in en uygun arag olarak tercih edilmis, ayrica resim
ve sanat elestirileri, biitlinden ¢ok bireyseli vurguladiklar1 hiimanist yaklasim ile

yapilmistir (Alath, 2014, s. 421-422).

Ronesans sanatinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, her seyden once her sanat¢inin kisisel
tarz ve bakis acisini ayirt etmek gerekmektedir. Ronesans geleneklerinin ginimize
dek ulagmasi, ‘sanat’ kavraminin bugiin de bireysel ¢alisma ve basar1 olarak kabul
edilmesiyle agiklanmaktadir. Giiniimiizde ‘sanat’ sdzciigiiniin anlami, sanatin ‘giizel
sanatlar’ ve ‘uygulamali sanatlar’ olarak ayrilmasi, yapinin seklinden sorumlu olan
mimar ile teknik 6zelliklerinden sorumlu miihendis arasindaki ayirim ve bir resim ya
da heykelin duygu, diisiince veya somut bir nesne gibi bir seyi temsil etmesi gerektigi
inanci, Ronesans Donemi’nden giiniimiize ulasan teknik terim ve kavramlarin

bazilaridir (Conti, 1982, s. 3-6).

2.1.2. Ronesansta Bale

Ronesans Doneminde bale, Italya ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde
gerceklestirilen saray eglencelerinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir. Bu
eglencelerde saray ve halk danslari adimlar1 ve bazi ritiiellerde kullanilan ritmik
hareketler sahnelenmis, bunlar zamanla yeni bir form seklini alarak saray balesine
doniismiislerdir. Ik danslarda, tiitii, bale ayakkabilar1 ve point ayakkabisi gibi bale
aksesuarlar1 kullanilmamis, onun yerine daha gosterisli ve agir kiyafetler tercih
edilmistir: kadinlar ayak bileklerine dek uzanan elbiselerle, erkekler ise dénemin
aristokratik modasina uygun kiyafetlerle dans etmislerdir (Resim 2.3.). Bu danslarin
bir baska oOzelligi de performansin sonuna dogru seyircilerin katilimiyla

gerceklestirilen balolar olmustur (Greskovic, 2005, s. 28).



Resim 2.3. Nonsuch History and Dance Company, La Volta, 2020
Kaynak: (https://www.earlydancecircle.co.uk/resources/dance-through-history/the-late-
renaissance-c-1535-c-1620/).

Bu doénemin ilk dans hocasi Domenico da Piacenza (d.1400- 6.1470) adinda bir
Italyandir. Ogrencileri Antonio Cornazzano ve Guglielmo Ebreo da Pesaro ile birlikte
soylulara dans1 6gretmistir. Da Piacenza ardinda, 6grencileri ile birlikte yaptiklar tek
bir eser birakmistir: De Arte Saltandi et Choreus Ducendi (Dans Sanati ve Dansin
Sahnelenmesi) (Lee, 2002, s. 29).

1489°da Milano Diikii Galeazzo ve Aragonlu Isabella’nin Tortona’ daki diigiinlerinde
Italyan dans ustas1 Bergonzio di Botta tarafindan kutlamalar igin bir dans gdsterisi
diizenlemistir (Minn, 1990). Bu gdsteri, balenin temelini olusturan interlude dansinin
en iyi Ornegi olarak kabul edilmekle birlikte aslinda biiyiik bir eglence ve ziyafetten
olusmus, danslarda kullanilan simgelerin her biri bir yemek adini temsil etmis ve servis
edilen her yemek, o yemege uygun bir dans ile sunulmustur (Beaumont, 1964, s. 5).
Milano’lu gazeteci Tristano Calco bu dans hakkinda bir yazi yazarak benzer
gosterilerin diizenlenmesinde rol oynamis, bircok saray ve malikéane buna benzer
eglenceler diizenleyerek bu anlamda ciddi bir yaris igerisine girmis ve bu rekabet

devam etmistir (Minn, 1990.).

Bu yeni moda gosteri tarzin1 koruyan ve gelistiren kisi Italyan Catherine de Medici

(1519-1589) olmustur. Medici, 14 yasindayken Fransa Krali II. Henry ile evlenerek
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1547°den 1559’a kadar Fransa Kraligesi olmus, II. Francis, IX. Charles ve III.
Henry’yi diinyaya getirmistir. Kral II. Henry’den sonra oglu II. Francis tahta ge¢mis,
onun Oliimii ile de 10 yasindaki oglu IX. Charles kral olmus ve Catherine de Medici
onun naibi olarak imparatorlukta biiyiik bir siyasi gii¢ elde etmistir (Knecht, 2014, s.
272). Kraliyet hazinesinin kontrolii kendisine gegtikten sonraki otuz y1l boyunca tim
sanat dallarin1 destekleyerek Fransiz Ronesans kiiltiiriine liderlik etmis, monarsiye
sayginin azaldig1 bir donemde kraliyetin prestijini giiclendirmek igin biiyiik ve liikks

gosteriler diizenlemistir (Knecht, 2001, s. 220).

Resim 2.4. Frangois Clouet’in ¢izimi, Catherine de Medici, 1560
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Catherine_de%27_ Medici)

Medici’nin emri ile 15 Ekim 1581°de Duc de Joyeuse ile Marguerite de Lorraine’nin
nisan kutlamasinda gergeklestirilen Ballet Comique de la Reine (Kralicenin Komedi
Balesi) ilk bale gosterisi olarak kabul edilir. Gosterinin koreografisini saraydaki
eglenceleri diizenlemekten sorumlu olan Balthasar de Beaujoyeulx(1535-1587)
yapmig, hikdyeyi Homerosun Odiseia eserindeki falc1 kadin Circe’dan almustir.
Gosterinin kadrosu saray cevrelerinden olusmus, birbirinden kopuk ve alakasiz
sahnelenen gosterilerden (italyan yemekli solenlerinde oldugu gibi) farkli olarak

miizik, sarki, tasarim, gecit alaylar1 ve dans1 ustaca birlestirerek baleyi bir dramatik

! Asil ad1 Baldassare de Belgiojoso olan kemanci, besteci ve koreograf. 1555°te Fransa’ya gelerek adim
Balthasar de Beaujoyeulx olarak degistirmistir (“Balthasar de Beaujoyeulx” 2021).
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sanat formu olarak sunmustur (Deleon, 1986, s. 13). Ayrica bu eserin librettosu 1582

yilinda bir kitap olarak yayinlanarak balenin ilk basili kaynagi olarak tarihi gegmistir.

1588 yilinda Thoinot Arbeau (1520-1595) Orchésographie adinda bir kitap
yayinlamistir. Bu kitapta ¢esitli saray danslarinin uygulanis bi¢imi ve miizisyen ve
dansg¢inin iletisimi hakkinda bilgiler vermis, ¢ok sayida dans¢1 ve miizisyen graviirii
kullanmistir. Bu danslar: Volte, Courante, Allemande, Gavotte, Morisque, Pavane ve
Branle’nin on dokuz ayri gesitlemesidir. Ayrica notalarin yaninda dans adimlarini

detayli bir sekilde belirterek dans notasyonuna da onemli bir yenilik getirmistir

(Beaumont, 1964, s. 6-7).

2.2.17. Yiizyilda Fransiz Saray Dansi

Bale ve Opera, 17. yiizyilda evlilik kutlamalar1 ile hiikiimdarin giicti ve zenginligini
gostermek tizere diizenlenen saray eglencelerinden dogmustur. Muhtesem efektler ve
abartili kostiimler igeren bu tdrenler, dans, miizik, s6z ve pandomimin bir karigimi
olmus, islenen temalar, antik Yunan ve Roma mitolojilerinden esinlenmis ve fantastik
diinyaya odaklanmistir. Kostiimler, fantastik ve abartili sembollerle siislenmis ve
dansgilarin hareketleri bu kostiimlerle sinirlandirilmistir. Baslangicta bale gosterileri,
aristokratlar ve kraliyet ailesinin saraylarinda sahne almis; danslar, zarif kol ve iist
viicut hareketleriyle sunulmustur. Bu gdosteriler, monoton saray yasamina bir renk
getirerek saray mensuplarinin eglenmesini saglamis ve donemin sosyal etkinlikleri

arasinda yerini almigtir.

Beaumont’un belirttigi {izere Fransa’da XIII. Louis doneminde (1610-1643) bale
gosterileri sadece bir sira entrée? ve ¢ikistan ibaret olmustur. Danslarm temalar1 net
bir konu iizerinden ilerlememis, perde sayisi iki ila bes arasinda degismis ve otuza
yakin sahne girisi bu eserlerin yapisini olusturmustur. O déonemki entrée’ler simdiki
divertissement’lara® karsilik gelmektedir. Ornegin, Ballet de Mademe Souer de Roi’da
(Madam Souer de Roi’nin Balesi, 1613) havanin ve gokyliziiniin {i¢ ayr1 formu ele

alinmaktadir. Ilk olarak Kar, Dolu, Buz, Sis ve Ciy, ikinci olarak Kuyruklu Yildiz,

2 ‘Girig’ anlamina gelmektedir. Bir danscinin girisi olabilecegi gibi belirli bir dansin ya da hareketinde
girisi olabilir.

3 Belirli bir dykulemeye ya da planlamaya dayanmayan bir ya da birden ¢ok dans bélima. Tam bir bale
gosterisi divertissement’lardan olusabilecegi gibi, konulu bir balenin igerisinde kisa siireli
divertissement boliimleri olabilir. Bu kisa solo ya da grup danslari konulu balelerde genellikle
dansgilarin yeteneklerini sergilemeleri igin bale gosterilerine eklenir.
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vardir.

Bu balelerdeki entrée’lerin her ne sekilde olursa olsun tek bir amaci vardir; dans¢ilarin
gosterisli elbiseler icinde sahneye ¢ikabilmelerini saglamaktir. Dansgilar bu gosterisli
elbiseleri tuylu taclar, maskeler ve gesitli aksesuarlar ile tamamlamislardir.
Sergiledikleri dans figiirleri ise, diger dansgilar ile iletisime ge¢mek igin karsilikl

komplimanlarda bulunmak seklinde olmustur.

XIII. Louis melankolik bir yapiya sahip oldugu i¢in sarayinda ¢alisan dansgilar onu
neselendirmek adina bale eserlerini olabildigince komik bir yapida diizenlemislerdir.
Bu da eserlerin kalitesinin diismesine sebep olup, onlar1 farkli bir form haline
getirmistir. O doneme ait Les Fées de la Foret de Saint-Germain (Saint-Germain
Ormanmin Perileri, 1625) ve La Douairiere de Billebahaut (1626) bale eserleri bu

forma 6rnek olarak gosterilebilir (Beaumont, 1964, s. 7-8).

Bale bir dans tutkunu olan Fransa krali XIV. Louis (1643-1715) tarafindan 17.
ylizyilda performans odakli bir sanat formu olarak gelistirilmis ve daha asil ve artistik
bir hale getirilmistir (Bland, 1976, s. 49). XIV. Louis, 1651 yilinda heniiz on ii¢
yasinda bir ¢ocukken Benserade nin* diizenlemis oldugu Cassandre isimli bir balede
rol almistir (Beaumont, 1964, s. 9). ‘Giinesin Krali” olarak da bilinen Fransa Krali
XIV. Louis, her bakimdan tutkulu bir dans¢1 olmus ve 15 yasindayken Le Ballet de la
Nuit (Gecenin Balesi) adli eserde Yunan barig, sanat ve Giines Tanrist Apollo’yu
oynamistir (Resim 2.5.). Herseye hayat veren Giines, cennetsel bir varlik olarak
betimlenmis ve geng kral i¢in miikemmel bir sembol olmustur (“The Origins of
Ballet,” tarih yok, par. 5). Daha bir¢ok balede dans eden kralin son balesi ise Flore
(1669) olmustur.

XIV. Louis kralligin giiciinii iistiin gordiigli i¢in balede temsil ettigi kisiler Apollo,
Neptiin ve Jipiter gibi kudretli tanrilar olmustur (Beaumont, 1964, s. 9). Onun bale
dansina olan bu ilgisi siyasi bir yon de icermekteydi; dans vasitasiyla kati gorgii
kurallar1 olusturmus ve onu sosyal yasamin en Onemli unsurlarindan biri haline
getirmistir. Kendi goriisii dogrultusunda soylular iizerinde otorite sahibi olmus ve

Fransa’nin en uzun siire tahtta kalan krali olmay1 bagarmistir. Louis tarafindan getirilen

% |saac de Benserade (1613 —1691): Fransiz sair. 1674’de Kraliyet Akademisine kabul edilmis ve 17.
yiizyilda birgok saray balesinin sozlerini yazmistir (“Isaac de Benserade,” tarih yok, par. 2).
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Resim 2.5. Henri de Gissey tarafindan tasarlanmis Le Ballet de la Nuit eserindeki
Apollo roll kostiimi, X1V. Louis, 1658
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Ballet Royal de la_Nuit)

yeni kurallar ve protokoller ile klasik bale sanati daha da zenginlestirilmis, kraliyet

ailesinin bir degeri olarak aristokratlar arasinda 6nemli bir yer edinmistir (Homans,

2010, s. 52).

XIV. Louis, soylulart kontrol etme konusundaki hirsin1 percinlemek ve dans
standartlarindaki diisiisii tersine ¢evirmek amaci ile Mart 1661 yilinda Kraliyet Dans
Akademisi’ni (Académie Royale de Danse) kurmus ve Pierre Beauchamps’i bale
direktorii olarak gorevlendirmistir. Bu akademi bat1 diinyasinda kurulan ilk dans okulu
olarak tarihe gecmistir (Bland, 1976, s. 49). Ayrica 1669’da, bugun Paris Opera ve
Balesi olarak bilinen Opera Akademisi’ni (Académie d'Opéra) kurmus, 1713’te
akademiye Bale Konservatuari’n1 ekleyerek devlet balesinin temellerini atmistir

(Beaumont, 1964, s. 9).

O donemde aristokratlar, asaletlerini sergilemek igin binicilik ve askeri egitim ile
birlikte dans etmeyi li¢ ana disiplin olarak gérmiislerdir. Dans akademisinin kurulmasi
ile dikkatlerini askeri alanlardan sarayin sanatsal etkinliklerine ¢evirmis, gelismekte
olan klasik dansin bir parcasi olmuslardir. Ayrica bu degisim, onlar1 XIV. Louis’nin

yeni kati1 kurallarina uymak zorunda birakmistir (Homans, 2010, s. 57-59).

XIV. Louis iilkesindeki en yetenekli sanatgilar ile is birligi i¢ine girmis, bu nedenle
onun doneminde balede biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir. Bocan, Beauchamps ve

Pécourt gibi sanatgilar kralin istegi dogrultusunda dans koreografileri diizenlemis,

13


https://en.wikipedia.org/wiki/Ballet_Royal_de_la_Nuit

Jean-Baptiste Lully muziklerini bestelemis, Moliére ise birgogunun librettosunu
yazmistir (Beaumont, 1964, s. 9). Ayrica Fransiz kiiltiiriiniin etkisini Avrupa ¢apinda
genisletmek i¢in Louis, kendi dans 6gretmeni ve saray balesinin ortagi Beauchamp'a,
dansin kagit iizerinde anlagilmasi i¢in bir ¢alisma yapmasini emretmistir (Homans,
2010, s. 64). Daha sonra Beauchamp 1680°de saray balesine dans direktorii olarak
atanmig ve bu gorevini 1687 ye kadar siirdiirmiistiir (Sadie, 1992, s. 364). Birgcok bale
egitmeni saray balelerinin Beauchamp direktorliigiindeki gosterisli donemi ile ilgili
arastirma yapmustir, ancak sadece Beauchamp’in dans notasyonu® sistemi giiniimiize

ulagsmay1 basarmistir (Resim 2.6.) (Homans, 2010, s. 65).

PrePosition., 2%Povitior, 3 *Position. 4*Pos ition.. SPosition.

[l g

Ler memes Poritiond du cordtre-Pied. .

H:i%iﬁk Il

Resim 2.6. Pierre Beauchamps, Kol Pozisyonlar1 Notasyonu

Kaynak: (https://eighteenthcenturyballet.com/fifth-position-of-the-arms/ )

Feuillet, La Belle Danse veya ‘Fransiz Stili’ olarak bilinen saray dansi tarzinda
caligmalarini yogunlastirmistir. Bu dans tird, daha zorlu teknik gerektiren balolar ya
da saray danslarinda kullanilmistir. La belle danse’1n en yiiksek formlarindan biri olan
‘entrée grave’®, bir veya iki erkek tarafindan zarif ve yavas bir miizik esliginde asil
adimlar ile icra edilmistir. Kadinlar ise krali¢cenin dans ettigi balelerde ve diger sosyal
etkinliklerde performans sergilemis, ancak entrée grave’de, kralin dahil oldugu

balelerde, sarayda ve Paris sahnelerinde 1680’lere kadar dans etmemislerdir. Bu

® Dans adimlarinin cesitli semboller aracigryla kagit iizerine aktarilarak kalic1 metin haline
doniismesini saglamaktadir.
6 4/4°1iik ritme sahip Fransiz barok tiyatrosu dansi.
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donemde erkekler dansta ¢ok daha {iistiin goriilmektedir ve bu diislince klasik balenin

temellerini olusturmustur (Homans, 2010, s. 66-67).

Bale saray aristokratlarina verilen bir temsil olmaktan ¢ikmis, halka sergilenmeye
baslamistir, fakat hala bugiin bildigimiz yapisina ulasamamis, operalarda sarkilara
eslik eden danslar olmanin Gtesine gidememistir. Oyuncular sadece erkeklerden
secilmis, kadin rollerine ise geng cocuklar cikarilmistir ve bu eserlerin temalari

cogunlukla Yunan ve Roma mitolojisinden esinlenmistir.

1681 yilinin Mayis ayinda St. Germain’de Askin Zaferi adinda bir bale gosterisi
diizenlenmis ve besteci Lully, ilk defa sahneye ¢ikan kadinlar1 bizzat takdim etmistir.
Bu kadinlar saray mensubu kisilerden se¢ilmis ve bu bale daha sonra Paris’te halk i¢in
sahnelenmistir. Bu sahnelenmede baleye saray mensubu kisiler disinda Kraliyet Dans
Akademisi’nden dort kadin dans¢i katilmistir. Matmazel Lafontaine grubun lideri
olmus ve ‘premiére danseuse’ (bas dans¢1) terimi de ilk defa bu gosteride kullanilmistir

(Beaumont, 1964, s. 9).

Matmazel Lafontaine, Kraliyet Dans Akademi’sinde yetisen ilk profesyonel danscidir.
Besteci ve koreograf Jean-Baptiste Lully ve bale basdgretmeni Pierre Beauchamp’tan
ders almis, egitimi sirasinda Arbeau’nun Orchésographie (Resim 2.7.) kitabi ile
calismistir. Bu kitap Basse Dance, Pavanne, Gaillard, Volte, Courante, Allemand,
Gavotte, Canaris, Bouffons, Morisque gibi danslarin detayli adim grafiklerini igermis
olup dansin saraydan sahneye gecisinde biiylik bir rol oynamistir. Matmazel
Lafontaine renkli dans figiirleri ile saray dansi kaliplarini agmis ve dansin
cagdaslagsmasi adma girisimlerde bulunmustur. Le Triomphe de L’Amour (Askin
Zaferi, 1681), Persée (1682), Phaéton (1683), Amadis de Gaule (1684), Roland
(1685), Le Temple de la Paix (Barig Tapinagi, 1685), Armide (1686), Acis et Galethée
(1686), Achille et Polixene (1687), Didon (1693) bale eserlerindeki solo danslariyla
tarthe ge¢mistir. Ondan sonra gelen danscilardan Francoise Prévost, Marie Camargo
ve Marie Sallé bale tarihinde yapi tas1 olmuslardir. Kraliyet Dans Akademisi’nin etkisi
ve danscilarin katkilar ile bale saray i¢inde ve disinda yadsinamaz bir olgu haline

gelmistir (Deleon, 1986, s. 14-15).
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Resim 2.7. Thoinot Arbeau, Orchésographie, 1589

Kaynak: (https://www.moyenagepassion.com/index.php/tag/guenievre/ )

2.2.1. Balenin Ug¢ Onemli Aktoru

17. ylizyilda Fransiz saraylarinda bale, Jean-Baptise Lully, Pierre Beauchamps ve
Moliere’in destekleriyle gelismeye baslamis, bu ii¢ kisinin farkli yetenek ve tutkular
balenin bugiinkii halini almasinda 6nemli bir rol oynamistir. Bu nedenle bu {i¢ isim bu

donemde ‘Balenin U Onemli Aktorii’ olarak bilinirler.

2.2.1.1. Jean-Baptiste Lully

Italya’da dogan Lully, 17. yiizyilda balenin en énemli insanlarindan birisi olmustur.
Fransa’ya tasiarak hayatinin geri kalanin1 orada geciren Lully, XIV. Louis’nin takdir
ve begenisini kazanmis ve Kral 1670’te dans1 birakana kadar onun yaninda pek ¢ok
rolde sahne almistir (Craine ve Mackrell, 2000, s. 192). Lully, sanat hayatina dans¢i
olarak baslamig, ancak bir miiddet sonra miizik alanina ge¢mis ve heniiz 30
yasindayken sarayin tiim miiziklerinden sorumlu kisi olmustur (Guest, 2008, s. 6).
Kadin dansg¢ilart ilk kez sahneye ¢ikaran kisi olarak tarihe gegen Lully, ayni1 zamanda
en eski bale okulu olarak bilinen Kraliyet Miizik Akademisi’nin de direktorliigiinii
yapmustir. 1687°de ayaginda gelisen kangrenli apseden 6ldiigiinde, Fransa 17. yiizyilin
en énemli orkestra sefini ve bestecisini kaybetmistir. Ancak Lully bu basarisini Fransiz
kiltiiriine ve baleye esit derecede degerli katkilarda bulunmus iki ustayla birlikte

saglamistir: Pierre Beauchamps ve Moli¢re (Craine ve Mackrell, 2000, s. 192-355).
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2.2.1.2. Pierre Beauchamps

Kariyerine XIV. Louis’nin kisisel 6gretmeni olarak baglayan Beauchamps, 1650 -1660
yillar1 arasinda saray balesinin dogusunda nemli katkilar saglamis ve bes temel’ ayak
pozisyonunu bulmustur (Anderson, 1974, s. 21-25). Beauchamps’in teknikleri o

donemde Fransa’daki tiim ortaokullarda, 6zel 6gretmenler tarafindan 6gretilmistir.

Beauchamps ve Lully ilk kez Les Fetes de I’Amour et de Bacchus (Ask ve Bacchus
Senlikleri) adli sarki ve dansin muhtesem birlikteligiyle sunulan lirik eserde birlikte
calismiglardir. Bu eser saray balesinden alintilarla birlikte, Beauchamps’in getirdigi
yenilikleri i¢cermistir. Geleneksel olarak Kral Louis ve diger saray mensuplari, saray
balelerinde dans etmislerdir; ancak opera-balede dans eden tiim dansgilar
profesyonellerden olusmustur. Beauchamps sadece Lully ile degil, Moliere ile de

birlikte ¢alisma ayricaligina sahip olmustur (Cohen, 1998, s. 81-86).

Beauchamp kendi notasyon sisteminde baledeki bes temel ayak pozisyonunu kagida
kodlamis, ayrica danslarin ve ayak hareketlerinin detayli bilgisini sunarak yiizlerce
sosyal ve teatral dansin kaydedilip yayinlanmasina vesile olmustur (Sadie, 1992, s.
364). Paris’li bir bale direktorii olan Raoul Auger Feuillet, onun bu notasyon sistemini
benimseyip 1700’de calismalarini yayilamis ve bdylece notasyon Avrupa’da popiiler
hale gelmistir (Homans, 2010, s. 65-66). Modern zamanlarda bunun yerini daha gtincel
notasyonlar almis olsa da, ilk kez kullanilan bu notasyon o kadar ayrintilidir ki, ¢agdas

dans kilavuzlar ile birlikte kullanildiginda ayni danslar yeniden canlandirilabilir

(Cohen, 1998, s. 81-86).

2.2.1.3. Moliére (Jean-Baptiste Poquelin)

Taninmis bir komedi yazar1 olan Moli¢re’in Beauchamps ile 1661 yilinda baslayan
isbirligi, Comédie-ballet®’nin (komedi-bale) dogusuna sebep olmustur. Bale ile
yakindan ilgilenen XIV. Louis onuruna hem bir oyun hem de bir saray balesi organize
etmesi istenmis, ama Moliere yeterli dans¢i bulamayinca bu iki prodiiksiyonu
birlestirmeye karar vermistir. Bunun sonucunda Les Facheux (Kizginlar) adli eser

ortaya ¢ikmis ve boylece komedi-bale dogmustur. Bu eser ve bunu izleyen digerleri

" Bale O0greniminin temelini olusturur. Akademik klasik bale egitiminde her hareket bu pozisyonlardan
birisi ile baslar ve biter.

8 Bugiiniin miizikal tiyatrolarinin temelini olusturan, sozlii bir oyunu miizik ve dans ile birlestiren
Fransiz drama tiiriidiir.
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barok danstaki en onemli ilerleme olmustur (Lee, 2002, s. 75). Bu tiir oyunlarin en
unltlerinden biri Le Bourgeois Gentilhomme’dir (Burjuva Beyzadesi) ve glinimizde
de sahnelenmeye devam etmektedir. Moli¢re’in balelerinin bircogunda XIV. Louis
bizzat rol almis ve en sevdigi eser ise 1670 yilinda sahnelenen Les Amants Magnifique
(Muhtesem Asiklar) olmustur. Bu tiir performanslar sadece sarayla sinirli kalmamus,
profesyonel danscilarin ve sonradan ‘balerin’ olarak anilacak olan kadin dansgilarin
tiyatro sahnelerine ge¢melerine de yardimci olmustur. Saraylardan tiyatrolara gegen
danscilar, ayn1 zamanda saray ile halk arasinda da bir yakinlasma olmasina sebep

olmustur.

Moliere diyaloglar1 yazmis ve yonetmis, Beauchamps koreografiyi yapmis, Lully
miizikleri bestelemis ve bdylece bu 3 biiylik dev birlikte calisarak, Kral XIV. Louis

icin say1siz eserlere imza atmiglardir (Anderson, 1974, s. 21-25).

2.2.2. Komedi-Bale (Comedie-Ballet)

Komedi-bale, 1605 yilinda benzersiz bir form olarak gelistirilmis ve bu bale tiiriinde
iki farkli tema kullanilmistir: pastoral ve klasik. Pastoral temalar1 kisaca kdyliilerin
yasantilari; klasik temalar1 ise, Yunan mitolojisindeki tanr1 ve tanrigalarin hikayeleri
olarak nitelendirebiliriz. Klasik temalar, Ronesans ve Barok donemi diisiince tarzini
temel alarak, aslinda klasik donem diisiince tarzinin devami olma niteligi tasimislardir

(Kassing, 2007, s. 131).

Miizigin ve dansin dahil edilmesiyle karakterize edilen ve sahnelenmek iizere yazilan
Moliére’in komedi-bale eserleri (Resim 2.8.) 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar yanlis
anlasilmis ve ne yazik ki saray tarafindan takdir edilmemistir. Ancak daha sonraki
donemlerde komedi-bale, pek ¢cok edebiyat, mizik ve dans akademisyeninin ilgisini
cekmis ve onlarin destegiyle, eserler miizik ve dans unsurlar1 agisindan
degerlendirilerek, nihayet hak ettigi degere sahip olmustur. Komedi-bale eserlerinin
gitgide artan sayidaki akademik degerlendirmeleri, bir noktayr da gozler Oniine
sermistir: saraylarda ve halk tiyatrolarinda sahnelenen komedi-baleler, ayn1 dansgilar
tarafindan oynanmasina ragmen (bu durumda Moliére’in grubu) birbirlerinden

oldukga farkli 6geler icermekteydi (Prest, 2001, s. 283).
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Resim 2.8. Moliere, Le Bourgeois Gentilhomme

LE BOURGEOIS GENTILHOMME

Komedi-Balesi Tanitim Kitapg¢igi, 1688
Kaynak: (http://edwige.roland.pagesperso

orange.fr/quatrieme/louisxiv/moliere/bourgeois.html).

Sarayda sahnelenen komedi-bale eserleri, gerek oyunu izleyen seyirci olsun, gerekse
gorkemli kiyafetler icinde dans eden dansgilar olsun, her zaman Kral XIV. Louis
tizerine odaklanmis, eserin olay orgiisii cok da dikkate alinmamistir. Oysa kasabalarda
sahnelenen ve daha az gosterisli olan komedi-bale eserleri, XIV. Louis’nin politik
hareketlerine daha az odaklanmis ve eserin olay drgiisii n plana ¢ikmustir. Ister Misirh
bir falciyi, isterse biiylik Apollon’u oynasin, XIV. Louis her zaman oyunun yildizi
olmus ve tim ovgiileri toplamistir. Ancak onun yoklugunda Moliére’in grubu ve
basrolleri iistlenen Moliére’in kendisi sahnenin yildizlar olabilmislerdir (Prest, 2001,

. 295).

2.3. 18. Yiizyilda Fransa’da Sanat

Asagida; Fransa’da politika ve toplumun yasadigi degisimlerin sanat ve balenin
sekillenmesinde ne tiir bir rol oynadigi incelenmis ve daha sonra balenin bir sanat
formu halini alarak saraydan tiyatroya ge¢isi ve dramatik balenin olusumu ile balede
gerceklesen degisimler ele alinmistir. Ayrica, opera eserlerinde balenin giliniimiize
yakin formu ile yer almasi ve bale pandomimin dramatik baleyi yaratma siireci bu

boliimde degerlendirilmistir.
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2.3.1. Fransa’min Politik Tarihi

XV. Louis (1715-1774) heniiz 5 yasindayken Fransa krali, Orleans Diikii de kral naibi
olmustur. Ust siif aristokrasi ve parlamento krala kars1 bir tutum takindiklari igin kral
ciddi mali problemlerle miicadele etmek zorunda kalmistir. Kendinden sonra tahta
gecen XVI. Louis (1774-1791) zamaninda Fransa, Avrupa ulkelerinin i¢inde en fazla
niifusa sahip tilke olmus ve ekonomik biiyltimede ilk sirada yer almistir. Politik bir gii¢
kazanmaya calisan kapitalist burjuva kesiminin de giiciiyle, monarsinin etkisi yavas

yavas kaybolmaya baslamistir (Kassing, 2007, s. 139).

Modern tarihteki en 6nemli ilk olay olan Fransiz Devriminin kdkleri, XIV. Louis’den
sonraki krallarin parayr miisrif bir sekilde harcayarak Fransa’nin iflasina sebep
olmalarina dayanmaktadir. Devrime neden olan diger etkenlerden biri de adil olmayan
vergi sistemi ve feodalizm ile koleligin sonlandirilma talebi olmustur. Amerikan
Devrimi ve Ingiltere, Avusturya, Prusya gibi iilkeler tarafindan isgal edilme korkusu
ve soylular, burjuvalar ve koyliiler arasindaki esit olmayan gii¢ ve ekonomik dagilim
da Fransiz Devriminde onemli bir etkiye sahip olmustur. 1789 yazinda, Paris’li
isyancilar tarafindan Bastille ele gecirilmis, XVI. Louis tutuklanmis ve 1793°de
oldiiriilmistiir. Kralla birlikte 20.000 ile 40.000 arasi insan da oliime siirtiklenmistir.
Fransiz Devriminden sonra Napoleon’nun tahta ge¢mesi ile birlikte klasik doneme

girilmistir (Schama, 1989, s. 433).

2.3.2. Sanat ve Toplum

18. ylizyilin ilk li¢ ¢eyreginde Fransiz saray1 ve soylularin giicii diisiise ge¢mis ve saray
tiyeleri zevke olan diiskiinliikleri sebebiyle hemen hemen tiim zamanlarini sanata
adamislardir. Barok Donemin dini ve laik 6geleri, insanlarin saraya olan sevgilerinin
yol agtig1 rahatlama ve bos vermislik duygulan yiiziinden terkedilmistir. Donemin
Fransiz leydileri, ¢ay seremonileri gibi birtakim elit tdrenlere katilmis ve donemin
sanatsal zevkleri Uzerinde oldukga etkili olmuslardir. Hatta o kadar etkili olmuslardir
ki, neredeyse tamamen kadin odakli bir kiiltiir yaratmislardir. XIV. Louis’nin
6liimiiyle Barok Donem sona ermis ve Fransiz Devrimine kadar siirecek olan Rokoko

Donemi baglamistir (Kassing, 2007, s. 139).

Rokoko, Fransa’da daha ¢ok soylularin savundugu bir akim olarak ortaya ¢ikmis ve
Fransizca ‘kabuk’ anlamina gelen sozcilikten tliremistir. Rokoko sanati, Barok

Doénemin bir sonucu olarak dogmustur ve XIV. Louis’nin kuvvetli monarsisine ve
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yasam tarzina adanmistir. Bu akimda derinlikten ¢ok giizellik 6n planda olmus, Barok
mimarisindeki agir ve ciddi yapilar yerini daha zarif ve incelikli olanlara birakmistir
(Resim 2.9.). Rokoko akimi; tablolarda, saraylardaki salonlarda, kadinlarin
miicevherlerinde, porselen ve seramik gibi esyalarda etkisini gostermis ve sanatcilar

motiflerin her yerini en ince ayrintisina kadar islemislerdir (Selvi, 2012).

18. yiizyilin ikinci yarisinda itibaren Rokoko sanati yerini, sanatta asiriliga
kacilmasindan sikilan kimi sanat¢ilarin tepkilerinden dolay1 daha ciddi bir tarz olan
Neo-klasisizme birakmistir. Bu sanatcilar i¢in klasik donem sanati1 her zaman birinci
planda olmakla beraber, heniiz antik diinyanin temsil ettigi ruha erigilememistir. Bati
Avrupa’da hizla yayilan neo-klasisizm o6zellikle Fransa ve Ingiltere tarafindan
benimsenmis ve milliyetcilik, cesaret ve adanmiglik gibi duygular ifade etmistir. Neo-
Klasisizm en parlak donemini yasarken, Jacques-Louis David, Roma estetigini bu ¢aga
uyarlayarak icinde politik unsurlari da barindiran yepyeni bir anlayis gelistirmistir.
David’in yani1 sira ressam Jean Auguste Dominique Ingres’te bu akimin 6nciisii olarak

kabul edilmistir (Resim 2.10.) (Outram, 2007).

Resim 2.9. Algi siislemeleri Dominus Zimmermann, freskler Johann Baptist Zimmermann
tarafindan yapilmis, Wieskirche Kilisesi, 1740
Kaynak: (https://decombo.com/rokoko-mimari-nedir/)
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Resim 2.10. Jean Auguste Dominique Ingres, I. Napoleon imparatorluk Tahtinda, 1806

Kaynak: (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-i/ingres-jean-auguste-

dominique/jean-auguste-dominique-ingres-napoleon-i-imparatorluk-tahtinda-8138/)

2.3.2.1. Aydinlanma Cag

1660’lardan 1800’lere dek olan siire pek ¢ok donemi kapsamaktadir; Akil Cagi, Hiciv
Cagi, Neoklasik Cag ve Aydinlanma Cagi. Fransa’da Kral XIV. Louis’nin éliimiinden
baslayarak Napoleon Bonapart’in (1769-1821) giiciiniin arttig1 doneme dek en 6nemli

gelismelerin yasandigi zaman dilimi, ‘Aydinlanma Cagi’ olarak bilinir.

Gokberk’in Felsefe Tarihi kitabinda belirttigi izere Aydinlanma Cag1, genel olarak
insanin kendi yasamini diizenlemesini konu almis, diislince ve toplumsal yasamin
koklii degisimlere ugrayacag: felsefi bir siirecin baslaticisi olmustur. Aydinlanmanin
ilk temsilcileri René Descartes ve Gottfried Wilhelm Leibniz olarak kabul edilir.
Fransiz Devrimi ve sonrasindaki modernlesme siiregleri, diisiinsel anlamda temelini
Aydinlanma Cagi’ndan almaktadir. Bu siirecte din merkezli toplumsal yapi yerini akil
odakli toplumsal diizenlemelere birakmis, Orta Cag’dan beri siiregelen diinya
goriisiine kars1 yeni bir akilci felsefenin temellerinin atilmasi saglanmistir. Bu felsefe
ile geleneklerin koleliginden kurtulup daimi mutluluk ve 6zgurluk yolunda surekli bir
gelisim hedeflenmistir (GOkberk, 1985, s. 328).

Rokoko Donemi ile aym1 zaman dilimine denk gelen Aydinlanma Caginda
aristokratlar, bir hobi olarak bilim, filozofi ve edebiyat okumaya ve bu konularda
yazmaya baslamislardir. Herhangi bir alana ilgi duymak ve o alanda c¢alismak, o

zamanlarin kiiltiirlii kisilerine taninan bir ayricalik olarak goriilmiistiir. Yazar Denis
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Diderot, Gatthold Lessing ve Voltaire takma adiyla tanimnan Frangois Marie Arouet,
Rokoko Donemi aristokrasisine agir elestiriler getirmistir. Ayrica aristokratlar,
kendilerini ¢cobanlarin yerine koyup temsili pastoral ortamlar hazirlayarak koyliilerin
yasamini anlamaya ¢alismis, ancak bu hayatin zorluklarini gérmezden gelmislerdir.
18. yy. Fransa’si artik akil ve sagduyu ile kanitlanmamis seylere karst siipheci
yaklagsmaya baslamigtir (Kassing, 2007, s. 139-141).

2.3.3. Saraydan Tiyatroya Bale

Bale 18. yiizyilda, aklin, duygunun ve sanatsal geleneklerin sorgulandigi, entellektiiel
ve kiiltiirel bir aydinlanma yasamustir. 18. yy. reformlar1 ile baleyi adimlara ve
hareketlere indirgeyen ‘mekanik’ dans teknigini reddedilmis, artik siradan dans
adimlar yerine, daha akilci, duygular1 yansitan ve sahne iizerinde gerceklestirilen bir

sanat dali haline gelmesi hedeflenmistir. (Nye, 2011, s. 1-6).

Bale, bu reformlarin yaraticist olan Fransizlarin iistiin ¢abalarinin bir sonucu olarak
toplumla bulugsmus ve bir tiyatro sahnesinde kalabalik bir seyircinin 6niinde, estetik ve
zarafeti on plana koyan gosteriler diizenlenmeye baslanmistir. Alman dans ustasi
Hansel soyle demistir: “Fransa, balenin bir sanat dali olarak toplum tarafindan kabul
edilmesinde tartismasiz en dnemli iilke olmustur. Fransizlar bu sanat1 duygu ve estetigi

de iceren belli bir takim kurallara gore formiile etmislerdir” (Fairfax, 2003, s. 1).

18. ylizyilda dans, teknik olarak ikiye ayrilmistir; tiyatro performansi ve saray
performansi. Bale, bu siiregte estetik olarak ciddi bir ilerleme kaydetmis ve baglica
dans merkezleri Fransa ve Ingiltere’de yer almakla birlikte, Avusturya ve Almanya’da
da dans performanslar1 diizenlenmistir. Fransa’ da 1700 ile 1750 yillar1 arasinda,

monarsi ile siki bir baglantis1 oldugu diisiiniilen minuet®’

in poplileritesi artmigtir. Daha
sonra ise, sarayin sofistike tarzini 6ne ¢ikaran Once barok, sonra rokoko tarzinda

yapilan saray danslar1 onem kazanmaistir.

Opera bale eserleri, teatral performanslarin iginde yer alarak Tanrilar ve mitoloji
temalarimi konu almis, 1715°te XIV. Louis’nin 6liimiinden sonra klasik bale, Britanya,
Isveg, Danimarka, ispanya, Habsburg kralliklar1, Alman Eyaletleri, Polonya, Rusya ve
Italya gibi iilkelerde yayginlasmistir. Ancak bu gelisim, 18. yiizyilin ortalarma dogru

balenin baskenti olan Paris dahil pek ¢ok yerde elestirilere maruz kalmis ve duraklama

917. ve 18. yiizyilda, her 6l¢iisiinde ii¢ vurus olan Fransiz kokenli bir saray dansidir. Kelime,
Italyanca minuetto ve Fransizca menuet sdzciigiinden tiiremistir (“Minuet,” tarih yok, par. 1).
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donemine girmistir. Bunun nedeni, bir saray sanati olan ve Fransiz aristokrat tarzini
yansitan balenin, daha demokratik bir toplum yaratmay1 arzulayan kisilerce bir hedef
haline getirilmis olmasidir. Ozellikle felsefe tutkunlari igin bale, artik zarafet sembolii

olmaktan ¢ikmis, ¢cokiis ve gerilemeyi temsil eden bir sanat dali olarak goriilmiistiir.

Dansgilar ve bale ustalar1 i¢in bu ¢okiisten kurtulmanin tek yolu bazi reformlar yapmak
olmustur. Boylece 18. yiizyill boyunca Avrupa’da ki sanat¢ilar kokten bir takim
degisiklikler yapmaya baslamislardir. Stuttgart, Viyana, Londra, Milano gibi
sehirlerde bu degisiklikler hiz kazanmis, ancak bale Paris’te idari ve siyasi tutum
yiiziinden hizli bir degisim gosterememistir. Bununla birlikte Paris’in ¢ekimi o kadar
giiclii olmustur ki, ortaya ¢ikan yeni dans tiirleri once Paris Operasi’nda sahnelenmis,

sonra tiim Avrupa’da tam anlamiyla etkisini gostermistir (Homans, 2010, s. 76-77).

Yiizyilin sonlarina dogru ise ‘Ballet d’action’ (dramatik bale) ile birlikte hayali
diinyalar ve insan odakli temalar islenmeye baslanmistir. Ayni ylizyilin ikinci
yarisinda koreograflar farkli fikirlere kucak agmis ve bu degisimle birlikte artik
sahnede degisik kostiimler, mimikler ve hareketler goriilmeye baslanmistir. Ornegin
Charles Didelot’un (1767-1837) Flore et Zéphire eserinde, dansgilar sirtlarinda
kanatlarla havada siiziilerek aslinda balenin gelecek yiizyilda nasil sekilleneceginin bir
gostergesi olmuslardir (Resim 2.11.). Ayrica koreografi ve kostiimdeki yenilikleri
tamamlayici olarak, 18. yiizyilda balenin teknik standartlar1 da gelismis ve operayla
ayni diizeyde olan bir dramatik sanat formu haline gelmistir. Bale eserlerinde bas
dansci, sadece ciddi, epik ve trajik karakterleri degil, ayn1 zamanda vahsi, diizenbaz
ve Ofkeli karakterleri de canlandirmistir. Bas dans¢1 olmak, dogru orantili bir viicudu,
asil bir goriiniisii ve hayranlik uyandiran bir durusu gerektirmektedir. Dansci, tiim dans
stillerinden haberdar olmali, bunlar1 kusursuz bir teknikle sergilemeli, dans slresince
karmasik adimlar1 kolaylikla uygulamali ve bu esnada erkeksi ve diizgiin bir durusa

sahip olmalidir (Kassing, 2007, s. 142-150).

Son derece karmasik bir donem olan 18. yiizyil, pek ¢ok sosyopolitik olaylar ve
hareketler ile hem dansi hem de diger sanat dallarin1 derinden etkilemistir. Kral XIV.
Louis’in dliimii (1715) ve Fransiz Devrimi (1789) arasindaki zaman diliminde hem
kilise hem de Fransiz Devleti etkisini yitirmeye baslamis ve bu sayede Fransiz sanati

Ingiltere ve Avrupa’da popiileritesini arttirmustir.
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Aydinlanma Cagi ile birlikte monarsi ¢okmeye baslamis ve kontradans'® minuet’in
yerini almistir. 1789 Fransiz Devrimi, bale dans1 ve Fransa i¢in bir doniim noktas1
olmus, danscilar Ingiltere ve tiim Avrupa’da hem saraylarda hem de tiyatrolarda dans
etmeye baslamislardir. 18. yy. baslarinda dans temalari, klasik mitoloji ile birlikte Cin,
Hindistan ve Meksika’daki soylularin, halkin diger kesimine kars1 baskict ve zaman
zaman siddete yonelik davranislarindan esinlenmis, ancak Akil Cagi’nda bu yaklagim
degiserek pastoral temalardan etkilenilmeye baslanmis ve insan iligkilerine
odaklanilmistir. Erkek dansgilarin sahnedeki hakimiyeti devam ederken kadin
danscilar da hareketlerde kendilerinden katki sagladiklar1 erkek teknigini kullanarak
varlik gostermeye baslamiglardir (Kassing, 2007, s. 138-139).

Resim 2.11. Flore et Zéphire eserinde Flore rolindeki Marie Taglioni, 1831
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Flore et Z%C3%A9phire)

Bu gelisimin merkezinde Jean-Georges Noverre**’in Lettres sur la Danse et Les Ballet
(Dans ve Bale Uzerine Mektuplar-1760) kitab1 yer almaktadir. Kitapta, danscilarin
hareketlerinin karakterleri ifade ederek Oykii anlatimina yardimci olmasi gerektigini
ve balenin uluslararasi bir sanat formu olarak, onu besleyen tiim alanlar ile birlikte bir

biitiin halinde ¢aligmasi gerektigini vurguladigi ¢igir agan bir ¢aligma yer almistir ve

1047 yiizyilda Ingiliz, isko¢ ve Fransiz danslarmin birlesiminden ortaya ¢ikan ve ciftlerin kalabalik
gruplar halinde uzun siralar olusturdugu folklorik bir dans tiiriidiir (“Kontradans,” tarih yok, par. 1).

1 Jean-Georges Noverre (1727-1810): Modern balenin 6nciisii sayilan dansg1, koreograf, bale
egitmeni ve dans kuramcisi (Deleon, 1986).
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giiniimiizde dahi bale sanat1 ile ilgili tiim kitaplar arasinda bir esi bulunmamaktadir

(Beaumont, 1964, s. 12). Noverre kitabin sonunda s6yle bir not diism{istiir;

“Bale sadece belirli bir yorenin ya da kultrin Griini olmayan uluslararasi bir
sanat dalidir. Balede yanlisa yer yoktur; bestecinin, koreografin, dans¢inin,

dekorcunun, kostiimciiniin ortak amaci kusursuzluk olmalidir” (Deleon,

1986, s. 16).

18. yiizyilin ilk doneminden itibaren bale eserlerinin temalarinda, hareketlerinde ve
kostiimlerinde goriilen onemli degisiklikler kronolojik siralamaya gore asagida

belirtilmistir:

1730’da kadin dans¢1 Marie Camargo (1710-1770) entrechat quatre'? hareketini
yaratmistir. Camargo, entrechat hareketi i¢cin gereken serbestligi kazanmak amaciyla
ayak bileginde biten bir elbise tercih etmis ve topuksuz bir ayakkabi giymistir.
Geleneklere aykir1 olan bu giyim bir skandal yaratmis, fakat bir¢ok yeni hareketin

dansta gergeklestirilebilmesine olanak verdigi i¢in ¢ok gegmeden kabul edilmistir.

1733 yilinda dansg1 Marie Sallé (1707-1756) Fransiz Operasi’na kostiim yenilikleri
getirmek isteyip basarili olamamis ve aklindakileri uygulayabilmek amaciyla
Londra’ya geg¢mistir (Beaumont, 1964, s. 11). Londra’nin kozmopolit kiiltiiri,
tiyatronun ticari imkanlar1 ve pandomim sanatinin populeritesi Sallé¢’nin kariyerinde
olumlu etkilere sahip olmustur. John Rich’in tiyatrosu olan Covent Garden’da (Theatre
Royal) dans etmis ve ozellikle Alcina gibi Italyan opera eserlerinde Handel ile
calismistir. Sallé, Londra’da maske ve korseleri de igeren klasik egitimini bir kenara
birakmis, pandomim, mimik ve bir teknige bagl olmayan serbest hareketlerle hikaye

anlatimi ve duygularin sdzler olmadan iletimine odaklanmistir.

Ayrica dans ettigi koreografilerin ¢ogunu kendisi tasarlamis ve 1734’te kralin emri ile
Pygmalion balesinde kabarik etekler ve gosterisli sa¢ aksesuarlari olmadan, daginik
saclartyla ve basit bir kiyafetle sahneye ¢ikmistir. Elbisesindeki bu yenilik, Sallé’nin
zarif ve karakterli ifadesi ile bir biitiin olusturup biiyiik bir heyecan yaratmistir. Seyirci

Sallé’nin performanslarindan o kadar etkilenmistir ki, altin gineleri (dénemin Ingiltere

12 Entrechat: ‘I¢ ice gegme’ veya ‘Orgii’ anlamma gelen klasik bale terimidir. Dans¢mnin havaya
ziplayarak bacaklarinin ve ayaklarinin pozisyonunu birbirinin Oniine ve arkasina gegirmesiyle
uygulanir. Quatre (Fransizca dort) eki ile uygulanan entrechat quatre hareketi ise, 6nde bulunan bacagin
ve ayagin ziplamadan sonra arkaya ve tekrar one gegme hareketini ifade eder.
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bozuk para birimi) renkli kagitlara sarip, kurdele ile baglamis ve sahneye atmistir
(Homans, 2010, s. 89-90).

O donem Mercure de France gazetesinde yazilan bir yazida, Sallé’nin kiyafetleri sdyle

yorumlanmustir:

“Sallé sahneye c¢iktigi zaman, iizerinde uzun bir elbise ve kusak yoktu,
saclarint acip sarkitmistt ve basinda en ufak bir siis bulunmuyordu. Sadece
korse ve jiipon giymisti; {izerinde miislinden yapilmis basit bir elbise vardi ve
kumasi eski Grek heykellerindeki gibi etrafina dolanmist1” (Beaumont, 1964,
s. 12).

Rameau’nun barok stili olan Castor et Pollux operas1 1737’de Paris’te sahnelenmistir.
Gaétano Vestris Apollon roliinde dans etmis; temsillerde sahneye normal peruka ve
maske ile ¢ikmistir. Vestris bir temsil aksami rahatsizlaninca onun roliinii Gardel
tistlenmistir, ancak bir kosulu vardir: peruka ve maske ile sahneye ¢ikmamak. Onun
bu teklifini yoneticiler kabul etmek zorunda kalmis ve temsil sonrasi bu degisim

izleyicilerden biiyilik begeni kazanmaistir.

1750°de dansc1 Louise Lany (1733-1777) entrechat six*® hareketini yapmay1 basarmus,
Marie Lynnois piroutte'*teki ustalig1 ile doneme damgasini vurmustur.1766°da ise
Stuttgart Tiyatrosu’nda dansg¢1 olan Anne Heine, piroutte a la seconde®® hareketini
yaratmistir. Ondan yedi sene sonra, 1772 yilinda Paris Operasi’ndaki bir temsil

sirasinda ¢ikan olaylar nedeniyle maske ortadan kaldirilmistir (Beaumont, 1964, s. 13).

2.3.4. Dramatik Bale (Ballet d’Action)

Dans ve mim araciligiyla bir hikdye anlatan dramatik bale eserleri, baleyi operadan
bagimsiz hale getirmek isteyen koreograflarin iirlinii olmustur. Dramatik bale, bir
sanat bi¢cimi olarak balenin gelismesinde bir sonraki adim olmustur. Bu yeni bigimde
o6nemli rol Ustlenen Jean-Georges Noverre’in ¢alismalari, Avusturya’li koreograf ve
dans¢1 olan Franz Anton Christoph Hilverding’den etkilenmistir (Kassing, 2007, s.
151).

13 Entrechat hareketinin ti¢ defa ayak degistirilerek yapilmasi.
14 Doniis anlamina gelen ve tek ayakiistiinde yapilan klasik bale hareketi.
15 Ayagin ikinci pozisyondan 90 dereceye kaldirilmasi ile baglanan doniis hareketi.
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Noverre, dramatik balenin yaraticisidir. Bu balelerde anlatilan tema, herhangi bir s6z
ve sarki yardimi olmadan sadece dans ve mimikler ile ifade edilmistir (Beaumont,
1964, s. 13). Noverre’e gore; bir balenin teknik olmasi, ayn1 zamanda seyirciye
duygusal derinligi hissettirebilmesi, sahne ve miizigin olay orgiisiinii hikaye i¢inde
birlestirebilmesi ve pandomimin basit ve anlasilir olmasi gerekmektedir (Kassing,
2007, s. 151). Noverre ¢ok basarili bir koreograftir; kendi alaninda muazzam bir bilgi
birikimine sahip olup ¢alismalarina sagduyu ve zeka katarak mesleginde reformlara

imza atmistir. Noverre balenin yeni formundan s6yle bahsetmistir;

“O ¢irkin maskeleri kirip atmali, o giiliing peruklar1 yakmali, kalcalar {istiine
konan o rahatsiz edici vatkalar1 ¢ikarmalidir. Alisilagelmis yapinin yerine,
ince bir zevk iceren seyler koyulmali, daha asil ve goze hos goriinen bir elbise
tarz1 yaratilmalidir. Dans ederken hareket ve ifadeye 6nem verilmeli, mekanik
bir teknik ile dansi sanat haline getiren o bale dehas1 arasindaki ugurum gozler

oniine serilmelidir” (Beaumont, 1964, s. 12).

Resim 2.12. Jean-Georges Noverre,1764
Kaynak: https://www.operadeparis.fr/en/magazine/350-years/jean-georges-noverre-1727-
1810

1760°da Jean-Georges Noverre, ¢okca basilan ve oldukg¢a popiiler bir dans kilavuzu
olan Dans ve Bale Uzerine Mektuplar’t yazmistir.1760 yilinda Lyon ve Stuttgart’ta es
zamanl olarak yayinlanan ve dramatik balenin ayrintilarim1 igeren temel bir dans
calismasidir. Noverre bu caligmasinda dansin tiim yonlerini ele alarak yeni ifade

olasiliklarint aragtirmig ve balenin tiim unsurlarini birbirine baglayan bir uyum
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arayisinda 1srar etmistir. Bale ile ilgili modas1 gegmis kaliplardan memnun olmayan
Noverre, dans sanat formunda ciddi reformlar yapilmasi gerektigi cagrisinda
bulunmustur. Noverre’in dramatik balenin nasil olmasi gerektigini anlattigi
manifestosu sunlar1 igermektedir:

» Mantiksal olaylar: Artik balede mantik dis1 olay ve entrikalar yer almamali,
temalar rasyonel bir yol izleyerek icerdigi eylemler birbirleriyle baglantili, tutarl
olmal1 ve eser boyunca gesitlilige 6nem verilmelidir.

» Dogaiistii gerceklikler: Saray balesinde yer alan sembolizm ve soyutlamalar
ortadan kaldirilmali, mitolojik figiirler ancak insan duygulari tarafindan motive
edilirse kullanilmalidir.

» Maske kullanimi: Maske kullanimina son verilmeli, yilizdeki ifadeler seyirciye
yanstyarak ortak iletisim kurulmalidir.

» Kostiim reformu: Dansgilar, “épanier” ya da “tonelet” gibi hantal kostiimler
yerine, sahnede hareketlerini kisitlamayan hafif giysileri tercih etmeli ve
kostiimler canlandirilan karaktere uygun olmalidir.

» Sanatsal Is birligi: Koreograf, danscilar, besteci, sahne dekor ve kostiim
calisanlari siki bir is birligi i¢inde olmalidir; ¢linkii uyumlu bir yaratim stireci,
baledeki basarinin temel anahtaridir.

» Egitim: Koreograflar, daha gercekci bale eserleri sahneye koyabilmek igin
kendilerini her konuda gelistirmelidirler. Ornegin; daha iyi bir sahne dekoru igin
resim ¢alismalar1 yapmali ve mimiklerin daha gergekgi olabilmesi icin, hayatin

her alanindan insanlar1 gézlemlemelidir (Nye, 2011, s. 229-232).

Cin Soleni (1754), Genglik Cesmesi (1754), Alevier Icinde Cosku (1755), Nazl
Galatea (1758), Veniis ’iin Giysileri (1759), Herkiil ’iin Oliimii (1762), Medea ve Jason
(1763), Orfeus ve Euridice (1763), Kleopatra (1765), Apollo ve Esin Perileri (1782),
Thetis’in Diigiinii (1793) gibi eserler Noverre’in yaklagimina ornek olarak

gosterilebilir (Deleon, 1986, s. 16).

2.3.5. Opera Eserlerinde Bale

17. yiizyilin baglarindaki bale entrée’lerinden ortaya cikan ve opera ve bale
unsurlarinin  bir birlesimi olan opera-bale, 18. ylizyllda Fransiz Barok Lirik
Tiyatrosu’nun bir tiirli olmustur. Donemin operalarinin aksine, Jean-Baptiste Lully’nin

eserleri daha ¢ok dans boliimleri igermis ve bunlarin konular1 klasik mitolojiden
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esinlenmistir. Bireysel danslarin da yapildig1 opera-bale eserlerinde, grup danslar1 az

sayida dansciyla ve tek bir konu iizerinden kurgulanmistir.

Bu baglamda ilk eser olarak kabul edilen 1697 tarihli André Campra'min L'Europe
Galante (Asik Avrupa) eseri, 1695 yapimi Les Saisons nun (Mevsimler) opera-
balesinden esinlenmistir. Bu tiiriin devami olan diger {inlii eserler: Destouches
tarafindan Les éléments (Elemanlar, 1721), Jean-Philippe Rameau tarafindan Les Indes
Galantes (Cesur Hint Adalari, 1735) ve Les fétes d'Hébé (Hebe’ nin Bayramlari, 1739)
olmustur (Pitou, 1983, s. 278).

Opera-Bale, 18. yiizyilin ilk yarisindan itibaren 6ne ¢ikmis ve zaman igerisinde
geligmistir. 18. yy. bale eserleri, sosyal dans formlar seklinde kurgulanmis ve her
perdede dansgilar kendi 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmislardir. Yiizyilin ilk yarisinin en
tannmus Fransiz bestecisi Jean-Philippe Rameau'®, eserin konusunu tasarlarken
miizigini de bestelemis; ancak Rameau’dan sonra opera-bale yavas yavas etkisini
yitirerek dagilmaya baslamistir. Rameau’nun ¢aligmalari, Alceste’de oldugu gibi bir
uvertlir, bunu izleyen yavas hareketler ve sonra hizli hareketlerle devam eden

Lully’nin balelerinden biiytik farkliliklar gosterir.

Rameau’nun opera-balelerinde dans siiitleri yer almistir. Miizik enerjik ve yaraticidir;
savaslar1 ve firtinalan taklit eden betimleyici egzotik karakterler ve yerler 6n plana
¢ikmaktadir. Ancak onun avangard miizigi, Parisliler tarafindan radikal bir bestekar
olarak etiketlenmesine neden olmus, ahenksiz ve melodiden yoksun eserler tiretmekle

suclanmustir.

Rameau ve Lully’nin miizikal tarzlar ve goriisleri, estetik bir savasin ana unsurlari
olmustur. Lully rahat ve armonik tarzda bir ge¢misi temsil ederken, Rameau ¢agdas
ve hatta fiitliristik bir yaklagim sergilemistir. Béylece miizik otoriteleri, dansgilar ve
Paris sosyetesi ikiye ayrilmig ve bir grup Rameau’yu, diger grup ise Lully’yi

desteklemistir (Kassing, 2007, s. 151).

2.3.6. Bale Pandomim

‘Bale Pandomim’ terimi, Ortagag Ingiltere’sinde yapilan maskeli térenlerden

esinlenerek mimiklerle ve/veya teatral oyunlarla hikdye anlatmak demektir. Bale

16 Jean-Philippe Rameau (1683-1764): Barok miizigin {inlii Fransiz besteci ve miizik teorisyenidir.
Fransizca opera besteciliginde Jean-Baptiste Lully’nin yerini almugtir. (“Jean-Philippe Rameau,” tarih
yok, par. 2).
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pandomim, aralara serpistirilen danslarla birlikte pandomimde aktarilan dramatik

oyunlara odaklanmistir (Kassing, 2007, s. 151).

John Weaver (1673-1760) dans ve pandomim yoluyla sdzsiiz bir hikdyenin anlatildig1
bir dramatik bale tiirii yaratmis ve donemin anlatim teknigi glinlimiize kadar ulasarak
kalict olmay1 bagsarmustir. Hester Santlow (1690-1773) ve Louis Dupré’nin dans ettigi
Mars ve Veniisiin Asklari (The Loves of Mars and Venus) bu turln ilk 6rneklerin
sayillmaktadir. Bu déonemde dansgilar oyunculuk, pandomim ve bedensel anlatim
dersleri almaya baslamislardir. Bu dans-pandomim tiirii, Amerika ve Ingiltere’de

18.ylizyilda oldukga popiiler olmustur (Kurt, 2007, s. 18-19).

2.3.7. Ulusal Paris Operasi (Garnier Sarayi)

1669°da XIV. Louis tarafindan kurulan Paris Operasi, ilk olarak Académie d'Opéra
olarak adlandirilmis, 1672°de Jean-Baptiste Lully yonetimine gegince adi resmi olarak
Académie Royale de Musique olarak degismesine ragmen Paris Operasi olarak
bilinmistir. Lully, operayr hemen hemen herkes tarafindan taninir hale getirmis ve

ondan sonra da bayragi diger sanatgilara teslim etmistir.

Resim 2.13. Paris Operasi, 1890

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/318137161149142140/ )

Sadie’nin belirttigi lizere bu siire zarfinda baleyi olumsuz yonde etkileyen monarsi tim
Avrupa tilkelerinde hiikiim siirmiis, buna ragmen Paris Operas1 18. yy. boyunca dansin
ana merkezi konumunda yer almay1 bagarmigtir. Lully’nin 6liimiinden sonra takipgileri

Pascal Collasse, Henri Desmarets, André Campra, André Cardinal Destouches, ve
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Marin Marais tarafindan yil bazinda sahnelenen eserlerin sayist1 ikiye katlanmig, opera
sosyal hayat iizerinde 6nemli bir rol iistlenmis ve artik opera-bale eserleri tiim aksam
saatlerine yayilan ve eserin temasi ile baglantili divertissement 'lar1 igeren bir gosteriye
donlismiustiir. Ayrica, Lully’nin eserlerinin yeni librettolari, Fransiz besteciler

tarafindan yazilmis ve yeniden sahnelenmistir (Sadie, 1992, s. 856-857).

Paris Operasi’nda yasanan bir diger gelisme, profesyonel dansgilarin karakter
rollerinden ¢ok basrolde dans etmeleri olmustur. Operada, profesyonel erkek dansgilar
(onlara ‘soylu dansc¢ilar’ denmis ve bu terim sonraki iki yilizy1l boyunca kullanilmistir)
bale eserlerinde basrolleri iistlenmis, kadin danscilar ise kostiimlerde 6nemli
degisiklikler yaparak Ustlendikleri rollerin daha etkili hale gelmesine sebep
olmuglardir. Dansgilar teknigi daha zor olan hareketler kullanip, onlar1 gelistirmisler

ve eserlerin konulari, mitolojiden gergekgilige gecis yapmustir (Kassing, 2007, s. 151).

2.3.7.1. Paris Opera ve Bale Okulu

XIV. Louis tarafindan 1713’te, Paris Operasi ile baglantili olan ve bugiin Paris Opera
ve Bale okulu olarak bilinen yeni bir sanat okulu acilmistir. Burada her iki cinsiyetten
de gliniimuzdeki ‘corps de ballet’ye (grup dansgilar1) esdeger profesyonel dansgilar
yetismis ve onlarin baleye kattiklar1 yeniliklerle bale, tek basina bir sanat dali olarak

anilmaya baglanmistir (Kassing, 2007, s. 151).

1780°de XIV. Louis’nin istegi iizerine, sadece bale 6grencilerini iceren bir okulun
smavla 6grenci kabul etmesi ve licretsiz profesyonel egitim vermesi igin bir kararname
yayinlanmistir. Bunu takiben 1784’te XVI. Louis’nin ikinci bir kararnamesi ile on iki
yasin altindaki ¢ocuklar i¢in 6zel bir smif olusturulmustur. Bu yeni sinif ile birlikte,
bale egitiminin erken yasta verilmesinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmistir. Daha
sonralar1, Fransiz Devrimi’nin etkileri ile Imparatorluk, bu okullara bir takim farkl
diizenlemeler getirmistir: Ogrenci kabuliinde ve simif ge¢gmede haksizliklar
yasanmamasi i¢in, bale topluluklarinda gorev alan kisilerden bir jiiri olusturulmus ve
okuldan sonra bu topluluklarda dans edecek kisilerin secimi de yine bu jiiriye

birakilmustir.

Ogretim ise ii¢ adimda yapilmistir: On ii¢ yasma kadar ilk smf, on alt1 yasma kadar
ist siif ve Marie Taglioni’nin III. Cumhuriyet Doneminde egitim verdigi, en
yetenekli birkag 6grenci icin ileri 6zel simif. Ogrencilere, iist sinifta sadece bir kez,

0zel smifta ise iki kez smif tekrar1 yapabilme hakki verilmis ve on sekiz yasinda

32



Ogrencilerin, profesyonel dansci kariyerlerine baslamalari istenerek okulda kalmalar
yasaklanmistir. Ayrica, Napolyo’nun en 6nemli iki degeri olarak kabul edilen sevk ve
rekabet duygusundan yoksun Ogrenciler, Ogretmenlerin takibiyle okuldan
atilabilmislerdir. Bu etmenler dogrultusunda balede hiyerarsi 6nem kazanmis ve gerek
hiyerarsi gerekesi smav jiirisi gibi kavramlar giiniimiize dek taginmistir (“Ballet

School History” 2021).

2.3.8. Dénemin Onemli Danscilar
2.3.8.1. John Weaver (1673-1760)

John Weaver, kariyerine 1700°den 1736’ya kadar sahne aldigi Londra’daki Drury
Lane Theatre’da bir karakter dansgis1 olarak baglamistir. Sahneledigi roller ile bir siire
sonra ‘Ingiliz pandomimin babas1’ olarak anilmaya baglamistir. 1717°de yapimeiligini
ustlendigi Mars ve Veniisiin Asklar: (The Loves of Mars and Venus) adli eserde,

hikayesini konusma ya da sarki olmadan, sadece dans ve pandomimle anlatmay1

basarmistir (Ralph, 1985, s. 735).

2.3.8.2. Francoise Prévost (1680-1741)

Frangoise Prévost’un yasami ve c¢alismalar1 hakkinda bilgi, ¢agdaslarindan ve
ogrencilerinden edinilmistir, ancak yasaminin ¢ogu donemi bilinmemektedir. Tarihi
belli olmamakla birlikte, Paris Operasi’nda dans etmis ve Jean-Philippe Rameau
tarafindan ¢ok yonlii ve olaganiistii olarak nitelendirilmistir. 1714 yilinda Les Horaces
eserinin final sahnesinde bale hareketlerini pandomim ile birlestirmistir. Bu eserde
dans ettigi Camille roliindeki performansiyla, gelecek ylizyillda dnem kazanacak
dramatik baleninde temellerini attig1 soylenebilir. Ancak Prévost’un en kalic1 katkisi,
Marie Sallé ve Marie Camargo’nun 6gretmenligini yapmis olmasidir (Kassing, 2007,
s. 143).

2.3.8.3. Louis Dupré (1697-1774)

Louis Pecour’un &grencisi olan Louis Dupré, donemin ilk yarisindan itibaren en iyi
erkek dansg1 olarak kabul edilmis ve ‘Dansin Tanrisi’ olarak adlandirilmistir. Dupré
sadece muhtesem bir dansc¢1 degil, ayn1 zamanda iyi bir 6gretmen olmus ve ekoliinii
kendinden sonraki nesillere birakarak bir¢cok biiyiik dansci, 6gretmen ve koreograf
yetistirmistir (Fairfax, 2003, s. 109).
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2.3.8.4. Marie Sallé (1707-1756)

Dahi bir ¢ocuk olan Sallé, Claude Balon (1671-1744) ve Prévost ile ¢alismis ve hem
Londra hem de Paris’te dans etmistir. Paris gazetelerinin de tetiklemesiyle, Camargo
ile etkileyici ve zarif bir tarzi olan Sallé arasinda siki bir rekabet baslamistir. Sallé,
Lully’nin izinden gitmis ve onun gelistirdigi ilkeleri benimseyerek balede kullanilan
kostiimlerin gelistirilmesine onemli katkilarda bulunmustur. Ornegin, 1734’te
Pygmalion adli eserde Galatia roliinii oynarken, Antik Yunan’daki gibi dokiimlii, bol

bir elbise giymistir.

Bale kostiimlerinde radikal degisikliklere imza atan Sallé, korse ve vatka gibi
geleneksel aksesuarlari bir kenara atmis ve hareketleri kisitlamayan rahat giysileri
tercih etmistir. Sadece giyimde degil, sacta da yenilikler yapmis ve siki topuz ya da
peruk yerine saglarini serbest birakmistir. Sallé, Camargo’nun popiileritesine
ulasamamus olsa da, kostiimde yaptig1 reformlar Jean Georges Noverre’e ilham vermis
ve onu, kostiimiin baledeki diger unsurlarla bir biitiin olusturmasi gerektigine

inandirmigtir (McCleave, 2007, s. 160).

2.3.8.5. Marie-Anne de Cupis de Camargo (1710-1770)

Marie Camargo olarak bilinen bu olaganiistii dans¢i, Prévost ve donemin unli
danscilariyla calistiktan sonra, ilk sahnesini Paris’te almistir. Dans stili hizli ve girift
ayak hareketlerine odaklanmustir. Uyguladigi pas jeté!’, pas battus'®, entrechats ve gibi
hareketler, kadin danscilarin giyimlerinde degisikliklere gidilmesine neden olmustur.
Yaptig1 ayak hareketlerinin seyirci tarafindan goriilebilmesi i¢in, etek boyunu ayak
bileklerine dek kisaltmis ve uzun topuklu ayakkabilardan diiz patiklere ge¢mistir.
Havadaki hareketlerini rahat uygulayabilmek icin, kadinlar etek boylarini kisaltmis ve

iclerine 0 zamanin uygun i¢ ¢amasirlarin1 giymislerdi (Kassing, 2007, s. 143).

2.3.8.6. Gaétano Vestris (1729-1808)

Italya’da gezici dans grubunda ¢alisan bir anne ve babadan dogan Floransali dansci
Gaétano Apolline Baldassarre Vestris, 1748’te Paris Kraliyet Akademisi’nde

Dupré’nin 6grencisi olmus, 1749°da ise estetik dans stilini (belle danse) tanitmistir.

7 Atlama adimu. Calisan ayagin havaya firlatilarak atilmis oldugu bir ayaktan digerine atlamak. Birgok
pas jeté adim1 vardir (genellikle sadece jeté olarak adlandirilir) ve bunlar her yone uygulanabilir.

18 Vurug adimlari. Vurus ile yapilan herhangi bir adima pas battu denir. Pas battu; assemblé, jeté,
ballonné, sissonne, échappé, saut de basque, jeté entrelacé, vb. gibi adimlar kapsar.
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Royal Akademi’nin bir iiyesi olarak calismaya baslayan Vestris, saray bestecileri Lully
ve Rameau’nun miiziklerini kullanmig, ayrica orta smifin 6zendigi aristokrat
kiyafetlerle dans etmeyi tercih etmistir. Degisik stili ve teknigi ile kisa siirede
Avrupa’nin 6nde gelen dansc¢ilarindan biri olmus, 6zellikle ziplamalar1 ve gelistirdigi
pirouette’i ¢ok begenilmistir. Kirkbir yasinda dansi birakan Vestris, basta oglu olmak

tizere kendini 6grenci yetistirmeye adamistir (Snodgrass, 2015, s. 366-367).

2.3.8.7. Maximilien Gardel (1741-1787)

Gardel, sahneye ilk kez Paris Operasi’nda ¢ikmistir. 1773’te, Castor ve Pollux’un bir
prodiiksiyonunda geleneksel maskeyi takmadan dans etmis ve bunu, o rolii oynayacagi
sOylenen rakibi Gaétano Vestris ile karistirilmamak i¢in yaptigini soylemistir. Bale
pandomimin Onciilerinden olan Gardel, 1781°de operada bas balet olmustur (Kassing,

2007, s. 143).

2.3.8.8. Jean Dauberval (1742-1816)

Jean Dauberval, Noverre’in 6grencisi olmus ve tipki onun gibi, bale eserlerinde dogal
karakterler kullanmay1 tercih etmistir. Iki perdelik bir eser olan ve giiniimiizde de hala
sahnelenen La Fille Mai Gardee (Simarik Kiz) adli eserdeki dansiyla hafizalara
kazinan Dauberval, ayn1 zamanda zeki ve zevk sahibi biri olarak da bilinmektedir. Bu
eser i1lk kez 1789°da Londra’da, daha sonra 1820’lerde Paris ve New York’ta
sergilenmis ve 18. ylizyildaki mitolojik temali bale eserlerinin aksine, basit olay
oOrgiisii ve siradan halki 6n plana ¢ikarmasiyla akillarda kalmistir (Snodgrass, 2015, s.
52).

2.3.8.9. Pierre Gardel (1758-1840)

Pierre Gardel caligmalarina agabeyi Maximilien ile baglamis ve 1780’de Paris
Operasi’nda solist olmustur. Daha sonra bag balet ve koreograf olarak gérev almis, bu
konumunu 40 yil silireyle muhafaza etmistir. Gardel’in bale eserleri, operanin
repertuvarinda dnemli bir yer tutmustur. Kendisi saygi duyulan bir 6gretmen olmus ve

Carlo Blasis gibi 6nemli dansgilari yetistirmistir (Homans, 2010, s. 142).
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BOLUM 3

ROMANTIK DONEMDE BALE

Bu boliimde Romantik Donem, gerek politik gerekse toplumsal ve sanatsal yapi
acisindan incelenmis ve etkileri dogrultusunda balenin gelisimi ele alinmigtir. 19.
ylizyilin ilk yarisi, klasik balenin gelisimi agisindan olduk¢a 6nemli olmus, ancak
ylizy1lin ikinei yarisinda balenin Fransa’da etkisini yitirmeye baslamasiyla Danimarka
ve Rusya On plana c¢ikan iki iilke olmustur. Avrupa’nin diger iilkelerinde ve
Amerika’da da bale kendisine bir sanat formu olarak yer bulmus, ancak daha ¢ok
taklide dayanmistir. Bu boliimde sadece Danimarka Kraliyet Balesi ve Rus
Imparatorluk Balesi’nin incelenmesinin nedeni, bu tlkelerin kendi ekollerini yaratarak

baleyi farkli bir noktaya tasimis olmalaridir.

3.1. Romantik D6nem

19. yilizy1l Romantik Dénemi ¢ok onemli ve hatta radikal degisimlere sahne olmus ve
bu degisimler sadece bati uygarliginin tarihini degil, tiim insanligin tarihini derinden
etkilemistir. Klasisizm akimia bir tepki olarak dogan romantizm, akilciligin 6n
planda oldugu kuralc1 yapiya karsi gelerek, aklin gercekligine karsi bireyselligi
savunup hayal giiciinii 6n plana ¢ikarmis ve sanat toplum i¢indir anlayisin1 merkezine
almistir. Romantizm kelimesi koklerini Orta Cag’da romanin atasi olarak sayilan
‘romance’ sozcligiinden almaktadir ve ilk olarak Rousseau’nun Yalniz Gezegenin
Hayalleri adli eserinde kullanilmistir. Tiirk¢e’de ‘cosumculuk’ olarak karsilik bulsa
da, yaygin olarak ‘romantizm’ kavrami kullanilmakta olup “duygu ve coskunun
davraniglar1 yogun olarak etkilemesi” anlamimna gelmektedir. Romantik Donem,
1750’lerde ‘romantizm Oncesi’ olarak adlandirilan donemde olusmaya baslamis ve
Erken Romantizm (1800-1830), Yiksek Romantizm (1830-1850) ve Ge¢ Romantizm
(1850-1890) olarak ii¢ ana boliime ayrilmistir.

Kubilay’in ¢caligmasinda belirttigi iizere 18. ylizyilda ¢ok yoksul ve cahil olan koyliiler
zor kosullar altinda yasamis, diger yanda asiller ve ruhban sinifi Fransiz toplumunun

en ayricalikli kesimi olmustur; ancak, sahip olduklart bu ayricaliklart hakh
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cikarabilecek hicbir rol iistlenmemislerdir. Burjuvazi sinifi ise, iktisadi anlamda
giderek daha zengin ve egemen bir sinif haline gelmesine ragmen, soylularin ve
ruhbanlarin faydalandigi ayricaliklardan yararlanamamis ve tiim bu ayricaliklarin
kaldirilmasini talep etmistir. Sadece bu simiflar degil, filozoflar da toplum diizenini ve
adaletsizligi sert bir dille elestirmisler ve var olan diizenin mutlaka degismesi gerektigi
hususunda fikir bildirmislerdir. iste bu faktorler Fransiz Devriminin temellerini

olusturmustur (Kubilay, 2009, s. 6).

Ayrica Sanayi Devrimi ya da Endiistri Devrimi, Avrupa’da 18. ve 19. yiizyillarda yeni
buluslarin ortaya ¢ikmasi, bunlarin iiretime olan etkisi ve buhar giicii ile ¢alisan
makinelerin endiistriyi gelistirmesi ile Avrupa’daki sermaye birikiminin artmasina
olanak saglamistir. Sanayi Devrimi ilk olarak Birlesik Krallik’ta ortaya ¢ikmus,
sonrasinda Bat1 Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya’ya sigrayarak biitiin diinyaya
yayilmistir. Avrupa’da niifusun hizla artmasi, kdylerden kentlere gogiin hizlanmasi ve
kent sanayisinde hazir is giicliniin olusmasi, yasam diizeyinin yiikselmesi, Avrupa
ilkelerinin yeni koloniler olusturarak genis capli yagmalar ile getirdikleri mallar
sanayide kullanmalari, orta smifin zenginlesmesi, bankacilik ve sigortacilik
sektorlerinin 6neminin artmasi ve rasyonel diisiinme ilkelerinin bilimleri ortaya
cikararak teknolojik gelismeleri etkilemesi Sanayi Devriminin baglica nedenleri

arasinda gosterilebilir (“Sanayi Devrimi,” tarih yok, par. 2).

18. yilizythn sonlarma dogru gergeklesen Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi,
Romantik Donemin ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etkenler olmus, devrimler ile
birlikte mutlak monarsi yikilmis, kralin ve kilisenin hakim oldugu kati ahlak kurallari
diizeni sona ermis ve tarihte ilk defa bir edebi akim, ondan 6ncekine tepki olarak ortaya
cikmistir. Klasisizmin sanatgiy1 6zgiir birakmamasi (kraliyet tarafindan koruma altina
alinip, karsiliginda diizeni elestirmeleri yasaklanmistir), toplumsal sikintilar ve siyasi
baski ortami gibi etkenler romantizmin ortaya ¢ikmasinda biiytik rol oynamistir. Yeni
gelisen hiirriyet, esitlik ve bireysellik gibi fikirler kdle diizenine dayanan bu sistemi
degistirmis, halk bilin¢lenerek kendi kiiltiiriine ve milli degerlerine sahip ¢ikmaya
yonelmistir. Kant, Fichte ve Schelling yeni romantik felsefenin hazirlayicisi, Jean-
Jacques Rousseau ise Fransiz ihtilali ve romantizmin diisiince kahramani olmustur.
Ayrica Victor Hugo tarafindan edebiyat okulu kurulmus ve bdylece bu yeni akim
Fransa’dan tiim Avrupa’ya yayilmistir. Klasisizm boyunca yaygin olan Yunan ve

Latin taklitgiligi son bulmus, Shakespeare, Goethe ve Schiller gibi sanatcilar bagimsiz
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caligmalariyla biiyiik bir hayran kitlesi yaratmislardir. Kuralc1 yapmin ortadan
kalkmasi ile aklin egemenligini temel alan sanat yerini kisisel duygular, hayal ve

fantezi Urunlerine birakmustir (Kara, 2010, s. 79-80).

“Romantiklere gore akil cagi Tanri’y1 bir kenara itmis, insan1 Oteki
yaratiklardan ayr1 bir yere koymus, onun Tanri’ya oldugu gibi dogaya da
yabancilagsmasina yol agmistir. Yazar simdi yeniden Tanr1 ve doga ile bir bag
kurmanin arayisi i¢indedir. Her dogal olgunun arkasinda da ruhsal bir
gergeklik vardir. Bu gergeklige ulasmanin tek yolu kisinin sezgisidir. Buna
gore aklin bir ilkesi olan gozlem bir yana birakilmali yerini sezgi almalidir”

(Emerson, 1950, s. 24).

3.2. Romantik Dénemde Balenin Gelisimi

18. yiizy1lda teknik ve dans¢1 kalitesi bakimindan iyi gelismeler kaydeden balenin hala
onemli bir eksigi bulunmaktaydi: repertuar. Bale eserleri yilizyilin sonlarina dek
“ismarlama” dykiiler ve teknik yetenegin sergilendigi zor sinav parcalarindan olusmus
ve 19.yy. Romantik Doénemi ile birlikte balede yeni bir arayisa girilmistir; Jean
Dauberval (1742-1806), Charles Louis Didelot (1767-1837) ve Salvatore Vigano’nun
(1769-1821) sahneledigi eserler ile Romantik balenin temeli hazirlanmig, Giacomo
Meyerbeer’in 1831 yilinda Paris Operasi’nda sahnelenen Robert le Diable (Seytan
Robert) adli opera eserinin iigiincii perdesindeki bale sahnesi ile Romantik Donem
balesinin gelecegi degistirilmistir. Dance of the Dead Nuns (Olii Rahibelerin Dans1)
ad1 verilen bu sahne, ay 15181 altinda aydinlanan bir ortacag manastirinda yeminlerini
bozduklari igin 6lmiis rahibelerin, basrahibe Marie Taglioni ile birlikte beyaz giysiler
icerisinde mezarlarindan ¢ikarak dans etmelerinden olusmaktadir. Bu hayaletimsi
sahne illlizyonu, yeni gaz isiklandirmasi teknigi ile yapilmis ve eserin zayif
librettosunu kurtarici 6zellikte olmustur. Ayrica bu eser, Kraliyet tarafindan kontrol ve
finanse edilmeyen Paris Operasi’na mali olarak bir destek saglayarak Paris Opera
direktdrii Louis Veron’un biiyiik bir basarisi olarak kabul edilmistir. Olii Rahibelerin
Dansi, teknik ve danstaki yenilikler ile birlikte ondan sonraki y1l sahnelenecek olan La

Sylphide Balesi’ne de onciiliik etmistir (Kassing, 2007, s. 159).
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Resim 3.1. Pierre Luc Charles Cicéri tarafindan Robert le Diable eserinin 3.perdesindeki
Dance of The Dead Nuns boliimii i¢in yapilan tasarim, 1831

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_le_diable)

La Sylphide 12 Mart 1832°de Paris Operasi’nda sahnelenmistir. Koreografisi, Italyan
Filippo Taglioni tarafindan balerin kizi Marie Taglioni i¢in yapilmis ve Jean-
Madeleine Schneitzhoeffer’in bestesi kullanilmistir. Balenin librettosu ayni zamanda
Robert le Diable’nin de librettosunu yazan Adolphe Nourrit tarafindan, Charles
Nodier’in Trillby, ou Le lutin d’Argail hikayesine dayandirilarak yazilmistir. Sylph
mitolojik bir yaratik veya ruhtur ve bu bale, bir insan ve bir ruh arasindaki imkansiz
bir askin hikayesini konu almaktadir. La Sylphide, hem seyirciler hem de dansgilar
i¢in bilytileyici bir baledir ve Romantik Dénemin ilk basarili bale yapimi olarak tarihe
gecmistir. Ik gosterimden sonra Filippo Taglioni’nin kizina bir mektup yazarak
yasadig1r mutlulugu ve saskinlig1 paylastigi yazisina Deleon, Kisa Bale ve Modern
Dans tarihi kitabinda yer vermistir: “Ben koreograf, sen de dans¢1 olarak La Sylphide’1
sahneledigimizde neler olabilecegini diisiinmemistik. Romantik bir balenin boylesine

sevilecegini tahmin edemezdik. Cok sevingliyim, sevgili Marie ” (Deleon, 1993, s. 16).

Eserin ilk sahnelenmesindeki basarisindan sonra Danimarka Kraliyet Balesi’nin
(Royal Danish Ballet) bale direktori August Bournonville, La Sylphide’i orijinal hali
ile sahnelemek istemis fakat yiiksek telif iicretleri nedeniyle eser i¢in yeni bir
koreografi yapmaya karar vermistir. 1836’da La Sylphide’in ikinci versiyonu August

Bournonville’in koreografisi ile sahnelenmis ve bu bale, giiniimiize ulasan tek La
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Sylphide versiyonu olmakla birlikte diinyanin en eski koreografilerinden birisi olma

ozelligine de sahip olmaktadir.

Resim 3.2. Frangois Gabriel Guillaume Lepaulle’n ¢izimi ile, Marie ve
Paul Taglioni La Sylphide balesinde, 1832
Kaynak: Apollo’s Angels: A History of Ballet (2021)

Garafola’ya gore 1830’lar ve 1840’lar, klasik balenin 6ziinii igermesi agisindan en ¢ok
goze carpan yillar olarak tanimlanabilir. Fransa’da ivme kazanan liberalizm ve diger
Avrupa lilkelerinde yiikselise gegen milliyet¢ilik duygusunun yasandigi bu yillarda
bale, modern bir sanat olarak yeniden sekillenmistir. Bu sekillenme, sadece bale
eserlerinde tercih edilen temalardaki degisikliklerde degil, point ayakkabis1 kullanimi
gibi daha pek ¢ok alanda da gergeklesmistir (Garafola, 1997, s. 1). Koreograflar, yavas
yavas cember etekleri, peruklari, korseleri ve maskeleri ¢ikarmaya baslamis ve daha
hafif kiyafetler giyerek hem hareketleri hem de duygular1 6zgiirlestirmislerdir. Bu
degisiklikler ile Romantik Donemin dansgilar1 ve koreograflari, 1800’lerin ortalarinda
yaygin olan dramatik 6ykii anlatimiyla 6nceki donemin dinamik teknigini bir araya
getirmis ve Romantik bale, edebiyat ve miizikteki romantizm akiminin unsurlarinin
bir sentezi olmustur (Ballet in the Romantic Era, 2010). Romantik bale eserlerinin
temel konulari, giizellik ve ¢irkinlik, iyi ve kotii, ruh ve beden, gerceklik ve fantezi
arasindaki ¢atismalar1 temel almis ve bir hikdye anlatan bu bale eserleri genellikle iki

perdeden olusmustur. Ilk perde, tanimlanamayan bir ge¢miste ve ‘gotik’ olarak
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adlandirilan, ¢ogunlukla doganin ig¢inde gecen bir hikdyeyi betimlemis ve farkl
renklerden olusan rustik ya da egzotik bir ortam yaratmustir. Ikinci perde de ise hikaye,
tam tersine, gece yarisi bir ormanda ya da deniz alt1 gibi fantastik bir ortamda ge¢mistir

(Kassing, 2007, s. 171).

Napoli’den New York’a, Buenos Aires’ten St. Petersburg’a kadar uzanan bir
cografyada bale, eskiye oranla ¢cok daha uluslararasi bir sanat dali haline gelmistir.
Farkli sehirlerde turnelere ¢ikan bale ve tiyatro sanatg¢ilarinin hevesleri ve hirslari, bu
degisimin Oonemli bir unsuru olmustur. Bu uluslararas1 ‘ticaretin’ en az iki baska
kaynagi olup her ikisi de geleneksel olmanin disinda kalmistir. Bunlardan biri, Paris
Operast ve onun biinyesinde hizmet veren Academie Royale de Musique (Kraliyet
Miizik Akademisi) olmustur. Bu kurum sayesinde, tiyatro ve operalar istedikleri bale
eserlerini orada sahneleyebilmis ve bdylece bu, sadece ulusal sinirlar1 asan bir
repertuarin varligini degil, ayn1 zamanda miizigin de tema kadar énemli oldugunun
altin1 gizmistir. ikinci olarak ise La Fille Mal Gardee, La Sylphide ve Giselle gibi bale
eserlerinin Romantik Doénemle iliskilendirilmeleri aslinda rastlantisal bir olaydir;
clinkii bu eserler repertuarlarinda belirgin degisikliklere acik eserler olmuslar ve bu
degisiklikler sayesinde uluslararasi bir sanat dali olarak gilinlimiize kadar
gelebilmislerdir. Ik kez bale eserleri sadece librettolartyla degil, sanatsal bir bitln

olarak tanimlanmustir (Banes, 1998, s. 12-42).

Romantik balenin uluslararasi bir sanat halini almasinin bir baska nedeni de
litografinin yayginlagmasi olmustur. 18. yiizyilin son yillarinda icat edilen litografi,
matbaacilik alaninda inanilmaz bir gelisme saglayarak c¢oklu resim basiminda ¢igir
acmistir.  19. yy. bale eserlerini biriktiren ve 20. yiizyilim en biiyiik
koleksiyoncularindan olan George Chaffee, Matbaa Sanati (In the Printing Arts) adli

yazisinda, Romantik Donemin tarihteki en muhtesem donem oldugunu belirtmistir.

Romantik Doénem ile birlikte resimli brosiirler (metin iceren veya igermeyen)
basilmaya baglanmis, bunlar Vogue gibi zamanin {inlii dergilerinde yayinlanarak genis
kitlelere ulasilmis ve ayrica sanatcilar arasinda da giiclii bir ittifak ve is birliginin
dogmasini saglamistir. Tiim bale kaynaklarinin i¢cinde en bilinenleri Fransizca kaleme
alinmistir, ¢linkii pek ¢ok sanatc1 yabanci olmasina ragmen, Romantik Donem balesi
matbaaciliginin bagkenti Paris olmustur. Paris, sadece i¢ pazara hizmet etmemis, ayni
zamanda bir ihracat merkezi haline gelmistir. Fransiz isciliginin kalitesi o kadar

yiiksek olmustur ki, teknik g¢izimlerden karikattrlere, kostim c¢izimlerinden sahne
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betimlemelerine, degisik yabanci tasarimlarin bazen taslarin {istiine ¢izilerek
Fransa’ya gonderildigi bile goriilmistiir. Bu tasarimlar, kitaplara, dergilere ve hatta
nota sayfalarina basilarak toplumun orta sinif kesiminin evlerinde yerini almistir.
Ornegin ABD’de hi¢ dans etmemis bir balerin, bu tiir yaymlar sayesinde orada da

taninmig ve bdylece sanat ve sanat¢i artik uluslararast bir kimlik kazanmaya

baslamistir (Garafola, 1997, s. 1-3).

Romantik Donemdeki yazili eserlerin konusu ¢esitlilik gosterse de, ana konu
‘balerinler’ olmustur. Balerinler; ucusan etekleriyle evlerinden uzakta sisli gollerde,
tenha vadilerde, yesil ovalarda, romantik bir olgunluk fikrini ylicelten vahsi
fundaliklarda dans ederken, kadinligin, zarafetin ve gizemin sembolii olmuslardir.
Balerinler ¢ogu zaman bir sevgilinin kollarindan kagarken cazibeli ve vakur bir
goriinlis sergilemisler ve yanaklarimin pembeligi, narinlikleri ve ince belleriyle

kadinsal ¢ekiciligin rol modeli olmuslardir (Banes, 1998, s. 12-42).

Glizelligin, zarafetin, arzunun ve farkliligin somut bir 6rnegi olan balerin imaji,
giiniimiiziin radikal giizellik ve cinsiyet tercihlerindeki degisimlere ragmen, hala
gegerliligini  korumaktadir. Bugiin bir balerinin, arttk Romantik Donemdeki
meslektaslarina ¢ok da benzemedigini sdyleyebiliriz. Giinlimiiz balerinleri daha esnek,
daha zarif, daha giicliidir ve ‘glizellik’ kavraminin degismesine ragmen, tipki

Romantik Dénemde oldugu gibi hala popiileritelerini korumaktadirlar.

Birtakim farkliliklara ragmen, balerinlerin giydigi kostiimler ve aksesuarlar da
giiniimiizde hala popiilerdir. Ornegin balerinlerin iizerinde siklikla gordiigiimiiz ‘t(td’,
Romantik Dénemden bugiine bazi ufak degisiklikler gegirerek kullanilmaya devam
etmektedir. Ayni seyi ‘point ayakkabisi’ icin de sdyleyebiliriz (Resim 3.3.). Point,
Judith Chazin Bennahum’un Inan¢li Kadinlar ve Celik Ayak Parmaklar: adli fotograf
sergisinde gosterdigi gibi, donemin moda elbise terligi olarak kullanilmis ve
1820’lerin sonlarinda ise balo elbiselerinin altina giyilmistir. Tiitli ve point gibi
kiyafetler zaman igerisinde artik balerinlerin kimligi haline gelmistir. Giselle, Les
Sylphides veya Serenade’da oldugu gibi uzun, ya da Kugu Gélii’ndeki gibi kisa olsun,

balerinlerin elbiseleri onlarin iiniformasi gibi olmustur (Garafola, 1997, s. 1-3).
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Resim 3.3. Point Ayakkabisinin Zaman Igindeki Gelisimi. 1: Ilk point ayakkabisi,
1800, 2: Point ayakkabisinin ikinci versiyonu, 1832. 3: Point ayakkabisinin ti¢lincii
versiyonu, 1880. 4: Glinlimiizde bir point ayakkabisi, 2021
Kaynak: (https://www.sutori.com/story/history-of-pointe-shoes--
YKGCYSE3ET{fGp0z850Jzx)

Romantik Donem bale eserlerinde elbette tiitii ve pointten ¢ok daha fazlas1 vardir. Lisa
C. Arkin ve Marian Smith’in National Dance in Romantic Ballet (Romantik Balede
Ulusal Dans) adli makalelerinde belirttikleri gibi, 1830’lar ve 1840’lar, hem
sahnelerde hem de dans pistlerinde halk danslarin begeni topladig: yillar olmustur.
Paris Operasinda ulusal danslar segkin seyirciyle bulusturulmus ve polka, vals gibi
halk danslari, operanin yillik repertuarinin dortte tigiinii olusturmaya baslamigtir. Bu
donemde ayrica Orta Dogu kiiltiirii de islenmis ve oryantal halk danslar1 sahnedeki
yerini almistir. Donemin ulusal danslari, egzotik-erotik bir dans stilinin varligini

ortaya koymus, Avrupa’nin gébegine Sark’1 tasimistir.

Tipki kostiimler gibi, ulusal danslar da 6zglnliiglin gostergesi ve yerel renklerin

yansitilmasi olarak goriilmiistiir. Ornegin; Jules Perrot’nun'® koreografisini yaptig

19 Jules-Joseph Perrot (1810 —1892): Fransiz dansg1 ve koreograf. Jean Coralli ile birlikte Pas de
Quatre, La Esmeralda, Ondine, ve Giselle gibi 6nemli eserlere imza atmigtir (Deleon, 1993).
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Eoline adli eser, o zamanlar Silezya olarak bilinen Polonya’da gegmektedir ve eserde
Perrot, kadin kahramanin hipnotik giice yenik dustiigii sahneyi Polonya ulusal
dansindan esinlenerek tasarlamistir. Bu dansta ayrica duygulara da gereken 6nemi
vermis ve dans¢imnin duygusal donlisimiinii gorkemli bir sekilde seyirciyle

bulusturmustur (Lisa C. Arkin, 1997, s. 11-67).

Rus Imparatorluk geleneklerini yansitan romantik bale eserleri ve Uyuyan Giizel, Kugu
GOl0  gibi orijinal eserler halk danslarini, birbirlerinin yerine gegebilen
divertissement’lar olarak gormiistiir. Sadece Batili iilkelerle smirli kalan ve disa
acilmayan Ispanya gibi iilkeler harig, ulusal danslar daha evrensel hale gelmis ve farkli

bale eserlerinde de kendilerine yer bulmuslardir.

Ulusal danslarin Romantik balenin 6nemli bir pargasi olmasina ragmen asil radikal
degisiklik, balerinlerin safligin sembolii olan beyaz bir kiyafet icinde dans ettigi ‘beyaz
bale’nin (ballet blanc) ortaya ¢ikmasinda olmustur. Beyaz bale, Fransiz sarayindan

20> akimmin bir pargasi olmakla birlikte, Fransiz Devriminden

¢ikan ‘danse d’ecole
sonra topuklu ayakkabilar, agir ve hantal elbiseler gibi hareketleri kisitlayict unsurlar
atarak artik uluslararasi bir kimlik kazanmistir. Kostiimde yapilan bu degisikliklerin
sonucunda, ¢oklu doniisler, ziplamalar, ikili dans (pas de deux) gibi terimler bale
terminolojisinde yerini almistir. 1830’lara gelindiginde, point ayakkabisinin
benimsenip yaygin olarak kullanilmaya baglanmasiyla kadin danscilarin teknigi
benzeri goriilmemis bir gelisim kaydetmistir. Romantik donem, onceki kirk yilin
meyvelerini toplamakla kalmamis, ayni zamanda yerel lehgelerin yerini almaya

baslayan Fransiz ve Italyan elit kesimin kullandigi dille evrensel bir kavram

yaratmuistir.

Hem evrensel hem de evrensellestirici bir fenomen olan ‘danse d’ecole’ oldukca
cinsiyetci bir akim olarak tanimlanmigtir. 18. yiizyil balesi, bale teknikleri agisindan
belirgin bir cinsiyet ayirim1 yapmazken, 19. yiizyilin baslarinda bale, kadinlarin erkek
seyirciler i¢in dans ettikleri bir sanat formu halini almistir. Bunun en énemli 6rnegi,
sadece disi bir sembol olan (teorik olarak bu teknik erkek danscilar tarafindan da
kullanilmistir) point ayakkabisi kullaniminin Romantik Dénem bale eserlerinin baslica

unsuru olmasidir. Ancak, balerinlerin gitgide artan 6neminin tek nedeni point degil,

20 Beauchamps, Blasis ve onlardan sonraki bale dgretmenleri tarafindan ortaya konan ilkelerden olusan,
klasik balenin saf akademik tarzini ifade eden terim.
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hareketlerindeki estetigi ve zarafetleri viicutlarin1 kullanarak ortaya cikarmalaridir

(Garafola, 1997, s. 4).

Kadin danscilarin eserlerde daha ¢ok tercih edilmesiyle birlikte erkek kiyafetleri
giyerek erkek danslari yapan kadinlarin rol aldigi eserler ortaya ¢ikmis, bu durum
sadece erkek figiiriinii disilestirmekle kalmamis, ayn1 zamanda erkek danscilari da
ikinci plana atmistir. Elestirmen Jules Janin’in de belirttigi gibi, Romantik donem
balesi erkek danscilarin giiglii kaslarina ve gilic gerektiren hareketlerine tamamen
kayitsiz kalmistir. Janin’in, John Chapman tarafindan ¢evrilen incelemelerinde, eger
Marie Taglioni dansgilarin dans tarzini degistirseydi, insanlarin da dansa bakis

acilarini degistirebilecegi 6ngoriilmektedir (Chapman, 1989, s. 65-77).

Fransa’da balenin disilestirilmesi baslamis, ancak diger Avrupa iilkelerinden hala
erkek egemenligi devam etmistir. Akademisyen Giannandrea Poesio’nun Blasis, the
Italian Ballo and the Male Sylph’da belirttigi gibi, Avrupa’da dansg¢ilar kendi
bedenlerinin farkina varmis ve Fransa’yla karsilastirildiginda, erkeksi tarzi daha ¢ok
on plana ¢ikarmiglardir. Yazarin iddia ettigi gibi, italyan dansci ve koreograf olan
Carlo Blassis, romantizm yanlis1 biri olmaktan ¢ok, mantigi 6n plana alarak hareket
etmistir. La Scala’da, ozellikle point ayakkabist kullaniminda istisnai bir ustalik
gosteren ilk onemli balerinleri egitmesine ragmen, teknik ogretileri, erkek bedenini
standart olarak alarak disi bedeni goz ardi etmistir. Kariyerleri Paris Operasi’nin
disinda sekillenmis olan Kopenhag’taki Bournonville, Napoli’deki Salvatore Taglioni
ve diger bale ustalar1 gibi Blassis’de, Romantizmden etkilenmeyen 18. yiizy1l Fransiz

erkek dansci gelenegine sadik kalmistir (Poesio, 1997).

Romantik balenin Fransiz ve Italyan versiyonlarindaki tek farklilig1 dans¢inin konumu
degildir. Yazar Lavinia Cavalletti’nin, Napoli’deki Teatro di San Carlo’da yaklagik
yarim yiizy1l boyunca yoneticilik yapan ve ayni zamanda Marie Taglioni’nin amcas1
olan Salvatore Baglioni hakkinda yazdig1 makalede de belirttigi izere, Italyan seyircisi
dogatistii temalara sahip eserlere hi¢bir zaman ¢ok ilgi gostermemistir. Milano ve
Roma’da oldugu gibi Napoli’de de, antik dykiilerden, Ronesanstan ya da 18. yiizyildan
esinlenen tarihi temalar, Fransa ve ltalya’daki Romantik Dénem balesinin konu
acisindan farkliligin1 gosteren 6nemli bir etken olmustur. Bir bagka basarili eser olan
Lucile Crohn’nun La Fille du Bandit (Haydutun Kizi), Roma’nin kuzeyinde
sahnelenmistir. Ayn1 eserin Londra’daki ilk sahnelenisinden sonra, italya’da da kisa

bir siire sonra sahnelenmesi, balenin gitgide daha ¢ok benimsenen bir sanat dali olma
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yolunda ilerlediginin de bir gostergesi olmustur. Kuzey iilkelerinde sahnelenen eserler,
Italyan halkinin duyarlili§1i géz oniine alinarak birtakim degisikliklere ugramistir.
Ornegin, Italyan besteci ve koreograf olan Antonio Cortesi’nin La Scala’da
sahnelenmek iizere tasarladig1 Giselle, Italya’da bes perde olarak, Italyan dansc1 ve
koreograf Domenico Ronzani’nin Arjantin tiyatrosunda sahneledigi Giselle ise Ug
perde olarak sahnelenmis, ayrica son sahnede Giselle ve Albrecht’in mezarin basinda
giiclerini birlestirmeye and i¢tikleri mutlu bir son ile bitmistir (Cavalletti, 1997, s. 181-
196).

‘Egzotik’ teriminin tanimi ‘yerel’ olanla yer degistirdiginde, ulusal ifade bicimleri de
degismistir. Paris ya da Londra gibi biiyiik kentlerdeki seyirciler i¢in, mazurka, bolero,
tarantella gibi dans stilleri, yerel bir renk, bir parca ilkellik ve otantik bir tarz
sergilemistir. Ancak baska yerlerde aynm1 danslar, vatansever duygular ve ulusal
kararhlig1 ifade etme bigimleri olmustur. Ornegin, ulusal kimligini kaybetmis
Polonya’da “Ruslastirmaya” maruz kalan bir milletin duygularin1 ifade etmek i¢in
Varsova Wielki Tiyatrosunda sahnelenen eserler, Fransa’da secgkinleri eglendirmek
icin sahnelenen The Little Humpbacked Horse (Kambur At) gibi eserler ve Roma’da
Bianca di Nevers’in son sahnesinde birlikte yiiriiyen kadinlar halkin milliyetgilik
duygusuna hitap etmis ve bdylece bale, 19. yy. milliyet¢iliginin yayilmasina katkida

bulunmustur.

Romantik Donem kadin dansgilart daha ‘disi’ bir hale getirmis, mistisizmi,
anlasilmazlig1 ve ulasilmazligi temsil eden kadinlar sadece say1 olarak daha fazla
olmakla kalmamis, ayn1 zamanda Ondine, Catarina, Esmeralda, Giselle gibi kadin
figiirii 6n plana ¢ikaran eserlerin sahnelenmesine vesile olmuslardir. Hem Hiristiyanlik
hem Paganizm ele alinarak, prens, denizci ve asker rollerinde erkek kiligina giren
kadinlar dans etmis ve bir Olciide travesti kavrami sekillenmeye baslamistir. Point
giyen balerinler safligin bir sembolii, dar taytlar giyen baletler de erkek cinselliginin
disavurumu olmustur. Romantik Donemde, aile merkezli egitim yerini kurumsallagmis
akademik egitime birakmis, boylece toplumdaki diger kimlikler de kabul gormeye
baslamistir (Garafola, 1997, s. 6).

Bale, Romantik Donemin en parlak zamani olan 1830 ve 1840’lardan sonra Bati
Avrupa’dan Rusya ve Amerika’ya sigramistir. Boylece, uluslararasi bir form haline
gelen balenin odak noktalar1 degismis ve romantik stile olan ilgi gitgide azalmaya
baslamistir (Ballet in the Romantic Era, 2010).
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19. yiizyilin ikinci yarisinda popiilaritesini kaybetme tehlikesiyle kars1 karsiya kalan
klasik bale, asagida incelenecegi iizere Rusya ve Danimarka’nin bu sanata olan ilgileri

ve cabalariyla yeniden deger kazanmistir.

3.3. August Bournonville ve Danimarka Kraliyet Balesi

19. yiizyilin ortalarindan itibaren etkisini yitirmeye baslayan Fransiz klasik bale
ekolliniin devamini saglayan ve popiileritesini kaybetmis Romantik Donem balesini
farkli bir noktaya tasiyan August Bournonville, bale tarihi ve Danimarka Balesi i¢in

o6nemli bir yere sahiptir (Ebcioglu, 1984, s. 46).

Kopenhag’ta diinyaya gelen Bournonville, koreograf olan babasi Antoine
Bournonville ile bale egitimine baslamis, Fransiz koreograf Jean Georges Noverre ve
Auguste Vestris’den ders almistir. Paris’te egitimini tamamlamasinin ardindan solist
dans¢1 olarak Danimarka Kraliyet Balesi’nde dans etmistir. 1829°dan 1848 yilina
kadar Danimarka Kraliyet Balesi’nin genel sanat yoOnetmeni olan August
Bournonville, coskusu ve giizelligi ile hayranlik uyandiran elliden fazla bale eserine
imza atmustir. Cogu eseri giiniimiize ulasamamakla birlikte, en bilinen baleleri La
Sylphide (1836), Napoli (1842), Le Conservatoire (Konservatuar, 1849), The
Kermesse in Bruges (Briksel Kermesi, 1851) ve A Folk Tale (Halk Hikayesi, 1854)
olmustur (Deleon, 1993, s. 19). Eserlerinde Romantik Donem balesinin birgcok
unsuruna kars1 ¢ikmis, Avrupa’da kadin dans¢inin 6n planda olmasina karsin hem
erkek hem de kadin rollerine esit 6nem veren koreografileriyle dikkat ¢ekmistir.
Cagdaglarinin  ¢ogu insan dogasindaki asirtya kagan duygulart betimlerken,
Bournonville coskulu dans adimlar1 ve akici ciimleler kullanarak ¢ok daha dengeli bir

insan portresi ifade eden danslar kurgulamigtir.

Bu caligmalarina ek olarak, geleneksel Fransiz klasik bale egitiminin Avrupa’da
gecerliligini  yitirdigi bir donemde, aldig1 klasik egitimin etkisi ile birlikte
‘Bournonville Stili” olarak kabul edilen yeni bir bale stili yaratmistir (Aschengreen,
1986).
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Resim 3.4. August Bournonville

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/List of ballets by August Bournonville)

Bournonville Stili’nin ilkesi, dans¢inin dogal bir zarafet ve dramatik etki ile birlikte
beden ve miizik arasinda bir uyum saglamaktir. Gézler dogal olarak ayak hareketlerini
takip ederken, asil dikkat kollara verilmistir. Kollar, anatomik olarak dogru bir
pozisyonda olabilmesi i¢in tiim hareketlerde viicudun Oniinde tutulmustur.
Bournonville’in koreografilerinde her zaman hizli ayak hareketleri dikkat ¢ekmistir.
Bu ayak hareketleri, en zor pozisyonlarda bile hemen hemen hicbir ¢aba sarf etmeden,
sanki kendiliginden oluyormus gibi yapilmalidir. Bacaklarin hizi ile kollar ve
govdenin zarafeti arasinda gozle goriiliir bir tezat olmali, bacaklar ritmi, kollar
melodiyi izlemelidir. Ayrica eserlerde daha sade bir makyaj kullanilmas1 gerektigini
savunan bu stilde, kibarlik algis1 yaratmak ve yizdeki gururlu ifadeyi 6n plana
cikarmak i¢in goz kaleminin daha az kullanilmasi gibi detaylara da yer vermistir

(Schluter, tarih yok).

3.4. Rus Imparatorluk Balesi

19. ylizyilin baslarinda Rusya’da bale, imparatorluk ve soylu sinifinin himayesinde
olup parasal ya da toplumsal bir amaci olmadan varligin1 siirdiirmiistiir. Gosteriler bir
saray balesinden farksiz degildir: bir prens diigilinii, 6nemli bir konuk agirlama ya da
tag giyme toreni gibi nedenler ile yapilmistir. Ancak 19. yiizyilin ortalarima dogru

Rusya’da bale, biiylik bir degisim yasamuigtir.

Deleon’a gore “Italyanlar nasil sarki sdylerse, Ruslar da 6yle dans eder” goriisii sanat

tarihgileri arasinda oldukca yaygin olarak kullanmaktadir. Bu goriis dogrultusunda
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Rusya’da baleden degil, Rus balesinden sz edilmesi gerekmektedir (Deleon, 1993, s.
21). Gergek Rus Balesi ise, Dauberval ve Noverre’in 6grencisi olan dansgi ve
koreograf Charles Didelot ile ortaya ¢ikmistir. 1829 yilina kadar Rus Imparatorluk
Balesi icin ¢alisan Didelot, aradig1 yetenekli ve dogustan dansa kabiliyetli fizikleri
Rusya’da kesfetme ve egitme imkanina sahip olmustur. Birlikte ¢alistig1 besteciler ile
etkin bir igbirligi icinde olan Didelot, miizik ve koreografi arasinda kusursuz bir uyum
olmasi gerektigini savunmus ve kirktan fazla bale eseri sahneye koyarak Rus balesini

tarihte esi goriilmemis bir seviyeye tagimistir.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Romantik Balenin Avrupa’da ivmesini yitirmesine
karsin Didelot ile gelismeye baslayan Rus balesi, Jules Perrot, Arthur Saint-Leon?! ve
Marius Petipa’nin Rusya’ya gelmesi ile birlikte en parlak donemi yasamistir. Jules
Perot 1849’den 1858’e, Arthur Saint-Léon 1860°dan 1869’ya, Marius Petipa ise
1847°den 1904’¢ kadar Rus balesinin sekillenmesine katki saglamistir. Unlii Rus yazar
Aleksandr Puskin, Rus balesi igin “Ilhamla kanatli ruhun ugusu” benzetmesinde

bulunmustur (Ebcioglu, 1984, s. 46-47).

3.4.1. Marius Petipa ve St. Petersburg imparatorluk Tiyatrosu (Mariinski
Tiyatrosu)

Rus balesinden bahsederken St. Petersburg imparatorluk Tiyatrosu’nda yaklasik elli
yil boyunca c¢alisan Marius Petipa’nin Rus Balesi’ne olan katkilarindan da
bahsedilmesi gerekir. Fransiz dans¢1 Jean-Antonie Petipa’nin oglu ve dans¢i Lucien
Petipa’nin kardesi olan Marius Petipa (1818-1910), bale egitimine babasi ile evinde
baslamis ve Brilksel Grand College Miizik Konservatuari’nda keman dersleri almistir.
[k sahne deneyimi ise 1831 yilinda Briiksel’de La Dansomanie balesinde olmustur.
Petipa ailesi, 1830’da Belgika Devrimi’nde yasadiklar1 ekonomik sikintilardan dolay:
Nantes’e taginmis, Marius Petipa burada Auguste Vestris’den ders almaya baslamistir.
Yogun egitimleri sirasinda bacagi kirilan Petipa, iyilestikten sonra Jean Coralli’nin La
Tarentule (Tarantula) eseri ile New York turnesine ¢ikmis ve bu eser Brodway’de

sahnelenen ilk bale gosterisi olarak tarihe gegmistir. Fransiz Devlet Tiyatrosu’nda ise

2L Arthur Saint-Léon (1821-1870): Orijinal ad1 Charles-Victor-Arthur Michel olan Fransiz dansgt,
koreograf ve keman sanatgisi. La Sténochorégraphie adimi verdigi dans notasyonunun yaraticisidir.
Paris Operasi ve Rus Imparatorluk Tiyatrosu’ndaki basarili dans ve koreografi galismalariyla
taninmakta olup, bilinen en iinlii eseri Coppélia’dir (Craine ve Mackrell, 2000).
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(Comédie-Francaise) Unlu solist dansgi1 Carlotta Grisi ve kardesi Lucien ile birlikte
dans etmistir (Snodgrass, 2015, s. 286-287).

Bale sanatinin Avrupa’dan Rusya’ya gegisi, 1837 yilinda Les Sylphide ile Romantik
Donem balesini Rusya’ya tasiyan ve biiylik bir begeni kazanan Marie Taglioni ile
olmus, ancak 1842’de St. Petersburg imparatorluk Tiyatrosu’ndaki misafir sanatci
gorevinden ayrilmasi ile Rusya’da bale popiileritesini kaybetmeye baglamistir.
1847°de kendisine teklif edilen bas dans¢1 roliinii kabul edip Imparatorluk
Tiyatrosu’nda ¢alisma baslayan Petipa, Paquita eserinde iinlii dans¢i Elena
Andreyanova ile birlikte dans etmis ve Unli bir pandomim olan Satanella’da Kont
Fabio roliinli basarili bir seklide canlandirarak baleye yeni bir ivme kazandirmistir.
Elestirmen Raphael Zotov: “Bale toplulugumuz, Paquita ve Satanella’nin
prodiiksiyonlariyla yeniden dogdu ve sanatgilarin  iistiin  performanslar
toplulugumuzun eski ihtisamin1 canlandirarak onu evrensel bir boyuta tasidi.”

Demistir.

Petipa’nin danscilik kariyeri basarili bir sekilde devam ederken, 1849 kisinda Fransiz
bale ustas1 Jules Perrot, St. Petersburg Imparatorluk Tiyatrosu’nda bale direktorliigii
gorevine baglamistir ve ayni tiyatroda sadece onun i¢in agilmis olan bale kompozitorii
gbrevine getirilen Italyan besteci Cesare Pugni?® ile birlikte calismistir. Petipa,
Perrot’un bir¢cok prodiiksiyonunda bas dansci rollerini iistlenmesinin yani sira,
toplulugun eski bale eserlerinin repetitorliigiinii yapmis ve Perrot’un Giselle (1850) ve
Le Corsaire (Korsan, 1858) gibi eserleri tekrar sahnelemesine yardimci olmustur. Bu
esnada Avrupa’nin en iinlii koreografi olarak sayilan Perrot ile ¢alismasi ona pek ¢ok
sey katmustir. Petipa bu siirecte kendi orijinal eserlerini yaratmamis olsa da, pek ¢cok
opera i¢in dans koreografileri yapmis ve Perrot’nun birgok eski dans koreografilerine

bir takim yenilikler getirmistir (Meisner, 2019, s. 55-189).

21 Ocak 1855°te Petipa, Cesare Pugni ile ilk kez birlikte ¢aligma imkanina sahip olmus
ve divertissement’lerden olusan L Etoile de Grenade (Granada Yildizi) adli eserinin
ilk sahnelenisi, biiylikk bale tutkunu Diises Elena Pavlovna’nin sarayinda
gerceklesmistir. L Etoile de Grenade’y1 1857°de La Rose, La Violette et Le Papillon
(Giil, Menekse ve Kelebek), 1858°de Un Mariage Sous La Régence (imparatorlukta

22 Cesare Pugni (31 Mayis 1802-26 Ocak 1870): italyan asilli bale miizigi bestecisi, piyanist ve keman
sanatcis1. Bale miizigi bestecileri arasinda en iiretken olanlardan birisidir. Bale i¢in bilinen yiize yakin
bestesi olmakla birlikte bir¢ok eserin uyarlamalarint yapmistir (Pitou, 1983).
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Evlilik), 1859’da Le Marché Des Parisien (Parislilerin Marketi), 1860’da Le Dahlia
Blue (Mavi Dahlia) ve 1861°de Terpsichore adli eserler takip etmistir. Ayrica Petipa,
eserlerindeki bas dansci rollerini esi Maria’nin yetenek ve fizigine uygun hale

getirerek, onun begenilen bir bag dans¢1 olmasinda biiyiik rol oynamistir.

Petipa ile onemli basarilara imza atan Jules Perrot, 1858 yilinda memleketi olan
Fransa’da emekli olmus ve Rusya’ya bir daha geri donmemistir. Perrot’nun
emekliliginin ardindan kirkbir yasinda olan Petipa, bale direktorii olma hayali
kurmustur. Ancak 1860 yilinda Perrot’dan bosalan pozisyona imparatorluk Tiyatrosu
tarafindan, taninmis Fransiz bale ustast Arthur Saint-Léon getirilmis ve boylece Léon
ve Petipa arasinda, Imparatorluk Tiyatrosu’na biiyiik katkilar saglayan saghkli ve

tiretken bir rekabet baglamistir (Petipa, 2009).

Arthur Saint-Léon’nun teknik ve {invan olarak Petipa’nin istiinde yer almasina
ragmen, her iki adam da elestirmenler ve bale hayranlar tarafindan esit olarak
goriilmiis ve bu ortam 1860’larda pek ¢ok biiyiik bale eserinin ortaya g¢ikmasini
saglamigtir. Léon ve Petipa’nin kendi elestirmen gruplar1 olmasina karsin, Petipa
caligmalarinin ¢ogunu karisi bag balerin Maria Surovshchikova-Petipa igin, Léon ise
bas balerin Marfa Muravieva i¢in yapmistir. Aralarindaki bu rekabet, konu eserlerin
miizigine gelince son bulmus ve her ikisinin de eserlerinin miizigini Cesare Pugni
bestelemistir. Petipa’nin 1860’taki son ¢alismasi olan Don Quixote, Bolsoy
Tiyatrosu’nda sahnelenmis, eserdeki Kitri roliinii {inlii balerin Anna Sobeshchanskaya
iistlenmis ve bu eser klasik bale repertuvarinda bir mihenk tasi olarak tarihe gecmistir.
Eserin miiziklerini, Petipa ile iretken bir is birligi i¢inde olan Ludwig Minkus

bestelemistir.

1869°da kontratinin sona ermesine az bir siire kalan Léon, St. Petersburg sahnesi i¢in
Le Poisson Doré (Altin Balik, 1866) and Le Lys (1869) adli eserleri seyircinin
begenisine sunmus, ancak bu eserler imparatorluk yoneticileri tarafindan sakincali
goriilerek s6zlesmesi yenilenmemistir (Garafola, 2005, s. 35-38). Bu gelismeler ile 12
Mart (bazi kaynaklara gore 29 Subat) 1871°de Petipa resmi olarak bale direktord
olmus, Petipa direktorliigii siiresince Fanny Cerrito, Carolina Rosati, Virginia Zucchi,
Maria Giuri ve Elena Andreyanova gibi inlt balerinleri getirterek eski Rus balesine
Akdeniz stilini tasimis ve dansta miikemmelligi yakalamistir (Snodgrass, 2015, s.
287).
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Gelen misafir sanatcilar ile birlikte teknik anlamda da eserleri gelistirmeyi hedefleyen
Petipa, 21 Kasim’da (baz1 kaynaklara gore 9 Kasim) St. Petersburg’ta Don Quixote’u
daha uzun ve pahali bir prodiiksiyon olarak sahnelemis ve bu eserde besteleriyle biiyiik
bir basar1 elde eden Ludwig Minkus, St. Petersburg imparatorluk Tiyatrosu’nda Bale
Kompozitorliigli gorevine getirilmistir. Petipa ve Minkus 1870’li yillarda ortak
calisarak pek cok eski eseri yeniden uyarlamis ve ayrica kendi uirettikleri bagka eserlere
de imza atmuslardir: 1872’te La Camargo, 1874’te Offenbach's Le Papillon
(Offenbach’in Kelebegi), 1875°te Les Brigands (Haydutlar), 1876’ta Les Aventures de
Pélée (Péléé’nin Maceralart), 1878’te Roxana, 1879’ta Fille de la Neige (Karlarin
Kizi) ve Mlada...

Rus balesinde yarattigi muazzam ivme ile 4 Subat (bazi kaynaklara gére 23 Ocak)
1877°de Petipa, miiziklerini Minkus’un besteledigi ve basroliinii Ekaterine Vazem’in
tistlendigi en biiyiik bagyapiti olan La Bayadere’i sahnelemistir. Eserin en {inlii sahnesi
olan Golgelerin Kralligi, Petipa’nin en seckin koreografisi olarak nitelendirilmis ve bu
sahne gunimuzde bile solistler ve ‘corp de ballet’ igin olduk¢a zorlayici olmaya devam
etmektedir (Garafola, 2005).

Resim 3.5. Marius Petipa, 1898

Kaynak: (https://www.britannica.com/biography/Marius-Petipa)

Petipa 1910 senesinde hayatini kaybetti. Elli y1l boyunca hizmet ettigi Rus Balesi adina
ortaya cikardigi eserler, inanilmayacak derecede fazla bir ¢alismanin sonucudur.

Klasik balenin en 6nemli eserlerinden sayilan Don Quixote (Don Kisot), La Bayadere,
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The Sleeping Beauty (Uyuyan Gizel), Swan Lake (Kugu Golii), The Nutcracker
(Findikkiran) gibi elli dort yeni bale eserine hayat vermis, aralarinda Giselle ve
Coppélia’nin bulundugu on yedi eski baleyi yeniden canlandirmis ve otuz dort opera

eseri i¢in bale koreografileri diizenleyerek tarihe adini yazdirmistir.

Bazi arastirmacilara gore, Romantik Donemin son bagyapitinin, 25 Mayis 1870’te
Paris Operasinda sahnelenen Coppelia olduguna dikkat ¢ekmislerdir. Koreografisi
Arthur Saint-Léon’a, miizigi Leo Delibes’e ait olan Coppelia’da, oyuncak bir bebek
gibi davranan geng bir kadinin yeniden hayat bulmasi anlatilmaktadir. Egzotik 6geleri
sahneye tagiyan bu eser, farkli milletlerin halk danslarini da seyirciyle bulusturmustur

(Ballet in the Romantic Era, 2010).

Romantik Dénem balesinin sonunu hazirlayan faktorler hala belirsizligini korumakla
birlikte, arastirmacilar olasi iki nedende hem fikirdirler. Bunlardan ilki, kadin
dansgilara olan Onyargili yaklagim ve erkek dansc¢ilarin 6neminin azalmasi; ikincisi
ise, Amerikan I¢ Savasi, Fransa-Prusya Savasi, Rus Devrimi gibi diinyada yasanan
kaos ve oliimler olmustur. Ancak, Romantik Donem balesi asla yok olmamais, point
ayakkabisi, balede kadin egemenligi ve dramatik hikaye anlatimi gibi pek ¢ok unsur
giinimiize dek ulagmigtir. Sadece yirmi yil siirmesine ragmen, Romantik Donemin
gercek bir bale donemi oldugu ve bugiin sevdigimiz bir sanat formuna doniistiigii,
Taglioni’den Grisi’ye, Bournonville’den Saint-Leon’a pek ¢ok onemli dansg¢t ve

koreografi yetistirmis olmasi tartisilmaz bir gercektir.

54



BOLUM 4

GISELLE BALESI’NIN INCELENMESI

Bu boliimde, Romantik Dénemin yapi taslarindan biri olan ve koreografi agisindan
cok fazla degisiklige ugramadan giiniimiize dek ulagmay1 basaran klasik Giselle Balesi
incelenecektir. Jean Coralli ve Jules Perrot’nun koreografisi ile ilk kez sahne ile
bulusan bu eser, daha sonra Marius Petipa tarafindan koreografik diizenlemeleri
yapilarak Mariinski Tiyatrosu’nda sahnelenmis ve bu hali giiniimiize dek ulasmay1
basarmistir. Koreografik agidan yeni diizenlemelere imkan saglayan bu eserin pek cok
modern versiyonu da bulunmaktadir. Ancak bu bdliimde, yukarida bahsedilen klasik
versiyona sadik kalinarak sahnelenen, koreografisi Jean Coralli, Jules Perrot ve Marius
Petipa’ya ve miizigi Adolphe Adam’a ait olan Bolsoy Bale Tiyatrosu’nun 02.08.2015
tarihli Giselle Balesi video kaydi®, muzik, koreografi, libretto, kostim ve dekor
acisindan degerlendirilecektir. Baleyi Yuri Grigorovic sahneye koymus, Pavel
Klinichev orkestra sefligini yapmis, Giselle rolinde Svetlana Zakharova, Albrecht

roliinde Sergei Polunin, Myrtha rolinde; Ekaterina Shipulina dans etmistir.

4.1. Giselle Balesi’nin Dramaturjisi

Giselle Balesi; stil, teknik, miizik ve dramatik unsurlarin harika bir sentezi olarak
Romantik Donem balesini simgeleyen en énemli eser olup tim dinyadaki bale
repertuarlarinda yer almaktadir. Bu eser 1841°de Paris’te edebiyat, koreografi ve
miizik alanindaki biiyiik yeteneklerin igbirliginin sonucu olarak ortaya ¢ikmis ve
Filippo Taglioni tarafindan koreografileri yapilan Meyerbeer’in Robert le Diable
eserindeki Dance of the Dead Nuns (Olii Rahibelerin Dans1) ve La Sylphide, Giselle
icin onemli esin kaynaklar1 olmustur. Bu ¢alismalardaki temel benzerlikler, aksiyon

yapisinin ger¢ekci/ulusal ve yaratici/ruhsal yonleri igermesi olarak ifade edilebilir.

Orjinal fikir, Fransiz Romantik baleSinin 6ziinii tanimlayan diisiinceleriyle kurucu bir

rol listlenen yazar, elestirmen ve sair Théophile Gautier'den gelmistir. Balerin Carlotta

23 (https://www.youtube.com/watch?v=BuWvjOkxrgk&t=625s&ab_channel=Indialnk).
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Grisi’nin kisiliginden ve sanatindan c¢ok etkilenen Gautier, Giselle rolil i¢in onun
miitkemmel bir se¢cim olacagini diistinmiistiir. Giselle roliiniin koreografisi biiyiik dans
ustasi Jules Perrot tarafindan yaratilmis, Paris Operasi’nin bale direktéri Jean Coralli,

Giselle Balesi’nin genel koreografisini yapmaistir.

Koreografiyi tamamlayici bir miizik i¢in, opera eserleri ve Paris’teki bale besteleriyle
unli olan Adolphe Adam tercih edilmis ve ondan Giselle Balesi’nin miizigini yapmasi
istenmistir. 11 Nisan 1841 ile 8 Haziran 1841 tarihleri arasinda kisa bir siirede eserin
miizigini besteleyen Adam, duygusal icerige ve dramatik unsurlara bestesinde énem

vermistir.

Sahne tasarimi ise, 1820’lerden itibaren Fransiz Romantik Doneminin onde gelen
isimlerinden olan ve kendine ait ‘fantezideki gergeklik’ olarak tanimladigi 6zel bir
sahne tasarimi teknigine sahip efsanevi sanat¢i Pierre Cicéri tarafindan yapilmstir.
Birinci perde, rustik bir ortacag kdyiinde gegcmekte ve koyliiler ile asiller arasindaki
duygusal ve siifsal entrikalar1 icermekte; ikinci perde ise, biiyli, sembolizm ve ruhani

bir diinyay1 bir araya getirmektedir.

Tiim bu unsurlari mitkemmel bir sekilde bir araya getiren Giselle, sagladigi basarisiyla
La Syphide ile baslayan Romantik Dénem balesini olgunluk dénemine tagimistir. Bu
olgunluk doéneminde dans bir takim degisiklikler gostererek akademik bir stil ile
olusturulan duruslar ile adimlarin dengeli birlesimi haline gelmis ve mimikler 6n plana
cikarilmistir. Danstaki hikaye, dramatizasyon ve lirik 6gelerin eser boyunca bir
biitlinsellik olusturabilmesi i¢in sayilara odakli hareketler ve divertissement’ler
minimuma indirilmistir. Boylece eser, miikemmel bir yapisal denge icererek Romantik
balenin dramatik unsurlarini tiim ahlaki degerler ile ilham verici duygusal ve trajik bir

cercevede sergilemektedir.

Bu basarinin arkasindaki ilham perisi elbette Italyan dansg1 Carlotta Grisi olmustur.
Marie Taglioni ve Fanny Elssler’in birbirine zit yeteneklerini birlestiren Grisi, onun
muhtesem yetenegini géren Perrot tarafindan kesfedilmis ve Albrecht roliinde partneri
Paris Operasi’nin bas baleti Lucien Petipa olmustur. Bale repertuarinin en zorlu ve
hayranlik uyandiran rollerinden biri olan Giselle; masum bir samimiyet, siiphe, korku,
ihanetle yizlesme, delilik ve 6liim trajedisi gibi tiim duygular1 eksiksiz bir sekilde
seyirciye aktarmali ve ikinci perdede yansitilmasi gereken ruhani duygularin tersine,

birinci perdedeki diinyevi karakterin keskin mimik ve gosterisli varyasyonlarla teknik
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bir dizeyde olmasi beklenmektedir. Ayrica Giselle roliiniin duygusal olarak eseri
domine etmesi, Albrecht rolii i¢in sinirlayict olmus ve bu sebeple (La Sylphide’teki
James rolii gibi) Albrecht karakterinin de kendi psikolojik karmasasini seyirciye

aktarmasi zorlasmustir (Letellier, 2012; Smith, 2000, s. 167-170).

4.2. Giselle Balesi’nin I1k Sahnelenisi

Giselle Balesi’nin 1841'deki ilk sahnelenisiyle ilgili bilgiler Tablo 4.1'de ve bu
sahnelenisteki dansc¢ilarin  listesi Tablo 4.2'de  verilmistir. Mayis ayinda
gerceklestirilmesi planlanan Giselle temsili, solist Carlotta Grisi'nin saglik problemleri
ve sahne degisimlerinin hazir halde olmamasindan dolay1 birka¢ kez ertelenmek
zorunda kalmustir (Guest, 2008, s. 349). Bir takim gazeteler, solist Grisi'nin bir kaza
gecirdigini yazarken, bagka kaynaklarda bir tiimor ile miicadele ettigini ve bu ylizden
sahneye ¢ikmaktan korktugu yazilmistir (Cordova, 2007, s. 111-125). Saglik sorunlari
yasayan Grisi’nin finaldaki roliinii hafifletmek adina, eserin sonunda mezaria
donmek yerine, bir ¢icek yatagina yerlestirilmesine ve yavasga topraga gdmiilmesine
karar verilmis ve bu dokunus ikinci perde finalinin romantik ruh halini de korumustur

(Guest, 2008, s. 349).

Tablo 4.1. Giselle Balesi’nin 1841 tarihli ilk sahnelenme bilgileri

28 Haziran 1841
Salle Le Peletier-Paris Operasi/Paris, Fransa

ilk Sahnelenme

Koreografi Jean Coralli, Jules Perrot
Mizik Adolphe Adam

. Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges,
Libretto o ]

Théophile Gautier

Cikas K . Heinrich Heine’nin “De I’ Allemagne” eseri ve Victor

1K1 aynagi . . . e .

3 Baynas Hugo’nun “Les Orientals” kitabindaki “Fantomes” siiri
Orjinal Bale " . .
) - Ballet du Thééatre de I'Académie Royale de Musique

Toplulugu
Dekor Pierre Cicéri
Kostim Palul Lormier
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Tablo 4.2. Giselle Balesi’nin ilk sahnelenisindeki danscilar

Karakterler / Danscilar Corps De Ballet (grup danscilarn)
Bas Danscilar
Giselle, Koylii Kizi: Carlotta Grisi Dimier
Albrecht, Silesia Duki (koylii kiyafetleri Breistroff
icerisinde): Lucien Petipa Wiéthof
Courland Prensi: Quériau Caroline
Hilarion, Av alam bekgisi: Simon Marquet
Myrtha, Wili Kralicesi: Adele Dumilatre Laurent
Berthe, Giselle’in Annesi: Roland Fleury
Bathilde, Dikin Nisanhsi: Forster Robert
Wilfred, Diikiin Usagx: Coralli
Zulmé, Wili: Sophie Dumilatre
Moyne, Wili: Carré

Giselle, nihayet 28 Haziran 1841°de Salle Le Peletier sahnesinde seyirci ile
bulusmustur. Giselle roliindeki Carlotta Grisi, sevgilisi Albrecht roliindeki Lucien
Petipa, avcl Hilarion roliindeki Simon ve Wilis Kraligesi roliindeki Adéle Dumilatre
ile dans etmistir. Zamanin tipik teatral dans uygulamalarina benzeyen Giselle,
Rossini’nin Mose in Egitto (Mose Misirda) operasinin {igiincii perdesinden alintilar
icermekteydi. Bas makinistin ekibine verdigi talimatlarin seyirciler tarafindan
duyulmasina ragmen, Giselle biiyiik bir basar1 elde etmistir. Grisi, Giselle rolii ile
bliyiik bir sansasyon yaratmis ve bale sevenler tarafindan donemin en {inlii balerini

Marie Taglioni ile esdeger goriilmiistiir (Robert, 1949, s. 160).
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Resim 4.1. Salle Le Peletier-Giselle Afisi, 1841
Kaynak: (https://blogpnborg.wordpress.com/2011/04/01/giselle-ballets-great-tragedy/)
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4.3. Giselle Balesi’nin Librettistleri
4.3.1. Théophile Gautier

‘Le Bon Theo’ (Iyi Theo) olarak da anilan Théophile Gautier, Agustos 1811°de
Tarbes’te dogmus ve Ekim 1872°de Neuilly sur Seine’de Olmiistlir. Fransiz
edebiyatinda Erken Romantik Dénemden 19. ylizyilin sonuna dek etkisini siirdiiren
estetik ve dogallik anlayigina biiyiik katkilarda bulunan Gautier, sair, yazar, elestirmen

ve gazeteci olarak gorev yapmustir.

Yasaminin cogunu Paris’te geciren Gautier, Charlemagne Kolejinde Gerard de Nerval
ile tanismis ve arkadasliklar1 omiir boyu siirmiistiir. Once ressamlik {izerine egitim
almis, ancak kisa siirede gercek ilgi alaninin siir oldugunu anlamistir. 1830°da Paris’te
Victor Hugo’nun Hernani oyunu sergilendiginde, Romantik hareketin onu ne kadar
heyecanlandirdigini farketmis ve bu dénemi, arkadasi Honore de Balzac’in miikkemmel
bir betimlemesini yaptigit Romantizmin Tarihgesi (1874) ve Cagdas Portreler’ de
(1874) mizahi bir sekilde anlatmistir. Gautier, Geng Fransa (1834-36) adli romaninda

tipki diger romantikler gibi, kendi tagkinliklarini da hicvetmistir.

Resim 4.2. Félix Nadar tarafindan yapilan Théophile Gautier portresi
Kaynak: (https://fr.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A90ophile_Gautier )

Gautier ilk siirlerini 1830 yilinda yazmus, bir biiyiicliniin eline diisen geng bir sair olan
Albertus’un hayatin1 anlatti§i uzun siiri 1832’de yaymlanmistir. Bu sirada,
Romantizmin doktrinlerini terk ederek, sanatin iyiligi i¢in bir sanat ‘avukati’ olmustur.

Geleneksel ahlak anlayisini ve giizelligin egemenligini 6nemsemeyen konusuyla,
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1835°te yazdigi Mademoiselle de Maupin adli romani1 ve Albertus i¢in yazdigi 6nsozii,
edebiyat g¢evrelerinde ciddi bir karmasa yaratmistir. Ayn1 zamanda depresif bazi
duygulara sahip olan Gautier’nin kotiimserligi ve 6liim korkusu, La Comedie de la

Mort (Oltim Komedisi-1838) adli siirinde agikca goriilmektedir.

1840 yilinda Ispanya’ya giden Gautier, oranin renkli hayatindan ¢ok etkilenerek, en
iyi siirlerinden sayilan Espana’y1 (Ispanya-1845) ve Voyage en Espange (Ispanya’ya
Yolculuk-1845) adli diiz yazisim1 kaleme almistir. Gergeklestirdigi bu yolculuktan
sonra, seyahat etmenin bir kagis oldugunu anlayan Gautier, gazetecilik isindeki
baskilardan ve bakmak zorunda oldugu iki metres, iic ¢ocuk ve iki kiz kardesten
uzaklagmak i¢in sik sik seyahat etmistir. 1836’dan 1855°¢ kadar La Press ve La
Moniteur Universel’de haftalik yazilar yazmis, 1851°de Revue de Paris’in
editorliigiinii yapmis ve 1856°da L’Artist adli derginin editorliigiinii yapmaya
baslamistir. Tiim bunlarin yanisira bagka pek ¢ok dergi ve gazetede calismis, ancak
gazeteciligin enerjisini bosa harcadigini diisiinmiis ve aslinda bu enerji ve yaraticiligin

siir icin kullanilmasi gerektigini sdylemistir.

Ozellikle Yunanistan’a yaptig1 seyahatler, onun Klasik formlara olan hayranligim
arttirmig ve sanatin kisisellestirilmemis, etik derslerden muaf olmasi gerektigini
diistinmeye baglamistir. Ona gore sanatginin amaci, formda miikkemmelligi
yakalamaya odaklanmak olmalidir. Siirde ‘Sanatin Yer Degistirmesi’ (Transposing
Art) adin1 verdigi bir teknik gelistirerek, bir resme ya da sanat eserine baktiginda,

kendi izlenimini ortaya koymay1 hedeflemistir.

Gautier’nin siirsel ve fantastik hayal giicii, kisa bir bilimkurgu 6ykiisii olan La Morte
Amoureuse (Ol Sevgili-1836) ve Pompei’den kagist anlattign Arria Marcella’da
(1852) ortaya ¢ikmustir. Gautier’nin edebiyata olan yetenegi muazzam olsa da, sanat
ve dramatik elestiri alaninda dalgalanmalar yagsamstir. Giselle’in librettosunu yazan
Gautier, bir bale elestirmeni olarak ise rakipsizdir (“Théophile Gautier,” tarih yok, par.
6).

4.3.2. Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges

19. yiizyilin en taninmis ve {iretken librettistlerinden biri olan Saint-Georges (7 Kasim
1799- 23 Aralik 1875), cogu zaman bagka yazarlarla da siki bir igbirligi igine girerek

yazdig1 opera eserleriyle taninmaistir.
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Resim 4.3. Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges
Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Jules-Henri_Vernoy de Saint-Georges)

Saint-Georges’un ilk ¢alismasi, 1823’te Alexander Tardif ile birlikte yazdigi bir
komedi vodvil olan Saint-Louis ou Les Deux Diners (Saint-Louis iki Aksam
Yemegi)’dir. Bu ¢alismayi, bir dizi opera ve bale eseri takip etmis ve 1829°da Paris
Opera-Comique’in bagina gegmistir. Saint-Georges’un en inlii eserlerini sdyle
siralayabiliriz: Halevy ig¢in yazdigi L’ecair (Simsek) Operas: (1835), Théophile
Gautier ile birlikte yazdiklar1 Giselle (1841), Georges Bizet i¢in yazdig: La Jolie Fille
de Perth (Perth’in Giizel Kizi) Operas:, Donizetti igin, Jean Frangois Bayard ile
birlikte yazdig1 La Fille du Regiment (Alayin Kiz1,1840). Halevy i¢in 1841°de yazdig1
ve ‘Biiyiik Opera’ olarak adlandirilan La Reine de Chypre (Kibris Kraligesi)’nin

librettosu haric, diger tiim librettolar1 ‘Komik Opera’ i¢in olmustur.

Saint-Georges, yetmisten fazla sahne eseri kaleme almis ve basta Eugene Scribe olmak
tizere pek ¢ok yazarla g¢alismistir. Tiim bu ¢alismalarinin arasinda, en tiinliisii Un

Marriage de Prince (Prensin Evliligi) olan birkag roman da yazmustir.

Saint-Georges, imkansiz tesadiiflerle karsilasan karakterlerin yaklasimlariyla, oldukga
eski moda bir tislup kullanmistir. Yazar kisisel zevkini, 18. ylizyilin giinliik giyim ve
yasam tarzindan etkilenen duygulanimlariyla yansitmistir (Blom, 1954; Encyclopadia
Britannica, 1910, s. 5).
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4.4, Giselle Balesi’nin Librettosu

Ortagag Donemi’ne ait resimlerde, Albrecht Diirer ve Hans Holbein gibi sanatcilarin
‘sokakta dans eden insanlar’ resmettikleri goriilmektedir. Bu eylemin kaniti olarak
arsivlerde, Kral Rene d’Anjou zamaninda Dance Macabre (Oliim Dansi) denilen bir
gecit alaymin Paris sokaklarinda gerceklestirildigi ve insanlarin seving ve liziintli gibi
duygularin1 sokakta dans ederek paylastiklar1 yazmaktadir. Fransa gibi Italya’da da
Mascarade de la mort (Olim Alaylar1) adindaki sokak gosterileri mezarlardan
cikarilan iskeletler ile bir dini ritiieli ¢agristiran danslar olarak sergilenmis ve bu

gosterilerde siyah maskeler ile tabutlar kullanilmistir.

Oliim ve sonrasmi konu alan bu gosteriler ve onlarin dayandig: efsaneler nesilden
nesile aktarilmistir. Bu efsanelere 6rnek olarak soguk bir kis aksami1 mezarliga siginip,
oliilerin kemikleriyle mezar taglarina vurarak yarattiklari miizik ile dans edip 1sinmaya
calisan serserilerin hikayesi vardir. Rivayete gore bunu biiyiik bir saygisizlik olarak

goren kilise, onlar1 bir y1l boyunca durmadan dans etmeye mahkiim etmistir (Ebcioglu,

1984, s. 29).

Slav Ulkelerinde inanilan bir diger efsaneye gore ise geng kizlarin sevgilileri tarafindan
terk edilip yasadiklar1 acidan dolayr olmeleri ya da evlilik gliniinde hayatlarim
kaybederek ‘Wili’ adindaki ruhlara doniismeleri anlatilmaktadir. Efsaneye gore
Wili’ler mezarlarinda huzur i¢inde uyuyamadiklari i¢in geceleri mezarlarindan ¢ikip
gelinlikleriyle ve baslarinda ¢igeklerden yapilmis taglariyla sabahin dordiine kadar
dans ederler ve mezarlar1 basina gelen genc erkekleri gilizellikleri ve tatli vaatleriyle

etkileyip onlar1 6liinceye dek dans etmeye zorlarlar.

Alman yazar Heinrich Hein, De I'Allemagne’da Wili’ler ile ilgisi yazisinda bu efsaneyi
konu almis, Giselle’in ikinci perdesinin konusu Théophile Gautier tarafindan seytani
ruhlarin bir bale eseri i¢in gilizel bir konu olacagini diisiinmesi ile bu eserden yola
cikilarak tasarlanmistir (Heine, 2000, s. 229). iki yakin arkadas olan Gautier ve Heine,
feminen, elit ve cinsellik motifleri tasiyan bir sanat anlayisina sahip olmuslardir.
1830’larin baglarinda Gautier, Heine’a s0yle yazmistir: “Gtizel olan sey, ayn1 zamanda
siradandir. Ben; zarif, aristokrat ve g6z kamastirici bir edebiyat hayal ediyorum”

(Homans, 2010, s. 180-190).

Giselle’in ilk perdesi ise Victor Hugo'nun Fantomes (Hayaletler) adli siirinden

esinlenilerek yaratilmistir. Fantomes siiri, dansa asik onbes yasindaki Ispanyol bir
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kizin bir baloda siirekli dans ederek asir1 sicaklamasi ve bunun sonucunda dondurucu

ayaza ¢ikarak 6lmesini anlatmaktadir (Beaumont, 2011, s. 18-20).

Bale senaryolar1 yazma konusunda hi¢bir deneyimi olmayan Gautier’in Giselle’in
librettosunu yazarken ilk plani, temelde dramadan olusan ve sonu 6liimle biten bu
hikayede birinci perde i¢in Hugo’nun siirini, ikinci perde ig¢inse Heine’in Wili’lerle
ilgili yazisin1 kullanmakti. Birinci perdenin Courland prensinin balo salonunda

gececegini belirterek, sdzlerine soyle devam etmistir:

“Misafirler daha gelmeden samdanlar yakilacak, cigekler vazolara
yerlestirilecek, biife yiyeceklerle donatilacak. Boylesine sik ve parildayan
kristallerle dolu bir salonda dans etmek ve bu sirada geng¢ erkekleri
tuzaklarina diisiirmek igin can atan Wililer, kisa bir siire icin sahnede goriniip
kaybolacaklar. Wili Kraligesi yere dokunacak ve sihirli degnegiyle Wililerin
ayaklarina dokunarak onlarin kontrdans, vals, galop ve mazurka danslari igin
iclerinde dayanilmaz bir tutku duymalarim1 saglayacak. Lordlarin ve
leydilerin salona girisleriyle Wililer tipki golgeler gibi ugup gidecekler.
Sevgilisinin baska kadinlarla dans etmesini engellemek isteyen Giselle, biitiin
gece onunla dans etmekten yorgun diisecek ve tipki Hugo’nun siirindeki
Ispanyol kiz gibi, sabah oldugunda havanin soguk olmasindan dolayi
urperecek. Daha sonra, gérinmez olan,  solgun benizli Wili Kraligesi buz
gibi elini Giselle’in kalbine koyacak ” (Smith, 2000, s. 174).

Gautier’in ikinci perde i¢in sdylediklerini de sdyle 6zetlenebilir:

“Bogulmus danscilarin siiriiklendigi bir suyun aktigi ve su zambaklarinin
stisledigi goletin etrafindaki banklarda Wililer oturacaklar. Ay 15181, 6li
asiklar gibi siiriklenen siyah ve parca parca kalplerin arasindan parlayacak.
Ufuk noktasindan, gecenin sesleri arasinda, dans ederken 6lmiis geng kizlarin
ruhlar1 belirecek. Once, kastanyetlerin sesleri ve kelebeklerin uguslari
arasinda, saglarma Gotik tarzinda tasarlanmig tarak takan, kalgalarini kivrak
hareketlerle sallayan ve volanli dar bir etek giyen, Sevilla’dan ¢ingene bir
cachucha (boleroya benzeyen bir dans) dansgisi sahneye ¢ikacak. Daha sonra,
kiirk bir bone takan, dislerin soguktan birbirine vurmasi gibi, botlarin1 bir
asker gibi yere vurarak yiriiyen, sandal agacindan yapilmis bir korse ve altin

rengi bir pantolon giyen, metal bir kemer ve kolye takan, burnunda hizma,
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ayak bileklerine ziller baglanmis Macar bir dans¢1 goriinecek. Son olarakda,
derslerde giyilen kostlim, boynunda bir fular ve kurkli eldivenleriyle bir
opera Ogrencisi sahneye ¢ikacak. Egzotik ya da degil, tim bu kostiimler
renksiz olacak ve bdylece aralarinda bir uyum saglanmis olacak. Bu heybetli
birliktelik, 6lii kizin mezarindan ¢ikip, onun kalp atislarini kendi kalbinin
yaninda duyan sevgilisinin kollarinda tekrar hayata donmesiyle son bulacak”

(Smith, 2000, s. 174).

Bu ‘hikdye konusu’ aksiyondan neredeyse tamamen yoksundur: birinci perdede,
Wililer balo salonunun yerine (zeminine) biiyli yapiyorlar, Giselle dans ediyor ve
oliiyor. Ikinci perde de ise Wililer degisik ulusal danslari yapryorlar, Giselle
mezarindan ¢ikiyor ve sevgilisini kucakliyor. Ayrica Gautier, hikdye konusundaki
eksikliklere ek olarak, “Tiyatronun diizenekleri ve sahnenin gereklilikleri konusunda

oldukca cahildim (bilgisizdim)” demistir.

Kendi librettosunu ve sahne tekniklerinin kullanimini begenmeyen Gautier, bir¢ok
bale librettosu yazmis olan Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges’u cagirmis ve
Georges, Gautier'in zayif geng kiz ve Wili’ler hakkindaki temel fikrini begenmistir
(Smith, 2000, s. 174). Giselle'in hikayesini bugiin bilinen haliyle tg¢ giin igerisinde
yazarak eseri Paris Operasi'nin miidiirii Léon Pillet'e géndermistir (Beaumont, 2011,
S. 20). Paris halkina yeni birseyler sunabilmek adina iyi bir hikaye arayisinda olan
Pillet, Giselle'in hikayesini cok begenerek onu Paris Operasi repertuvarina hemen

dahil etmistir.

Bale, Gautier i¢in 6miir boyu siirecek bir tutkuya doniismiis ve Giselle balesi onun i¢in
miikemmel siirsel bir ifade ve kendi fantastik ruhunun disavurumu olmustur. Bu
duyguyu, “ulasilmasi imkansiz bir hedef arayisindaki sanat¢inin hikdyesi” olarak
Ozetlemis ve sairlerin sadece basit yazarlar degil, ayn1 zamanda ruhsal liderler de
olmasi gerektigini diigiinmiistiir. La Sylphide balesinden esinlenen Giselle, ayni

zamanda Gautier’nin romantizme bir évgiisii olmustur (Homans, 2010, s. 180-190).
4.5. Giselle Balesi’nin Konusu (Synopsis)

4.5.1. Birinci Perdenin Konusu

Rhine nehri yakinlarinda, bir dag eteginde baglar i¢inde bir kdy. Kdye hakim bir satoda
yasayan geng Silena Diikii Albrecht, kdylin en giizeli ve en iyi dans edeni olan Giselle’i

cok sever. Bunun imkansiz bir ask oldugunu bilir, ¢linkii Courland Prensi'nin kizi
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Bathilde ile nisanlidir ve bir asilzade olan Albrecht’in bir kdyli kiz1 ile evlenmesi
dogru degildir. Yine de hislerine yenik diisiip sik sik Giselle’i ziyarete gelir ve
kendisini Loys olarak tanitarak kibar davranislari ile geng kizin ilgisini cekmeye ¢alisir

ve basarili olur.

Albrecht pelerini ve kilic1 ile kdye gelir, onu Giselle'in evinin karsisindaki kuliibede
usagl Wilfred beklemektedir. Kuliibenin kapisini calar ve Wilfred disart ¢ikar.
Albrecht, Giselle’in evine dogru sevgiyle bakar ve Wilfred ile birlikte kullibeye girer.
O sirada avdan donen Hilarion gelir. Bir ses duymus gibi Alfred’in oldugu kuliibeye
kuskuyla bakar ve Giselle’in evinin kapisina avladigi hayvani bir hediye olarak asar,
onun ilgisini ¢ekmek istemektedir. Hilarion da Giselle’i delice sevmekte ve uzun

zamandir onun pesinde kogmaktadir.

Hilarion ayrildiktan sonra koylii kiyafetlerini giymis olan Albrecht kuliibeden ¢ikar,
artik pelerini ve kilici yoktur. Albrecht, Giselle’in kuliibesine dogru giderken
arkasindan Wilfred gelir. Wilfred endiselidir, Albrecht’e yaptiginin dogru olmadigini
anlatmaya calisir ve bu maceradan vazge¢mesini ifade eder. Giselle’i ¢ok sevdigini ve
nasihate ihtiyact olmadigimi belirten Albrecht, Wilfred’i satoya geri gonderir.
Albrecht, Giselle’in kapisini ¢alar ve evinin arkasina saklanir (Hikayenin buraya kadar

olan kismi1 sadece mimikler ile anlatilmistir, dans daha baglamamustir).

Giselle de onun gelmesini beklemektedir, mutlulukla disar1 ¢ikar ve neseli ve merakli
bir dansla onu aramaya koyulur. Kimseyi géremez, ancak dansina devam eder, bir siire
sonra gizlendigi yerde onu izleyen Albrecht ortaya cikar. Giselle utangag bir tavirla
evine geri donmeye calisir, fakat Albrecht evine gitmesine izin vermez. Danslar1 bir

kovalamacay1 andirmaktadir.

Sevgisine yenik diisen Giselle, kdy meydanindaki ahsap banka oturur, ardindan
Albrecht yanina gelir ve onunla yakinlasmaya calisir. Giselle yeniden utangag
tavirlarla evine dogru hareketlenir. Albrecht koluna girerek onu engeller, Giselle’e
duydugu agki belirterek sonsuza dek onunla olacagina dair bir s6z verir. Albrecht’in
verdigi s6zden dolay1 mutlulukla dolan Giselle, evinin bahg¢esinden bir papatya alarak
banka oturur (Resim 4.4.). Papatyanin yapraklarimi koparirken “seviyor-sevmiyor”
biciminde sayar, ancak son yaprak “sevmiyor” cevabina denk diisecek sekilde elinde

kalmistir. Cikan sonuctan dolay1 duydugu umutsuzlukla papatyay1 yere birakir. Fakat
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Albrecht papatyay: tekrar alip ona gotiiriir ve onu mutlu etmek icin “seviyor”

cikmasini saglar. Ikili mutlu bir dansa baslar.

Resim 4.4. Giselle Balesi, Albrecht roliinde Sergei Polunin,
Giselle roliinde Svetlana Zakharova, Bolshoi Ballet 2015

Kaynak: Bolshoi Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi

Giselle ve Albrecht’in danslari sirasinda Hilarion kdy meydanina gelir ve onlar1 goriip
saklanir. Bu birliktelige dayanamayarak karsilarina ¢ikar, onlarin bu ask dolu
danslarindan oldukca rahatsizlik duymustur. Giselle’e ona karsi duydugu aski anlatir,
fakat buna karsilik olarak Giselle, kalbinin Albrecht’te oldugunu sdyler. Hilarion,
gercekten seven kisinin kendisi oldugunu 1srarla anlatmaya calisirken Albrecht onu
engeller. Hilarion onun iistiine yliriir, kavga ¢ikmak tizeredir. Albrecht ise ona karsilik
verebilmek i¢in kilicina davranir, fakat hatirlamadig: bir sey vardir, kilic1 kuliibede
birakmistir. Hilarion, Albrecht’in kilicina ne denli asil bir tavirla sarildigini fark eder,

gercegi anlar ve meydandan ayrilir.

Koylu kizlar ellerinde tiziim dolu sepetlerle geri donmektedirler. Giselle, Albrecht’i
arkadaslariyla tanistirir ve onlar1 {irliniin toplanmasi serefine dansa davet eder.
Giselle’in arkadas toplululugu ile keyifli dansi sirasinda Albrecht onlar1 izlemektedir.
Daha sonra Giselle, Albrecht’in de dansa dahil olmasini ister, ilk basta ¢ekinen
Albrecht, bu teklifi kabul eder. ikili, toplulugun da dahil oldugu neseli bir dansa baslar.
Dans esnasinda Giselle aniden rahatsizlanir, kendisini bitkin hissetmektedir.
Endiselenen Albrecht’e kendisinin iyi oldugunu soyler, aslinda 1yi degildir. Topluluk
ile birlikte bir karnaval goriintiisiindeki danslarina devam ederler. Albrecht solo
dansina baglar, devaminda Giselle ona eslik eder. Topluluk artik onlar1 izlemektedir

ve ancak danslarinin sonuna dogru onlara katilirlar.
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Senlik devam ederken Giselle’in annesi Berthe kuliibesinden ¢ikar. Topluluk,
Berthe’nin bu iki ‘yeni’ sevgiliyi gérmesini tatl bir telasla engellemeye c¢alisir ve
onlarin ¢ekilmesi ile birlikte Giselle Albrecht’in yanindan ayrilarak annesi ile sahnenin
ortasinda bulusur. Annesi, Giselle’e ¢ok dans ettigi i¢in kizar ve terini silerek boyle
devam ederse kalbiyle ilgili sorun yasayacagini sdyler. Annesinin uyarilarini dikkate
almayan Giselle, onu heyecanla Albrecht ile tanistirir, Albrecht basiyla nazik bir selam
verir. Onun selamina ¢ekingen bir tavirla karsilik veren Berthe, Giselle’i gelin
olmadan dlen ve mezarlarindan ¢ikarak sabaha kadar dans eden Wili’ler konusunda
uyarir. Ayrica, cok dans eden kizlarin da Wili olacaklari inanct vardir, bu nedenle
Giselle’e ¢ok dans etmemesi gerektigini belirtir. Giselle herseyin yolunda oldugunu
onaylarcasina Albrecht’in yanina gidip annesine geri doner. Albrecht ile birlikte mutlu
danslarina devam etmek istemektedir, ancak onun 1srarci tavrina ragmen annesi,
Giselle’in kuliibelerine donmesi gerektigini belirtir ve kiz1 kuliibeye girene kadar ona

eslik eder. Basiyla Albrecht’i selamlayarak bu eglencenin sona erdigini ifade eder.

Senlik bitmis, grup sahneyi terk etmektedir. Albrecht az sonra aver kornosunun sesini
duyar, bu sesin Courland Prensi'nin diizenlemis oldugu siirek avindan geldigini anlar.
Paniklemistir, gelmekte olan asilzadelere koylii kiyafetleri ile yakalanmaktan
korkmaktadir. Kuliibesine girip {istiinii degistirmeyi1 diisiiniir, fakat ses ¢cok yakindan
gelmektedir ve vakti kalmamistir. Giselle’in kuliibesine dogru sevgi dolu bir piiciik

gonderir ve oradan uzaklasir.

Asilzadelerden 6nce Hilarion sahneye gelir. Giselle ile Albrecht’in gercek olamayacak
asklarii diisiinmektedir. Albrecht’ten kuskulandigi i¢in onun kuliibesine bakmaya
karar verir ve iceride kimsenin olup olmadigin1 6grenmek icin kapiy:r galar. Fakat
iceride kimse yoktur, a¢ik olan pencereden igeri dogru uzanarak Albrecht’in kilicim
bulur (Resim 4.5.). Artik koyli kiligindaki Albrecht'in bir asilzade oldugundan hig

kuskusu kalmamustir.

Yeniden avci kornosunun sesi duyulur. Hilarion elindeki kili¢ ile ne yapacagin
bilemez, onu kuliibeye geri birakir ve sahneyi terk eder. ilk olarak sahneye avei erkek
grubu girer, onlar1 ellerinde mizraklar olan askerler takip eder. Soylular sahneye gelir,
onlarin dansindan sonra Courland prensi, yaveri ve kizi Bathilde gelir. Avda yorulmus,
koyde icki i¢ip dinlenmek istemektedirler. Prens, yaverine Giselle’in kuliibesini isaret

eder ve kapiy1 ¢almasini emreder.
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Resim 4.5. Giselle Balesi, Hilarion Albrecht’in kilicin1 buluyor,
Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015
Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi

Yaverin kapiy1 ¢almasi ile birlikte Berthe disariya gelir. Prens ve kizi Bathilde’yi
selamlar, onlara Giselle’i takdim eder. Giselle prensin yanina gelir ve dniinde saygiyla
egilir. Prens ona icki istediklerini ifade eder ve Giselle onlara hizmet etmek i¢in hemen
evine dogru yonelir. Onun gidisi ile Bathilde ahsap banka oturur, prens ile birlikte
koyiin giizelliginden etkilenmislerdir. Giselle’in evinden alinan masa ve oturaklar
disariya koyulur. Prens ve Bathilde masaya gelir, Berthe onlara igki ikram etmektedir.
Bu sirada Giselle, Bathilde’nin gosterigli kiyafetleri ile gizlice ilgilenir ve ona dzenir.
Dayanamayarak Bathilde’nin yanina gelir, elbisesinin etegini eline alarak kumasi
incelemeye baslar. Bathilde bunu farkedince Giselle utanarak ondan uzaklasir.
Bathilde ayaga kalkar ve Giselle’in onlar i¢in dans etmesini emreder. Giselle sevingle
dansa bagladig1 esnada annesi kuliibeden ¢ikarak ona engel olmak ister, fakat Bathilde
onu durdurur ve Giselle’i yanina cagirir. Giselle’in saf giizelliginden ve dansindan
etkilenmistir. Kimsenin duymamasi i¢in Giselle’in kulagina egilerek sevgilisi olup
olmadigini sorar. Giselle mutlu bir tavirla sevgilisi oldugunu belirtir ve Loys olarak
bildigi Albrecht’i Bathilde ile tanistirmak i¢in etrafta aramaya baslar. Fakat Albrecht
orada degildir. Bathilde, ¢ok sevdigi bu koyle kiza bir hediye vermek istemektedir.
Boynundaki kolyeyi vermek i¢in prensin onayini alir ve Giselle’i yanina cagirarak
kolyesini ¢ikarip onun boynuna takar (Resim 4.6.). Aldig1 hediyeden dolay1 ¢ok mutlu
olan Giselle, onu annesine gururlu bir ifadeyle gosterir. Prensesin yanina gelip
tesekkiir etmek i¢in egilerek elini 6pmek ister. Bathilde gerek olmadigini belirtir ve

dinlenmek {izere Giselle’in kuliibesine yonelir. Giselle ve annesi onu takip eder.
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Resim 4.6. Giselle Balesi, Bathilde Giselle’e kolyesini veriyor, Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015
Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi.

Onlarin arkasindan kuliibeye ge¢cmekte olan Prens, yavere bir sey oldugu takdirde
calmasi i¢in av borusunu birakir. Yaver, askerlere av borusunu burada birakacagini ve
boru sesini duyduklar takdirde kdye gelmelerini emrederek onlarin gitmesine izin
verir. Av borusunu Giselle’in kuliibesinin disina asar ve askerlerin arkasindan ormana
dogru gider. Sahnede kimse kalmadigi sirada Hilarion gelir, kuskuyla etrafa

bakmaktadir ve asili duran av borusunu fark eder.

O sirada senlik alayr ve senlik arabasi kdye gelir, onlar1 géren Hilarion oradan
uzaklagir. Topluluk ellerinde tefler ile gruplar halinde dans eder ve alt1 kiz sahneye
gelerek senlik arabasinin etrafinda dans etmeye baglar. Onlarin ardindan Giselle’in
arkadaslar1 olan bir ¢ift sahneye gelir. Giselle ve annesi onlar1 selamlamak ig¢in
kuliibelerinden c¢ikar. Giselle arkadaglarina sevgiyle sarilir, onlara kolyesini gosterir.
Bu sirada topluluk neseli bir dans sergilemektedir. Cift, Giselle’e birlikte dans etme
teklifinde bulunur, Giselle bunu kabul eder ve rahat dans edebilmek igin kolyesini
annesine birakir. Ilk olarak Giselle’in zarif solo dansi baslar, topluluk hayranlikla onu
izlemektedir. Ardindan kdy pas de deux (ikili dans) ad1 verilen bdliim baslar ve onlarin
dans1 sona erdikten sonra topluluk neseli danslarina devam eder. Dansin sonuna dogru
Giselle ile Albrecht goriiliir, senligi izlemektedirler. Ancak Hilarion gelerek onlari
ayirir. Alayci bir tavirla Albrecht’i saygiyla selamlar gibi egilir ve onun kiyafetini
sorgular, “bir asilzade neden koylii kiliginda olur?” demek istemektedir. Bu durum
karsisinda gerilen Giselle kuliibesine donmek ister ancak Hilarion onu kolundan tutup
cekerek Albrecht’i gercekten sevip sevmedigini sorar. Evet, cevabimi alir almaz

Albrecht’in kuliibesine gider, kilic1 alarak ona gosterir ve kilicin Albrecht’e ait
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oldugunu ve aslinda bir kdylii olmadigint agiklar. Albrecht kendisini savunarak bunun
dogru olmadigini ifade eder. Giselle de Hilarion’a ona inanmamistir, Albrecht’in
yanina giderek ona sarilir. O sirada Hilarion elinde kiligla yanlarina gelerek
Albrecht’in iistiine yiiriir. Onun elinden kilicin1 alan Albrecht kars1 saldiriya geger ve
kendini savunacak birseyi kalmayan Hilarion, kuliibeye giderek asili duran av
borusunu ¢alar. Giselle ise Albrecht’in kilicini asil bir sekilde kullandigini fark eder

ve liziintliyle annesine sarilir.

Av borusunun sesini duyan tim soylular sahneye gelir. Prens ve Bathilde kullibeden
c¢ikinca Albrecht ile karsilagir ve onun kiyafetine bakip bir anlam veremezler, Albrecht
ise ne yapacagini bilemez bir haldedir. Bathilde neden bu kiyafetler icinde oldugunu
sorgular, Albrecht degistirecegini fakat bir sekilde unutmus oldugunu ifade eder.
Nisanlis1 Bathilde’nin elinden tutarak sahnenin 6niine gelirler. Giselle sagkinlik ile ne
oldugunu anlamaya ¢alismaktadir. Arkalarindan gelerek sert bir seklide onlar1 ayirir
ve Albrecht ile sevgili olduklarini agiklar. Buna karsilik olarak Bathilde, kendisinin
Albrecht ile nisanli oldugunu anlatir. Giselle umutsuzca Albrecht’e giderek bunun
dogru olmadigin1 sdylemesini bekler, fakat bir cevap alamaz. Albrecht'in ikiyizli
oldugunu O6grenmesi Giselle’in hassas biinyesi lizerinde biiyiik bir etki yapar.
Kolyesini firlatarak yere atar ve kendisi de yere diiser. Annesi onun yanina gelir,
Giselle ondan aldig1 gii¢ ile yerinden kalkar fakat Wili’lerin sesini duymaya
baslamistir, hareketleri tuhaflasir. Papatya falini, birbirlerine verdikleri sozleri ve
neseli danslarini hatirlar. Yerden Albrecht’in kilicini alarak kendini 6ldiirmek ister,
ancak Hilarion onu engeller. Aklin1 kaybeden Giselle, geriye dogru giderken prens ve
Bathilde’ya carparak gergeklerle bir kez daha yiizlesir. Kosarak annesine gider ve onun
kollarina y1gilir. Annesi ona eski gilinlerdeki gibi olabileceklerini anlatmaya calisir ve
kulibeye geri donip dinlenmesini ister. Ancak Giselle kendinde degildir, etrafinda
ucusan Wili’leri gormektedir. Duygu degisimleri icerisinde, Albrecht ile yasadigi
giizel anilar ve Wili’lerin diinyas1 arasinda gidip gelmektedir, delirmistir. Hassas
biinyesi bu degisimlere dayanamaz, aniden kalbini tutar ve ¢ilginca etrafta kogmaya
baslar. Hilarion onu kollarina alir ve annesine dogru birakir. Bir an annesiyle mutlu
hisseden Giselle, yine bir duygu degisimi ile ondan ayrilip sahnenin ortasina dogru
kosmakta olan Albrecht ile karsilasir ve onun kollarindan kayarak can verir. Albrecht

yasananlardan dolay1 Hilarion’u suglayarak kilicina davranir ancak prensin yaveri onu
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engeller. Albrecht biiyiik bir iizlintii icerisinde, Giselle’in cansiz bedenini kollarina alir

(Resim 4.7.).

Resim 4.7. Giselle Balesi, Albrecht rollinde Sergei Polunin, Giselle rolliinde Svetlana
Zakharova, 1.Perde Final Sahnesi, Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015
Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi

4.5.2. ikinci Perdenin Konusu

Perde agildiginda, ormanda iiziintiiden bitkin bir halde Giselle’in mezarin1 aramakta
olan Hilarion’u goriiriiz. Saat gece yarisini gegmis, Wili’ler mezarlarindan ¢ikmak
tizeredir. Bir ses duyarak irkilir ve sesin geldigi yone dogru gittiginde Giselle’in
mezarini goriir. Onun 6liimiinden dolay1 derin bir act duyan Hilarion, mezarin basinda
dizleri Ustune cokerek ondan af diler, fakat sesler artarak devam etmektedir.

Wili’lerden kagmak i¢in kogmaya baslar ve korkuyla sahneyi terk eder.

Wili Kraligesi Myrtha, beyaz kostiimii iginde bir ruhun zarif siiziiliisii ile sahneye giris
yaparak dansina baslar. Hareketlere ve sahneye olan hakimiyeti, durusu ve duygudan
yoksun yiiz ifadesi onun ger¢ek diinyadan olmadigin1 vurgulamaktadir. Zarif dansina
devam ederken yerden iki ¢igek alir ve ‘peanche’ hareketi ile dansi sona erer. Sahnenin
arkasma dogru ilerler, 6nce sol elindeki sonra sag elindeki ¢icegi atarak Wili’leri

mezarlarindan ¢agirir.

Wili Kraligesi dansina devam ederek Giselle’in mezarinin basina gelir ve mezara
birakilmis cigekleri alir. O esnada Wili’ler, tiil kiyafetleri i¢inde ellerini gogiisleri
tizerinde ¢apraz bir sekilde birlestirerek sahneye gelir. Bu el durusu, onlarin kraligeye
duyduklart saygi ve sadakati betimlemektedir. Wili Kraligesi, Wili’lere dans
etmelerini emrederek ¢igeklerle sahneden ayrilir. Iki Wili (Zulmé ve Moyne) sahneye

gelir, dnce grup, sonra solo danslari ile onlara dahil olurlar. Bu dansin devamui,

71



Wili’lerin kusursuz bir sekilde birliktelikleri ile gorsel bir sdlen sunan tarak gecislerine
baglanir. Gegisler bittiginde, Wili Kralicesi dansa dahil olur. Verdigi emir ile dansin
bitiminde Wili’ler kusursuz bir dikey ¢izgi halinde sahnenin iki yaninda poz verirler,
onlara katilacak yeni bir Wili vardir. Myrtha, cigcegi Giselle’in mezar1 basinda

gokyliziine dogru kaldirir ve Giselle mezarindan bir Wili olarak ¢ikar.

Wili’lerin arasina katilan Giselle, Myrtha’nin emriyle hizli bir dansa baslar ve
bitiminde Wili’ler ile birlikte sahneden ayrilir. Onlar sahneyi terk ederken, uzun
pelerini ve elinde ¢igeklerle sahneye Albrecht gelir. Giselle’in gosterissiz mezarinin
yerini bilmedigi i¢in hayli dolasmis, saat gece yarisinda gelmistir. Biiyiik bir keder
igerisinde yavas adimlarla mezara dogru gider, ¢igekleri mezara birakir ve dizlerinin

iistiine ¢okerek ellerini birlestirir.

Aniden bir ses duyarak ayaga kalkar. Giselle Wili olarak bir goriinlip bir
kaybolmaktadir. Giselle tekrar goriindiigiinde Albrecht onun pesinden kosar ancak bir
anda yine ortadan kaybolur. Albrecht, duydugu 6zlemden dolay1 hayal goérdiiglinii

diistindir.

Uzgiin bir sekilde tek dizinin iistiine ¢okiip dua ettigi sirada Giselle onun arkasindan
yavage¢a yaklasir ve kendi dansina baslar. Albrecht, Giselle’in varligini hisseder, ona
dokunmaya calisir ama her denemesinde Giselle ellerinden kayip gitmektedir.
Sonunda, Giselle de ona duydugu 6zleme kars1 koyamaz ve Albrecht ile birlikte hayal
gibi bir dansa baglar. Dans bittiginde Giselle bir an i¢in kaybolur ve yeniden sahneye
geldiginde elinde zambaklar vardir. Ikili yeniden zarif bir dansa baslar ve sonunda
Giselle elindeki ¢igekleri tek tek bikarak sahneyi terk eder. Albrecht cicekleri yerden
aldig1 sirada Giselle bir agacin iistiine ¢ikmistir, oradan Albrecht’e cigekler atmaya

devam eder ve o da dizlerinin Ustline ¢oker.

Albrecht elindeki tiim ¢igekleri Giselle’in mezarina birakirken sahneye Hilarion gelir.
Wili’ler sahnenin iki yanindan gelerek kagmasina engel olur ve Wili Kraligesi
tarafindan sonu 6liim ile bitecek olan bir dansa zorlanir. Dans etmekten bitkin hale
diisen Hilarion kraliceden caninin bagislanmasini diler, yalvarmaktadir. Fakat kralice

kararindan vazge¢cmez. Sahnede diagonal bir ¢izgi halinde duran Wili’lerden yardim
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Resim 4.8. Giselle Balesi, Albrecht roliinde Sergei Polunin,
2.Perde Final Sahnesi, Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015

Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi

ister, ancak onlarda bir kol hareketi ile bu yardimi reddeder. Kraligenin verdigi 6lim
emir ile iki Wili Hilarion’u kollarindan yakalar ve arkadaki géle atar. Myrtha ve
Wili’ler ulastiklar zafer ile gururlu bir poz verir ve 6nce Myrtha sonra Wili’ler dortlii

sira halinde sahneden ¢ikar.

Hilarion’un 6lmesiyle saklandigi yerden ¢ikan Albrecht, Wili’lerden kagmak igin
kosmaya baslar. Ancak bir anda ¢ikan Wili’ler ve krali¢e onun etrafini sarar. Albrecht
krali¢enin karsisinda diz ¢okerek caninin bagigslanmasini diler, fakat kralice onu ayni
sona mahkim eder. Bu esnada sahneye Giselle gelir, Albrecht’in oniine gegerek onu
korur ve kurtulmasi i¢in Myrtha’ya yalvarir. Ancak Myrtha onu da kesin bir tavirla
reddeder. Kralige, Giselle’in bu davranisindan dolay1 sinirlenerek eline ¢igekleri alir

ve onlar1 Giselle’in mezarina dogru firlatir, karariin kesin oldugunu belirtir.

Giselle bir ruha yakisir sekilde son derece zarif hareketlerle dans ederek sevgilisini
kurtarmak icin Wili’lerden onun bagislanmasini diler, Albrecht’te ona dahil olur.
Fakat Wili’lerde ayni kol hareketlerini yaparak bu istegi reddeder. Ardindan ikili bir
pas de deux’ye baslar (Resim 4.9.). Wili’ler onlarin dansini engellemek ister ama
asklar1 karsisinda geri ¢ekilmek zorunda kalirlar. Dansin sonunda Giselle ve Albrecht
sahneyi terk eder ve Wili’ler iki yanda diiz bir ¢izgi halini alir ve poz verirler. Albrecht

sahnenin kdsesinde bekleyen kraliceden af diledigi solo dansina baslar.
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Resim 4.9. Giselle Balesi, Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015

Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kayd1

Dans etmekten guci tikenen Albrecht yere yigilir. Giselle elinde ¢igeklerle gelerek
onlar1 kraligenin 6niine birakir ve dansina baslar. Albrecht’i kaldirmak istemektedir
ama onun da giicti titkkenmistir. Albrecht son bir ¢aba ile kalkar ve mezarina girmekte

olan Giselle’1 takip ederek sahneden ¢ikar.

Wili’ler dansi ile birlikte Albrecht onlarin arkalarindan gelir ve entrechat quatre’larina
baglar. Dans etmekten bitkin bir halde kralicenin yanina giderek daha fazla dans
ettirmemesi i¢in ona yalvarir fakat kraligeden karsilik bulamaz. Giselle sahneye gelir
ve ikili bir pas de deux’a baglar, Wili’lerde dansa eslik ederler. Albrecht artik
yorgunluga dayanamaz ve yere yi8ilir. Giselle caresiz bir halde yeniden Wili’lerden

onun bagislanmasini diler.

Gilin dogmak {iizeredir, kilisenin c¢an sesleri duyulur. Wili’lerin mezarlarina donme
vakitleri gelmistir. Giselle Albrecht’i kurtarmistir, ancak onun da gitmesi
gerekmektedir. Wili’ler sahneden ayrilirken Albrecht son bir ¢aba ile kalkar ve
Giselle’i kollarma alir. Giselle hiiziinle ayrilarak mezarina doner, iki sevgili bir daha
birbirlerini gdremeyeceklerini bilmektedir. Albrecht onu birakmak istemeyerek
arkasindan gelir, Giselle ona bir ¢igek uzatir ve geri donememek {izere mezarina girer.
Albrecht tek dizinin iistiine ¢okerek aglamaya baglar. Elinde ¢igek ile sahnenin ortasina

gelir, artik giin dogmaya baslamistir ve perde kapanir.
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4.6. Giselle Balesi’nin Miizigi

Giselle Balesi’nin bestecisi Adolphe Charles Adam, 24 Temmuz 1803’te Paris’te
dogmus, 3 Mayis 1856’da orada hayatin1 kaybetmistir. Kendisini miizik kariyerinden
vazgecirmek i¢in elinden geleni yapan bir miizisyenin oglu olan Adam; ancak miizige
olan tutkusu nedeniyle, Boieldieu ile ¢alistig1 Paris Konservatuari’na kaydolmak i¢in
babasindan izin alabilmistir. 1825’te Boieldieu’in La Dame Blanche operasinin
orkestra uvertliriiniin diizenlemesine yardim ederek Opera-Comique’nin (Komedi-
Opera) dikkatini cekmis ve ilk tek perdelik operasi olan Pierre et Catherine’nin orada
sahnelenmesini saglamustir. Ilk eserinin sahnelenmesini takiben, Covent Garden’da
miizik yonetmeni olan kayinbiraderi Francois Laporte’nin araciligiyla 1832°de birkag
eserini de orada sahneleme imkéani bulmustur. O zamana kadar geleneksel opera-
komedi stilinde eserler besteleyen Adam, 1834’te popiiler vodvil tarzina yakin hafif
ve hizli bir yapida olan ilk ger¢ek Fransiz operetini bestelemistir. Ancak onun gohret
olmasini saglayan ve en sik sahnelenen operasi Le Postillon de Longjumeau (1836)
olmus, eserdeki Mes amis, ecoutez [’histoire (Dostlar, Tarihi Dinleyin) aryasi tenor
opera sanatcilari i¢in favori parca olmustur. 1844°te Enstitii Miidiirliigli’ne se¢ilmis,

1849°ta konservatuarin kompozisyon bdliimiinde profesér olmustur.

Yasami boyunca s6hreti kendi iilkesiyle sinirli kalmamais, bizzat ziyaret ettigi Londra,
Berlin ve St. Petersburg baskentleri i¢in baleler yazmistir. Ona en biiyiik basar1 getiren
baleleri; La Fille du Danube (Tuna Kizi, Paris, 1836, Taglioni igin) La Jolie Fille de
Gand, (Gand’in Giizel Kiz1, Paris, 1842) ve Ozellikle Giselle (Paris Operasi, 28
Haziran 1841) ile Le Corsaire (St. Petersburg imparatorluk Tiyatrosu, 23 Ocak 1856)

olmustur.

Adolphe Adam, hayati boyunca dort ¢esit dramatik kompozisyon denemistir;
1-Tamamen basarisiz oldugu biiylik operalar.
2-Bazi biiytileyici melodilere sahip baleler.
3-Yetenekli oldugu gercek alani olan komedi-opera.

4- Yaklasik otuz oyun igin iirettigi kisa Omiirlii besteler.

Ayrica kilise miizigi, piyano parcalar1 ve Ingilizcede Holy Night (Kutsal Gece)
olarak bilinen Gnli Noel ilahisi Cantique de Noel’i (1847) bestelemistir (Scholes,
1983; Blom, 1954).
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Resim 4.10. Adolphe Adam, 1850
Kaynak: French Romantic Ballets: Jean-Madeleine Schneitzhoeffer, La Sylphide Adolphe-
Charles Adam, Giselle and Le Corsaire, (2020).

19. yiizyilin baslarinda Fransa'da popiiler bir bale ve opera miizigi bestecisi olan
Adolphe Adam, Giselle'i yaklasik iki ay gibi kisa bir siirede tamamlamistir. Eserin
miizigini Bellini'nin operasti Norma'da ve Donizettinin operast Lucia di
Lammermoor'da da kullanilan ve cantilena®® olarak adlandirilan lirik tarzda

bestelemistir (Beaumont, 2011, s. 58).

Adam’in bu besteyi ne kadar siirede tamamladig1 konusunda farkli goriisler vardir.
Ornegin Giselle’in librettisti Théophile Gautier, bestenin sadece bir haftada bittigini
belirtmis olsa da, Adam bu siireci s0yle anlatmistir: “Giselle’in librettosunu okur
okumaz kafamda hemen bir miizik belirdi. Ancak eserin miizigini ana hatlariyla
bestelemem ti¢ haftami, tam olarak sonuglandirmam ise iki ayimi ald1 (Smith, 2000, s.

172).”

Asagidaki Tablo 4.3'te Adam’mn hangi sahneyi ne zaman bitirdigine iliskin bilgiyi
kendi notlarindan yola ¢ikarak bulabiliriz (Smith, 2000, s. 172).

24 Italyanca'da ninni.
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Tablo 4.3. Adolphe Adam’in Giselle Balesi sahne bestelerinin

bitis tarihlerini yazdigi notlart.

Muzik Boltmleri

Tamamlanma Tarihleri

Uvertur 1 Haziran 1841
1. Perde

Sahne 1-2 1 Haziran 1841
Sahne 3 1 Haziran 1841
Sahne 4 1 Haziran 1841
Sahne 5-6 11 Nisan 1841

Sahne 6 sonu; sahne 7-8

11 Nisan 1841

Sahne 9-10

14 Nisan 1841

Sahne 11 (Galop harig) 28 Nisan 1841
Galop 28 Nisan 1841
Final 17 Nisan 1841
2. Perde

Giris 17 Nisan 1841
Sahne 4-5 28 Nisan 1841
Sahne 6-9 8 Haziran 1841
Sahne 10 (Hilarion un 6liimii ile) 5 Mayis 1841

Sahne 10 finali, 11-12 (fgiin sonuna kadar) 14 Mayis 1841

Sahne 12 (Albrecth’in varyasyonunun sonuna
kadar)

Sahne 12 finali ve 13 3 Haziran 1841

30 Mayis 1841

Bir bale eseri s6z konusu oldugunda, sozciiklere ve dramaya bagli bir miizik
bestelemek besteciler i¢in kisitlayict bir 6ge olmustur. Bu zorluk simdilerde asilmis
gibi goriinsede, danst ¢ok yakindan takip etmesi gereken bale miizigi, 19. yiizyil
bestecilerini ciddi anlamda sinirlandirmustir. Ornegin, 1973’te yayimlanan Grove’s
Miizik SézIliigii’ntin yazart Eric Blom, Giselle Balesi’nin bestecisi Adolphe Adam
hakkinda, bu sinirlamalardan dolay1 senfonik bir miizik besteleyemedigi konusunda
agir elestirilerde bulunmustur. Ancak giiniimiizde artik bu diisiince 6nemini yitirmistir.
Adam’mn miizigi, senfonik bir miizik olarak nitelendirilemese de, dansla birlikte
dinlenmesi amaglandigindan hareketlere ritmik, duygusal ve/veya dramatik nitelikler
katmistir ve dramatik dansa ¢ok uygun bir yapidadir. Giselle balesinin miiziginin
sadeligi, pek ¢ok miizikologa goére biiyiikk bir dramatik giicti gizlemektedir (Smith,
2000, s. Preface XVI). Dans tarih¢isi Beaumont’a gore:
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"Giselle'in miizigi kesinlikle amacina uygun ve hayal giicline de yer veren bir
beste. Bu bestede ¢esitli dramatik durumlara uyum saglayabilen bir renk
climbiisii ve ruh hali var. Yaklasik bir asir 6nce bestelenen bu eser, Viktorya
déneminin nostaljik ezgilerini gliniimiize tagiyor. Eserin miizigi gardenyadan
menekseye pek cok ¢icegin tilsimint melodileriyle bizlere aktarirken bugiin

bile ihtisamini koruyor” (Beaumont, 2011, s. 58).

Adam, miizigindeki dramatik unsurlar1 giiclendirmek adina Giselle Balesi’nde
leitmotif’ler?® kullanmayi tercih etmis ve bunlar eser boyunca bir¢ok defa tekrar
etmistir (Beaumont, 2011, s. 55-58). Giselle ve Albrecht ile iliskili leitmotifler vardir

ve Hilarion'un her bir girisi bir leitmotif ile vurgulanmistir.

Bir bagka leitmotif, birinci perdede papatya yapraklariyla yapilan "seviyor, sevmiyor"
oyununda, birinci perde finalindeki Giselle'in delirme sahnesinde ve ikinci perdede
Giselle'in  Albrecht'e ¢i¢ek sunmasinda tekrarlanir. Wili’lerin miizik motifleri
uvertlirde, Berthe'nin Wili'lerin hikayesini anlattiginda, delirme sahnesinde ve ikinci
perdenin basinda Hilarion’nun, Giselle’in mezarmin basinda oldugu anda
yinelenmektedir (Kirstein, 1984, s. 146). Giselle, Myrtha tarafindan mezarindan ilk
kez cagrildiginda, armonik baglantilar1 daha az kararli bir miizik duyulmaktadir.
Melodinin ilk {i¢ notas1 tek bir fliit tarafindan ¢calinmakta ve ana hatlar1 ayni olan nota
konfigiirasyonlari ile yanitlanmaktadir. Bu fliit solo, kederli Albrecht’in, bir Wili’ye
dontisen Giselle’i gordiigii anda tekrarlanmaktadir (Resim 4.11.).
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Resim 4.11. Adolphe Adam, Albrecht’in Wili’ye dontisen Giselle’i gordiigi
ikinci perde sahnesinin notalart.

Kaynak: Ballet and the Opera in the Age of Giselle-Marian Smith, syf 15 (2020).

25 Leitmotif, belirli bir karakter, olay veya fikirle iliskili kisa bir miizikal ciimledir.
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Adolphe Adam yinelenen melodileri kullanilmayi tercih etmesine ragmen, kendisini
sadece bu ezgileri tanimlamak ve tekrar etmekle sinirlandirmamistir. Bunun en iyi
ornegi, birinci perdedeki bagbozumu senliklerinde Giselle ve Albrecht’in ikili dansi
icin besteledigi miizigidir (Resim 4.12.) (Smith, 2000, s. Preface, XV1). Bu motif diger
besteciler tarafindan da korunmus ve Giselle’in yeni bir versiyonunda, iki sevgilinin
birbirlerine kars1 asklarint gosterdikleri ikinci perdenin basindaki ikili dansa (pas de
deux) eklenmistir. 1841°de Paris’te Giselle’in 6n gosterim haftasindaki bir temsiline
katilan Wagner’da, Adam’in leitmotif kullanimindan ¢ok etkilenmis ve miizikte
yinelenen motiflerin, seyircinin hikayeyi takip edebilmesi icin son derece onemli

oldugunu belirtmistir (Kirstein, 1984, s. 146).
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Resim 4.12. Adolphe Adam, birinci perde bagbozumu senliginde
Albrecht ve Giselle’in ikili dans1 notalari
Kaynak: Ballet and the Opera in the Age of Giselle-Marian Smith, (2020, s.13).

4.7. Giselle Balesi’nin Koreografisi

Giselle Balesi’nin orijinal versiyonunun koreografisi Jean Coralli ve Jules Perrot

tarafindan yapilmistir.

Jean Coralli, Paris’te yagsayan Bolognese bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmis, ilk
egitimini Paris Operast Bale Okulu’nda almis ve dans¢1 ve koreograf olarak ilk kez
1800 yilinda Viyana’da sahneye cikmistir. 1802 ve 1815 yillar1 arasinda Paris
Operasi’nda karakter danscisi olarak ¢alisan Coralli, 1825°te Théatre de la Porte Saint-
Martin’e bale direktorii olarak atanmadan once, Milano, Lizbon ve Marsilya’da birkag
bale eseri sahnelemistir. 1831°de Kraliyet Tiyatrosu’na yeni koreografiler iceren
eserler sunabilmek isteyen Paris Operasi direktorii Louis Véron tarafindan bale

direktorii ve koreograf olarak ige alinmistir. Dans ve pandomimi ayni olay orgiisii
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altinda birlestirmek isteyen Coralli, cok sayida opera boliimleri diizenlemis ve Fanny
Elssler (Le Diable Boiteux, 1836) ve Carlotta Grisi (La Péri, 1843) ile sahneledigi
romantik eserlerle baleye yeni bir soluk getirmistir. Giselle’de grup danslari igin
yaptig1 koreografilerle iin kazanan Coralli, 1848 Devrimi’nden kisa bir siire sonra

operadan ayrilmistir (“Jean Coralli,” tarih yok, par. 1)

Giselle Balesi’nin bir diger koreografi olan ve Lyon’da diinyaya gelen usta koreograf
ve dansg1 Jules-Joseph Perrot (1810-1892), giinlimiize kadar ulasan Romantik Donem
koreografileri ile uluslararasi bir tine sahiptir. Balenin baslica temsilcilerinden olan
Auguste Vestris ve Salvatore Vigano ile ¢alisan Perrot, ilk kez Paris Operasi’nda
sahneye ¢ikmistir. O donemde erkek danscilara karsi bir dnyargi olmasina ragmen,
hem klasik hem de pandomim danslariyla biiylik bir begeni kazanmistir. 1835°te
yasadig1 diz sakatligi ve partneri Marie Taglioni’nin kiskangligindan dolay1 istifa
etmis ve dansgi ve koreograf olarak Avrupa’yr dolasmistir. Napoli’de tanistig1 geng
balerin Carlotta Grisi’nin egitmeni olmus, daha sonra onunla evlenmistir. Tekrar
Paris’e donen Perrot, orada 1840’a kadar dans etmistir. 1842°den 1848’¢ kadar
Londra’da c¢alisan Perrot, Marie Taglioni, Carlotta Grisi, Lucile Grahn ve Fanny
Cerrito icin Ondine, Esmeralda ve Pas de Quatre balelerinin koreografilerini
yaratmistir. 1849°ta St. Petersburg Imparatorluk Tiyatrosu’nda bale direktorii olarak
calismaya baslamis ve burada bir¢ok eseri yeniden sahnelemis ve sekiz yeni bale eseri

yaratmustir (“Jules Perrot,” tarih yok, par. 1).

Perrot, esi olan dénemin {inlii danscis1 Grisi i¢in, onun Giselle roliindeki tiim dans ve
tiyatral ifadeleri ile diger solist rollerinin koreografilerini yapmis, Coralli ise corps de
ballet’nin danslarindan sorumlu olmustur (Kirstein, 1984, s. 150-151). Perrot'un
aralarindaki iliskinin etkisiyle Grisi'nin danslarini yarattigi Paris dans diinyasindaki
herkes tarafindan bilinmistir, buna eserin bir diger koreografi olan Coralli’de déhildir.
Coralli yapilan bu ayricaligi kabul etmis, ancak posterler ve programlar gibi basili
materyallerde Perrot'nun ismine yer vermeyerek telif haklarindan gelen iicreti almasini

engellemistir (Cordova, 2007, s. 116).

Giselle Balesi, geneli itibariyle iki unsurdan olusmustur: dans ve mim. Birinci perde
kisa mimik ve bunlarla harmanlanmis dans sahneleri ile dikkat ¢ekmektedir. Ikinci
sahnede ise mimikler ve dans tamamen i¢ ice gecmektedir. Ayrica koreografik dans

diizeni, az sayida hareketlerden olugmustur:
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Hareketler: Battement Développé?®,Rond de jambe?’.

Pozlar: Arabesque?, Attitude®.

Gegis Hareketleri: Chasse®, Glissade®!, Pas de basque®, Pas de bourrée.

Ziplama Admmlari: Ballonné34, Temps levé®®,

Déniisler: Pirouette, Double®, Tour en l'air®’.
Sigrama adimlart: Entrechat, Sisonne, Cabriolé®®, Pas jeté, Grand jeté*°.

4.7.1. Birinci Perdedeki Bashca Koreografilerin Incelenmesi

Bu boélimde Giselle Balesi’nin baslica danslarinin, eserdeki siralamasina gore
incelenmesine yer verilmistir. Konu ve mim sahnelerinin anlatimi, 3.5 Giselle

Balesi’nin Konusu béliimiinde incelenmistir.

26 Geligme zamani, hareketin gelisimi anlamindadir. Bir développé, ¢alisan bacagin destek bacagimm
dizine kadar cekildigi ve yavas ve bagl formda, agik bir pozisyona kadar getirilerek iyi bir kontrol ile
dengede tutuldugu bir harekettir. Kalcalar, dans¢inin baktig1 yone dogru diiz ve kare tutulur. Développé,
vicudun her yoninde uygulanabilir. Destek bacak tabanda diiz, demi-pointe, pointte veya fondu ile
yapilir.

27 Bacagin yuvarlak, yani bacagin dairesel hareketidir. Ronds de jambe, bar ve orta egzersizlerindeki
adage’da a terre veya en 1’air olarak ayni zamanda sauté veya relevé olarak yapilir. Her bir formu, saat
yoniinde (en dehors) ve saat yoniiniin tersine (en dedans) olarak yapilabilir.

28 Arabesque pozisyonunda gerceklesecek bir hareket formunun anlatimi icin kullanilir. Orn. “pirouette
en arabesque”.

29 Bir bacagin arkaya kaldirilarak, dizin 90 derecelik bir aciyla biikiildiigii ve bu pozisyonda iyi bir diga
doniikliigiin ortaya ¢iktigi bir pozdur. Destek bacak terre, sur la pointe veya sur la demi-pointe olabilir.
Viicudun durusuna gére bircok pozisyonda uygulanabilir. Orn. Attitude croisée, attitude effacée,
attitude de face.

30 Kovalamak anlamindadir. Bir ayagin diger ayagi ardindan takip ederek tam olarak ‘kovaladigt’ bir
adimdir; bir seri halinde yapilir.

31 Havada siiziilmek anlammndadir. Calisan bacagin ayagmi besinci pozisyondan istenilen yodnde
kaydirarak ve devaminda diger ayagi kapatarak hareket eden bir adimdir.

32 Klasik balede pas de basque hareketi, {i¢ vurustan olusan bilesik bir adimdir. Agirlik aktarimi ve yon
degisikliginden olusur. Ayaklar, yerde parmak ucu ile veya topuktan zemin boyunca temas halinde kalir.
Vals adimina benzeyen fakat dairesel hareketi ile li¢ vurusta gergeklesen bir dans adimudir.

33 Bourrée adimi. Pas de bourrée, dessus, dessus, devant, derriére, en avant, en arriére ve en dedans ve
en dehors olarak parmak ucunda veya demi-pointe'de yapilir.

34 Danscinin, bir bacagi havada 6ne, yana veya arkaya dogru, gergin olarak ziplamasinin ardindan
destek bacagin lizerine sur a cou-de-pied tutus pozisyonuna gelinir.

% Yiikselme zamani veya ylikselen hareket anlamindadir. Tek ayak {izerinde, diger ayagin herhangi bir
pozisyonda kaldirildig1 bir ziplamadir.

36 Fransizea ‘¢ift” anlamina gelir.

37 Havada doniis. Bu hareket erkek dans¢1 adimidir. Demi-plié¢’den dogrudan havaya yiikselerek, tam
doniis ile ve ayaklar degistirilerek besinci pozisyona inis ile yapilan havada bir doniistiir.

38 Sicrama, hoplama anlamima gelmektedir. Cabriole, havada gergin ve diiz bacaklarin birbirine
carptirilarak yapildigi bir allegro adimudir.

39 Biiytik jeté. Bu adimda bacaklar, yiiksek ziplama ile havada 90 dereceye kadar firlatilir. Grand jeté
oncesinde daima glissade, pas couru veya coupé gibi bir on hareket vardir.
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4.7.1.1. Giselle’in Tlk Sahneye Giris Dansi

Giselle’in kuliibesinin sahnenin sol 6n tarafinda konumlandirilmasinin nedeni, sahne
Oniiniin, sahnenin arkasina gore daha etkili olmasidir. Giselle’in ilk sahneye ¢ikist bu
kuliibeden dogrudan seyirciye bakarak olur. Bu giris ve devamindaki dans, seyircide
Giselle hakkinda neseli ve hassas olduguna dair bir izlenim birakir. Ilk olarak neseli
bir merak iceren balloné’ler ile sahnede bir daire ¢izer ve temps levé ile sahnenin
merkezine gelerek Albrecht’i aramak icin etrafa bakinir. Devaminda 6ne ve arkaya
balloné’ler ile attitude pozdan olusan bir kombinasyonu iki kez tekrarlar. Giselle’in bu
balloné’leri, onun mutlu oldugunda yaptigi dansin bir simgesidir. “Dansta ve
anlatimda vurgulanmak istenen konular sahne 6nii veya ortasinda yapilir "(Ayvazoglu,

2007, s. 52).

4.7.1.2. Giselle ve Albrecht’in Birlikte i1k Danslar:

Giselle Albrecht’in koluna girer ve sekizinci salon yoniine*® hazirlik alip ikinci salon
yoniine balloné ve attitude’ten olusan kombinasyona baslarlar. Bu dans, ikilinin
birlikte ilk dansi olma &6zelligini tasir. Kombinasyon iki kez tekrarlandiktan sonra bir
temps levé ile Albrecht sahnenin sagina, Giselle soluna ayrilir. Giselle, Albrecht’i
yanina davet etmeyi temsil eden hizli ayak hareketleri ile 1. arabesque poz yapar ve

ondan uzaklagir. Ikili pas grand jeté’lerle sahnede bir daire ¢izer ve poz ile bitirirler.

4.7.1.3. Kby Pas de Deux (Peasant Pas de Deux)

Giselle’in en iinlii boliimlerinden olan K8y Pas de Deux ilging bir ge¢mise sahiptir.
Giselle'in Paris Opera sahnesindeki temsilleri devam ederken, dans¢1 Nathalie Fitz-
James bu eserde kendisi i¢in yapilmis 6zel bir boliimde yer almak igin nufuzlu opera
yoneticisi ile olan ask iligkisini kullanmistir. Y6netici, koreograf Jean Coralli'den Fitz-
James igin dansg¢t Auguste Mabille ile bir pas de deux koreografisi yapmasini
istemistir. Coralli'nin niyeti, Fitz-James'in dans edecegi pas de deux'niin miizigini
eserin bestecisi olan Adolphe Adam'in yapmasi olmus, ancak Adolphe Adam bu teklifi
yogunlugundan dolay1 reddetmistir. Bunun iizerine Coralli, Friedrich Burgmiiller'in
Souvenirs de Ratisbonne eserinden bir siiit se¢mistir. Boylece ‘Kdy Pas de Deux’

olarak adlandirilan bu boliim, eserin bir pargast olmustur (Beaumont, 1952, s. 145).

40 Vaganova bale stilinde salon yonleri, dans¢inin yiiziiniin seyirciye doniik oldugu birinci salon yonii
temel alinarak numaralandinlir. Saat yoniine dogru tiim késeler bir rakaminin devamu ile etiketlendirilir
(On sag kose iki, sag duvar li¢ gibi).
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Resim 4.13. Giselle Balesi Peasant Pas de Deux, Bolsoy Bale Tiyatrosu, 2015
Kaynak: Bolsoy Bale Tiyatrosu Giselle Kaydi

Petipa’nin yeni diizenlemelerle Rusya’da sahneye koydugu Giselle Balesi’nde bu pas
de deux, Tamara Karsavina, Mikhail Fokine ve Vaslav Nijinsky tarafindan dans
edilmistir (Guest, 2008, s. 353-354).

Koy Pas de Deux bolimii bir diverttisement’dir. Dansgilar, Giselle’in koyli
arkadaslaridir ve bag bozumu senliklerinde dans etmektedirler. Mimik ve anlatim

icermeyen bu boliimde, birgok ileri seviye klasik bale hareketi uygulanmaktadir.

Pas de deux: Iki boliimden olugmaktadir. Miizigin ilk boliimii polonez*, ikinci bolumd
andante*’dir. Danscilar sahnenin sol arka kdsesinde poz alirlar, kadin dansg1 erkegin
sag tarafinda olup onun koluna girer ve sekizinci salon yoniine dogru temps levé
cabriole, pas tombé*3, grand pas jeté attitude hareketlerini iceren kombinasyon ile
dansa baglarlar. Hareketler, tek bacak iistlinde yapilan ziplamalar ile farkli salon

yonleri kullanilarak devam eder. Daha sonra grand pas de chat**

hareketi ile baglayan
hizli ge¢is adimlar kullanilir ve kadin dans¢inin ikinci salon yoniine dogru yaptigi

doniis hareketi ve poz ile ilk b6lim biter.

Ikinci boliimde hizli ayak adimlar1 ve ziplamalar yerine, doksan derece iizerinde

battament développé, attitude-arabesque pozlar, pirouette ve arabesque en

41 Bir Polonya ulusal dansinin ve bu dansin temposunda bestelenmis parcalarin ortak adi. Baslangigta
bir zafer dansi olan, 17. yiizyilda bir saray dansina, zaman i¢inde de bir halk dansina doniisen polonez,
ticerli 6l¢iilii ve orta tempolu miizigiyle, keskin bir bigimde birbirine eklemlenen ritimleriyle ayirt edilir.

42 *Yériik’ anlamna gelen orta yavaglikta tempo.

43 Diisen adim anlamina gelmektedir. Pas tombé, bir hazirlik adimi olarak kullanilir. Bir ayak iizerine
demi-plié¢’ye inis ile 6ne veya arkaya viicudun agirliginin aktarildig bir adimdr.
a4 Biiyiik kedi adimi. Bu adim, adini bir kedinin sigrama hareketine olan benzerliginden almistir.
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promenade*’lar ile birgok lift kullanilir. Bu béliimde kadin dansginin kol
pozisyonlarinda allongé*® kullanilarak kol ¢izgisinin daha uzun olmasi saglanmis ve

andante temposundaki miizigin karakteri ile bir uyum yakalanmustir.

Birinci erkek varyasyon: Klasik bale repertuarinda énemli bir yere sahip olan bu
varyasyon, akademik egitimde ve bale yarismalarinda siklikla kullanilmakta olup
bircok petit*” ve grand allegro®® hareketleri icermektedir. Bu hareketler, double
cabriole, double tour en I'air, pirouette, pas de bourrée, glissade ve brisé dessus-
dessous*’dur. Sahnenin merkezinde birinci sahne yéniine (en face) dogru baslayan
varyasyonda, kombinasyonlar genellikle iki tarafa (sag-sol) yapilir ve bdylelikle

dansg¢inin sahnenin merkezinde kalmasi saglanir.

“Halk danslari ile klasik balenin arasindaki bag, daha balenin ilk dogusunda
atilmig, bale ilk ve temel adimlarinin bir¢ogunu halk danslarindan alarak
geligtirmistir. Klasik miizikte oldugu gibi bale de bunlar1 kendi 6zgiin teknigi
ve iislubu iginde eritmistir. Izlerine simdi bile birgok lkede rastlanan taklitli
hayvan danslarinda kullanilan bazi adimlar, klasik bale tekniginin birer
pargasini olustururlar. 1ki bacakla sigrayip ayaklar havada birbirine vurulan

cabriole atin 6n ve arka ayaklarini varmasindan alinmistir” (Ayvazoglu, 2007,

5. 55-56).

Birinci kadin varyasyon: Dansci, sag arka kulisten sahneye girip ikinci salon yoniine
dogru hizli ayak adimlar ile ilerler. Allegretto temposundaki miizigin eslik ettigi pas
de bourrée en tournant (dontis ile) gibi hizli ayak adimlar1 koreografinin genel yapisim

olusturur.

Ikinci erkek varyasyon: Genel itibari ile grand allegro hareketlerinden olusan bu
varyasyonda diyagonal, yatay ve dogrusal ¢izgiler lizerinde genis bir sahne kullanim1
gergeklesir. Grand allegro hareketlerinden grand pas assemblé double tour, tour en

I’air, grand sissonne ouverte par jeté gibi ileri seviye teknik hareketler kullanilir.

45 Yiiriiyiis, gezinti yapan arabesque anlamindadir. Arabesque pozisyonunun, en dedans veya en dehors
olarak yavas bir doniis ile salon veya sahne yonlerini sirastyla takip ederek ilerletilmesine denilir

46 Uzatilmig, uzanmis anlamindadir.

47 Fransizca ‘kiiclik” anlamina gelir.

“8 Grand kelimesi Fransizca ‘biiylik” anlamina gelir. Balede ‘allegro’ terimi canli, hizli veya belirli bir
dinamikte yapilan ziplama, atlama gibi adimlarin kiigiikk ve biiyliik olarak iki gruba ayrilmis
kombinasyonlara verilen ismidir.

49 Ustiinde-altinda brisé anlamindadir. Brisé dessus one ilerleyerek tek bacakta biten bir brisé’dir; brisé
dessous ise geriye dogru ilerleyerek tek bacakta biten bir brisé’dir.
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ikinci kadin varyasyon: Dans¢1 sag ve sol tarafa reverans yapar ve sag arka koseye
giderek grand assemblé> double tour ardindan V. pozisyonda sur le>! point’te poz
alarak varyasyona baslar. Diyagonal ¢izgi kullanilarak ikinci salon yoniine dogru hizl
adim ve doniisler yapilir. Viicudun alt kisminda hizli dans adimlar gergeklestirilirken,
tist kismindaki yumusak kol kullanimi ile seyirci ilizerinde zarif ve estetik bir izlenim

yaratilir.

Coda: Boliimiin final dansi olan coda, yatay ¢izgi lizerinde yapilan kiigiik ziplamali
gecisler ile baglar. Miizigin temposunun giderek artmasi ve gegisler ile yaratilan
patternler, divertissement’in bitmekte oldugunu vurgular. Gegislerin bitmesi ile
sahnenin arkasia dogru biiyiik kol kullanimiyla dért balancé® yapilir ve erkegin kadin
dansgiya pirouette yaptirmasi ve sonrasinda sahnenin merkezindeki poz ile coda

sonlanir.

4.7.1.4. Pas Seul

Bu varyasyon ii¢ boliimden olusmaktadir. ilk boliimde sahnenin merkezine odakli bir
pattern kullanimi, hizli ayak adimlar ile hareketler arasi gecislerin saglandig: I.
arabesque ve penché®® (iiciincii ve yedinci salon yonlerine), derriére attitude en
dehors® tour (I1I. kol pozisyonu kullanimi ile), piqué® tour en dedans®®-en dehors

hareketleri ile saglanmustir.

Ikinci béliimde dansgi, ballonné sur la pointe hareketini ikinci salon yoniine dogru
diyagonal ¢izgide yirmidokuz kere yapar. Ugiincli bolimde ise dairesel cizgide,
kollarin yanda allongé’de oldugu on bes tane piqué tour en dedans hareketi ardindan

iki tours chainés yapar ve tek dize poza iner.

50 Toplamak veya bir araya getirmek anlamindadir. Assemblé genel olarak ziplama hareketlerinin
temelidir. Calisan ayagin havaya agilmasindan 6nce zeminde diiz bir sekilde plié¢’deyken yere
stirtiilmesiyle baslayan bir adimdir. Ayagin havada istenilen pozisyona ulagmasiyla birlikte destek
ayagin tabani yeri iter ve her iki ayak da havada besinci pozisyonda birlesir sonra iki ayak yine yere
birlikte ayn1 anda besinci pozisyonda plié¢’ye inerler.

%1 Fransizca ‘iizerinde’ anlamma gelir.

%2 Sallanan adim anlamindadir. Bu adim bir pas de valse gibidir ve agirligin, dengenin bir ayaktan
digerine geg¢irildigi bir harekettir.

53 Egilme. Orn. Arabesque penchée'de oldugu gibi.

% Fransizca ‘disa doniik’ anlamina gelmektedir.

55 Calisan ayak havaya kaldirilarak, istenilen herhangi bir yonde veya pozisyonda dogrudan point’e
veya demi-pointe’e ¢ikilmasiyla gerceklestirilir.

% Fransizca ‘ice doniik” anlamina gelmektedir.
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4.7.1.5. Alt1 Kizin Dansi

Bagbozumu senliklerinde Ky Pas de Deux’den hemen sonra gelen alt1 koylii kizin
dansi, bir dans¢inin sag arka kulis 6niinde bir dans¢inin sol arka kulis 6niinde hazirlik
almasiyla baglar. Ardindan bu dansgilar, yatay ¢izgi tizerinde hizli adimlarla sahnenin
merkezine dogru gelip poz alirken, diger iki dans¢1 ayn1 hareket diizeninde onlar1 takip
eder. Son iki dans¢inin da ayni sekilde katilimiyla, alti dans¢1 sahnenin merkezinde
hazirlik pozu alir. Dansgilarin sol kollar1 II. pozisyonunda, sag kollar1 III.
pozisyondadir ve V. pozisyonda sur le point’te pas de bourrée’ler ile bir tam doniis
yaparak sekizinci salon yoniine dogru croisée poza inerler. Dansin devami, hizli
tempodaki miizik ile croisée® attitude devant®®, éne piqué, pas de bourrée hareketlerini
icerir. Daha sonra yatay c¢izgi lizerinde sag ve sola ayrilan ticlii iki grup, temps levé
dordunct arabesque ile dort kez gecis yapar. Sonuncu gegisin ardindan sahneden

cikarlar ve dans biter.

4.7.2. ikinci Perdedeki Bashca Koreografilerin incelenmesi
4.7.2.1. Myrtha Solo

Myrtha sag arka kulisten sahneye girer ve sahnenin merkezinde poz alir. Onun
gelisiyle grup danscilart sag ve sol tarafa diyagonal ¢izgiye ayrilarak yiizleri kulise
doniik bir sekilde pozlarini alirlar. Sahne tizerindeki bu yerlesim ile seyircinin odak
noktasi tamamen Myrtha’ya gevrilir. Myrtha, grand jeté attitude ve entrechats
hareketlerini ikinci ve sekizinci salon yoniine dogru yaparak sahnenin 6n kismina
dogru ilerler. Sekizinci salon yoniinden sahne arkasina dogru diyagonal cizgide jeté
entrelacé ve piqué I1. arabesque yaparak dordiincii salon yéniine dogru ilerler. Bu
kombinasyonun bitiminde yedinci salon yoniine dogru I. arabesque yapip hizli ayak
adimlari ile sag arka kulis 6niinde V. pozisyon sur le point’te poz alir. Tekrar diyagonal
c¢izgide ikinci salon yoniine dogru pas failli ve grand assemblé yaparak sahne 6nine
gelir. Devaminda sur le point’te tours chainés® ile sahne merkezine gelerek biiytik kol

pozisyonunda croisée attitude devant pozunu alir ve hizli ayak adimlar1 sonrasinda

57 Capraz. Epaulement’nin yonlerinden birisidir. Bacaklarin izleyiciye gore capraz bir aciyla
yerlestirilmesidir.

%8 Fransizca ‘énde’ anlamina gelir.

59 Gegisli.

60 Zincir seklinde yapilan doniiglerdir.
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yedinci salon yonine attitude derriére® en profile poz yaparak sahneden ayrilir. “Daha
vurgulu ve anlatimda 6n planda olmasi gereken olaylar ve hareketler sahnenin

ortasinda yapilir” (Ayvazoglu, 2007, s. 51).

Koreografideki genis sahne kullanimi ve belirtilen hareket diizeni, kralige Myrtha’nin

giiclinii temsil ederek onu grup dansgilart Wili’lerden ayirmaktadir.

4.7.2.2. Grand Pas de Deux

Grand Pas de Deux’niin tiim boliimlerinde dramatik bir anlatim islenmektedir. Yapilan

danslarda, Albrecht’in hayatinin bagislanmasi istegiyle Myrtha’ya sunulmaktadir.

Pas de Deux: Dansin baslangicinda, grup dangilari (Wili’liler) sahnenin sag ve sol

tarafinda dikey ¢izgide pozdadirlar.

Pas de deux’niin ilk boliimii Giselle’in solo dansi ile baglar. Adagio temposundaki
miizige, battament developpé, arabesque en tournant ve relevé lent hareketleri ile eslik
eder. Kol kullanimi1 genellikle allongé’dir. Albrecht Giselle’in yanina gelir, ikili
Wili’lerden af diler ancak Wili’ler onlari reddeder. Daha sonra baslayan pas de deux,
biiyiik liftler, promenade’lar ve doksan derece iistiinde gergeklestirilen adagio®
(battament developpé, penché) hareketlerini igerir. Koreografinin dramatik ve agir

temast degismez.

Pas de deux’niin ikinci boliimiinde daha hizli tempolu bir miizik esliginde Giselle
sahnenin merkezinden sahne arkasina dogru rond de jambe en I’air®® sauté® ve derriére
chassé® ile ilerler. Ardindan V. pozisyon sauté hareketi ile ikinci salon yoniinde
sahnenin 6niine dogru diyagonal ¢izgide devam eder ve poz verir. Ayni ¢izgi lizerinden
erkek dansci I. arabesque cabriole hareketini dort kez tekrar ederek yanina gelir. Biiyiik
ziplamalar ve doniislerle devam eden erkek dansc¢inin hareketlerinin ardindan pas de
deux’u devam eder. Birkag lift’in ardindan Giselle’in solo dansi baslar. Entrechats,

arabesque ve petit allegro hareketlerini takiben tours chainés ve poz ile dans biter.

61 Fransizea ‘arkaya’ anlamina gelir.

62 Yavas tempo.

63 Havada. Bir hareketin havada yapilacagini gosterir.

64 Ziplamak. Bir adimin ismine bu terim eklendiginde, hareket ziplama ile gerceklestirilir.

85 K ovalamak anlamindadir. Bir ayagin diger ayagi ardindan takip ederek tam olarak ‘kovaladig1’ bir
adimdir; bir seri halinde yapilir.
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Erkek varyasyon: Eserin en 6nemli erkek varyasyonu olan bu dans, bircok ileri
seviye teknik hareketleri icermektedir. Varyasyonda salon, diyagonal cizgiler ile
ikinci, dordiincii ve sekizinci salon yoOniine dogru kullanilmistir. Grand allegro
hareketleri ilerleyerek yapildigi i¢in, bu salon kullanimi varyasyon i¢in en uygun tercih
olmus, ayrica grand allegro hareketleri ile sahnenin genis kullanimi hareketlerin
vurgulanmasinda etkili olmustur. Erkek dans¢inin teknik ve artistik yetenegini ist
diizeyde kullanmasini gerektiren bu varyasyon, grand assemblé double tour, double
cabriole devant, pirouette en dehors, pirouette attitude, double tour en l'air (I11. kol
pozisyonu ile) ve entrechat six hareketlerinden olusmaktadir. Koreografi, pirouette ve
double tour en l'air’den sonra, konu geregi dans¢inin dans etmekten yoruldugunu

betimleyen, yatay bir pozisyonda yere uzanarak diisme hareketiyle son bulur.

Kadin varyasyon: Giselle elinde ¢igekler ile sahneye gelir ve onlart Myrtha’ya
sunarak Albrecht’in bagislanmasini diler. Dans, dordiincii ve altinci salon yoniine
dogru yapilan I. arabesque ve croisée attitude derriére hareketleriyle baglar. Daha sonra
sahne merkezinde yapilan entrechat quatre ve st {liste yapilan croisée attitude devant
hareketleri ile devam eder. Burada kollar, seyircide bir peri izlenimini yaratmak igin
olduk¢a yumusak kullanilir. Koreografinin sonunda Giselle, ikinci salon yoniine dogru

yuksekligi (agis1) giderek artan dort grand jeté yaparak sahneden cikar.

Coda: Erkek dans¢min sag arka kulisten sahnenin merkezine gelmesi ile baslar.
Kollarin hazirlik pozisyonunda oldugu entrechat six hareketini yirmidokuz kere tekrar

eder ve sonunda double passé tour ile tek dize poza inmektedir.

Sag arka kulisten sahneye gelen Giselle, Albrecht’in partnerligi ile dogrusal cizgide
grand jeté’lere baglar. Hareketin bitiminde Albrecht sahnenin solunda, Giselle saginda
besinci salon yoniinde (sirtin seyirciye doniik olmasi) birbirlerine dogru poz alirlar ve
dogrusal ¢izgide jeté entrelacé hareketi ile gecisler yaparlar. Devaminda birinci salon
yoniine dogru yapilan I. arabesque’de temps levé hareketleri sonrasinda Albrecht
tekrardan konu geregi yorgunluktan yere yigilmaktadir, Giselle sekizinci salon
yoniinde duran Myrtha’ya dogru sol kolu havada bagislanmay1 temsil eden bir poz ile

dans1 bitirir.

4.7.3. Marius Petipa’min Koreografik Dizenlemeleri

Pek cok Fransiz balesi gibi Giselle de sadece Paris ya da Londra’da degil, baska

sehirlerde de sahnelenmistir. Ancak, Perrot ve Coralli’nin versiyonlar1 1868’de son
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kez Paris Operasi’nda sahne aldiktan sonra, Giselle’in kalic1 evi Rusya olmustur. Ilk
sahnelenmesinden bir y1l sonra Giselle, Romantik Donemin en iyi bag balerinlerinden
Yelena Andreyanova’nin esliginde, bale direktorii Antione Titus tarafindan 30 Aralik
(baz1 kaynaklara gore 18 Aralik) 1842’de, St. Petersburg Kraliyet Tiyatrosu’nda
seyircisiyle bulusmustur (Beaumont, 2011, s. 128). Bes yil sonra Petipa, bas baletlik
pozisyonu i¢in Imparatorluk Tiyatrosu ile goriismek iizere St. Petersburg’a gelmis ve
5 Aralik (baz1 kaynaklara gore 23 Kasim) 1847°de, Titus’un prodiiksiyonunda
Albrecht rollyle ilk kez sahneye ¢ikmistir. Bu roliinde Petipa’ya, bas balerin
Andreyanova eslik etmistir. Ertesi yil ise, Fanny Elssler Rusya’ya gelerek, Albrecht
roliinii iistlenen Petipa ile birlikte, yine Titus’un prodiiksiyonunda ilk kez sahneye
cikmustir. Petipa Rusya’ya gelmeden 0nce zaten Giselle’e asinaydi ¢linkii hem erkek
kardesi Lucien Albrecht roliinde dans etmisti, hem de kendisi 1843°de Bordeaux’da,
1844’de de Madrid’te Albrecht rolii ile sahne almisti. Giselle ile ilgili bilgi ve

tecriibesi, ilerde balenin gelecegi i¢in ¢ok dnemli bir rol oynayacakti.

Elssler’in Rus Imparatorluk Tiyatrosu’nda calismaya baslamasindan hemen sonra
Perrot St. Petersburg’a gelmis ve Imparatorluk Tiyatrosu’nda yeni bale direktorii
olarak gorevine baslamistir. Yaptigi ilk islerden biri, Giselle’in Rus versiyonunu
yaratmak olmus ve bu is i¢in Petipa’dan yardim almistir. Coralli’nin grup danslari i¢in
gelistirdigi koreografiyi tekrar elden gecirmis ve Petipa da Perrot’nun yardimecisi
olarak ¢alismasina ragmen, 6zellikle Wili’lerin ikinci sahnedeki danslar1 olmak iizere
esere kendi dokunuglarini katmistir. Eser sahnelenmeye devam ederken, Elssler
1850°de Moskova’da son kez dans etmek icin sahneye c¢ikmistir. Giselle’in Rus
versiyonunda bagrolii oynayacak olan balerin, 1850’ nin sonbaharinda St. Petersburg’a
gelen gercek Giselle, Carlotta Grisi olmus ve ona Albrecht roliinde Christian
Johansson eslik etmistir. Giselle’in bu yeni versiyonun ilk sahnelenisi, 20 Ekim
1850°de (baz1 kaynaklara gore 8 Ekim) Bolsoy Kraliyet Kamenny Tiyatrosunda
gerceklesmistir. Bu eserde Perrot, Carlotta Grisi icin besteci Cesare Pugni'yi ilk
sahneye eklenmis olan yeni bir pas de cing®® dansimin bestesini yapmasini igin
gorevlendirmistir. Sadece Grisi'nin dans performanslarinda kullanilan bu yeni boliim,

Grist’nin St. Petersburg’dan ayrilmasindan sonra bir daha asla uygulanmamaistir. Eser

66 Cing kelimesi Fransizcada ‘bes’ anlamina gelmektedir. Pas de cing, bes bale dansgist tarafindan
yapilan dans1 tamimlamaktadir.
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bir siire repertuarlarda verini korusada, Perrot’nun Rusya’dan ayrilisindan sonra
y s M y

Petipa’nin versiyonu kalic1 olarak 6ne ¢ikmig ve giiniimiize dek ulagmay1 basarmistir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda Petipa tarafindan baleye {i¢ yeni solo varyasyon
eklenmistir. Birincisi, 1867'de ikinci solist Adele Grantzow ig¢in biiyiik pas de
deux’niin bir pargasi olarak eklenen varyasyondur (Petipa, 1971, s. 267). Varyasyonun
miizigi Cesare Pugni tarafindan Adolphe Adam'in papatya yapragiyla yapilan
“seviyor, sevmiyor” leitmotifi temel alinarak bestelenmistir. Yapilan bu degisiklik o

zamandan beri Giselle'de uygulanmaktadir (Guest, 1983, s. 36).

Ikinci varyasyon dansgi Emma Bessone igin 1886'da Mariinski Tiyatrosu'nda
sahnelenen Giselle’de ilk sahneye eklenmis ve miizigi Riccardo Drigo tarafindan
bestelenmistir (Travaglia, 1929, s. 74). Bu muzik, Agrippina Vaganova'nin 1932'de
Kirov Balesi i¢in sahneledigi Giselle eserine Peasant Pas de Deux'yl ekleyene kadar
bir daha kullanilmamistir. Varyasyonun Peasant Pas de Deux'ye dahil edilmesi,
Giselle'in performans geleneginin bir pargasi olarak giiniimiizde de devam etmektedir

(Edgecombe, 2005).

Uclinclsu ise, Rusya’da Petipa tarafindan Giselle’in birinci perdesine eklenen Pas Seul
(Solo Dans) varyasyonu olmustur. Varyasyon, eserin en bilinen ve sevilen
danslarindan birisi olma 6zelligini tasimaktadir. 1887'de Fiametta Balesi ile basari
yakalayan balerin Elena Cornalba icin yaratilan bu varyasyonun Riccardo Drigo
tarafindan bestelenmesine ragmen, bir¢ok bale tarih¢isi ve miizikolog bestecisinin
Ludwig Minkus olduguna inanmis ve bu yanlis anlama gilinlimiizde bile varligim
sirdirmeye devam etmektedir. Daha 6nce baska balerinler igin yaratilan ve esere
eklenen diger boliimlerin aksine bu varyasyon, imparatorluk Tiyatrosu repertuarinda
kalic1 bir yere sahip olmus ve Cornalba haricinde Mariinski Tiyatrosu'nda Giselle
roliinii iistlenen diger dansgilar tarafindan da sergilenmistir. Cornalba'nin varyasyonu,
Rusya disinda ilk kez 1924'te Paris Operasi'nda Olga Spessivtseva tarafindan dans
edilmis ve bundan sonra Rusya disinda sahnelenen tiim Giselle eserleri bu varyasyonu

igermistir (Travaglia, 1929, s. 74; Petipa, 1971, s. 266).

Petipa, Giselle’i tim yeni diizenlemeleriyle 1884°te bas balerin Maria Gorshenkova
i¢in yeniden sahnelemistir. Bu eser i¢gin Ludwig Minkus, Petipa’nin Gorshenkova igin
ilk sahneye ekledigi yeni bir pas de deux miizigi bestelemistir (Guest, 1983, s. 36). Bu

pas de deux, daha sonraki sahnelemelerde kalic1 olmamis, ancak miizigi kullanilmaya
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devam etmistir. Petipa ayrica 1850’de Perrot’nun Giselle versiyonu igin yaptigi
dokunuslar1 gelistirerek, danslart Grand Pas de Wilis olarak diizenlemistir. Miizigi
Minkus tarafindan bestelenen yeni pas de deux’niin eklenmesine ragmen, ilk sahne
Perrot/Coralli versiyonunun aynisi olmus, ikinci sahne ise daha da gelistirilmis ve
uzatilmistir. Petipa’nin Giselle versiyonu, 17 Subat (bazi kaynaklara gore 5 Subat)
1884°de ilk kez seyirci ile bulusmustur. Petipa, bu eseri dort kez yenilemis ve ikinci
versiyon 1887°de Giselle roliinii oynayan Italyan bas balerin Emma Bessone ile,
uclincu versiyon 1889°da Elena Cornalba ve 1889’da da Henrietta Grimaldi ile
gerceklestirilmistir (Travaglia, 1929, s. 74). 13 Mayis 1903’de Mariinski Tiyatrosunda
Petipa’nin son ve en 6nemli Giselle versiyonu ilk kez sahnelenmistir. Bu versiyon geng
Anna Pavlova i¢in yapilmis, Albrecht roliinde Nikolai Legat, Hilarion roliinde Pavel
Gerdt ve Myrtha roliinde Julia Sedova dans etmistir. Giselle rolii i¢cin Pavlova’nin
egitmeni de yine Petipa olmus ve onun miikemmel sigramalar yapmasina yardim

ederek Giselle i¢in yeni bir standart yaratmistir (Anna Pavlova, 2020).

PSR <

Resim 4.14. Anna Pavlova Giselle roliinde, 1903
Kaynak: (https:/tr.pinterest.com/pin/103442122677497587/)

4.7.4. 11k Sahnelenmesinden Giiniimiize Eserdeki Pandomim Ve Aksiyon

Sahnelerinin Degisimleri

Bugiinkii versiyonlariyla karsilastirildiginda, ilk sahnelenen Giselle Balesi hikayenin
konusunu aktarmada ¢ok daha basarili olmustur. Bu bale eserini daha 6nceden bilen
seyirciler, yeni versiyonunda dansin olmadigi daha fazla sahnenin yer aldigin

sOylemislerdir. Daha kesin olmak gerekirse, kirkbes dakika pandomim ve aksiyona,
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altmis dakika da dansa ayrilmis ve bdylece eserin neredeyse yariya yakini dans
olmadan sahnelenmistir. Ancak simdiki versiyonlarinda, pandomim ve aksiyon
sahnelerini kisaltarak veya tamamen c¢ikararak dansa daha g¢ok yer verilmekte,
mimikler ise miizikle tam bir uyum igerisinde olacak sekilde yeniden

duzenlenmektedir (Letellier, 2012; Smith, 2000, s. 175).

Asagidaki Tablo 4.4, 1841 yilinda sahnelenen Giselle Balesi ile gunumiz Giselle
prodiiksiyonlarmin detayli bir karsilastirmasini gostermektedir. Bu tabloda da
goriilebilecegi lizere; kisaltilmis modern versiyonun hem goérsel hem de miizik
acisindan nasil bir etkisi oldugundan s6z etmek gerekirse, sadece pandomim sahneleri
degil, aksiyon sahneleri de kisaltilmig ya da tamamen ¢ikarilmistir; ancak eserde yer
alan diger tiim sahnelerde danscilar daha az pandomim kullanmis ve onlarin her
hareket ve duygusunu betimleyen miizigi takip etmekte zorlanmislardir. Konugmalar
da bundan etkilenmis ve eskiden daha uzun ve hararetli olan diyaloglar, yerini daha

kisa ve sade diyaloglara birakmustir.

Sonug olarak tiim bu kisaltmalar, seyircinin karakterlerin motivasyonlarini, olaylara
kars1 gosterdikleri reaksiyonlari, plan ve fikirlerini anlamalarini zorlastirmistir. Ancak;
endiseler, celiskiler ve kisilikler gibi 6nemli unsurlar aynen birakilmistir. Yani
Giselle, miizigin daha az bir rol oynadigi mimiklerle dolu bir dans eseri olmaktan ¢ok,
pandomimlerin aza indirgendigi bir miizikal drama seklini almistir. Elbette bu,
Giselle’in seyirci tistiindeki etkisinin azaldigi anlamina gelmemelidir. Modern Giselle,
konunun karmasiklig1 ve diisiincelerin pandomimle seyirciye iletildigi bir eser olmak
yerinde, tiim bunlar artik dansla aktarmakta ve giinimizde hala en sevilen bale

eserlerinden biri olmay1 siirdiirmektedir.

4.8. Giselle Balesi’nin Kostiimleri

1830 ve 1840’11 yillarda seyirciler bir¢ok yonii ile birbirine benzeyen opera ve baleler
ile tamigsmiglardir. Bu benzerlik, kendisini en ince ayrintilarina kadar tasarlanan kostiim
ve aksesuar alaninda da gostermis, kostlimler ayn1 karakter tiirlerinde benzer sekilde
kullanilmistir. Bu ihtiya¢ dogrultusunda, opera ve baleler igin gerekli olan ¢ok sayida
kostlimiin 6diing alinmas1 ve tamir edilerek yeniden kullanilmasi yaygin bir durum

haline gelmistir (Smith, 2000, s. 49-57).
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Tablo 4.4. 1841°de Giselle Balesi’nin ilk sahnelenisindeki pandomim ve dans

sahnelerinin giinlimiiz prodiiksiyonlarinda ugradigi degisimler (Smith, 2000, s. 176).

1841 Giselle Pandomim/Aksiyon Sahneleri

Giiniimiiz Prodiiksiyonlari

1. Perde

1. Perde

Sahne 5. Valse Giris (Giselle ve arkadaglar
arasindaki pandomim ve dans.)

Genellikle kisaltilmustir.

Sahne 6. Giselle ile annesi, Giselle’in Wili’ye
dontisme ihtimaline kars1 tartisiyor.

Genellikle kisaltilmistir:
Wili’ler hakkindaki aciklama
bazen tamamen
kesilmektedir.

Sahne 7. Hilarion tek basina {lizgiin ve
diisiinceli. Sonra aniden Loys’un ger¢ekte kim
oldugunu fark eder.

Genellikle kisaltilmastir.

Sahne 9. Hilarion Loys un kuliibesinden ¢ikar,
intikam beklentisi icindedir.

Genellikle kisaltilmistir.

Sahne 11. (finalin baslangic1) Hilarion Albrecht
ile yiizleserek onu ikiytizliiliik ile suglar.

Genellikle kisaltilmistir.

2. Perde

2. Perde

Sahne 1. Avcilar ormanda goriiniir.

Genellikle kisaltilmistir.

Sahne 2. Hilarion avcilara Giselle’in mezarini
gosterir.

Avcilar genellikle
cikarilmistir.

Sahne 6. Kdoyliiler, Wili’lerin bolgesine
girdikleri i¢in (Wili’lerin tiim ¢abalariyla onlari
ikna edebilecekleri i¢in) yaslt bir adam
tarafindan uzaktan uyarilirlar.

Genellikle ¢ikarilmastir.

Sahne 7. Albrecht Giselle’in mezarini ziyaret
eder; Wilfred onu oradan uzaklagmasi i¢in ikna
etmeye calisir.

Wilfred genellikle bu
sahneden ¢ikarilmstir.

Sahne 12. Wililer, bir hag tutan Albrecht’e
saldirmaya c¢aligirlar.

Genellikle ¢ikarilmstir.

Sahne 13. Wilfred, Bathilde ve Albrecht’in
asilzade arkadaslar1 yorgun diismiis Albrecht’i
bulurlar. Giselle, Albrecht’i Bathilde’ye geri
dénmesi konusunda cesaretlendirir.

Genellikle ¢ikarilmastir.
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Bu kullanimin yaygin oldugu Giselle balesinin kostliimleri, Paris Operasi kostiim
tasarimcisi olan Paul Lormier tarafindan yapilmistir (Beaumont, 2011, s. 64-67). 15
Mart 1813’te dogan ve 6 Temmuz 1895°te Paris’te hayatim1 kaybeden Lormier,
Romantik akima sadik bir sanat¢1 olarak taninmistir. Paris Operasi’nda 1825 ve 1875
tarihleri arasinda kostiim tasarimcisi goreviyle bir¢cok bale ve opera kostiimiinde
basarili tasarimlara imza atmistir. Bunlardan en bilinen bale kostiimii tasarimlari; La
Tentation opera-balesi (1832), Giselle (1841), La Péri (1843) ve Coppélia (1870)
olmus, en bilenen opera kostiimii tasarimlar1 ise Gustave ou le Bal masqué (Gustave
ya da Maskeli Balo, 1833) ve La Juive (1835) olmustur.

Kostliim tasarimi yaparken tarihsel bilgi ve etnolojiden faydalanan Lormier,
arastirmaci yoniiyle de pek ¢ok yurtdisi seyahati gerceklestirmis ve begendigi eskizleri
orada tekrar c¢izerek arsive kazandirmistir. Tiim bu calismalar1 igceren yaklasik elli
yillik sanat hayat1 boyunca (1828-1875) Avrupa’da kostiim tarih¢isi ve uzmani olarak

taninmustir (“Paul Lormier,” tarih yok, par. 2).

Giselle Balesi igin ¢alismaya basladiginda, tarihsel siirecin hikayede yer almadigini
gbzlemlemis ve bu konuyu Gautier ile konusmustur. Paris Operas1 Miidiirii Pillet, eser
icin ayrilan biitgenin miktar1 dogrultusunda, Giselle balesi i¢in Operanin deposunda
pek ¢cok Ronesans stili kostiim bulundurmustur. Bu kostiimlerin, Rossini’nin William
Tell ve Berlioz’un Benvenuto Cellini adli eserinde kullanilan kostiimler oldugu
sOylenmektedir. Lormier, basrol oyuncularimin kostiimlerini tasarlamis ve bu

kostiimler Giselle’in 1853’te repertuardan ¢ikarilmasina dek kullanilmistir.

Giselle 1863 yilinda, Lormier’nin asistan1 Alfred Alber’in hazirladigi yeni kostiimlerle
tekrar sahnelenmistir. Alber’in kostlimleri Lormier’inkilerle kiyaslandiginda, modern
prodiiksiyonlarda kullanilan kostiimler ile daha ¢ok benzerlikler gostermis ve 1868
yilina dek sahnede yer almayr basarmistir. Eser, 1924 yilinda Alexander Benoit
tarafindan tasarlanan kostiimlerle yeniden sahne almistir. Benoit, once orijinal
prodiiksiyondaki kostiimleri yenilemeyi diisiinmiis, ancak elestirmenlerin onu
yaraticiliktan yoksun olmakla suclayacaklari endisesiyle bu fikirden vazgecmistir
(Beaumont, 2011, s. 64-67).

Paris Operasi kostiim biriminin aktardig: bilgilere gére, Romantik Donemde Giselle
Balesi i¢in toplamda 82 yeni kostiim yapilmis, 6diing alinan ya da tamir edilen 78

kostiim olmus ve bu eserde toplam 160 kostiim kullanilmistir (Smith, 2000, s. 49)
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4.8.1. Birinci Perdenin Kostimleri

Albrecht: Perdenin agilmasi ile birlikte sahneye gelen Albrecht, uzun pelerini ve
elindeki kilici ile dikkat ¢ceker. Bu aksesuarlar, onun aslinda koyli kiligina girmis bir

asilzade oldugunu seyirciye ilk sahneden anlatir.

Pastoral renklerin kullanildigi, 1800’lerde bir kdy meydaninda gegen bu sahnede
pelerini ve kilict kuliibede birakarak disari ¢ikan Albrecht’in kostiimii, kullanilan
beyaz ve kahverengi renklerden dolay1 koyliilerin kostiimleri ile benzerlik gosterir.
Beyaz tayt, beyaz gémlek ve kahverengi yelek ile sahnede olan Albrecht, kendi
kostiimiine bakislar1 ve {istlinii diizeltmeleri ile bu kostlime ait olmadigini vurgular ve

seyircinin dikkatini kostume ceker.

Giselle: Giselle diz altina kadar uzanan, kisa kollu beyaz bir elbise goriiniimiinde, tist
kism1 mavi bir yelek seklinde bir kostiim giyer. Saci1 bale topuzu seklinde toplanmus,
mavi ve beyaz tokalar kullanilmigtir. Beyaz rengin agirlikli oldugu bu kostiim onun
masumiyetini ve safligini 6n plana ¢ikarir. Giselle’i diger arkadaslarindan ayiran tek

fark yelegindeki mavi renk kullanimi olmustur.

Hilarion: Hilarion’un kostiimii, yesil tayt ve gomlek, agik kahverengi ¢izme ve
yelekten olusur. Omzuna asili silah ile avdan dondiigii anlasilir ve daha sonra cebinden
cikaracagl ‘av hediyesi’ ile bu durum vurgulanir. Cizme ve yele§inde kullanilan
renkler onun koylii kimligini vurgularken, kostiimiin kalanindaki yesil renk ise avci

kimligini 6n plana ¢ikarir.

Resim 4.15. Los Angeles Balesi Giselle, 2015-2016 sezonu

Kaynak: (https://losangelesballet.org/photo-gallery-2015-2016-giselle)
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Koyluler: Koyliler birbirine benzeyen kahverengi ve yesil tonlarinda kostiimlere
sahiptir. Kizlar diz altina kadar inen etek ile ayn1 renkte toka ve sa¢ bandi, erkekler

kahverengi pantolon ve yelek, beyaz gomlek ve sapka ile sahnededir.

Soylular: Soylular canli renklere sahip kostumleri ile dikkat cekmektedirler. Soylu
kadinlarda yerlere kadar uzanan elbiseler ve erkeklerin uzun paltolarinda ¢okca
siislemeler kullanilmis, biiylik sapkalar, gosterisli peruka ve sag¢ sekilleriyle klasik

donem soylu sinifinin kiyafetleri ve 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmstir.

Resim 4.16. Los Angeles Balesi Giselle, 2015-2016 sezonu

Kaynak: (https://losangelesballet.org/photo-gallery-2015-2016-giselle)

4.8.2. ikinci Perdenin Kostiimleri

Albrecht: ikinci perdede Albrecht soylu kostiimii ile sahnededir. Siyah renklerden
olusan bu kostiim bir tayt ve koleti icermektedir. Siyah pelerin ve elinde tagidig1 beyaz
cigekler perdenin basinda kullanilir, dans ettigi sahnelerin baslamasindan 6nce

birakalir.
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Resim 4.17. Los Angeles Balesi Giselle, 2015-2016 sezonu
Kaynak: (https://losangelesballet.org/photo-gallery-2015-2016-giselle)

Giselle, Wili Kraligesi ve Wililer: ikinci perdede bir Wili olarak sahnede olan Giselle
ve diger tim Wililer, beyaz tiilden olusan uzun sifon tiitiiler giyerler. Ay 1s18inin
vurdugu sisler i¢indeki bir ormanda gegen bu sahne ve beyaz rengi tiillerin kullanimu,

onlarin bu diinyadan olmayan ruhani varliklar oldugunu bir biitiin halinde vurgular.

Resim 4.18. Royal Bale Giselle, 2014

Kaynak: (http://www.theballetbag.com/2014/01/25/the-royal-ballet-giselle-a-photo-gallery/)
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4.9, Giselle Balesi’nin Sahne Dekoru

Giselle Balesi’nin sahne tasarimcisi olan Pierre Luc Charles Cicéri (17 Agustos 1782-
28 Agustos 1868), 1810-1847 yillar1 arasinda Paris Operasi’nda bas sahne tasarimcisi
olarak gdrev yapmis ve uzun kariyeri boyunca iigyiizden fazla bale ve opera eserinin
sahne tasarimlarini yaratmistir. Paris Operasi’ndaki caligmalarina ek olarak, Théatre
des Nouveautés ve Comédie-Francaise gibi Paris’in 6nde gelen birgok tiyatrosu igin

sahne tasarimlar1 yapmistir.

Giselle igin calismaya basladiginda, ilk olarak eserin konum olarak gegtigi yeri
ogrenmek istemis, ancak eserin librettisti Gautier, eserin nerede gectigi konusunda bir
stire kararsiz kalmistir. Daha sonra Gautier, Ren nehrinin diger yakasinda,
Almanya’nin gizemli bir kosesinde karar kilmis ve bu kararini Cicéri’ye agiklamigtir
(Beaumont, 2011, s. 59-60). Giselle’in provalart o donem igin olduk¢a uzun
say1labilecek bir siire olan iki ay boyunca stirmiistiir. Buna ragmen Cicéri, sahnelerin
tasarimi1 konusunda nihai bir karar verememis ve once ikinci perdeye odaklanmistir

(Ashton, 1985, s. 36).

4.9.1. Birinci Perdenin Dekoru

Birinci perdenin sahneleri, 1836’da Filippo Taglioni tarafindan sahneye konan La Fille
du Danube (Tuna Kiz1) eserinden esinlenerek tasarlanmistir. Perde agildiginda, solda
catis1 sazlarla kapli Giselle’in kuliibesi, sagda da Albrecht’in kuliibesi ve dniinde tahta
bir bank goriiliir. Her iki kuliibenin gerisinde iki biiyiik agacin dallari vardir.
Kuliibelerin arasinda ise, uzakta bir kale ve baglarin oldugu bayirlar géze ¢arpmaktadir
(Resim 4.19.). Soylular sahneye geldiginde, Prens ve Bathilde’nin oturmasi i¢in
Giselle’in evinden ahsap bir masa, iki sandalye ve ikram edilecek yiyecek ve igecekler
sahneye c¢ikarilir. Soylularin ava geri donmesi ile sahneye gelerek bagbozumu
senligini kutlayan koylii grup ile birlikte, sahneye erkeklerin omuzunda tasidig1 ahsap
bir bank getirilir. Bu bankin {istiinde bir sarap figis1 ve onun lstiinde bir koylii kiz

bulunmakta, eglenceye katilanlara sarap ikram etmektedir.

98



Resim 4.19. Giselle 1. Perde Dekoru
Kaynak: (http://alcazarhanna.blogspot.com/2015/11/09-giselle-romantic-ballet.ntml)

4.9.2. ikinci Perdenin Dekoru

Ikinci perdede; karanlik bir orman ve uzaklarda bir nehir goriiniir. Yasli agaglarin
dallar1 bir tiinel olusturur. Bu dallarin altinda, solda tistiinde “Giselle” yazan bir mezar
tast vardir. Giselle, liziim hasadi kralicesi olarak giyinmistir ve elinde Gzum
yapraklarindan bir tag tutmaktadir. Sahnede, tohumlar ve orman c¢igekleri goriiliir.
Danscilarin ayaklarinin altindan ve bas hizasindan sahneye duman verilmekte ve
boylece gizemli ve iirkiitlicii bir atmosfer yaratilmaktadir. Sahnenin arkasinda, Ustu
saydam bir maddeyle kaplanmis dairesel bir delik goze ¢arpar. Bu deligin arkasindan
ay 15181mi tasvir eden bir 151k yiikselir. Isik, sanki arada bulutlar geciyormus hissi
vermek i¢in kesik kesiktir. Cyril Beaumont’un the Ballet Called Giselle kitabinda
belirttigi lizere, Gautier ve St. George, deligin biiylik aynalardan yapilmasini
istemigler, ama Pillet, ¢cok pahaliya mal olacagi endisesiyle bu fikri reddetmistir.
Gautier ve St. Georges’un bu fikri ancak 1868’te sahnelenen Giselle’de

gerceklesebilmistir (Beaumont, 2011, s. 59-61).

Ayrica koreografilerine cesur dokunuslar katmay1 seven Perrot tarafindan, Giselle i¢in
ikinci sahnede teller tlizerinde birkag¢ hizli hareket tasarlanmis ve Cicéri’den teknik
gerekliliklerin yerine getirilmesi istenmistir. Cicéri tarafindan sahne istiine teller
yerlestirilmis, ancak Grisi teller iizerinde yapilmasi gereken bu tehlikeli hareketlerden
cekindigi i¢in 6nce bir baskasinin denemesini istemis ve bu kisi ilk denemesinde
dekora carparak telleri yere diisiirmiistiir. Bu nedenle bu sahnede yeni diizenlemeler

yapilmasi ihtiyacit dogmustur (Guest, 2008, s. 148-149). Yeni duzenlemeler ile
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Giselle’in makineler yardimiyla sahnede u¢gmasi ve yok olmasi saglanmis, ancak
eserin yeni versiyonlarinda bu kullanim ortadan kalkmustir. Cicéri’nin tasarimlari,
1853’te eser Paris Operasi repertuarindan ¢ikartilana kadar kullanilmistir (Smith,
2000, s. 187).

Resim 4.20. Giselle 2. Perde Dekoru

Kaynak: (https://www.weekendnotes.com/st-petersburg-ballet-swan-lake-and-giselle/)

Resim 4.21. Giselle 2. Perde Dekoru

Kaynak: (https://www.queenslandballet.com.au/giselle-program)
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Eserin dekorlar1 hakkinda bestecisi Adolphe Adam bazi elestirilerde bulunmustur.
Adam, Cicéri’nin birinci perde tasarimlarini begenmemis, onlari ¢ok “yalin ve zayif”
olarak nitelendirmistir. ikinci perde icin ise: “Ikinci perde ¢ok giizeldi. Calilar ve
ciceklerle dolu karanlik bir orman ve sonunda agaclarin ardinda dogan giines.
Muhtesemdi.” seklinde bir yorum yapmuistir. Final sahnesinde agaglarin ardinda dogan

giines, tiim elestirmenler tarafindan da ayakta alkislanmistir (Guest, 2008, s. 351).
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BOLUM 5

SONUCLAR

Bale ilk olarak, 17. yiizy1l Rénesans Dénemi italya’sinda bir saray eglencesi olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bu eglencelerde kullanilan saray ve halk danslar1 adimlar1 yeni

bir form seklini alarak saray balesine donilismiislerdir.

Sanata ¢ok diiskiin olan Italyan Catherine de Medici, Fransa Krali II. Henry ile
evlendiginde, saray eglencelerini Fransa’ya tasimis ve gerekli maddi destegi
saglayarak balenin gelisimine katkida bulunmustur. Hatta yine Medici’nin emriyle
diizenlenen ve bir nisan kutlamasi olan Ballet Comique de la Reine ilk bale gdsterisi
olarak tarihteki yerini almistir. Bale ve opera igeren saray eglenceleri, 6zellikle evlilik
kutlamalar1 gibi etkinliklerde kralin giiclinii yansitmis ve abartili kostlimler ile kimi
zaman tiim bir gece boyunca siirecek sekilde sergilenmistir. Danslarin temasi, antik
Yunan ve Roma mitolojileri ile fantastik diinyalardan esinlenmis ve pandomim ile

desteklenmistir.

Balenin performans odakli bir sanat formu halini almasi ise, 17. yiizyilin sonlarma
dogru, bir sanat tutkunu olan XIV. Louis ile ger¢eklesmistir. Kendisi de tutkulu bir
dansc1 olan XIV. Louis, 1661°de Kraliyet Dans Akademisi kurmus ve iilkedeki en
yetenekli sanat¢ilar ile isbirligi yaparak balenin gelisimine Onemli katkilarda

bulunmustur.

18. vyiizyila gelindiginde, balede kiiltiirel ve entelektiiel bir aydinlanma
gozlenmektedir. Dansta akilci duygular 6n plana ¢ikmis ve bale artik bir sahne sanati
haline gelerek toplumla bulusmustur. 18. ylizyilin ortalarina gelindiginde ise,
duraklama donemine giren balenin merkezi Paris olmustur. Bunun nedeni; demokratik
bir toplum yaratma 6zlemi duyan halkin, baleyi hala aristokratik bir dans olarak
goriiyor olmasidir. Bu duraklama donemi, farkli fikir ve kostiimlere kucak agan, hayali
diinyalar ve insan odakli temalar isleyen ve operadan bagimsizligini ilan eden balenin,

Dramatik Bale (Ballet de Action) olarak ortaya ¢ikmasiyla son bulmustur.
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Bu gelismeler ile birlikte 19. yy. Romantik Donemi, balede yapilan radikal
degisikliklerle gbze ¢arpmaktadir. Paris Operasi’nda sahnelenen Robert le Diable adli
eserin Dance of the Dead Nuns (Olii Rahibelerin Dans1) sahnesi, hareketli sahne
illiizyonlar1 yaratan yeni gaz 1siklandirmasi teknigi ile balenin gelecegini degistirmis
ve ilk Romantik Donem balesi olan La Sylphide’de onciiliik etmistir. La Sylphide ilk
sahnelenmesinde biiyiik bir basar1 yakalayarak, Romantik Dénem balesinin kabul

gormesini saglamistir.

Romantik Donem balesi, Giselle Balesi ile gelisimini siirdiirmiistiir. Giselle Balesi;
stil, teknik, miizik ve dramatik unsurlarin harika bir sentezi olarak Romantik balenin
temeli kabul edilmekte olup tim dinyadaki bale repertuarlarinda yer almaktadir.
Populeritesini giinimizde de sirdiren Giselle’in bu basarisini olusturan pek ¢ok
etmen vardir. Bunlan siralamak gerekirse eserin dekor, kostim ve teknik
donanimlarinin o giiniin sartlarina gore iist diizey olmasi, miizik ve danscilarinin

kalitesi ve koreografi yoniinden siirekli gelistirilmesini sayabiliriz.

Romantik ddonemde point ayakkabisinin gelisim siireci hemen hemen
tamamlandigindan, dansc¢ilar bunu c¢ok daha etkin ve sahnede uzun siireli
kullanabilmiglerdir. Bu ayni zamanda koreograflarin hareket alaninda da bir
genislemeye sebep olmus ve point ile yapilan dans sayisi artarak balerinlerin eserlerde
daha fazla 6n planda olmalarmi saglamistir. La Sylphide balesinde oldugu gibi
Giselle'de de point ayakkabisini tamamlayan kostiimler kullanilmig ve bu sayede
seyircide danslar dogaiistli bir etki birakmistir. Kullanilan kostiimlerde beyaz renkli
uzun tiillerin tercih edilmesi de bu etkiyi arttirmistir. Romantik donem balesinde bu
tiir kostlimler ve gelisen point ayakkabisi ile tanisan seyirci, bu yeni akimi benimsemis

ve boylece bu akim giiniimiize dek siiregelmistir.

Sadece kostiimde degil, dekor ve teknik imkéanlarda da Giselle Balesi ¢aginin 6tesinde
yer almustir. Ik sahnede kullanilan kdy evleri ve ikinci sahnede yaratilan karanlik
orman atmosferi seyirciler tarafindan begeniyle karsilanmistir. Bu ayni zamanda

gelecekte sahne alacak bale eserlerinin dekorlarina referans teskil etmistir.

Eserin miizigi iinli opera ve bale bestecisi Adolphe Adam tarafindan ustalikla
bestelenmis ve kullanilan leitmotifler, dans hareketleri ile karakterlerin uyumunu
saglamistir. Eklenen yeni danslar i¢in bestelenen miizikler de eserinin ruhuna sadik

kalmay1 bagarmistir.

104



Giselle’in bu kadar basarili olmasinin faktorlerinden biri ve belki de en Onemlisi
dansgilarin kalitesi olmustur. Giselle roliindeki Grisi, Albrecht roliindeki Petipa ve
Hilarion rolundeki Jean Coralli Ustlin performanslariyla Giselle Balesi’nin bu kadar
begenilmesinde biiylik rol oynamislardir. Carlotta Grisi icin bu eser hayatinda bir

doniim noktas1 olmus ve ona uluslararasi bir popiilerite kazandirmistir.

Giselle Balesi'nin koreografi bakimindan yeniliklere de agik bir eser olmasi gegmisten
giiniimiize pek ¢ok degisikliklerin yapilabilmesini miimkiin kilmistir. Giselle, sadece
klasik bale alaninda degil, modern dans alaninda da sahnelenen bir eserdir. Nitekim
Tiirkiye'de de Istanbul Devlet Opera ve Balesi Modern Dans Toplulugu Giselle
Balesi’ni Jizel adiyla 5 Nisan 2017'de seyirciyle bulusturmustur.
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