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Calismanin birinci boliimiinde, sonat kelimesinin anlami ve tarihsel olarak
gelisim siireci incelenmistir. Barok, Klasik ve Romantik Dénem sonat formlarinin

yapilart lizerine kaynak arastirmasi yapilmistir.

Ikinci boliimde, Ludwig van Beethoven’in Op. 30 No. 3 Keman-Piyano
Sonatr’nin biitiin boliimlerinin detayli form ve armonik analizi yapilmis ve ilgili

ornekler hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Sonat Allegrosu Formu, Geleneksel Form Teorileri,

Tonal Armoni, Sonat



ABSTRACT
THE ANALYSIS OF LUDWIG VAN BEETHOVEN’S OP. 30 NO. 3 VIOLIN-
PIANO SONATA

Merve Biger

Yasar University

Institute of Social Sciences
MA Program
Advisor: Asst. Prof. Dr. Fiisun K&ksal incirlioglu
2019

In the first part of this study, the meaning of the word “sonata” and its
chronological development is examined. Detailed research is conducted on the sonata
genre of the Baroque, Classical and Romantic periods and the complied information

is gathered in the first section.

In the second part a detailed formal and harmonic analysis of Ludwig van
Beethoven’s Op.30 No.3 Violin-Piano Sonata is realised.

Keywords: Beethoven, Sonata Allegro Form, Traditional Form Theories, Tonal

Harmony, Sonata
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GIRIS

Sonat yapisi, Barok Doénem’den baslayarak giiniimiize gelen bir miizik
formudur. Bu form Barok Donem’den baslayarak degismis ve Klasik Donem’de

Sonat Allegrosu denilen yapiya evrilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde sonatin tarihsel gelisimine deginilmis, bu
gelisim siirecinde sonat tiirlerinin ¢esitliligi hakkinda yapilan arastirmalardan
derlenen bilgiler aktarilmistir. Klasik Donem’den itibaren sonat allegrosu yapisina
evrilen sonat formu, daha sonrasinda Ludwig van Beethoven’in eserleri ile biiyiik bir

gelisme ve genisleme siirecine girmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Ludwig van Beethoven’in Op. 30 No.3
Keman-Piyano Sonati’nin boliimler halinde analizine yer verilmistir. Ik b&liim olan
Sonat Allegrosu Formu, detayli bir bigimde incelenmis, ezgisel yapilara, kadans
kisimlarma ve armonik analizine dikkat edilerek bir inceleme yapilmistir. Rondo
formuyla benzerlik gosteren ikinci boliim ve rondo formundaki tigiincii boliimlerin
de detayli formal ve armonik analizleri yapilmistir. Yapilan biitiin analizlerde

geneleksel form 6gretisi yaklagimi takip edilmistir.



1. BOLUM
1. SONAT KELIMESININ ANLAMI VE SONAT FORMU

Sonat kelimesi, kantat kelimesinin Latince’de sarki sdyleme anlamina gelen
cantare’den, daha sonra klavyeli ¢algi pargalari i¢in kullanilan toccata kelimesinin de
calgimin klavyesine dokunmak anlaminda kullanilan Latince toccare kelimesinden
geldigi gibi, tinlama, ses verme anlamima gelen sonare kelimesinden gelir.
(Mimaroglu, 1961:51).

Sonat kelimesi solo ¢algilar igin yazilan, c¢ok bolimli eserler igin
kullanildiginda bir tiirii, senfoni, kuartet, kongerto gibi tiirlerin boliimlerinin yapisini
ifade edecek sekilde kullanildiginda bir bigimi anlatir. Bi¢im ifade etme anlaminda

kullanildiginda “sonat allegrosu” terimini kullanmak daha dogru olacaktir.

1.1. Tarih icerisinde Sonat

1.1.1. Sonata da Camera Tiirii

Miizik tarihi igerisinde sonat tiiri Barok Donem’den baslayarak, Klasik
Donem’in sonuna Kadar gelisim gostermis, bu siirecte 6zellikle, donemler bazinda
farkliliklar gostermistir. Sonraki boliimlerde (A. Corelli, A. Vivaldi, G. Gabrielli, J.
Haydn) eserleri 6rnek gosterilerek Barok ve Klasik donemdeki sonatlarin yapilar
kisa bir sekilde dzetlenmistir.

Italya’da ¢algi miiziginin gelismesine, madrigal bigimi yol agmustir.
Madrigaller 17. yiizyilda gitgide daha karmasik olmaya basladikga, insan seslerine
eslik icin kullanilan calgilarin, cogunlukla viyollerin? , madrigalleri insan seslerinden
bagimsiz olarak, kendi baslarina yani solo olarak ¢almaya basladiklar1 gériilmiistiir.
Bu durumlarda viyollerin, insan sesi ig¢in ¢ok giic olan bazi partileri kolaylikla
calabilmeleri miimkiin olmustur. Boylece “calgilar i¢in sarki” olarak tanimlanan,
enstriimantal “canzone”lar, bir tiir oda miizigi tiirii olarak yayilmaya baslamustir.

Yine bu dénemde Giovanni Gabrielli’nin (c. 1554/1557 — 1612) “canzoni per
sonar” adin1 verdigi, cesitli calgilar ve org i¢in yazilmis pargalart bu tiiriin baslica

ornekleri arasindadir. Gabrielli, karsilikli koro deneylerini, Venedik’te San Marco

! Ses i¢in yazilmus dini igerikli sahne yapitlar.
2 Yayl calgilarin atast.



Katedrali’nde gorevli oldugu yillarda gerek koro icin gerek calgilar igin yazdigi
eserlerde gelistirmis bir bestecidir (Mimaroglu, 1961:52).

Bu agiklamadan yola ¢ikilarak, insan sesinin genellikle bestecilere
yetmedigini ve bu sebepten dolay1 arayisa girerek, Gabrielli gibi bestecilerin ¢areyi
calgilarin seslerinde bulduklarini sdyleyebiliriz. Ozellikle Barok Dénem’de antik
calgilarin tampere sistemine sadece belli oranda uyduklart disiinildiginde
konsonans® degerlerinin bir miktar zayif oldugu da eklenilebilir. Bu durumda koro ve
yayl galgilarin birlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve calgilarin 6n planda kalmasi
sonucunda koronun daha geride duyulmas ile birlikte miizikal yapilarin karmasik bir
bicimde ortaya ¢iktig1 da sdylenilebilir.

Barok donemin karakteristik tiirlerinden olan Sonata da Camera tiirli, ayni
zamanda yerel danslardan olusturulan ve ge¢ Barok’ta sikca besteciler tarafindan
kullanilan bir tiirdiir. Bu tiir genellikle dort boliimden olusur:

1.) Allemande (Yavas bir Alman dansi)

2.) Corrente (Hizl bir talyan dansi)

3.) Sarabande (Yavas bir Ispanyol dansi)

4.) Gigue (Hizl bir iskog dans1)

Bu bolimler yukaridaki siralama ile yavas-hizli-yavas-hizli seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Aym zamanda Barok Dénem’de Italyan bestecilerinin ¢ogu
(Corelli, Vivaldi, Tartini v.b.) bu forma uyarak eserler bestelemislerdir.

Alman ve Italyan bestecilerin Sonat tiiriindeki eserlerinde, motiflerin, eslik
dokularinda  farkliliklar ~ bulunmaktadir.  Italyan bestecilerinin  eserlerinde
goriilebilecek olan eslik yapisinda, akorlarin, kontrpuantal hatlara gére daha yogun
kullanildig1i, melodinin ana hatlarinin ve armonik yapmin daha koseli oldugu
sOylenebilir. Bahsedilen ozellikler ile ilgili Sekil 1’de A. Vivaldi’nin Keman
Sonatlarindan bir 6rnek verilmistir (Mimaroglu, 1961:53).

¥ Ses frekans uyumu.
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Sekil 1: A. Vivaldi, Sonata da Camera, Sol Minor



Sekil 1’deki 6rnek iizerinde goriilecegi gibi, partilerdeki ritmik dokular ve
motifler, insan sesine uygunluk bakimindan zorlayici bir nitelik tagimaktadir.
Ozellikle insan sesi olarak degerlendirilen koro, partileri sdylemede zorlanacagindan
ve ses alanlar1 disina ¢ikilmasindan dolayi, calgilar ile uyumsuzluk gosterme riski
tasimaktadir. Bu sebep ile Sonata da Camera isimli sonat formda sadece calgilar

tercih edilmektedir.

I
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Sekil 2: A. Vivaldi, 3. Sonata da Camera No. 3, Fa Major



Sekil 2°de ise Antonio Vivaldi’nin 3 numarali keman i¢in Sonata da Camera
isimli eserinin giris boliimiinii gdérmekteyiz. Ozellikle giriste ilk dikkati ceken,
boliimiin rahat bir tempoda fazla hizl1 olmayan Preludio isimli béliimle baslamasidir.
Aynmi zamanda bu eserin diger boliimleri; preludio, allemande, corrente ve gigue
seklinde siralanmaktadir. Tamamen bahsi gegen forma uymak ile birlikte sadece giris
boliimii Preludio olarak adlandirilmistir. Ayni zamanda Italyan bestecilerinin bu
formdaki eserlerinde ilk boliimlerin Preludio olmasi da dikkat c¢ekicidir. Barok
Donem genelinde “Sonat” adi altinda gegen fakat giiniimiizde ayn1 zamanda “Siiit”
ad1 ile de bilinen bu eserler, Klasik Dénem sonat tiiriiniin de 6nciileridir (Mimaroglu,
1961:53).

1.1.2. Sonata da Chiesa Tiirii

Ozellikle Sonata da Camera ile birlikte kullanilan tiirlerden biri de Sonata da
Chiesa tiiriidiir. Barok Dénem’in bir diger tiirii olan Sonata da Chiesa, Gabrieli’nin
denemelerinde baslica Ornekleri verilen “canzona” bi¢imine dayanir (Mimaroglu,
1961:52).

Bu formun 6zelliklerinden Sekil 3’te kaynak belirtilerek bahsedilmistir.



TRIO SONATA

Orus 3 No. 2/

Arcangelo Corelli (1653-1713)
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Sekil 3: A. Corelli, Sonata da Chiesa 6rnegi, Do Major



Sekil 3’te verilen 6rnekte, A. Corelli’nin eserlerinden biri olan Op. 3 No. 2
numarali Sonata da Chiesa’s1 goriilmektedir. Hem Sonata da Chiesa hem de Sonata
da Camera tiirleri Trio Sonata yapisindadir. Trio sonatlarda iki adet ince ses alaninda
enstriiman (bunlar genellikle iki adet keman olabilir) bir adet bas partisini ¢alan kalin
ses alaninda viyol ve basso continuo partisini ¢alan klavyeli bir enstriiman bulunur.
Bu tiir sonat tiirlerine Trio Sonata denir. Kilise sonatlarina baktigimizda 6zellikle 2.
boliimlerin daha ziyade imitasyon (taklit) teknigi kullanilarak bestelendigini goriiriiz.
Bu eserin 2. boliimiiniin ilk 6 6l¢tisiinde bu teknik agikca goriilmektedir.

Bu bi¢imin, yavas-hizli-yavag-hizli bolimlerin ard1 ardina gelmesi
bakimindan siiit bi¢cimiyle, dolayisiyla “sonata da camera” bigimiyle de olan ilintisi

ortadadir (Mimaroglu, 1961:52).

Resim 1: Antonio Corelli

1.2. On Kilasik ve Klasik Dénemde Sonat Formu

Barok donemde Sonata da Camera ve Sonata da Chiesa tiirlerinde boliim
sayist azalmis, ancak boliimler kendi i¢lerinde uzamistir. 1700’ lerden sonra ilk defa
tuslu calgilar i¢in yazilan sonatlar goriilir. Domenico Scarlatti’nin (1685-1757)
sonatlart bunun en bilinen 6rneklerindendir. Bu sonatlar genellikle iki bolmeden

olusan tek boliimlii eserlerdir. 18. yy baslarinda, kontrapuntal bestecilik tekniginin



yerini daha basit, melodik yapilarin yer aldig galant stil* olarak adlandirilan yeni bir
stilistik anlayis almigtir. Bununla birlikte sonat tiirii de degismeye baslamistir. Bu
dénemin 6nemli figiirlerden birisi olan Carl Philipp Emanuel Bach’in (1714-1788)
tuslii ¢algilar igin yazdigi sonatlarinda melodi ve eslik tizerine kurulu homofonik
dokusal yapinin giderek 6nem kazandigini goriiyoruz.

J. Haydn ve sonrasinda gelismeye baslayan ve W. A. Mozart ile gelismis
hatlarina kavusan sonat formu, ilk kez Haydn zamaninda, Barok Donem’den farkli
olarak “Stit” seklini kaybetmis ve neredeyse Barok Donem’deki danslar ile olan
ilisigini yitirmigtir. Yener’in “Miizik Kilavuzu” isimli kitabinda anlattigi gibi,
senfoniler, kongertolar ve benzeri eserlerin neredeyse Klasik Donem’de Sonat formu
tizerinde bestelendigini séylemek yanlis olmaz. Fakat burada, koro ve orkestra igin
yazilan ve farkli formlara (Orn. Requiem, Oratoryo, Missa) sahip eserlerin bu
formdan bagimsiz kaldiginin da eklenmesi gerektigi diistiniilmiistiir.

Haydn, senfoninin ve yayl kuartetlerin babas1 olarak anilir. Hemen belirtmek
gerekir ki bu ortamlarda Haydn’dan 6nce Mannheim okulu iiyeleri onemli ¢aligsmalar
yapmislardir ve yine bu donemde Boccherini kuartet tiiriinde eserler yazmistir.
ftalyan Sammartini’'nin ise Haydn’a senfoni alaninda &6rnek oldugu bilinir.
(Mimaroglu, 1961:95).

Haydn’1 takiben Mozart ve Beethoven ile birlikte sonat formu gelisimini
tamamlamigtir. Giintimiizde sonat allegrosu olarak adlandirilan form bu dénemde
sonat tiirliniin aldig1 yapiya isaret eder.

Romantik donemden itibaren Glnumiiz bestecilerinin, Modern Donem
sonrasinda artik sonat formuna bagli kalmadan da sonat tiiriinde veya ismi sonat olan
eserler verdigini soyleyebiliriz. Ayni zamanda senfonilerini, kongertolarini ve
kuartetlerini de kat1 kurallar ¢er¢evesinden ¢ikararak Ozgiirce bestelediklerini de
ekleyebiliriz.

Her ne kadar giiniimiiz teorileri sonat allegrosu formunu iki bolmelilik
esasina dayanarak agiklasalar da bu ¢alismada yapiyr meydana getiren ana bolmeler
Exposition (Serim), Development (Gelisme), ve Re-exposition (Yeniden serim)

olarak adlandirilacak ve 3 ana bolmeden bahsedilecektir.

* Galant stil: 18. yy. da miizik, literatiir ve gorsel sanatlarda ortaya ¢ikan, sedeligi 6ne ¢ikaran bir
anlayis.



Exposition (Serim):
Bu bolme sonat allegrosu formunda yazilan eserin tiim malzemesinin sergilendigi ve
klasik donemde genellikle tekrarlanan bolmedir. Farkli tematik malzemeler veya
tonaliteler tizerine kurulu 4 adet bolmecikten bahsedilebilir.
1) I. Tema Grubu
2) Koprii
3) Il. Tema Grubu
4) Kapanis Grubu

1) 1. Tema Grubu: Esas tonalitede baslayan, genellikle yapisi1 periyodik, daha kii¢iik
formlardan olusabilen ve mutlaka bir kadans ¢esidiyle son bulan yapidadir. Bu
yapinin oncesinde bir giris kism1 da bulunabilir.

2) Koprii: I. Tema Grubunu Il. Tema Grubu ile baglayan, genellikle serbest yapida,

modiilasyon gerceklestiren bolmeciktir. Kendisi periyodik bir yapiya sahip olmasa

bile bolmeciklere ayrilabilir. Literatiire baktigimizda genellikle iki gesit koprii
goriiyoruz: Bagimli ve bagimsiz. Bagimli kopriilerde genellikle 1. Tema Grubu
kadans ile sonlandirildiktan sonra eser |. Tema Grubunun materyali ile devam eder.

Buna 6rnek olarak W.A. Mozart’in KV. 310 sayil1 piyano sonatinin 6. 9 da baslayan

koprisii verilebilir. Bagimsiz bir koprii s6z konusu oldugunda ise I. Tema Grubu

kadans ile sonlandiktan sonra kopriiniin yeni materyal ile ortaya ¢ikmasi sz
konusudur. Buna 6rnek olarak W.A. Mozart’in Fa Major KV. 280 numarali piyano
sonatinda 6. 12 verilebilir.

Koprii hangi sekilde olursa olun esas gorevi modiilasyon yapmaktir.
Genellikle tonal literatiirde gordiigiimiiz gibi sayet esas tonalitemiz major tonalite ise
kopriimiiz onun bir besli yukarisina, yani dominantina modiilasyon yapacaktir.
Ancak esas tonalitemiz mindr ise, kopriimiiz onun ilgili majoriine modiilasyon
yapacaktir.

3) Il. Tema Grubu: Dominat veya ilgili major tonalitesindedir, genellikle genislemis

yapidadir ve ikinci tonalitemizde tam kadans yaparak son bulur. Isminden de

anlasilacagi gibi bazi durumlarda 6zellikle bu bolmede birden fazla temanin varlig
s6z konusudur.

4) Kapanis Grubu: Il. Tema Grubunun tam kadans ile son bulmasindan sonra

genellikle 1. Tema Grubu materyanlinin kullanildigr son bolmeciktir. Bu bolmeden

sonra ozellikle gelismis bigimlerde bir de coda olabilir.
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Development (Gelisme):

Serim bolmesinde sergilenen materyallerin serbest yapida gelistirilmesinden
olusur. Burada 6zellikle Beethoven sonatlara baktigimizda modiilasyonlarin olduk¢a
uzak tonalitelere yapildigimi goriiriiz. Bu bélmede zaman zaman yeni materyallerin
ortaya ¢ikmasi da s6z konusu olabilir. Bu bolme de koprii bolmeciginde oldugu gibi
serbest yapidadir ancak motivik materyaline, tonalite ve doku degisimlerine

bakilarak bolmelere ayirmamiz miimkiindiir.

Re-Exposition (Yeniden Serim):

Gelisme bolmesinin son ayaginda genellikle dominant pedali iizerinde
karsimiza ¢ikan Re-transition (yeniden koprii) bolmecigini takiben esas tonaliteye
geri doniilen 3. ana bolmedir. Burada esas tonalite genellikle I. TG ile birlikte tekrar
karsimiza cikar. Bu boélmenin Exposition (Serim) dan en biiyiik farki koprii
bolmeciginin modiilasyon yapmamasi ve Il. TG’ nin da esas tonalitede gelmesidir.
Biitiin bu konular goz oniine alindiginda giiniimiiz sonat allegrosu’nun sema 1’deKi

gibi gostermek miimkiindiir:

EXPOSITION DEVELOPMENT RE-EXPOSITION CODA
(SERIM) (GELISME) (YENIDEN SERiM)  (KODA)
s =
) ) =
= = 2 3 E | 2
= B &8¢
g 2 E 2 g &5 a 5 =
1 B 1 ® 97 5 &
= S = = B= 3
B nQ
= =
Domimant pedah
tizerinde kiprii
I v D —— 1 1

Sema 1: Sonat Formu
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1.3. Romantik ve Modern Donem Sonati

Klasik sonat formu Romantik donemde genislemeye ve farklilasmaya
baslamistir. Bu degisikligi hazirlayan Ludwig van Beethoven, A ve B temasi
arasinda kalan kopriiyli uzun tutmus, sergi tekrarindan sonraki bitirisi “coda” ile
genisletmis ve doniislii sonatin temelini atmisti. Liszt ve Schumann bu doniislii sonat
bi¢cimi iizerinde denemeler yapmis ancak César Franck bunun yaraticisi olmustur
(Herriot, 2007:92).

Schubert, sonatlarinda oldukca ilerleme kaydetmistir. Bestecinin sergi
temasindaki yapilar, gelisim bolimii i¢inde iki bélmeli ve tekrarli uzun temalar ile
goriilmektedir. Yeniden sergi boliimlerinde ise bestecinin sergi temalarindaki
materyalleri 6zel bir tasarim yapmadan kullandigi goriiliir. Aslinda Schubert yeni
formlarin gelisiminde oldukga yol kat etmistir (Tovey, 1957:231).

Brahms bu tiirde pek ¢ok eser vermistir. Romantik dénemde bu yapi
alisilagelen seklini g¢ogunlukla takip etmez Brahms’in tematik ve ciimleleme
yapilarina baktigimizda bunlarin olduk¢a gelismis olduklarimi goriiriz. Ayni
anlayigin biitiin romantik dénem bestecileri i¢in gegerli oldugunu goriiyoruz.

Yirminci yilizyilin baglarinda Fransiz beste okulu sonatin yapisini degil de
deyisini yenilerken Schonberg oniki ses dizisi teknigini kullanmaya baslamisti.
Burada kromatik diziyi olusturan oniki sesin hepsi tamamen kullanilmadan
tekrarlanmamak suretiyle siralanmasi s6z konusudur. Bu teknikte dizi orijinal hali ile
duyulduktan sonra transpozisyon ve ¢evrim gibi prosediirler ile birlikte de kullanilir.
Boylece Schonberg diinyasinin en ¢ekici yonii sayilabilecek siirekli bir gesitleme
ortaya koymustur. Viyanali usta iste bu anlayisi “sonat bi¢imi” ig¢ine sokmayi
basarmistir. Bir yandan Beethoven’da goriilen bazi yap1 6zellikleri Schonberg’de de
goriilmektedir: Sergi bolmesinde yazilani oldugu gibi almaya karsi olan Schonberg
Beethoven’in son piyano sonatlarinda goriilen siirekli yenileme anlayisini sonuna dek

ilerletiyordu (Usmanbas, 1974:66).
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1.4. Sonat Teorilerine Kisa Bakis

Giliniimiizde anladigimiz sekliyle sonat allegrosu formunun miizik teorisinde
ilk yer aldig1 ¢alismalardan birisi 18. yy’in 6nemli teoristlerinden Heinrich Christoph
Koch’un (1749-1816) (1782-93) Kompozisyona Dair Giris Niteliginde Deneme
(1782-93) (Versuch einer Anleitung zur Composition) isimli 3 banddan olusan
calismasinda g('iriiriiz.5

Daha sonra Anton Reicha (1770-1836) Traite de haute composition musicale
(1824-26) isimli kitabinda ise grande coupe binarie® baslig: altinda bugiinkii sonat
allegrosu yapisinin erken gosterimlerinden birisini goriiyoruz.” Burada 20. yyla kadar
sonat allegrosu yapisini sekillendiren en 6nemli unsurlar tematik malzeme olarak
karsimiza cikar.

Sema 2’de Reicha’nin grande coup binaire sinin semasi goriilmektedir.
Sekilden de anlagildigi gibi burada 3 farkli bolmenin iki ana bolme olarak
anlasildigini goriiyoruz;

1) Ik blme veya fikirlerin serimi (Premiere partie, ou exposition des idee):
2) i1k bdlmenin ikinci kismu (Premiere section de la seconde partie);

3) Ikinci bélme (seconde section)

® Heinrich Christoph Koch, 1782.
® Biiyiik iki bolmeli kesit.
" Western Music Theory, Ed. Thomas Christensen, Scott Burnham, Form, pp.885-886.
13



Sema 2: Anton Reicha, The Cambridge History of Western Music Theory, s. 886

19. yy da geleneksel form Ggretisinin en 6nemli teorisyenlerinden Adolph
Bernhard Marx (1795-1866)’in 4 bandlik “Miizik Kompozisyonunun Ogretisi, pratik-
teorik” isimli kitabinda sonat formunun bugiin anladigimiz sekline en yakin
aciklamasmi gorityoruz.® Aslinda kompozisyon ogretme amaciyla yazilan, ve
tradisyonel form ogretisindeki yapilar1 kolaydan zora dogru siralayan bu eserde
sonat allegrosu formunu meydana getiren 6gelerin birbirini tamamlayan, organik
olarak gelisen bir fikir tizerini kuruldugunu goriiyoruz. Burada da Reicha’da oldugu
gibi yapinin tematik malzemeler tizerine kuruldugu anlayist hakimdir (S. Burnham).

20. yy da ise Donald Francis Tovey (1875-1949), Charles Rosen, Joseph
Kerman gibi miizikolog ve teoriciler ile baslayan ve son olarak James Hepokoski ve
Warren Darcy’nin ilk edisyonu 2006 yilinda basilan “Elements of Sonata Theory;
Norms, Types, and Deformations in the Late Eighteenth-Century Sonata™ isimli
kitaplarmma kadar uzanan, genis yelpazede incelenebilecek bir literatiir havuzu

mevcuttur.

8 Adoph Bernard Marx, Die Lehre von der Musikalischen Komposition, praktisch-theoretisch, ilk
basim 1837.
® Sonat Teorisi: Geg 18. yy. da Normlar, Tipler ve Deformasyonlar.
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Barok Donemi takiben klasik donemin baslarinda sonat tiirliniin erken
orneklerini Joseph Haydn’in eserlerinde gorebiliriz. Bu tiirde barok donemdeki dans
boliimlerinin yerini hizli-yavas (Lied Yapisi)-hizli (Rondo Formu) seklinde siralanan
boliimler alir. Bu tiiriin ilk bolimii genellikle sonat allegrosu dedigimiz form {izerine
kuruludur. ikinci béliim ¢ogu zaman sarki yapisinda, varsa iigiincii boliim Minuet-
Trio yapisinda ve son boliim ise Rondo yapisindadir. Yine bu donemde senfonilerin,
kuartetlerin ve kongertolarn ilk boliimii de daha 6nce de belirttigimiz gibi Sonat
Allegrosu formundadir (Koksal, 2019).

Resim 2: Joseph Haydn
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2. BOLUM BEETHOVEN OP. 30 NO. 3 KEMAN PiYANO
SONATININ YAPISAL ANALIZI

2.1. Eserin I. Boliimii (Allegro Assai) ve Analizi
Ludwig van Beethoven, piyano ve keman i¢in yazmis oldugu Op. 30. No.3 8.
Keman Piyano Sonatin1 1802°de bestelemistir. Bu boliimde eserin formal, motivik ve

tonal yapisi ayrintili bir bigimde incelenecektir.

Eserin tonalitesi sol majordiir, 3 bolimden olusur. 1. bolimi klasik donem
sonat allegrosu formundadir. Eserin serim (exposition) bdlmesi 06. 1-92, gelisme
(development) bolmesi 66. 94-118 ve yeniden serim (recapitulation) bolmesi 119-
202 arasindadir. Analiz boyunca 6nceki boliimde sonat allegrosu formu bahsinde

aciklanan terminoloji kullanilacaktir.

SERIM GELISME YENIDEN
06. 1-92 06. 94-118 SERIM

0d. 119-202

Sema 3: L.v. Beethoven, Keman Sonati, Op. 30, No. 3, I. B6liim, Ana Form
Bolmeleri

2.1.1. Serim Bolmesi
2.1.1.1. 1. Tema Grubu ve Koprii
1. Tema grubunda iki tema vardir. Bunlardan birincisi 66. 1-8 arasindaki agilis
karakterli, dinamik yapidaki 1. tematik malzeme, ikincisi ise 60. 8-19 arasindaki
daha melodik yapidaki ikinci tematik malzemedir. Burada birinci tematik malzeme 6.
8’ de tam kadans ile kapanirken ikinci tematik malzeme ana tonalitede baslar ve daha

sonra modiilasyon yaparak eserin dominant tonalitesi olan re majoriin dominantinda
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6. 19’ da son bulur. I. T.G.’nin ikinci tematik malzemesinin (66. 8-19) normatif bir
sonat allegrosu formunda ana tonalitede tam kadans ile veya yarim kadans ile son
bulmas1 gerekirken, burada I1. T.G.’nun tonalitesine modiilasyon yapilmaistir.

Bu anlamda kopriiniin 6. 8’den baslaylp baslamadigi tartisilmalidir. Ancak bu
bdlmenin birinci tema grubuna dahil edilmesi gerekliligi 6. 1-8 arasindaki birinci
tema grubunun birinci tematik malzemesinin agilis karakterinde olmasiyla ve 6.
8’den baslayan, birinci tematik grubun ikinci tematik malzemesinin daha melodik
yapida olmasiyla agiklanabilir. Bu anlamda koprii bélmesi 6. 20°den baslar 6. 34 de

re majoriin dominantinda kuvvetli bir kadansla son bulur.

Birinci tematik grubun birinci tematik malzemesi iki frazdan olusur. 1. Fraz 0.

1-4 arasindadir ve dordiincii 6lgtide yarim kadans (half cadance) ile biter.

Allegro assai. r >

Sekil 4: 06. 1-4

2. Fraz 6. 4-8 arasindadir ve sekizinci 6lgiideki perfect autentic cadans (mitkemmel

tam kadans) ile biter.

\
S
N

i _E £
e ;!_“ | :E Ei [
; — PR S & B e ", 2 :FE =
daiddiddis
\E-d-i; -

-

Sekil 5: 06. 4-8
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Bu frazlar motivik olarak birbirine benzemektedir fakat kadans bolgeleri
birbirinden farklidir. Bu anlamda 6l¢ii 1 ile 8 arasi paralel period yapisindadir.™
Temanin karakteristigine baktigimizda giiclii, erkeksi bir yapida oldugunu goriiriiz.
Motivik anlamda melodi dizisel bir hareket ile baslar ve arpejli bir yapiyla son bulur.
Malzemenin bu yapist ona giiglii bir agilis karakteri verir. Burada esas olarak sol

major tonalitesi sergilenmistir.

Bundan hemen sonra gelen birinci tematik grubun ikinci tematik malzemesi (66.
9-19) ise karakter olarak bunun tam zittidir. Bu malzeme daha melodik yapidadir ve
dans karakterlidir. ikincisi genislemis olmak iizere iki frazdan olusur. 1. fraz &6. 9-
13, 2. fraz, 66. 13-20 arasindadir. Ilk 6nce 66. 8-12 arasinda piyano tarafindan
tanitilan tematik yapi, 6. 12 de kemanin kisa bir agilisi ile birlikte 6. 13°te bu sefer
keman partisinde tekrarlanir. Melodik yapinin énemli bir karakteristik 6zelligini ilki
00. 11-12° de olmak iizere, sol sesinin ilk dnce sol diyez ve hemen arkasindan sol
natural olarak gelmesi olusturur. Bu yapi ikinci frazda, keman partisinde 66. 15-16
ve 00. 17-18” de tekrar ortaya g¢ikar ancak son tekrardan sol diyez sesinin ayni
kalmas1 ile Re major tonalitesinin dominanti olan la major akoruna gegisi
kolaylagtirtr.  Normatif bir sonat allegrosu formunda II. T.G. nin dominanti
genellikle koprii bélmesinin sonunda geldiginden bu tematik grubun ikinci tematik

malzemesini (6. 8-19) koprii bélmesinin ilk modiilii gibi gérmek de miimkiindiir.

Ote yandan 6. 20’den itibaren dokunun degismesi, forte dinamikler bize kdprii
bdlmesinin 6. 20°den basladigin1 gostermektedir. Eserin baglangicinda sol major olan
ana tonalitemiz O. 20°den itibaren koprii ile birlikte artik Re major olmustur. Bu
bolmede keman partisinde bambaska bir melodi varken, piyanoda da arpejler ve
akorlar 6zellikle yeni tonaliteye gegerken daha belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar.
Bununla birlikte sforzandolar (sf) hem keman hem de piyano partisine eklenerek
eserin dinamik parametresini renklendirmistir. Eserin koprii bélmesi 6. 20’de re
major iken 6. 24’te ana tonalitemizin VI Derecesinin VII Derecesine giderek minor
olarak kendini bize gosterir. O. 29’da ise transition (koprii), V Derecenin V
derecesine giderek la major tonalitesi iizerinden devam eder. O. 30 ve 6. 32’ de 1

oktav fark ile ayn1 motivik yap1 ve sesleri duymamiz miimkiindjir.

198 5lgiilitk bir periyod yapisinda her iki frazinda ilk iki 6lgiisii motivik ve armonik agidan ayni ise bu
yapi paralel periyod olarak adlandirilir.
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Sekil 6: 05.29-32

0. 20°den 6. 34’e kadar koprii bélmesinin ikinci modiilii devam eder. .
T.G.’nin ilk tematik malzemesinin giris 6l¢iilerinin re major tonalitesinin dominanti
olan la majorde gelmesi ile 6. 34°de koprii son bulur. O. 24’te eksik akorun
(dominant1 yedinci derece akoru; D#-F#-A-C), sol eldeki nota tekrarlar1 {izerinde
gelmesi kisa siireligine de olsa storm and stress’’ topigini andirir. Tematik
malzemeye baktigimizda Kopriinin bagimsiz yapida oldugunu goriiyoruz, zira
bagimli koprii tiplerinde goriilen, 1.T.G.’nin tematik malzemesinin direkt olarak

kullanilmasi burada s6z konusu degildir.

1 Alman edebiyatinda ve 1760'larin baglarinda ve 1780'lerin baslarinda ortaya ¢ikan bir proto-
Romantik hareket.
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Sema 4: I. Tema Grubu ve Koprii Grubu
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2.1.1.2. 11. Tema Grubu ve Kapams Grubu

O. 35 ten itibaren ikinci tema grubu baslar. Bu grup da iki adet tematik
malzeme sergiler. Bunlarm ilki 66. 35-50, ikincisi 6. 50-57 arasindadir. Bu grup O6.
35-42 arasinda giris karakterli, yani 1. Tema grubunun girigsine benzeyen karakterde
tematik bir malzeme ile acilir. O6. 35-36 beklenmedik bir sekilde Si Majoriin
dominanti olan Fa Diyez Majér akorunun prolongasyonu? iizerine kuruludur. Ancak
bu yapiy1 6. 37’ de giris dlgiilerinin tematik malzemesinin Re Maj6rden tekrari izler.
Bu prosediir 66. 39-41° de bir besli aralik asagidan tekrarlanmis, 66. 39-40” da Mi
Majoriin dominant1 olan Si Major akoru prolonge edilmis ve 6. 41’ de giris
olgtilerinin materyali esas tonalitede gelmistir. Bu anlamda Il. T.G tonal anlamda
belirsiz baglamis ancak O&. 49-50° de Re Majdr tonalitesinde dominant-tonik, V-I

kadans1 yaparak tonaliteyi stabil duruma getirmistir.

Sekil 7: O. 35

Burada motivik yapiya baktigimizda ikinci tema grubundaki keman motifinin
(6. 36), 6. 13’ teki 1.tema grubunun 2.inci tematik malzemesinin ana motifi ile ritmik
anlamda benzerlik gosterdigini ve yine dans karakterli oldugunu goriiyoruz.

I1. T.G. nun ikinci tematik malzemesi 6. 50’ de baslar ve iki frazdan olusur. 1.
fraz 00. 50-53, 2. fraz 00. 54-57 arasindadir. Burada daha once sadece bir 6l¢ii
boyunca (6. 24) ima edilen storm and stress topigi giiglii bir sekilde re minor

tonalitesinde duyulur. O6. 57-81 arasim genisleme olarak gdrmek miimkiindiir.

12 Schenker Analizi’nde kullamlan, bir akorun veya melodik sesin etki alanmin bu ses veya akor
gergekte orada bulunmadigi halde devam etmesi anlamina gelir.

21



Ozellikle 6. 61°deki eksik akor (C#-E-G-Bb) in 6. 63’ iin ikinci vurusunda bu sefer
G#-B-D-F eksik akoru ile takip edilmesi buradaki storm and stress olgusunu
giiclendirir. O5. 65-66 kadans bolgesidir. O. 67° de keman partisi La sesine, yani
dizinin 5. sesine gittiginden Tam kadanstan kaginilmis olur, boylelikle 6. 81°e kadar

yeni bir genigleme bolmesi baslar.

Kapanis grubu ise 6. 81°den sonra, mitkkemmel tam kadans (PAC) ile baslar.
Kapanis grubunda kullanilan materyal, motivik anlamda 6. 61°de piyanonun sol
elindeki motivik yapiya benzer. Burada kemanda da ayni stacatto teknigi ve ayni

ritmik yap1 kullanilmistir.

e ||

TR Py
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Sekil 9: O6. 81-82 (closing section)

06. 83-84’te piyanoda kullanilan tril motifi 66. 87-88’de keman partisinde
goriiliir daha sonra 66. 89-90°da piyano partisinde tekrar kullanilarak bize soru-cevap
teknigini hatirlatir. Kapanis Grubunda 6. 83’deki trilli yap1 esas alinmistir ve bu

bolmenin esas malzemesi genel olarak trillerin ve oktavlarin iizerine kurulmustur.
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Kapanis grubu (closing section) 6. 92’de son bulur. Daha sonrasinda piyanoda gelen
oktavlar bu bolimiin artik bitirme karakterli olmasindan dolayr genisletilerek

yazilmistir.

Sekil 11: O6. 89-90

Piyano partisindeki oktavlar 66. 85-89 kemanin 66. 81-85 6l¢iilerini taklit eder

ve 60. 61-62°deki fikir tizerine kurulmustur.
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Sekil 12: 0. 85-89

AESEEEE
%

I1. Tema Grubu ve Kapans Grubu

II. T.G. Genisleme Kapanig Grubu
06. 35-57 06. 57-81 06. 81-92
1. Fraz 2. Fraz
06. 35-50 06. 50-57
FA# Si Re Re Sol
Major Major Major Major Major

Sema 5: 1. Tema Grubu ve Kapanis Grubu
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2.1.2. Gelisme Bolmesi

Eserin development bolmesi (gelisme bolmesi) 66. 94-119 arasindadir ve iki
bolmeden olusur. Burada ilk bélme 66. 94-105 arasindaki kapanis grubu materyali
tizerine kurulu bolme ve 66. 105-119 arasindaki 1. T.G. malzemesi iizerine kurulu
bolmedir. Ik bélme (66. 94-105) motivik olarak kapanis grubundaki trilli yapiya
benzer bir yapiyla acilir. Buradaki armonik yapiya baktigimizda ilk dort 6l¢iiniin La
majoriin yedinci derece akoru ve dominant akoru arasinda gidip gelmekte oldugunu
goriiyoruz (86. 94-97). 06. 98-101 arasinda ise ayn1 yapi bir tam perde yukaridan
tekrar edilmis ve sonraki 4 6l¢ii ise yine bir tam perde yukaridan yani Do diyez
Major tonalitesinden tekrar edilmistir. O. 105° te do diyez major tonalitesinin
dominant akorunda bu prosediir son bulur ve ayni tonalitede gelisme bdlmesinin
ikinci bdlmesi baslar. 06. 106-109 arasinda I. T.G.” nun giris materyalinin do diyez
majorden tekrarlanmasi s6z konusudur. O8. 111-113’te bu prosediir Si Majérden
tekrarlanir. O6. 115-117 arasinda La Majérden ve nihayet sol Major den tekrarlanir
ve boylelikle yeniden serim bdlmesine gegilmis olur. Bu prosediiriin, gelisme
bolmesinde her defasinda bir perde yukariya transpose edilen yapinin tam tersi

oldugu goriilmektedir.

Sekil 13: 06. 94-97
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GELISME O6. 94-119

1k Bolme
6. 94-105
06 06 0b.
94-105 98-101  101-105
La Maj SiMaj  Do# Maj

2. Bolme
06. 105-119
Q6. 6. 0o.
106-109 111-113 115-117

Do# Maj S1 Maj La Mayj

Sema 6: Gelisme Bolmesi
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06. 94-105 arasinda genellikle aym motivik yapi islenmistir. Bu bdlme re
majorle baslar ancak daha sonra 66. 104-106 arasinda do diyez mindre modiilasyon
yapar. O. 109° da keman partisi de exposition bdlmesinin 1.frazinda yer alan, ilk ve
ikinci 6lciideki melodik yapiin birlesmesi fikri iizerine kurulmustur. O6. 111-112
de piyano partisinin sol eli ise tamamen serim bolmesinin 1.frazindaki ritmik yapiy1
taklit etmistir. Ayni1 zamanda, 6. 112, 6. 116 ve 6. 118 de piyano partisindeki arpejli
yapi, serim bolmesindeki 1. ve 2. frazlardaki 6. 2 ve 6. 6’daki arpejli yapiyr taklit
etmistir. 6. 107’ de piyano partisindeki motivik yap1 ise, exposition bolmesindeki 1.
Tema grubunun 1. motivik malzemesini kullanir. Ayn1 zamanda yine 6. 107’ de
piyano partisinde bulunan sag el, transition bdlmesindeki (6. 20) piyano partisini

taklit etmistir.
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Sekil 14: 06. 107-108

O. 117 den itibaren melodik yapi bizi sol major tonalitesine ve dolayisiyla recap

yani yeniden serim bolmesine hazirlar.

Sekil 15: 06. 117-118
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2.1.3. Yeniden Serim Bolmesi

Yeniden serim bolmesi 6. 119’ da baslar ve ondan 6nceki 6. 118 gelisme
bolmesi sol majorun dominanti olan re major akorunun tizerinde kalir. Yeniden serim
0. 119’ da, O. 118’ de gelisme bdlmesinin sol majériin dominant1 olan re major
akorunun tizerinde kalmasindan sonra baslar. Serim bolmesinin ilk 19 Ol¢iisi ile
yeniden serim boélmesinin ilk 19 6l¢iisii birebir aynidir. Daha sonraki Olgiilerde,
koprii bélmesinde, yeniden serim bolmesinde ikinci tema grubunun ayni tonalitede
gelmesi i¢in modiilasyon yapilmaz. Bu duruma gore 1. T.G. nun ve kopriiniin yapisi

su sekildedir:

06; 119-126, 1. T.G., ilk tematik grup
06: 126-138, I. T.G., ikinci tematik grup
O6: 138-144, Koprii

Goriildigl gibi burada Koprii 14 6lciiden 6 Olcliye inmistir ve biitiin koprii
dominant akorunun prolongasyonu iizerine kurulmustur.

Il. Tema Grubu 6. 145°de kendi girisi ile baslar. Burada aym1 66. 35-41
arasindaki proses bir besli asagidan vuku bulur. IIk iki dl¢iide Mi major tonalitesinin
dominanti ve 006. 149-150° de ise La major tonalitesinin dominant1 prolonge
edilmistir.

I1. T.G. nun 6. 152” de si bemoliin kullanilmasiyla ilk basta paralel tonalite efekti
yaratsa da fraz 6. 154’ te tekrar esas tonalitesine geri donmiistir. ILT.G. nin ikinci
tematik grubu 6. 160°da sol mindrde baslar, 6. 167’ den itibaren genisler, 6. 190° da

ise kapanis grubu baglar.
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Sema 7: Yeniden Serim Bolmesi
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2.2. Eserin 11. Boliimii (Tempo Di Minuetto) ve Analizi

Bu boéliim yapisal olarak rondo formuna benzerlik gosterir.
Basligi Tempo di Minuetto olan bu Bolim 196 dlgiidiir. Genel olarak 18 bolmeden
olusmustur. Bu bolmeleri A, Al, B, A2, B1, A3, C, C1, D, A4, A5, B2, A6, B3, A7,
C2, C3, A8 olarak adlandirmak miimkuindiir.

JITTTTT
NEENES

Sema 8: 2. Boliim Tempo Di Minuetto’nun Yapisi

A bolmesi (66. 1-8) olarak adlandirdigimiz ilk bolim mi bemol major
tonalitesindedir. Bu bdlmenin yapisi kontrastli perioddur™ ve iki frazdan olusur. Bu
frazlardan ilki, 66. 1-4 arasindadir ve 6. 4’ te milkemmel olmayan tam kadans ile
biter. Ikinci fraz ise 66. 5-8 arasinda yer alir ve 6. 8 in ilk vurusunda miikemmel
olamayan tam kadans ile son bulur. Armonik olarak basit bir yapiya sahiptir.
Genellikle tonik ve dominant akorlar1 kullanilmistir. Ancak 6. 3 ’te dordiinci
derecenin dominanti ve besinci derecede altinci derecenin dominant1 gelir. O. 7° de
tonik sesin {iglincii derecesine gore yedilisinin gelmesi (eksik akor) bu temadaki
kromatik 6zelliklerdendir. A bodlmesi 66. 9-16 arasinda tekrar eder fakat daha 6nce
piyanoda goriilen tematik yap1 bu sefer keman partisine geger, piyano esligi sag elde

ticlemeler tizerine kurulu bir dokuya doniismiistiir.

138 slgiilitk periyod yapisini iki frazin ilk iki 6lgiisii birbirini tekrarlamiyor ise bu period kontrastl
periyod olarak adlandirilir.
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Sol major akoru ile baslayan (6. 17) B bolmesi (66. 17-28), sol minor
tonalitesindedir. Esas olarak bu bolme iki frazdan (66. 17-21, 66. 21-24) ve 66. 24-28
arasinda kadansin tekrarlanmasindan olusan genislemeden ibarettir. O06. 17-24
arasinda ise tekrar eden 4’er oSlgiiliik iki fraz mevcuttur. ilk fraz (66. 17-20) sol
mindriin dordiincii derecesi olan do minér akorunun dominanti olan sol major

akoruyla bagslar.
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Sekil 16: O6: 17-19 B bdlmesinin girisi

0. 20’ de ilk defa tonik akoru gelir ve burada dizinin ilk sesi olan sol,

piyanonun sag el partisinde tekrarlanan pedal notas1 gérevini gérmiistiir.
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Sekil 17: O6. 20-23 sol pedal sesi

Yukarida gormiis oldugumuz 6l¢iiler arasinda sol sesi piyano partisinde pedal
gorevini goriirken 6. 24° te miikemmel tam adans ile 2. fraz kapanir. Daha sonraki li¢

Ol¢ii boyunca 66. 25-28 bu kadans fikri tekrarlanmis ve bu yolla genisleme
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saglanmigtir. Bu bolme karakteristigi olan noktali sekizlik ve onaltilik motif yapisini

bolimiin ilk 6lgiisiinde gordigiimiiz ilk motiften alir.

Sekil 18: 06. 25-27

0. 29’ da daha sonra gelecek olan A bdlmesi igin piyano partisinde bir dlgiiliik
kiigtik bir giris vardir.

!_ — 1

i i
P crese.
S—

Sekil 19: O. 29

Keman partisinin melodiyi ¢aldigi Al bolmesi 6. 30’dan baslayarak 6. 37°e
kadar birebir tekrar karsimiza ¢ikar ve milkemmel olmayan tam kadans ile son bulur.
06. 38-50 arasinda ise B bolmesi tekrar gelir. Fakat bu sefer B bolmesinde piyanoda
gelen melodik fikir ve pedal sesin keman partisinde gelir. Bu gibi degisimler esdes
bélmeler arasinda sikga goriiliir. O8. 38-40° da piyano partisi sol sesini pedal sesi
olarak kullanirken, 66. 41-43’de ayn1 gorevi keman partisi tistlenmistir. Yine benzer
bir sekilde 66. 45-48° de keman partisindeki melodik yap1 66. 46-48’ de piyanoya

gecmistir. Bu bolme ve genel olarak diger bolmelerde buna benzer yapilara ¢okca
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rastlanir. Daha 6nce de oldugu gibi bu bdlmede de kadans yapisinin tekrar edildigi

genisleme bolmesiyle son bulur (66. 45-49).
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Sekil 20: O06. 45-49

O. 51’ de baslayan A3 bolmesinin (66. 51-58) diger A bdlmelerinden farki bu
bolmenin dokusudur ¢iinkii keman partisinde melodi ayni olmasina ragmen, piyano
eslik partisi tamamen farklidir. A1 bélmesinde tiglemeler ile karsimiza ¢ikan piyano

sag el partisi bu sefer onaltilik notalar kullanir.
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Sekil 21: O. 51

O. 59°da karsimiza ilk defa C bdlmesi ¢ikar (86. 58-74) ve dort tane frazdan
olusmaktadir. Bu bolme mi bemol majore geri doner. Buradaki ilk 8 o6lgiideki iki
frazin (66. 58-62) yine birbirinin tekrart oldugunu goriiriiz. Bu iki fraz, melodik ve

armonik olarak birbirlerinin aynisidir. O6. 59-62°de ana fikir akor seslerinin direkt
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olarak kullanildig1 yapidayken, 66. 62-66° da bu yapi akor seslerinin arasinda
kullanilan gegcici notalar ile varye edilmistir. O6. 59-66 arasinda melodi keman
partisindeyken, 66. 66-75° deki ikinci frazda melodi piyano partisine ge¢mistir. O.
58’den itibaren arpejli yapidaki keman partisi, 6. 67’ den itibaren pedal sesleri
tizerine kurulu bir eslik partisine doniisiir. Bu pasajda ana tema piyano partisinin sag
elindeyken sol elde armonik yapi iiclemelerden olusan arpejli bir yapiyla ortaya
cikar. Bu yer degistirme oyunu neredeyse biitiin bolmeler arasinda yapilmistir. O.
74’ te ikinci vurusta sol bemol sesinin gelmesiyle bu bélme son bulur ve mi bemol
majoriin paralel tonalitesi olan mi bemol minére gegilir.

Buradaki sol bemol notast ayn1 zamanda yeni tonalitemizin ve D bélmemizin
baslangicidir ve ayn1 zamanda bir ara bolmedir. Bu bélme diger bolmelere gore gecis
karakterli ve figiiratiftir. O. 78’ de melodi tekrar piyano partisindedir ve kiigiik bir
koprii (baglag) gorevi goriir. Bu bolme tekrar A bdlmesine doniis i¢in alt zemin

hazirlarlar. O. 90’ da kromatik ¢ikis ile 6. 91> de A bolmesine yeniden geri doner.

decrese.

Sekil 22: O6. 90-93 piyano partisindeki kromatik dizi ve 6. 91 A bdlmesi

O. 91°den itibaren gelen A bdlmesinin ilk 2 frazi eserin basinda gelen A
bolmesinin ilk iki fraziyla tamamen aynmidir. A bolmesi (66. 91-106) olarak
adlandirdigimiz boliim yine mi bemol major tonalitesindedir. Bu bolmenin yapist ilk
A bolmesinde oldugu gibi (66. 1-16) kontrastli periyoddur ve iki frazdan olusur. Bu
frazlardan ilki, 66. 91-94 arasindadir ve 6. 94’ te miikemmel olmayan tam kadans ile
biter. Ikinci fraz ise 66. 95-98 arasinda yer alir ve 6. 98 in ilk vurusunda sol sesi ile

miikemmel olmayan tam kadans ile son bulur.
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Sol major ile baslayan ve yeniden tekrar eden B bolmesi (66. 107-119) burada
da sol mindr tonalitesinde devam eder. Bu bdlme 66. 107-114 arasinda tekrar eden
A’er dlciiliik iki frazdan olusur. Ik fraz 66. 107-110, ikinci fraz ise 66. 111-114
arasindadir. Bu bolmenin daha onceki B boélmelerinden farki, piyano partisinde
tekrar eden pedal ses yerine tonik sesin tril igerisinde kullanilmasidir. O6. 115-119
piyano ve keman partisi daha once de rastladigimiz sekilde (66. 25-28) tekrar

genisleyerek B bolmesini kapatmistir.

06. 120-127 arasinda 66. 30-37 arasi aynen tekrarlanmis ancak keman

partisinde melodi senkoplu bir yapiyla ortaya ¢ikmustir.

Sekil 23: 06. 120-122

Bir sonraki bolme (B) 66. 127-140 ilk B bolmesinin (66. 17-28) tekraridir
ancak burada piyanodaki pedal ses bas partisine gegmis ve ilk B b6lmesinin sol eli
bu kez sag ele gecmistir.

Bu bélmede (6. 128) B boliimiiniin girisinde bulunan iki fraz kullanilmistir.
Daha sonra 66. 128-140’a kadar B boliimiine gegis yapmistir. Bu bélmede sol sesi
yine pedal gorevini gérmektedir ve piyano partisi yine trillerle siislenmistir. O.
139°da miikemmel tam kadans ile 2. frazi kapanir. Daha sonraki ii¢ 6l¢ii boyunca O6.
135-139 ayni melodiyi ve kadansi tekrar ederek mitkemmel tam kadans ile son bulur
(6. 139). O. 140°da kiiciik bir koprii ile, 6. 141°de A bdlmesini yeniden karsimiza
cikar fakat bu bolme A bdlmesinin ikinci yarist ile agilir (66. 9-16). Burada piyano
partisinde sol el ile A bolmesi ile ayn1 melodik yapidadir. Sag elinin ritmik yapisinda

ise liglemelerin yerini onaltilik notalar almistir.
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0. 148 ile acgilan C bdlmesinde keman, ilk C bélmesinde (66. 67-75) piyano
partisinde gelen melodik yapiy1 tekrarlar (66. 149-157). Bu bdlme (66. 162-177)
arasinda genislemeye ugrar ve kopriiye doniiserek 6. 178 de son A bdlmesine
baglanir. Bu genisleme 6. 162° den itibaren mi bemol majoriin dominanti1 si bemol
major akorunun ve dominantin dominant1 olan Fa Major akoru arasinda sarkag
hareketi lizerine kuruludur. Burada 16 6l¢ii boyunca tekrar eden bir armonik yap1

vardir. Bu yapiy1 biiyiik ve genisletilmis bir kadans olarak diisiiniilebilinir.
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Sekil 24: 06. 178-182

Eserde son bolme olan A bolmesi, melodik yapryr keman ve piyano partileri
arasinda boler. (06. 178-196). Melodide daha fazla bitirmeye yonelik yapilar
mevcuttur. Eser aslinda 6. 189’ da besinci derecesine gidip 6. 190. dl¢iiniin giriginde
birinci derecesine giderek yani miikemmel olmayan tam kadans yaparak son bulur.

06. 190-196° da ise eseri genisleterek bitirmek icin yazilmis bir coda mevcuttur.
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OLCU SAYISI BOLME ISM1i TONALITE
1-16 A Eb Major
17-29 B G mindr
30-36 Al Eb Major
37-50 Bl G mindr
51-57 A2 Eb Major
58-75 C Eb Major
76-90 D Eb Minor
91-106 A3 Eb Major
107-119 B2 G mindr
120-126 A4 Eb Major
127-140 B3 G mindr
141-147 A5 Eb Major
148-177 Cl Eb Major
178-196 A6 Eb Major

Sema 9: 2. Boliimiiniin Tonal Yapisi

2.3. Eserin 111. Boliimii (Allegro Vivace) ve Analizi

Eserin 3. ve son boliimii Sol major tonalitesinde olan boliim, drone-musette
gibi tonik bas pedali dstine kurulu, dstiinde ise melodi olan, dans miizigi
karakterinde benzeyen ve siirekli tekrar eden bir yapiya sahiptir ve rondo
formundadir.

Acilis1 piyano partisi iistlenmistir ve besinci Olgiiyle birlikte keman partisi
miizige dahil olmustur. Bastan sona kadar tema birbirine benzer ancak kiigiik
bolmeciklerle ayrilmistir. Esas melodi siirekli donerek karsimiza cikar. Ana bélme
olarak adlandirilacak bolmeler A bolmesi olarak gosterilecektir. Diger bolmeler ise
kiiciik ve degisik fikirlerden olusmaktadir. Kiiglik ara bolmeler ile birbirlerinden
ayrilmis ama ana temanin refrain®® gibi siirekli duyulmasi s6z konusudur.

Ik sekiz olgli boyunca piyano partisinin sol eli tonik pedal sesi iizerinde
kuruludur Sag el partisinde ise onaltilik notalardan olusan bir melodik yap1 goriiliir.
O. 4’te giren keman partisi ile birlikte 6. 12°de ilk bolme yarim kadans ile son bulur.
06. 12-20, ikinci bolmemiz birinci bolmenin tekraridir ve 6. 20°de tonik akoru
iizerinde biter ve ayn1 yerde B bdélmesi baslar. B bolmesinin (O6. 20-36) ritmik
yapiSt A bolmesi ile aynidir fakat melodik yapist farklidir. Kendi iginde iki tane
frazdan olusmaktadir (66. 20-28. 66. 28-36). Bu iki frazin birbirinden farki keman

ve piyanonun sag el partisinin yer degistirmis olmasidir.

14 Rondo formunda ana bolmelere verilen isim.
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Sekil 26: B bolmesinin ikinci frazi 66. 29-37

0. 36° da tekrar edilen A bolmesi bir énceki A bdlmesi ile tamamen aynidir.
0. 56’ da ise ilk defa duyulan C bdlmesi, sol majoriin ilgili mindrii olan mi
mindrdedir. O5. 64-72 arast Sol majoriin dominant akoru iizerine kuruludur ve
kadans 6zelligi tasir. C bolmesinden sonra 6. 72 de A bolmesi geri doner (66. 72-92).
0. 92’ nin ikinci vurusunda piyano ile baglayan D bolmesi, sekvensli yapisindan
dolay1 koprii ve gelisme karakterlidir. O6. 92-95 arasi re majordedir. O8. 96-97 mi
majordedir. O6. 98-100 arast do majoriin dominanti olan sol major akoru
tizerindedir.

Yeniden 6. 102’ de karsimiza ¢ikan A bdlmesi, ilk A bolmesinin sadece sekiz
dl¢iisiinii yani bir frazin1 kullanmistir. OO. 1-8e kadar olan kismi melodik anlamda,

006. 102-109 ile biiyiik bir benzerlik gosterir ancak tonalitemiz do majordiir.
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Sekil 27: 06.102-109

Daha once hi¢ karsimiza ¢ikmayan ve yeni bir bolme olan E bélmesi 66. 110-
142 arasindadir. Burada A bolmesinin motivik yapisi pargalandigindan ve sik sik
modiilasyona ugrayaradigindan bu bdolme gelisme karakterlidir. Burada sekizer
Ol¢iiliik ti¢ farkli fraz vardir. Bunlardan ilki 66. 110-116, ikincisi 66. 116-132,
tictincti fraz ise 66. 133-140° e kadardir. Bu frazlar birbirlerinden farkli melodi ve
dokulara sahiptir. E bolmesinin ilk frazi A bolmesinin keman partisine yakin bir
dokudadir fakat melodik olarak daha farklidir. Ikinci frazda ise keman partisi
melodik yapidan uzaklasarak daha ¢ok eslik partisi olarak yazilmis ve tonalite
degisimleri i¢in kullanilmis olup hep baska bir tonaliteye gitmek ister. Burada piyano
partisinde daha ¢ok oktavlar ¢almaktadir. E bdlmesinin 3. frazinda ise (66. 134-141)
keman partisi tekrar eslik gorevini istlenirken (66. 134-137), piyano partisi daha
miizikal bir yapiya sahiptir. Keman partisinin artik eslik etmemesi ile, piyano partisi
yerini sadece oktav seslere birakmigtir. E bdlmesinden sonra son bolmemiz olan A
bolmesi ile tekrar karsilasiriz. (O6. 142-221). Daha onceki A bolmeleri ile bu A
bolmesi arasindaki en onemli fark, bu A bolmesinde bitiris genislemesi olmustur

fakat 66. 142-162 arasindaki ilk 20 6l¢ii, standart A bolmesi ile tamamen aynidir.

Bu bdlme 162. dlgiide tam kadansa ulasir ancak 162. Olgiiden 176. Olgiiye
kadar genislemeye ugrar. 177. 6l¢iide sol majoriin dominanti olan re major akoru ile,
yarim kaligla sonlanir. Eserin son bdlmesi 178. olgiide direkt olarak mi bemol
majorde baslar. Bu bdlme ii¢ dlciiliik bir giristen sonra 181. Olgiide ana temanin
keman ile girmesiyle devam eder. ilk bélme 189. élciide son bulur, 190. &lgiiden
itibaren gelisime ugrar. Bu bélme 200. dl¢iide tekrar sol majore geri modiilasyon
yapar. 200. olgiiden son oOl¢iiye kadar olan bdlmeyi koda olarak adlandirmak
dogrudur. Bu bolme genellikle tonik ve dominant akolar1 arasinda gidip gelen kadans

karakterli yapidadir.
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SONUC

Yapilan arastirma sonucunda, Sonat tiirlerinin ve Sonat Formu’nun tarih
icerisinde gelisim siirecinin nasil ve ne sekilde ilerleyis gosterdigi anlasilmistir.

Barok Dénem’deki sonatlarin, genellikle saray danslarindan olusan birer siiit
olduklar1 goriilmiistiir. Sonrasinda Sonat’in belirli bir sema tizerine oturtularak
kendinden sonraki bestecilere bir 6rnek teskil ettigi incelenmis, ardillarinin sonat
formlarim gelistirerek yapisal olarak geniglettigi gozlemlenmistir. Bu donemde sonat
allegrosu formunun esas olarak; Serim — Gelisme — Yeniden Serim olarak 3 bolme
tizerine kuruldugu ve Serim bolmesinin I. tema grubu — koprii — 2. Tema grubu —
kapanis grubu — isimli bélmelerden meydana geldigi anlatilmigtir. Romantik Donem
ve sonrasinda sonatlarin daha 6zgiin ve serbest hale geldigi de kaynaklar sonucunda

anlagilmistir.

Bu boliimii takiben tarihten giiniimiize sonat teorisinin kisa 0zeti verilmis ve

analiz kismina gec¢ilmistir.

Tezin son bolimii olan analiz kisminda, Beethoven’in sonatin gelisim
slirecine biiyiik katkilarda bulundugu, keman partisindeki melodik yapilarin eslik ile
olan biitiinliigiint yeni bir safhaya tasidigi goriilmiistiir. Beethoven’mn Op. 30 No. 3
Keman Piyano sonatinin |. Boliim “Allegro Assai”, Il. Bélim “Tempo Di Minuetto”
ve “Allegro Vivace” baglikli 111. Béliimiiniin armonik ve formal yapist incelenmistir.
Bu incelemenin sonunda I. Boliimiin 1. tematik grubunun alisildigin diginda bir yapisi
oldugu sonucuna varilmistir. Yine bu bdliimde solo ve eslik partisinin iligkisinin
yaptya olan etkisi irdelenmis ve detayli armonik analiz yapilmistir. Il. Bolimiin
yapisinin rondo yapisina benzedigi sonucuna varilmig, bu bolimiin 18 bdlmeden
olustugu saptanmistir. I11. Béliimde ise yine rondo yapisi gdzlemlenmistir. Ozellikle
bu bolimiin 66. 110-142 arasinda kalan E boélmesinin motivik par¢alanmaya
ugrayarak sik¢a modiilasyona ugramasi bu bolmeyi gelisme karakterli hale getirdigi

sonucuna varilmistir.
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EKLER

Bu kisimda bestecinin eserleri listelenmis ve eser listesinde, uluslararasi

literatiir olarak kullanilan “Ingilizce” dili tercih edilmistir.

Senfoniler

e Opus 21: Symphony No. 1 in C major (composed 1799-1800,
premiéredal800)

e Opus 36: Symphony No. 2 in D major (composed 1801-02, premiéred 1803)

o Opus 55: Symphony No. 3 in E b major ("Eroica") (composed 1803/04,
premiered 1805)

o Opus 60: Symphony No. 4 in B b major (composed 1806, premiéred 1807)

e Opus 67: Symphony No. 5 in C minor ("Fate™) (composed 180408,
premicred 1808)

e Opus 68: Symphony No. 6 in F major ("Pastoral™) (composed 180408,
premicred 1808)

e Opus 92: Symphony No. 7 in A major (composed 181112, premiered 1813)

e Opus 93: Symphony No. 8 in F major (composed 1812, premiéred 1814)

e Opus 125: Symphony No. 9 in D minor ("Choral™) (composed 181724,
premiered 1824)

e Hess 298: Symphony in C minor (1791/93, fragment)

Kongertolar

e WO0O 4: Piano Concerto No. 0in E b major (1784)

e Opus 15: Piano Concerto No. 1 in C major (composed 1796-97)

o Opus 19: Piano Concerto No. 2 in B b major (first two movements composed
1787-1789, finale composed in 1795)

e Opus 37: Piano Concerto No. 3 in C minor (composed 1800-01)

e Opus 56: Triple Concerto for violin, cello, and piano in C major (1803)

e Opus 58: Piano Concerto No. 4 in G major (composed 1805-06)

e Opus 61: Violin Concerto in D major (1806)

o Opus 61a: Beethoven's arrangement of Opus 61 for piano
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o Opus 73: Piano Concerto No. 5in E b major ("Emperor") (composed 1809—
10)

e Hess 13: Romance in E minor for 3 soloists and orchestra

e Hess 15: Piano Concerto No. 6 in D major (unfinished — performing version
completed by Nicholas Cook) (1815)

e Anh. 7: Piano Concerto (Allegro) in D major (first movement only) Other

works for soloist and orchestra

e WOo0O 6: Rondo for Piano and Orchestra in B b major (1793)

e Opus 40: Romance for Violin and Orchestra No. 1 in G major (1802)

e Opus 50: Romance for Violin and Orchestra No. 2 in F major (1798)

e Opus 80: "Choral Fantasy" (Fantasia in C minor for piano, chorus, and
orchestra) (1808)

e Hess 12: Oboe Concerto in F (fragment)

Uvertiirler

o Opus 43: The Creatures of Prometheus, overture and ballet music (1801)
e Opus 62: Coriolan Overture (1807)
o Overtures composed for Beethoven's opera Fidelio, Op. 72:
o Opus 138: Leonore Overture "No. 1" in C major (1807)
o Opus 72: Leonore Overture "No. 2" in C major (1805)
o Opus 72a: Leonore Overture "No. 3" in C major (1806)
o Opus 72b: Fidelio Overture in E major (1814)
o Opus 84: Egmont, overture and incidental music (1810)
o Opus 91: Wellington's Victory ("Battle Symphony") (1813)
e Opus 113: The Ruins of Athens (Die Ruinen von Athen), overture and
incidental music (1811)
e Opus 115: Zur Namensfeier (Feastday), overture (1815)
e Opus 117: King Stephen (Kénig Stephan), overture and incidental music
(1811)
e Opus 124: The Consecration of the House (Die Weihe des Hauses), overture

and incidental music (1822).
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Solo Calgi ve Piyano icin Sonatlar

Keman Sonatlari

Opus 12: Three Violin Sonatas (1798)
o No. 1: Violin Sonata No. 1 in D major
o No. 2: Violin Sonata No. 2 in A major
o No. 3: Violin Sonata No. 3in E b major
e Opus 23: Violin Sonata No. 4 in A minor (1801)
e Opus 24: Violin Sonata No. 5 in F major ("Spring") (1801)
e Opus 30: Three Violin Sonatas (1803)
o No. 1: Violin Sonata No. 6 in A major
o No. 2: Violin Sonata No. 7 in C minor
o No. 3: Violin Sonata No. 8 in G major
e Opus47: Violin Sonata No. 9 in A minor [often stated as A major]
("Kreutzer") (1803)
e Opus 96: Violin Sonata No. 10 in G major ("The Cockcrow") (1812)

Cello Sonatlar:

e Opus 5: Two Cello Sonatas (1796)

o No. 1: Cello Sonata No. 1 in F major

o No. 2: Cello Sonata No. 2 in G minor
e Opus 69: Cello Sonata No. 3 in A major (1808)
e Opus 102: Two Cello Sonatas (1815)

o No. 1: Cello Sonata No. 4 in C major

o No. 2: Cello Sonata No. 5 in D major

Piyano Sonatlan

e WO0O 47: Three early "Kurfiirstensonatas” (1782—3)
o No.1: WoO 47, #1in E b major
o No. 2: WoO 47, #2 in F minor
o No. 3: WoO 47, #3 in D major

e Wo0O 50: Piano Sonata in F major (1790-92)

e Opus 2: Three Piano Sonatas (1795)
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No

. 1: Piano Sonata No. 1 in F minor

o No. 2: Piano Sonata No. 2 in A major

o No. 3: Piano Sonata No. 3 in C major
Opus 7: Piano Sonata No. 4 in E b major ("Grand Sonata™) (1797)
Opus 10: Three Piano Sonatas (1798)

o No. 1: Piano Sonata No. 5 in C minor

o No. 2: Piano Sonata No. 6 in F major

o No. 3: Piano Sonata No. 7 in D major
Opus 13: Piano Sonata No. 8 in C minor ("Pathétique") (1798)
Opus 14: Two Piano Sonatas (1799)

o No. 1: Piano Sonata No. 9 in E major (also arranged by the composer

for String Quartet in F major (H 34) in 1801)

o No. 2: Piano Sonata No. 10 in G major
Opus 22: Piano Sonata No. 11 in B b major (1800)
Opus 26: Piano Sonata No. 12 in A b major ("Funeral March™) (1801)
Opus 27: 'Sonata quasi una fantasia’, Two Piano Sonatas (1801)

o No. 1: Piano Sonata No. 13 in E b major

o No. 2: Piano Sonata No. 14 in C# minor ("Moonlight")
Opus 28: Piano Sonata No. 15 in D major (“Pastoral) (1801)
Opus 31: Three Piano Sonatas (1802)

o No. 1: Piano Sonata No. 16 in G major

o No. 2: Piano Sonata No. 17 in D minor ("Tempest")

o No. 3: Piano Sonata No. 18 in E b major ("The Hunt")
Opus 49: Two Piano Sonatas (between 1795 and 1798)

o No. 1: Piano Sonata No. 19 in G minor

o No. 2: Piano Sonata No. 20 in G major
Opus 53: Piano Sonata No. 21 in C major ("Waldstein™) (1803)

o WO0O 57: Andante favori — Original middle movement of the

"Waldstein™ sonata (1804)

Opus 54: Piano Sonata No. 22 in F major (1804)
Opus 57: Piano Sonata No. 23 in F minor ("Appassionata™) (1805)
Opus 78: Piano Sonata No. 24 in F# major ("A Thérése") (1809)
Opus 79: Piano Sonata No. 25 in G major (1809)
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Opus 81a: Piano Sonata No. 26 in E b major ("Les adieux/Das Lebewohl™)
(1810)

Opus 90: Piano Sonata No. 27 in E minor (1814)

Opus 101: Piano Sonata No. 28 in A major (1816)

Opus 106: Piano Sonata No. 29 in B b major ("Hammerklavier") (1818)
Opus 109: Piano Sonata No. 30 in E major (1820)

Opus 110: Piano Sonata No. 31 in A b major (1821)

Opus 111: Piano Sonata No. 32 in C minor (1822)

Opus 34: Six variations on a theme in F major (1802)

Opus 35: Fifteen variations and a fugue on an original theme in E b major
("Eroica Variations™) (1802)

Opus 76: Six variations on an original theme (the Turkish March from The
Ruins of Athens) in D major (1809)

Opus 120: Thirty-three variations on a waltz by Diabelli in C major ("Diabelli
Variations") (1823)

Wo0O 63: Nine variations for piano on a march by Ernst Christoph Dressler
(1782)

WoO 64: Six variations on a Swiss song for piano or harp

WoO 65: Twenty-four variations for piano on Vincenzo Righini's aria "Vieni
amore"

Wo0O 66: Thirteen variations for piano on the aria "Es war einmal ein alter
Mann" from Carl Ditters von Dittersdorf's opera Das rote Kippchen

WoO 68: Twelve variations for piano on the "Menuet a la Vigano™

from Jakob Haibel's ballet La nozza disturbate

W00 69: Nine variations for piano on "Quant'e piu bello™ from Giovanni
Paisiello's opera La Molinara

W00 70: Six variations for piano on "Nel cor pitt non mi sento"

from Giovanni Paisiello's opera La Molinara

WoO 71: Twelve variations for piano on the Russian dance from Paul
Wranitzky's ballet Das Waldmddchen

WoO 72: Eight variations for piano on "Une fiévre briilante" from André
Grétry's opera Richard Coeur-de-lion

Wo0O 73: Ten variations for piano on "La stessa, la stessissima” from Antonio

Salieri's opera Falstaff
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WoO 75: Seven variations for piano on "Kind, willst du ruhig schlafen”
from Peter Winter's opera Das unterbrochene Opferfest

WoO 76: Eight variations for piano on "Téndeln und scherzen™ from Franz
Xaver Siissmayr's opera Soliman Il

WoO 77: Six easy variations on an original theme for piano

WoO 78: Seven variations for piano on "God Save the King"

WoO 79: Five variations for piano on "Rule, Britannia!"

Resim 3: Ludwig van Beethoven

47



