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BAGIMSIZ GRAFIK ROMANDA QUEER EYLEM

Giines Berfin Aktas
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi
Danisman: Prof. Dr. R. Hakan Ertep

2019

Terimsel olarak kullanimi ¢ok eskiye dayanmamakta olan grafik romanin;
igerik bakimindan daha doyurucu hale gelmesi, sosyal meselelere, otobiyografik
hikayelere yer vermesi ve tipki romanlarda oldugu gibi; konuyu biitiinliiklii olarak
inceleyen ve belli bir sonuca baglayan tek bir yapit olusu, onun @zgi romana

sagladigi itibarin gUgttigGstergeleridir.

LiteratCrde queer kuramla ilgili birgok makale, rapor ve yayin bulunmakla
beraber queer kuramin, gorsel sanatlarin bu denli garpict bir alaninda, b&yle bir
inceleme yok denecek kadar azdir. Bu nedenle, bu tez ¢alismasinda amaglanan;
60’lar kars1 kiltir hareketinin olusumundan beslenen, -boylece yaratilan-
comixlerden baglayarak, grafik romanlarda queer'in ele alinigin1 incelemek ve ana
akim ¢izgi romanlarda pek de gerceklesmeyen, yeralt1 kiiltlirliniin bir parcasini
olusturan comix lerde; cinsel kimlik ve rollerin incelemesini yapmaktir. Bu baglamda
yeraltt comix’ler Onciiliiglinde, grafik romanlarda bu konularin incelenmeye
baglanmasini, incelemenin nasil gergeklestigi iizerine arastirma yapilarak, carpict
orneklerden yola ¢ikilarak queer eylem incelenmis ve arastirma kisminda; queer
eylem ¢elinde, iyi bir 6rnek olan grafik romanci; Alison Bechdel’in Fun Home ve
Are You My Mother? grafik romanlarinda analiz yapilarak, romanlardaki

performatiflik incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Comix, Grafik Roman, Queer, Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet,
Beden, Kimlik, Kars1 Kiiltiir, Performatiflik.



ABSTRACT

QUEER PRACTICE IN INDEPENDENT GRAPHIC
NOVELS

Giines Berfin Aktas
Graphic Design Master Program
Advisor: Prof. Dr. R. Hakan Ertep

2019

The term graphic novel can be considered as being relatively new. Graphic
novel is more satisfying in terms of content which includes social issues,
autobiographical stories. Besides, just like in novels; graphic novel is a single work
that examines the subject and connects it to a certain conclusion. These are the strong

parts of graphic novel supporting the comics’ reputation.

Despite there are many articles, reports and publications about queer theory;
there is almost no examination of queer in visual arts, especially in graphic novel.
Therefore, this thesis will study queer performance starting from comixes, which was
created as a result of the 60s’ counterculture and fed by the formation of this culture,
to graphic novels. Sexual identities and roles will be examined in comixes which are
not considered among the mainstream comics, but considered as underground. In this
context, under the leadership of underground comixes, graphic novels to start to
examine these issues, the research on how the investigation takes place and striking
examples of the queer action was examined and then; In the research part, graphic
novelist one of good and a valuable example; Alison Bechdel's Fun Home and Are
You My Mother? graphic novels were analyzed and their performativity was

examined.

Key Words: Comix, Graphic Novel, Queer, Gender, Body, Identity,
Counter-Culture, Performativity.
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GIRIS

Gegtigimiz yiizyilin ortalarindan baslayarak ¢izgi romanin hizli bir doniisiime
ugradig asikardir. Bu doniisiimiin, donemin sosyokiiltiirel faktorleri etkisinde oldugu
sOylenebilir. Sonug itibariyle dontigiimler; bir eksiklige ve ihtiyaca karsilik dogarlar.
60’larin kars1 kiiltiir, alt kiltiir hareketlerinin dogal olarak @zgi romanlara da etki
ettigi g&Umektedir.

Cizgi roman bilindigi iizere; gorsel baglamda direkt bir etkisi olan, hikayenin
metinlerle ve konugsma balonlartyla aktarildigi, devamliligi olan ve bir sonuca
baglanan anlat1 sanatidir. Cizgi roman denilince akla gelen ilk isim Tépffer’dir. Ote
yandan bu tUrin ticari anlamda taninan ilk 6rnegi 1896 yilinda Richard F. Outcault’a
ait olan Yellow Kid adli bir seridir. Bugiin ¢izgi roman, grafik roman denince akla

bicimsel anlamda ne geliyorsa o donemde bu seriyle denenmis seylerin {iriiniidiir.

Cizgi romanlar1 doniistiiren, ciddilestiren, yalnizca ¢ocuklara yonelik
olmaktan Geye gdiren dncelikle comixler, ardindan ise grafik romanlar olmustur.
Comixler; yapilart bakimindan ana akim ¢izgi romanlardan farkli olarak, sosyal
mevzulara deginmislerdir. Bu doniisiimiin nedeni, kaynagi da kesinlikle donemin

getirdigi sosyokiiltiirel faktorlerdir; bu da bir gerekliliktir denilebilir.

Bir tiiriin ortaya ¢ikisi, i¢inde bulunulan dénemden bagimsiz bir sekilde ele
alinamaz. Donemin etkilerinden, esinlenilen noktalardan bahsetmeden grafik
romanlardan da s¢&@ etmek ve boylece grafik romanlarin sosyal mevzulara nasil

degindiginden bahsetmek de dogru olmayacaktir.

Tiirlerin olusum siireglerini daha iyi anlamak ve anlamlandirmak, d&emin
olusturdugu kiiltiiriin; normlarin karsisinda durmaya nasil ¢abaladigina, nasil farkli
bir perspektif kazandirdigina, nasil bir vizyon sagladigina, hangi hareketlerin
etkisinde kalindigina bakilarak ve boylece tiirlere —tUrlerin olusumuna- ne denli katki

sagladigina karsin farkindalik kazanarak gergeklesir.

1960’larda kars1 kiiltiiriin yaratilmasi s6z konusu olmustur ve bu da 50’lerin
ortasinda baslamistir denilebilir. Buhran doneminden sonra koklii bir karsi kiiltiiriin
yaratilmasina zemin hazirlayan olusum; ne kadar serkes, diizensiz goziikiirse
g&iksiin Beat Kusagidir. Beat Kusagi; cinsel kimlik, toplumsal cinsiyet, cinsellik
gibi konulara deginisleriyle 68 kusagina ve hippilere etki etmistir. 68 kusaginin da

bilindigi iizere bu konulara yaklasimi hem c¢arpict hem de ¢igir agici olmustur.



Ozellikle 1969 yilinda olan Stonewall Isyani’yla beraber ilk defa escinsel ve trans

bireylerin bu kadar goriiniir oldugu soylenebilir.

Karg1 kiltiir- alt kdtlrin olusmasiyla comixlerin ortaya c¢ikisi da aym
donemlerde gerceklesmistir. Sosyokiiltiirel baglamda donemin etkisi altina giren
comicslerin, comixe doniiserek soyleyecek baska bir seylerinin de olmasi durumu
gerceklesmistir. Comixlerin takibinde ise grafik roman tiirii ortaya ¢ikmistir ve grafik

romanlar senaryolarinin i¢erigi bakimindan ¢izgi romanlardan epeyce ayrilmiglardir.

Yine bu dénemlerde post-modern yazar ve filozoflar; cinsel kimlik, cinsiyet
ve rolleri ile ilgili ¢ok¢a disiiniip sorgulamislardir ve boylelikle Queer kuramin
olusumunda etkili bir zemin olusturmuslardir; iizerine diistiniilmesi, konusulmasi
gereken bir konu olduguna karsit bir biling gelistirmislerdir. Queer kuram-teori
calismalar1 temelde, bir kimliksizlesmeyi ortaya atar ve cinsiyet ve rollerinin

dramatik bicimde kurgu oldugunu ortaya koyar.

Tez ¢alismasmin amaci; 1960’lar karsi kiiltiirinCn olusumundan beslenen -
boylece yaratilan- comixlerden baslayarak, grafik romanlarda queer’in ele alinigini
incelemektir; ana akim ¢izgi romanlarda pek de gergeklesmeyen, alt kUtirin bir
pargasini olugturan comixlerde cinsel kimlik ve rollerin incelemesini yapmaktir. Bu
baglamda amadganan; yeraltt comixler onciiliigiinde, grafik romanlarda bu konularin
incelenmeye baglanmasini, incelemenin nasil gergeklestigini ¢arpict drneklerden yola
cikarak queer cxelinde bir analiz yapmak ve iyi bir 6rnek teskil eden, onciilerden
olan Alison Bechdel'in grafik romanlarinda performatiflik Czerine ayrintili inceleme

yapmaktir.

Ulkemizde halihazirda bu konulara iligkin yeteri kadar ¢alisma
yapilmamaktadir. Queer mevzusuna iligkin bir¢ok yazin olsa da gorsel baglamda ve
grafik roman ¢xelinde etkin ¢alismalar yapilmamakta, veya bu ¢alismalar yetersiz

kalmaktadir denilebilir. O nedenle bu tezde Tirkiye'den &nekler verilemeyecektir.
Bu tezde cevap aranilan sorular ise;

-Cizgi romani comixlere ve ardindan grafik romana doniistiiren sosyo-

kdtdrel faktGler nelerdir?
-Kars1 kiiltiirtin olusmasinin ¢izgi romanlardaki iz diisiimii nasil olmustur?

-Bu etkiyle beraber grafik romanin sosyal mevzulara deginisi nasil

gerceklesmistir?



-Underground comixler ve ardindan grafik romanlarda queer miicadele nasil

islenmistir, yeterli midir?

Tez caligmasinin amaci; metinleri ve gorsel 6geleri bir arada barindiran grafik
roman tiiriinde sosyolojik, psikolojik, felsefi boyutlar1 olan queer kuramin ne kadar

yer buldugunun sorgusunu yapmaktir.

Bu tez calismasinin ilk boliimiinde grafik romanin doniisiimii, bu doniisiime
zemin hazirlayan sosyokiltiirel baglam ele alinacaktir. Cizgi romanlarin 6ncelikle
underground comixlere ardindan grafik romanlara doniisiimii, bu tiiriin ortaya
cikisindaki faktorler aciklanacaktir. Ayni doneme denk gelen Beat ve 68 kusaginin
kars1 kiiltiirii nasil olusturdugu, cinsel devrim ve cinsel yonelimlere kattiklari
perspektifle birlikte donemin filozoflar1 ve yazarlari tarafindan cinsel yonelimler,
toplumsal cinsiyet ve nihayetinde queer kuramin ortaya atilisiyla kavramsal

gercevenin ve literatiiriin oturtulmasi hedeflenmistir.

Ikinci boliimde ise, ¢izgi romanin comixler’e doniisiimii dénemin gzerleri
tzerinden ele alinacaktir. Bagimsiz grafik romana evrilisi, bu tiirlin terimsel olarak

kullanilmaya baslanmasina iliskin bilgi verilecektir

Ucgiincii boliimde ise, bagimsiz grafik romanda, queer’in nasil ele alindig
hakkinda ve performatiflik iizerine inceleme ile Alison Bechdel’in Fun Home ve Are
you My Mother? grafik romanlarinda performatiflik (eerine analiz yapilarak tez

tamamlanmis olacaktir.



1. KURAMSAL ACIDAN QUEER VE KARSI KULTUR

1.1. Kars Kiiltiir ve Alt kUtOrin Olusumu

Sosyoloji, tarih ve siyaset alanlarinda kullanilan bir terim olan kars1 kiiltiir
terimi, toplumda genel baglamda kabul goriilmekte olan normlarin, karsisindaki bir
kiltirc tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Beraberinde getirdigi biiyiik etkilerle
1960’lardaki Kars1 Kiiltiir hareketinin en ¢ok Birlesik Krallik ve Amerika Birlesik
Devletleri’nde gelisip yayildigi sdylenilebilir (Anderson, 1995: 23).

Amerikan Kars1 Kiiltiirti, 1950'lerin normlarinin  gencler tarafindan
reddedildigi 1964-1972 yillar1 arasindaki donemi ifade etmektedir. 1960'larin
sonunda Amerika Birlesik Devletleri'nde bir kars1 kiiltiir gelistirilmistir. Bu hareket
yaklasik 1964'ten 1972'ye kadar slirmiistiir ve Amerikanin Vietnam'a katilimi ile

cakigmustir.

Karg1 KUtir, geleneksel ve sosyal normlarin reddidir; Kars1 Kiiltiir gengligi,
1950'lerin normlarina karst durmus, ozellikle irk¢1 ayrismaya ve Vietnam Savasina
kars1 ilk yaygin destegi vermis ve ebeveynlerinin kiiltiirel standartlarini
reddetmiglerdir. 1960'lar ilerledik@ bu karsi kiiltir; Amerikan toplumunda,
Vietnam’daki savasa iliskin nesiller boyunca etki edebilecek tirden ve giderek
yayginlasan bir harekete doniismiistiir. Ote yandan kars: kiiltiiriin biiyiik boliimiinii
olusturan beyaz, orta sinif gencler, yaygin ekonomik refah sayesinde, dikkatlerini
sosyal meselelere gvirmek igin yeterli bos zamana sahiplerdi denilebilir (Worldatlas,
2018).

Karg1 kiiltiir hareketi, genel anlamda toplumda yaygin bigmde varolan
inang¢larin ¢ogunu reddeden agirlikli olarak gen¢ kesimi barindiran genis bir grup
insandan olusmustur. Bu reddetme en ¢ok siddet igermeyen protestolar seklinde
gosterilmistir. Bu protestolarin konusu arasinda irk ayrimciligi, yaygin yoksulluk,
hizl1 sanayilesmeden kaynaklanan g¢evre kirliligi ve azinlik gruplarinin ayrimciligi
vardi. Gengler ayrica konusma 06zgiirliigii ve toplanma 6zgiirliiii i¢in savasti. Bu
kars1 kiiltiir hareketi Amerika’da Vietnam Savasi karsit1 eylemler sirasinda giderek
biliylimiis ve yayilmistir (Hirsch, 1993: 419). Bu baglamda yeni altkiiltiirlerin insas1
s0z konusu olmustur. Genglik altkiiltiiriin hizla doniisiimiine yol agmast bakimindan
hippi kiiltiirii 6nemli bir noktadadir (Bayman, 2004). Cinsellik rizasi, is etigi
eksikligi, uyusturucu kiiltiirii ve Rock’n ‘Roll ile karsit kiiltiir olusumu ivme

kazanmistir (Peters, 2004: 655).



Yeralti hareketi, zamaninin bir ifadesidir; 1960'larin ikinci yarisinda
Amerika'da hippi hareketi, Vietnam Savagi, sivil haklar miicadelesi, anarsizm,
feminizm hareketi ve gey Ozgiirliigine karsi protestolar ile daha blyik ddgie
mesgul olunmustur. Uyusturucu kullanma, ozgiir ask, manevi degerlerin arayist ve

geleneksel degerlere karsi gelisen, bir karsi kiiltiir olusumu vardir (Lambiek, 2016).

1968 yili ise, diinyadaki sol hareketler agisindan bir doniim noktasiydi;
Britanya Yeni Sol’una hadkim olan Leninist ve Trogkist gruplarin politikasina
mesafeli durma, karsi-kUtiiriin temel 6zelligiydi. 1968’in Mart ayinda, Grosnevor
Meydani’nda savas karsiti gosteri olarak baslayip, isyana doniisen eylem; bircoklari
icin, siddet icermeyen politik stratejilerin sonuna isaret ediyordu. Britanya solu,
isyan1 hem bir felaket, hem de bir d&Um noktasi olarak degerlendirmistir
(Christiansen, 2015).

1.1.1. Beat Kusag

Beat Kusag; ufak bir grup yazar tarafindan Ikinci Diinya Savasi sonrasimdaki
Amerikan uymaciligina, tutuculuguna, yillardir siiregelen onaylanmis ilkelere karsit
bir tislup getirerek meydan okumustur. Bu kusak 1950'lerin sonu 1960'larin basinda
etkin ve g&inlr olmaya baslamistir. Mensuplari, her ne kadar 6rgiitlii bir olusum,
olmasalar da Amerikan kiiltiiriiniin yilizeyselligi ve maymun istahliligindan Gtiirii

duyduklar1 yogun diis kiriklig1 tizerinde durmuslardir (Sterrit, 2013: 11).

Beat, gittikge bat1 kiiltiirii lizerinde yaygin bir etkiye sahip olmustur ve bu
etkiyi siirdiirmeyi, kalici kilmayr basarmistir. 1982°de Ginsberg, beat kusaginin
temel etkileri hakkinda yazdigi bir 6zette; manevi kurtulus, cinsel devrim, kadinlarin
Ozglirlesmesi ve escinsel 6zgiirliigli, Diinya’nin sansiirden kurtulmasi gibi konulara
dikkat cekmistir. Ekolojik bilincin yayilmasi, topraga ve canlilara saygi, askeri ve
endstriyel makine medeniyetine muhalefet etmek bakimindan da Beat’in 6nemli bir

etkisi oldugunu dile getirmistir (Gair, 2007: 223).

Dénemin ve Beat kusaginin énemli isimlerinden biri olan Burroughs da, daha
sonralar1 bu degisim lizerine sOyle sOylemistir: “Beat yazarlari, degisimin asli
baslaticilaridir; stiphesiz son kirk yildir Ukede yasanan kUtlrel ve siyasi degisimde
Beat Hareketi’nin rolGve blytk dgideki etkisi ile daha Czgiir bir Amerika yaratmis
olduk.” (Aktaran: Sariaslan & Basaran, 2014: 98).

1950’lerin Beat hareketi inancglar1 ve ideolojileri, 1960’larin karsi1 kiiltiiriine

doniismiistiir denilebilir. Ozellikle Ginsberg basta olmak iizere, ¢ogu savas karsiti
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hareketin bir pargast olan Beatler, bu kars1 kiiltiir hareketinde aktif bir rol
oynamiglardir. Ancak, Keouac, 1960’larin politik olarak radikal protesto
hareketlerini s6zde karsitlik i¢in bahane olarak gérmiis ve elestirmistir. Bununla
beraber Beat, 6ziinde apolitik olma egilimindeydi, hippiler gibi sivil haklar ve savas

karsit1 eylemler bakimindan daha pasiftiler.

Beatleri hippilerle karistirmak yanlis bir dnerme olacaktir. Beatler daha ¢ok
igsel doniisiim gayesindeyken, 68 kusagi i¢sel doniisiimiin yanisira toplumsal
baglamda etkisi olabilecek bir déniisiimiin de gerceklesmesini hedeflemistir. Ote
yandan Hippiler ve Beatler arasinda birgok ortak yon bulunmaktaydi. Beat Kusaginin
tizerinde durdugu ana konular, Ask Kusagina miras kalmistir denilebilir. Toplumun o
zamana dek bireysellikle siyasal olanin arasina smir g¢ektigi uyusturucu, seks, agik
cinsellik gibi konular &nek olarak g&sterilebilir (Steritt, 2013: 149).

1.1.2. 68 Kusag ve Ikinci Dalga Feminizm

22 Mart 1968'de, Paris'in bat1 kentlerinden biri olan Nanterre'de, ikinci Diinya
Savag’1 sonrasi tarihe uluslarasi bir etki yaratmis, 6nemli olaylarindan biri olan
basinin ve Fransiz siyasilerin ¢ogunlukla 68 Olaylar: diye andigi bir hareket
meydana gelmistir. Savas sonrasi buhran, Vietnam Savasi ve Paris'te bulunan
Amerikan Ekspres subelerine karsi eylem yapan, saldirida bulunan solcu bir
tiniversite 0grencisinin gozaltina alinmasina Karsi bir protesto yapilmistir. 1968'den
onceki on yilda ise, Fransiz 6grenci niifusu yaklasik 175.000’lerden 500.000’lere
kadar ulagmis, mevcut Ogrenci sayisi iige katlanmigtir. Uluslararast bir gengik
kUtart dénemi olan 68 Kusagi, Fransiz toplumu, o6zellikle Fransiz gengliginin
goziinde otokratik, hiyerarsik ve geleneklere bagli kalmistir. Mayis isyam patlarken,
Charles de Gaulle, Cezayir Savast (1954-62) donemindeki parcalanmadan dolay:
1958’de anayasa dis1 yollarla iktidara geldi. Fransiz gengligi genellikle yar1 iyi huylu
bir siyasi diktatorliik altinda yasadiklarini varsaymustir. iki ana muhalefet partisi olan,
Radikaller ve Sosyalistler esasen ¢okmiis durumdaydi, bu da geleneksel parlamento
kanallar1 yoluyla ilerici siyasi degisimin tamamen 6telendigi anlamia gelmekteydi.
Ustelik atesli bir Ugiincii Diinyacilik donemi idi; bu nesiller igin, ne Fransiz
Komiinist Partisi ne de Ortodoks Marksizm ilgi ¢ekici degildi. Bunun yerine, 6rnek
aldiklar1 karakterler, Che Guevara, Ho Chi Minh ve Mao Zedong'du. Gece
haberlerinde duyulan bomba saldirilari, Vietnam’daki ABD kuvvetlerinin sivil

katliamlar1 ve Fransa’daki baskilar bu hareketin yiikselmesine neden olan olaylardir.



TUm bu nedenler 6tiirti, tiniversite 6grencileri “ates piiskiirmeye ” baglamistir (Wolin,
2017).

“Ogrenci krizi” olarak bilinen birinci faz, 3-13 Mayis tarihleri arasinda
gerceklesmistir. 3 Mayis'ta Sorbonne Universitesi avlusuna polis miidahalesiyle
baglayan doneme, artan siddet nedeniyle, Ogrenci hareketine destek verilmeye
baslanmigtir. 10 Mayis gecesi siddet ve polis vahseti sonucunda, sendikalarin da
destekledigi bir giinlik grevden sonra 14-27 Mayis tarihlerinden itibaren is¢i krizi
olarak da bilinmeye baglanmistir (Reynolds, 2007: 5).

Ginlik yasamdaki soylem, 68’in modern diinyada yasanmis deneyimin
kalitesiyle ilgili temel sorulari ele almasina olanak tanimistir. Onlara, Ortodoks
Marksizm agisindan, miras olan algilanamayan varolugsal sorulari arastirmak igin
yorumlayict bir mercek tutmustur. 68 Kusagi Hareketi, Jacobin ve Leninist
geleneklerin otoriter egilimlerinden ¢ikma stratejisinin yani sira feminizm, ekoloji ve
escinsel haklar1 da dahil olmak iizere; yeni toplumsal kurtulus alanlarina agilan bir

pencere sunmasi bakimindan 6énemlidir (Wolin, 2017).

Bununla birlikte, 601 yillarin genglerinin kalic1 imaj1 nazik, barigsever hippi
iken, gergekte genclerin yasamlarinda Vietnam'da oldugu kadar ¢atisma olmaktaydi;
kanunla korunan o&zgirlik, kiskanglikla ask ve yaratici ifadelerle ticaret

bulunmaktaydi.

Cinsiyet rolleriyle ilgilenmek de esit derecede zordu; hareketin genc erkekleri
cinsel esitlik kismimi sevmis, kadinlara da kendi Ozgiirliikleri olarak gordiikleri
seylere izin vermekten c¢ekinmemislerdir. Onceleri, erkek isten eve gelmeden,
kadinlarin aksam yemegi masas1t hazirlamalar1 ve manikiirlii elleriyle bir igki
igcmeleri beklenmekteyken, bu kisitlayict 50'i yillarin ardindan sadece on y1l gegmis
ve bu durum degismistir. 60'li yillarin karsit kiiltiiriinlin miikemmel kadini,
edebiyatta ve sanatta yayilan bir imge, iyi vakit gecirilen, erkegiyle ilgilenen ve onu
acik yola attiginda sikayet etmeyen bir hippi civcivi olmaktaydi. Buna bagl olarak,
John Denver’in popiiler olan sarki sozleri su sekildeydi: "Beni 6p ve benim ig¢in
giil/beni bekleyecegini sdyle." Her ne kadar kadinlar teoride esit olmus olsalar da, bu
algimin gelismesi i¢in daha fazla bir ¢abaya ihtiya¢ oldugunun farkindadirlar (Litton,
2007).

68 Kusagindan bahsederken, Ikinci Dalga Feminist Hareket’ten bahsetmemek,

ayr1 ayri diisinmek dogru bir yaklasim olmayacaktir. Bu baglamda; Ikinci Dalga
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Feminist Hareket, 1962 yilinda Betty Friedan tarafindan yazilan Kadinligin Gizemi
adli kitapla sekil almaya baslamistir. 1960’lar, kadinlarin esit hak taleplerinde
bulunmalar1 bakimindan 6nemli ve efektif yillardir. Kadinlar, kendilerine koyulan
yasaklarin biyolojik cinsiyetten ziyade toplumsal ve kiiltiirel yapinin eseri oldugunu

idrak etmeye baslayip, seslerini daha fazla ¢ikarmaya baslamislardir.

Simone de Beauvoir’in, ayn1 adli kitabindan esinle, daha sonralar1 bir slogan
climlesine doniismiis olan Kadin Dogulmaz Kadin Olunur, kadina atfedilen ikinci
cinsligi, toplumsal normlarin ve kUtirel onaylamalarin meydana getirdigini
imlemektedir. Bir baska etkili slogan ise siiphesiz Ozel Olan Politiktir!dir ve Carol
Hanish’in ayni isimli makalesinden ilhamla gelismistir. Kadin hareketi, bu
Otekilesmeye karst medya ile bigimlenen idraktan baslayip, tarih, edebiyat, sosyoloji,
felsefe ve siyaset bilimlerinin her birinde kadmin goriiniirliigiinii ve yerini
sorgulamistir. Kadinin 6zgiirlesme miicadelesi, bir sonug veya bir etki olarak essincel
haklar1 ve Ozgiirlesmesine hem dayanmakta, hem de yol olmaktadir denilebilir.
Feminist hareket, zorunlu heteroseksiiellige karst durmus, escinsel iliskilerin
tizerindeki yasaklarin kaldirilmasi ve bu iligkilerin onay gérmesi ign de blyik bir

micadele vermistir (Ince, 2018).

Heteroseksiielligin  politik bir kurum olarak kritik edilmesine dayanak
olusturan, 1970’lerin baslarinda, Ozellikle Amerika’daki birtakim ayrilik¢
escinsellerdir; fakat ayrilik¢i escinsellik bu ¢oziimlemeyi yogunlastirmaktan ¢ok,
benci bir anlayisla, halihazirda escinsel toplulukta mevcut olan, bilhassa lezbiyen
degerlerini arttirmistir. Bu durum, heterosekstielligin kudretini garanti altina almak
adina lezbiyenligi yadsimaksizin veya ortadan kaldirmaksizin calismayacagini
akildan c¢ikartmig olmaktir; eger siyasal bir eylemin icinde bir baglama
konuslandirilmazsa, kendini kendine hapsetmek manasina gelir ve bu da sadece yeni
bir grup yaratilmasi anlamima gelebilir. Halbuki sadece gruplarin ortadan

kaldirilmasi sahici bir farklilik sunacaktir (Wittig, 2013: 17).
1.1.3. Cinsel Devrim

Cinsel Devrim; Bati diinyasinda, 1960'lardan 1980'lere dek uzanan,
cinsellikle ilgili dini ve geleneksel nosyonlara karsi ortaya ¢ikmis bir toplumsal
hareket olup, bu nosyonlara sorgulayici bir bakis agis1 getirmistir (Allyn, 2001: 25).
Freudyen ve Marksist filozof Reich, cinsel devrimin, fazlasiyla 6nemli bir konu

oldugunu imlerken, o siyasal devrimin kolaylikla ger¢eklesebilecegini, asil sorunun



kiiltiirel devrimde oldugunu dile getirmistir. Buna gore Reich’in, cinsel devrimin,
kdtlrel devrimden gegtigini savundugu anlagilmaktadir; insanhigin katlandigi tim
bunalimlarin, tam manasiyla cinsel anlamda tatmin olamayislarindan, cinsel
Ozgiirlige erisememelerinden ve tabularini yikamamalarindan 6tiirii oldugunu dile
getirmistir (Besik, 2017). Reich’e gore, cinsel baglamda doyum yasayan bireylerin
savas karsit1 olacaklari, 1irk¢ilik ve diger kotiiliiklerden uzak duracagi su g&dtrmez bir
gergktir. Reich, Dinle Kigk Adam, Orgazmin Islevi, Cinsel Devrim, Fasizmin
Kitlesel Islevi, Bedensel Bosalmanin Islevi gibi eserlerinde cinsel devrime giden yolu

sekillendirmistir.

Cinsel devrimin siar edindigi nokta ise; bireyin bedeni iizerinde tam
manasiyla insiyatif kullanabilmesi i¢in, siiregelen aile, dini nosyonlar ve toplum
egemenliginin baskisiyla sekillenen edimlerin devrilip yeni bastan insa edilmesidir

(Ince, 2018).

Marcuse, Marksist 6gretiden beslenen bir yazardir ve cinsel devrime olumlu
bir bakis1 olmustur; ama tiketime y&nelten tabiati1 sebebiyle devrimin, k&tekleyici
bir tarafi oldugunu da dile getirmektedir. Insanin kendinde var olan cinsel enerji,
kapitalizmin faydasina olacak sekilde yonlendirmekte olan reklam sektGrinde, kadin
bedeni nesnelestirilmektedir (Ince, 2018). Ne yazik ki, Marcuse’un analizinin
sinirlamalari, Freud’un insan dogasina bakis agisiyla Ortlismektedir. Marcuse’nin
kritik misyonuna verilen tutarlilik, daima kapitalizmin dogal olmayan istisnalaria
maruz kalan bir doga anlayis1 olmaktaydi. Fakat genis ve yeni bir agidan okunan
Marcuse’in calismasi, yeniden sorulmasi gereken temel sorularla doludur; basitce
degil, baskinin verimli uygulamalari nelerdir? Fakat ayn1 zamanda ve daha da kalici
olan: Biri, eros ve ekonomi, arzu ve tiikketim, sevgi ve politik ekonomi arasindaki
fark1 ayirt edebilir mi? Edildigi varsayilir ise, bu unsurlar kapsamli ancak ince bir

elestirel teoriye nasil entegre edilebilir? (Parker & Aggleton, 2007: 109).

Cinsel devrimin somiirii diizenine, cinsiyetgilige, zorba veya hegemonik, her
tirden iktidara, sisteminin istismarina karst muhalif bir ¢ikis oldugu
s@ylenebilmektedir. Ancak kapitalizmle ve patriarkal dieenle ic i@ ge@n bu
zihniyet, agsir1 tiiketimin, ideolojilerin mazosistligine yenik diiserek, iktidari
sorgularken kendisi de farkli bir iktidar meydana getirmektedir; pornonun
sektorlesmesi buna en agir drneklerden birini olusturmaktadir. Insanlar1 daha fazla
tiketime sevk ederken bir yandan da kadin bedenini sermayelestiren, bir et yigini

gibi g&en zihniyeti de gUdendirmektedir.



Cinsel devrime sebep olan nedir diye soruldugunda, net ve tek bir yanit
bulunamaz, bunun birden fazla nedeni vardir; tiikketim kdltiiriiniin topluma yayilmasi,
dogum kontroliiniin hap aracilifiyla saglanmaya baslanmasi1 ve toplumun genc
kesiminin dini ve kdtlrel miraslar1 reddi cinsel devrime sebep olan bir kisim etmen
arasindadir (Ince, 2018).

1960’larin Amerikasi’nda, escinselligin insan haklar1 konusu oldugu kanisina
varilmaya baglanmis ve buna dair farkindalik gelistirilmistir. Ayni yillarda
Amerika’da ve Avrupa’da yasanan Ozgiirliik, esitlik, demokrasi miicadeleleri
beraberinde bu konuya da bir hassasiyet getirmistir. Aktivistler, genger, escinseller
cesitli etkinliklere katilarak ve medya kanaliyla isteklerini duyurarak bu direnisi

ateslendirmislerdir.

Bu direnisin en Onemli kismi 1969 yili Haziran’inda New York'ta
escinsellerin sUrekli gittikleri bir mekan olan Stonewall Inn adli bara, emniyet gicteri
tarafindan ¢ok sayida baskin yapilmistir. Eric Marcus'un sozlii tarih ¢alismasinda da
degindigi iizere; escinseller, Stonewall Inn’e, rahatca girebilsin diye mekan sahipleri
polise riigvet vermistir. Donemin kosullarinca escinsellerin veya translarin barlarda
toplanmasi yasaktir. 27 Haziran 1969 gecesi ise barda bulunanlar, polislerin riigvet
almalarina kars1 ¢iktiklari i¢in orada bulunanlarin bir kismi doviilmis, bir kismi ise
tutuklanmistir. Serbest kalan bir kUme insan barin Oniine gelerek, bu riigvet
durumunu protesto etmek igin bara dogru bozuk paralar ve taslar firlatmiglardir.
Gordiikleri muameleye karsi sinirden gézii donen grup daha sonra bar1 yakmuistir.
Gece bu kalabalik bir sekilde dagitilmissa da, ertesi giin bes yiiz kisi civarinda bir
kalabalik toplanip, tiirlii sloganlar esliginde barin Oniine gelmis ve protestolarina
devam etmistir. Bu kalabalik Christopher Street’te ilk Gay Pride’i gergeklestirerek
goriintirliikklerini arttirmis ve bir devrim gergeklestirmislerdir (Bayramoglu, 2011:
387-394). Fakat bu ozgiirlersme bigiminin pek uzun siirdiigii séylenemez; ancak
dénemin etnik haklart modeline dayanan farkli bir modelin olusumuna Gicdik
etmistir. Bu model ise; gey ve lezbiyenlerin toplumsal sistem iginde haklarini
korumaya lisip, bir yandan da onlan eksantrik bir azinlik olarak addetmeyi
stirdiirmiistiir (Barker & Scheele, 2018: 52).

Ote yandan, 1960 sonrasindaki escinsel iliskilerin yayginlasmasiyla
heteronormatif zihniyetin degismesi, devlet baskanlarin, taninir insanlarin escinsel
iligkilerinin ¢cogalmasi ve gG@UnUliigiiniin artmasi, iktidarin bu anlamdaki otoritesini
tehlikeye sokmaktadir (Ince, 2018).
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1.2. Toplumsal Cinsiyet, Beden ve Iktidarla iliskisi

Toplumsal cinsiyet kavrami, her iki cinse de atfedilmis haklari, rolleri ve
gorevleri biyolojiden dte efsanelere dayali bir sekilde betimlemektedir. Erkeklik ve
kadinlik nosyonlar1 bir toplumdan o&tekine o©nemli Odlgiilerde farkliliklar
gostermektedir. Akademi camiast bu kompleks durumu hafifletmek adina careyi
kiiltiirel bir kavram olan toplumsal cinsiyet ile biyolojik bir kavram olan cinsiyeti
ayirmakta bulmuslardir (Harari, 2015: 155). Hem cinsiyeti hem de cinselligi goz
oniinde bulundurmaya calisan fakat ayni zamanda sayisiz karsitliklar arasinda var
olan yaklasimlar; yasalarin hegemonyasi, mevcut cinsellik sistemi ile herhangi iki
kisinin cinsel davranisi bireyin deneyimi, cinsel iliskide bulunma ve yikilma arasinda
yargida bulunma, diizenleme hakkini1 kendinde gormektedirler (Parker & Aggleton,
2007: 109).

Toplumsal cinsiyet, sosyolojik teorinin ilerleme tarihinin &emli bdUminde,
aciklanmamistir. Simdilerde her ne kadar bu konunun teori icin kiymetli ve elzem
oldugu idarkina varilmis da olsa, 6teki konularla birlesememis ve onlarla alakali bir
konu olarak kalmistir. Ornek vermek gerekirse; sosyologlari, toplumsal cinsiyet ile
sinifsal ayrimlar1 veya bireylere dair fikirleri baglamakta basarisiz olmuslardir. Diger
teorisel izahlarin 6nemli bir kismi, toplumsal cinsiyeti dnemsiz olarak ele almistir.
Bu durum ise; su anda var olan toplumsal cinsiyet teorilerinin, akademik
sosyolojiden daha ¢ok, feminist hareketin i¢cinden ¢ikmis olmasindan otiirtidiir. Bu
tiir teorilerin ortaya ¢ikis nedeni, cinsiyet esitsizlikleri ve cinsiyet farkliliklar1 gibi
konulardir. Sosyoloji teorilerinin genel y&nelimi, toplumsal cinsiyeti, sosyal anlamda

bir kurma olarak g& Ghine sermektir (Waters, 2008: 33).

Foucault, ttzel erk sistemlerinin; temsil ettikleri &zneleri yeniden Urettiklerini
imlemistir. Bu sistemin, bagkaliga dayali bir zorbalik ¢izgisinde eril veya toplumsal
cinsiyetli oldugu farz edilen 6zneler meydana getirdigi ispatlandig1 halde, tiim bunlar
siyasi bir problem olusturacaktir. Bu durumda toplumsal cinsiyeti, daima i¢inde
uiretilip olageldigi kiiltiirel ve siyasi kesisim yerlerinden ayr1 bigcimde degerlendirmek

olanaksizlagsmaktadir (Butler, 2018: 44-46).

Toplumsal cinsiyet; beden ve iktidar iliskilerinin birlikte incelenmesi gereken,
ardinda tarihsel siireci de barindiran bir sahaya denk diismektedir ve ideolojiler,
kuruluglar, ifadeler ve uygulamalar tarafindan sekillenmektedir. Siyasi iktidarin

yiizyillardir bedeni nasil en 6nemli nesne yaptigina dikkat ¢eken Foucault, belirli bir
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disiplini amaclayan iktidarin, s6zde yasami, ¢ogalmayi, giiclendirmeyi amaglayan
sOylem ve yaptinmlariyla niifusu diizenlemek adi altinda bio iktidarini
gergeklestirdigini iddia etmistir (Altun & Toker, 2017: 63). Foucault ¢alismalarinda
ekseriyetle, insanlarin beden hakkinda ne konustuklar1 ve bedene bakiglarinin ne
sekilde oldugu konularini incelemistir. Bedenimize bakisimizi, deneyimlememizi
toplumsal bir insa eseri olarak goren Foucault, yaptig1 caligmalarla bedene dikkat

¢ekerek ona smirli ve duragan bir realite tanimama taraftari olmustur (Wallace &

Wolf, 2018: 505).

Foucault Cinselligin Tarihi isimli kitabinda, filozoflardan verdigi 6rneklerle,
saglik ve bedene dair endiseden, kadin ve evliligin diizenlenme seklinden
bahsetmektedir. Cinsel orucun tarihsel esasini arastirmakta olan Foucault,
nosyonlarin derinine dogru ulasmaya calisirken, iktidarin gizlice yayilmis bulundugu
her alam desifre etmeyi amaclamistir. iktidarin otoritesi, 1960’larda escinsel
iliskilerin daha goriiniir olmasi, heteronormatif alginin degismesi gibi sonudarla

sarsiimaya baslamstir (Ince, 2018).

1960'larin sonunda batili feministler, en basta Amerika Birlesik Devletleri'nde,
cinsiyetin siyasi reformasyonlarinin hikayesinin, normallestirmenin, liberalizmin,
cinsiyet ve cinsiyetin teknolojilerinden ge¢cmesi gerektigini sdylemisler ve bu
konularin psikoloji, psikanaliz, tip, biyoloji ve sosyoloji alanlarina dahil edilmesi
gerektigini savunmuglardir. Cinsiyet; burjuva, ataerkil ve irk¢r toplumlarin cinsellik
karakteristiklerindeki iktidar s&/lemi nin genis resminin i¢inde bireyci bir problemle
sarmalanmis bir sekilde yer almaktadir (Parker & Aggleton, 2007: 86). Foucault’nun
iktidardan kasti, bir zamandan 6tekisine dogru, her yerde, insa edilen veya bir yerden
otekine dogru olan tiim iliskilerde iiretilen duraksiz miicadeleler ve karsilagsmalardir
(Foucault, 2018: 93). Foucault, iktidar sdylemi igerisinde Nietzscheci bir iyimserligi
mi tekrar etmistir, yoksa yeni bir bakis m1 getirmistir? Foucault, iktidara bir nevi
yasamsalcilik getirerek Nietzsche’yi takip etmistir denilebilir. S6ylem nerede ve
nasil zarar1 tekrar eder ki; bir terimi isaretlemeye iligkin tiirlii ugraslarla bu diger cani
ve sert yenidenlik bi¢ciminde kendi sinirlariyla karst karsi kalir? Bu gibi sorular da

nefret sGylemi sorununu akla getirmektedir (Butler, 2014: 314).

Nefret duygusu, digerlerinin bedenlerini tahlil yontemleriyle gruplari nasil
giivence altina almaktadir? Nefret nasil hem insanlar1 birbirine yaklagtiran hem de
kars1 karsiya getiren bir duygu olmaktadir? Ozellikle giiniimiizde internet ortaminda
bu nefret orgiitlenmelerinde bulunanlarin kendilerini sevgi Orgiitleri olarak lanse
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etmelerine ¢ok¢a rastlanmaktadir. Bu durum tersine dondiirme politikasiyla,
inandirarak onaylanmay1 getirdigi i¢in oldukea islevsel bir orgiitlenmedir denilebilir

(Ahmed, 2015: 59).

Escinsel teorinin varolussal sorumlulugunu arttiracak gibi g&rinen paradoksal
bir harekette, bu tiir analizler aslinda insan karsilikliliginin sorumlulugundan
tamamen kesilmemis bir teoriye sahiptir. Bu demir analiz kafesi’nde her cinsiyet
hareketi tecaviiz ve terdrizmden ayirt edilemez hale gelmektedir. Oyle asir1 bir uctur
Ki bu modelin kotiiye kullanimi, cinsiyet/cinsellik modelini ilk kez popiilerlestiren
Gayle Rubin dahil olmak UCeere, istisnasiz her seks pratigi 6nceden var olan bir
sistemin basit ve dogrudan ifadesinden baska bir sey olarak kabul edilmezse ve
ayrimlar iyi yapilmazsa burada gergek bir tehlike dogacagi dile getirilmektedir
(Rubin, 1984). Buna gore farklilasamayan bir teori, kiiltiirel elestirinin herhangi bir
g@revi icin yetersiz olacaktir (Parker & Aggleton, 2007: 109).

Postyapisal teori ve postmodern deneyimler gUdgerini; analitik mobiliteyi,
derin modeller’in cazibesine donlismelerinden, farklilasmalarin bogusmalarindan ve
kimlik politikalarina sert bir meydan okumaktan saglamaktadirlar. Foucault,
Cinselligin Tarihi’nde, bedenin iktidar sdylemi igerisindeki yeri hakkinda kaba bir
taslak sunmaktadir. Bununla birlikte, postmodern akademik sdylemin c¢ogunun,
metalagsma silirecinde yer alan soyutlama, yeniden birlesme ve fetislesme siirecini
tekrar ettigi sOylenebilir. Fredric Jameson, postmodernizmi kapitalizmin kdtirel
mantig1 olarak tanimlamakta ve kiiltiirel elestiri icin, teorik fetisizm yerine bir fetis
teorisine ihtiyacoldugunu dile getirmektedir (Jameson, 1991). Foucault’nun iktidar
iligkisel bir bolge olarak dogru sekilde ele alan ¢alismasi bile, onlari iireten, siirdiiren
ve doniistiiren insanlardan gorsel olarak kopan giic¢ iligkilerinin etkisine sahiptir.
Sistemin postmodern ayrigsma politikasinda giiclii olmasina sasirmamak gereklidir
(Parker & Aggleton, 2007: 111). Iktidar ilk olarak bedenlere bigim veren, onlari
olduran, tertipleyen ve destek veren, b&ylelikle, bedenlerin UstUnde onlara kendi
objeleriymisgesine tesir eden bir 6zne olmamaktadir. Bu sekilde diisiinmeye ve
konusmaya sevk eden dilbilgisi, iktidarin bedenler {istiinde tesirini ifade ederken
onlara sekil vermiyormus gibi bir digsal iliskiler fizikoteligini kosullamaktadir

(Butler, 2014: 54).

Siyasi simgeleme baglaminda kimlik kategorilerinin sinirlart {izerine gelisen
farkindalik; kimligin, sarth ve gecici bigimde post-yapisalci kurumsallastirmasi, yeni
bir kimlikleme ve siyasi kurulum bi¢imi olarak queer’i meydana getirmeye imkan

13



saglamistir. Siiphesiz, kimlik hepimizin i¢inde bulundugu en katiksiz kiiltiirel
kategorilerdendir; birey her zaman kendiligini tiim temsil kaliplarinin 6tesinde bir
mevcudiyet olarak ve kendini her nasilsa yadsinamaz bir hakikatin Oniine gecer
vaziyette diisiinmektedir. Fakat apagik olan veya mantikli diye nitelendirilen bu
kimlik tanim1 yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Michael Foucault, Jacques Lacan,
Jacques Derrida gibi filozoflarca keskin bir bi¢imde yargilanmistir (Jagose, 2017:
99).

Post-yapisalciligin elindeki deliller tizerine; kimlik politikasinin i¢ini yalnizca
Ozneler arasi bagkaliklar degil, tim oOznelerin kendi igindeki analizi zor olan
baskaliklar1 da bosaltmaktadir (Jagose, 207: 104). Diana Fuss'un ifade ettigi gibi,
"@klu Kkimlik kuramlar1 biitinsel baglamda kimlik bigimindeki ananevi bir
metafiziksel kimlik diisiincesine etkili bir bi¢cimde karst c¢ikmada basarili
olmamaktadir." (Fuss, 1989: 103). Ogelesmek iktidarin aleni bir neticesine vurgu
yapmaktadir veya tersine, kurucu neticeleri i¢ine alan iktidarin bizzat kendisidir.
Iktidar var olan durumuyla onaylanmis bir varlik bilimi olarak bir nesne sahasi, bir
idrak alami insa ederek, basarili bir sekilde calisttkca maddesel neticelerinin,
maddesel veriler olarak idrak edilmesi miimkiinlesmektedir. Bu maddesel olumluluk
su gdtrmez g&ndergeleri ve fazla goriinenleri olarak tezin ve iktidarin haricinde
belirmektedir. Fakat bu belirig tam anlamiyla iktidar/tez diizeninin komple saklandig:

ve sinsi bir sekilde en patetik oldugu zamana denk gelmektedir (Butler, 2014: 54-55).

Saussure, Freud ve Lacan’dan daha ortiisiiz ve koktenci bir tislupla kimligi
tekrardan tanimlamis olan Foucault, kullandig1 sistemlerle lezbiyen ve gey
faaliyetlerini de tekrardan big¢imlendirmektedir. Lezbiyen ve gey faaliyetleri adina
hem disaridan hem de igeriden gelen aktiiel yargilarin dayandigi ana neden, sadece
bir kimlik grubunun dislanmasi meselesi degildir. Bu tip yargilar; post-yapisalct
diisiinceye gore kimligin elle tutulur bir olgu olmadigi, mutlak ve takas: miikiin
olmayan olarak onaylanan bir kdtlrel fantezi haliymis gibi idrak edilmesinden
gelmektedir. Lezbiyen ve gey politikasinda kimlik politikast kategorisinin,
simgeleme adina imtinasiz bi¢imde potansiyel Ozneleri dislayacak olmasi

hakikatinden meydana gelmistir (Jagose, 2017: 104).

Birtakim tasvirler bir kimligin igerigini doldurdugunda, netice su g@urmez
bir sekilde tartismaya acik olacaktir. Bu sekilde kapsayici tasvirlemeler, tesadiifen
yeni ¢atigma sahalar1 ve karsi duruslari, imtinalar ve terimlerle 6zdeslesmeyi kabul
etmeme alanlar1 tiretmektedir. G&nderme yapmayan scxcikler olarak kadinlar ve
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queer gegci kimlikler meydana getirmektedir. Tasvir edici Uk czelliklerin btiin
ve sonuncu dokiimiiniin olast oldugu umudunu yaratmaktadir. Sonug itibariyle bu
Uk kimlik siyasetini, herhangi bir doneli kimlik grubunun iggriklerinin
bildirilmesine y&nlendirmektedir (Butler, 2014: 311).

Wittig, Straight Diisiince adli eserinde, cinsiyeti politik bir sekilde
konumlandirir ve cinsiyet kategorisi diye addeder. Ona gore, heterosekstiellik
yiizyillardir normlara uygun olarak insa edilmis ve kabul edilmis bir diisiincedir,
siyasal bir rejimdir ve kadinin esaretini amag¢ edinmistir. Bunun nasil gergeklestigini
idrak etmek adina, felsefenin, irk biliminin, politikanin, kiiltiir ve normlarin sabit
diisiincelerinden armmmak gereklidir. Ciinkii yaratilmig olan bir tiir ikililik i¢inde
kadin ve erkek arasindaki sinifsal ¢atismay1 anlamak giiclesmektedir. Bu nedenledir

ki erkek ve kadin kategorilerini yikmak gereklidir (Wittig, 2013: 11).

Bu yikim, geylerin kimliklerini izahiyla, heteronormatifligin ve homofobinin
temelinde yatan hiyerarsik ikili sistemin giiglenmesi riskini tasimaktadir; 6te yandan
da kimliklerini gizleyenleri otekilestirmektedir. Hiyerarsiyi allak bullak etme
tesebbiisiinde de benzer problemler vardir. Bu durumda odak noktasinin, bu
hiyerarsik ikili sistemin etkileme yollarin1 ve bununla ilintili olan diger iktidar ve
bilgi hiyerarsilerini ortaya koymaya cabalanmasi yerinde olacaktir (Barker &
Scheele, 2018: 92).

Isaret edildigi iizere, normatiflik; gergkten etkili olsa dahi, en iyi ihtimalle
bir fantezidir. Normativite, insanlar1 bdlen ve belirli gruplara ayiran kapitalizmin
daha genis capl isleyisinin bir belirtisidir. Bu isleyis, keskin bir bicimde ve daima,
kimin basarili olacagini, kimin olmayacagini ve normatif olan1 dikte ederek, bireyin
enerjisini yanlis yonlendirip boylece koordine etmektedir. Tiim bunlarin amaci,
herkesin, her zaman normatif beklentileri yerine getiremeyecegini gérmek olmalidir

(McCann, 2018: 144).

Eger cinsiyetin degismezligine karst durulursa bir ihtimal cinsiyet diye
adlandirilan bu insanin da toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel bir insa oldugu; hem de
thtimaldir ki cinsiyetin esasen basindan beri toplumsal cinsiyet oldugu, baska bir
deyisle toplumsal cinsiyetle cinsiyet arasinda bir fark olmadigi ortaya ¢ikar (Butler,
2018: 52). Ote yandan Wittig, dzde cinsiyet diye bir seyin olmadigini; yalnizca ezen
ve ezilen cinsiyet olabilecegini savunmustur. Cinsiyetin baski altinda gerceklesen bir
yaratt oldugunu ileri sUmektedir (Wittig, 2013: 36). Eger toplumsal cinsiyet,

cinsiyetli bedenin yiiklendigi kiiltiirel kavramlar birligi ise, toplumsal cinsiyetin
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rastgele bir cinsiyetten tek bir bi¢imde kaynaklandigi iddia edilemez. Toplumsal
cinsiyet ve cinsiyet nosyonlari mantik gergevesinde ele alinirsa, kiiltiirel anlamda
insa edilmis toplumsal cinsiyetle, cinsiyetli beden arasinda radikal bicimde
stireksizlik oldugu ¢ikarimina varilabilir. Kararli bir bi¢imde iki cinsiyet oldugu farz
edilse dahi bu durum, kadinlarin insasinin sadece disi bedenlere has oldugunu,
erkeklerin ise yalnizca erkek bedenlerle degerlendirme yapacagi manasina gelmez

(Butler, 2018: 50).

Bedenin politik ekonomisi, insan viicudu etrafinda yapilandirilmis temsiller ve
iligkiler topluluguna; bedenin hammaddesinden UCretilen tUm sosyal, kUtirel ve
ekonomik degerlere, toplumsal yapiyr olusturan toplumsal cinsiyet meselesine ve

belirli bir organ rejimini destekleyen tiim bu gii¢ iliskilerine gobnderme yapmaktadir.

Herhangi bir politik ekonomide, catismalar, politik, temsili ve hukuki
iligkilerin bir araya gelmesine neden olur. Politik ekonomi nin genellikle belirledigi
sey, belli basl bir iiretim tarzin1 hem destekleyen hem de siyasi rejimin beraberinde

getirdigi maddi iiretim ve tiiketimdir.

Bedenin politik ekonomisinden s6z etmek veya bedeni iiretken bir iligki alani
olarak algilamak, maddi iiretim ile birebir analoji yapmak degil, her durumda

iretilenin bir sey olmadigini tekrarlamaktir.

Ekonomi, her durumda bir nesnenin degerindeki herhangi bir i¢ kisma degil,
nesnenin lretim ve degisim sistemindeki konumuna dayali olarak deger atanan bir
sistemdir. Boylece, bir malin degeri, diger mallarla iligkili olarak ve onu {ireten
emekle karsilagtirmali olarak hesaplandigi, siniflarin da sosyal {iretim sirecinde

birbirleriyle olan iligkileriyle tanimlandig1 sonucuna varilabilmektedir.

Escinsel kimligin sinirlarin1 ve kosullarini unutmadan, onaylanmak, yalnizca
bir azinligin kimliginin nasil insa edildigini ve damgalanma siirecinin herkesi nasil
etkiledigini degil, cinselligin i¢inde, etrafinda ve ¢evresinde de damgalanmay1 goz
oniline almaktadir. Her ne kadar teori boyle baslasa da, kimliklerin onaylanmasiyla
bitmez, konularin1 genel olarak cinselligin politik ekonomisi baglaminda anlamaya
@balamakta ve cinsellik aleminin Gtesinde somut baglantilar1 dogru bir sekilde
kesfetme yetenegine sahip olmaktadir. Politik ekonomi terimi i¢inde oldugu gibi, bu
model cinselligi cinsiyet sistemlerine, ekonomik iiretim, dagitim bicimlerine ve
devleti olusturan biirokratik baskilar grubuna baglar. Bu sekilde tasarlanan pratik bir

teori, farkl bir siyaset gelistirilmesine olanak saglayabilir denilebilir. Bunun ign, bu
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teorinin, 6nceden varolan bir sistemin i¢indeki yeni azinlik haklarini basitge oylamak
yerine, uygulama ve anlam sistemlerini degistirmeyi amaglayan, kimlik degil bir
dayanisma politikas1 olarak algilanan bir hale getirmesi gereklidir (Parker &
Aggleton, 2007: 111).

Janet Jakobsen’in vurguladigi tizere, 1990’larda escinsel ve lezbiyen
caligmalarinda, yazinlarinda queer’i @nceleyen cagrinin iyi niyet gosterisiyle

sonuglanma egilimi bulunmaktaydi (Jakobsen, 1998: 511).
1.3. Queer Kuram

Queer nedir? Bu nosyonu giinliik yasantisinda kullanan herkesin cevaplamak
zorunda hissettigi bir soru olmakla beraber, bu soruya verdigi cevapla Annamarie
Jagose, queer’i ve icinde bulundurdugu unsurlart Queer Kuram-Bir Girig adl
kitabinin 6nsoziinde c¢ok iyi bir sekilde ifade etmistir: “Fakat hep kavramin ne
anlama geldigi sorusu geliyor arkadan; ya cevapsiz birakacagim ya da en azindan
yarim saatlik bir monologla cevaplayacagim: Ingilizce bir hakaretti [...] lezbiyenler,
geyler ve digerleri [...] dogal oldugu varsayilan ikili cinsiyet sistemine karsi [...] ¢ok
politik [...] tamamen apolitik [...] heterosekstiellige saldiran [...] aslinda bir solen [...]
kimlikleri ¢6zen [...] rengarenk, neseli eylemler [...] gibi gibi” (Jagose, 2001:7) Bu
ifade kimi zaman karsidaki birine anlamsiz ve laf kalabaligiymis gibi goriiniiyorsa da;
queer’in biinyesinde ¢ok renk barindirdigini, yeterli diizeyde ve kapsayict bir

bigimde sunmasi agisindan 6nemli olmaktadir (Jagose, 2017: 10).

Paul Goldman’in 1969°da ¢ikmis olan kitabi1 The Politics Of Being Queer
kitab1, sozciigiin bu yeni manasiyla kullaniminin en erken &neklerinden biridir. Ama
bu kavramin siyasi ve kuramsal olaylarda dogrudan yoneltilmeye baglanmasi ancak
1990’da baglamistir. Bu adi1 benimseyen ilk LGBT olusumu olan Queer Nation, 1990
yilmin Mart aymda toplanmis ve birkag ay sonra diizenlenen New York Onur
Haftasi’'nda “Queer’ler Bunu Okusun!” baslig1 olan kiigiik brosiirler dagitmislardir.
Queer kurami ise ilk &nce Theressa de Lauretisce tarafindan Subat 1969°da
Univesity of California’da diizenlenen bir konugsmanin baslig1 olarak kullanilmistir.
Daha sonradan queer teorinin temel yazinlari olacak Judith Butler’in Gender
Trouble’r ve Eve K. Sedgwick’in The Epistemology of the Closet’i bu iki kitabin da

ayni sene yaymlandigini unutmamak faydali olacaktir (Yardimei, 2012).
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Argo dilinde fag!, ibne olarak kullanilan queer; dilimizde yamuk, garip, tuhaf
anlamlarma gelmektedir. Queer kuramin odaginda da normatif olmayana, asagilik,
acayip, yamuk olana, normu bozana bir gonderme vardir; bu yolla da anormali
yeniden yaratma imkani bulunuyor denilebilir. Yiiklendigi olumsuz manalara ve
bununla beraber kurama adini veriyisiyle queer kuramin, yeniden anlamlandirilmaya
calisilmasi s6z konusu olmustur (Yardimei, 2012). Bu kullanim1 ise; ABD’de ana
akim LGBTIQA+ tutumu disinda kalan gruplar, Queer Nation tarafindan politik ve
bilingi bir izlemin pargasi olarak kabul gormiis ve bu yolla nahos olan manasindan
styrilmistir (Yardimer & Giiglii, 2013: 11). 19. yilizyildan beri bir hakaret sdylemi
olarak kullanilagelmis olan queer’in teori baglaminda ortaya cikist ¢ok eskiye
dayanmamaktadir. Giiniimiizde literatiirde kendine yer bulmus olan queer, ilk kez
Judith Butler tarafindan kaleme alinan Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist
Edilmesi kitabr ile teorilesmistir (Demiral, 2018: 40). Queer kuram, ginUmiz
akademik ve popiiler algilayisin esas aldig1 kategorilerin ve hipotezlerin sorgusunu
yaparak queer faaliyetlerinin Otesine gecen kuramsal bir yaklagimdir denilebilir

(Barker & Scheele, 2018: 15).

Cinsiyet Belasi’'nin kimi kisimlari normlarin baskist altinda kalmanin ne
manaya geldiginden s6z etmektedir. Butler, bir kisinin normlarin baskis1 altinda
kaldiginda nasil Oznelestigiyle alakadar olmus ve her ne kadar normlarin
tahakkiimiine vurgu yapsa da ayn1 zamanda, -kulaga garip gelse dahi- huzursuz edici
bicimde yaratict oldugunu dile getirmistir. Kisi bu tecriibeyi en saglikli haliyle,
edimlerini kendi teftis edip diizenlediginde ve dissal bir otoriteye gerek duymadigini
anladiginda edinebilir. Butler, yinelenen normlara, bu normlarin kisiyi nasil abluka
altina aldigina ve kisinin kendilik algisina olan tesirine ragmen bas egdirici bir
yinelenmenmeye maruz kaldigimiz anda ne olduguyla ilgilendigini dile getirmistir.
Kayg1 ve korkunun yani sira sapmanin, farkli bir cosku meydana ¢ikarttigi, bir arada
bir hakikat yarattiginda, 6zne olmanin farkli bir anlamla baska tiirlii bir dayanismay1
baslattig1 sdylenebilir; boylece kisi digerleri de yapiyor dediginde bir nevi sapmanin
barmdirdig1 siyasi ve toplumsal degisimi harekete gecirmis olmaktadir (Ahmed,

2019).

! Fag: Ingilizcede giinliik konusmada escinsel erkek anlaminda kullanilan asagilayici soz,

ibne.
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Queer kuramin bir diger mithim ismi olan Eve Kosofsky Sedgwick ise,
escinsel/heteroseksiiel  ikililigiyle iliskili ve dayanak olusturan zitliklart
incelemektedir. Sedgwick, Cocuklarinizi Nasil Gey Yetistirirsiniz? (1991) baslikli
makalesinde cinsellik ile ikili toplumsal cinsiyet sifresi arasindaki iliskinin oldukca
giiclii olduguna vurgu yapmaktadir. Onaylanabilir escinselligin, kadins: gQey
erkeklerin isaretlenip patolojiklestirilmesi ile elde edilen toplumsal -cinsiyet

uymaciligina dayandigini imlemektedir (Barker & Scheele, 2018: 93).

Judith Butler’in Cinsiyet Belas1 isimli kitabini, kuramin muadili bir kitap
olarak betimleyen Sedgwick: “Lezbiyen ve Gey Calismalar: konulu 1991 tarihli
Rutgers Konferansi’'nda bulunan ve biitiin sunumlarda harika calismanin queer
kuram ve okumanin son zamanlardaki gelisimi hakkinda ¢ogaltici etkisi karsisinda
korkuyla karisik bir sagkinlik hissetmemesi imkansizdi” demistir (Sedgwick, 1993:
1).

Queer faaliyetleri, gey ve lezbiyen calismalarimin otesinde diger cinsel
yonelimlere de yer agmis ve heterosekstielligi de kapsayan, topyekiin bigcimde
cinselligi elestiren, sorgulayan, akademik bir disiplindir. Bu durum, bir¢ok kadin
faaliyetinin toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina evrilmesine benzerlik gostermektedir;
zira erkeklik ve diger toplumsal degerler Ghemli calisma sahalari arasindadir. Queer
faaliyetleri, multidisiplinerdir; zira cografya, edabiyat, tarih, sosyoloji gibi birden

fazla disiplinden faydalanmaktadir (Barker & Scheele, 2018: 15).

Butler, 2010 yilinda Tiirkiye’ye gelerek Queer Yoldashigi ve Savas Karsiti
Siyaset isimli bir konugsma yapmistir; bu konusmada queer kavraminin neden miihim
olduguna dair aciklamalarda bulunup, homofobi karsitlarini, cinsel pratikleri,
toplumsal cinsiyetleri ne olduguna bakmaksizin bir gaye ugruna ve kimlikliklerden
azade big¢imde bir araya getirmesinden Otiiri mithim oldugunu da eklemistir
(Durudogan, 2011: 88). Butler’a gore queer yoldaslhigi, irk¢ilik, homofobi ve kadin
diismanhgina, tiksinmeye ve otekilestirmeye karsi miisterek bir tepkinin ifadesini
gelistirmeyi amaglayan bir anlasmadir. Bu nedenle, bu siyasetin, sadece toplumsal
cinsiyetleri ve cinsel yonelimleri bakimindan azinlik olanlar1 degil, haklarindan
yoksun, azinliga doniistiiriilmiis biitiin insanlar1 ve ayrica biitiin varliklart igerdigi
sOylenebilir. Butlar’a gore, normlar1 daimi bi¢gimde yapisokiime maruz birakmak,
performatiflik icerisinde olmak, yeni bir kamu anlayisin1 ve yeni bir demokrasiyi

meydana getirmek icin elzemdir. Queer olus, iktidarin itici tavri ve normatifligini
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meydana ¢ikaracak bigimde hareket etmek anlamina gelir; iktidarin nazarinda bir

ane olmaya kars1 gelmektir (Butler, 2010: 21).

Oznenin gergkle olusturdugu bagm sorusunu, daha evvelki galismalariyla
iliskilendirmis olan Foucault ise, ders verdigi Collége de France'ta yaklasik bes yil
suresince tUl bigmlerde bu soruyu tekrardan gindeme getirmistir. Foucault,
Oznenin Yorumbilgisi adli eserinde su sorulari sormaktadir: KUtirimiz olarak
nitelendirecegimiz tarihi olay ve sUreqerle beraber, 6znenin gergekligi sorusu ortaya
¢ikmay1 nasil basarmistir? Kabahatli veya ¢ilgin denildiginden GUriibiz olmayan ya
da miizakere ettigimiz ve deneyimledigimiz i¢in genel itibariyle biz olan &ne
hakkinda ve sonunda direkt olarak kendimiz i@gn ve bireysel anlamda, bilhassa da
cinsellik bahsinde, edinilen &znelige dair, nigin, nasil ve ne gibi bir karsilik
beklenerek dogru bir ifadeyi takip etme tesebbiisiinde bulunulmustur? (Foucault,
2015: 217).

Somerville ise, bir sunumunun pargasi olarak Sedgwick’in, el yazisindan
olusan bidirinin bir kopyasini programima koymustur ve ona gére bu sayfaya,
gecmise bakmak ve Epistemology of the Closet’i kilit fikirleri ne kadar net bir
sekilde yakaladigini ve yansittigini fark etmek biiyiileyici bir deneyimdir. Kismen
Sedgwick’in kendi elinde yazilmis olmas1 cazibesine sahip olan bu bildiri, dogal
olarak zamanin fikirlerinin tazeligini ve karmasikliklarini hissettirmektedir. Tiim
sayfa, feminist teorinin o anda hesaba katilacak teorik ¢erceve olarak anlasildigini
hatirlatmaktadir. Sayfanin en iistiinde, feminizmin bir cinsellik teorisi olarak yeterli
olmadig1 konusundaki israriyla, Sedgwick Epistemology of the Closet’inde Gayle
Rubin'in  Thinking  Sex’inden  bir alintt  yapmustir.  Yirminci  yiizyilda
homo/heteroseksiiel tanimin sorunsallik ile ayrilmaz bir sekilde yapilandirildig: iddia
edilen ikilikli dizilimin dCeenli bir listesi de, mevcut teorik modelleri ne kadar
doyurdugunun ve ne kadar biiyiileyici hale getirdiginin sinyallerini vermis, kendini
belli etmistir. Sayfanin sag tarafindaki dinamik altyazida Sedgwick, ¢agdas escinsel
sOylem ve tartigmalarina dair bir hipotez sundugunu: Cinsel ayrimcilik ve toplumsal
cinsiyet entegrasyonunun bir araya gelme egilimini ve bunun tersi oldugunu soyledi.
Esas endisesi olan cinsiyet ve cinsellik arasindaki iliskiye dair yeniden bir agiklama
yapmustir  (Somerville, 2010: 194). Ote yandan bu teorik gelismelerin ve
arabuluculuklarin zirve noktasi, basitce iyi tamimlanmig queer teori ile degil,
herkesin bildigi ve kullanilan teorinin sorgulanmasiyla ger¢eklesmelidir (Parker &

Aggleton, 2007: 111).
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Wittig’e gore, toplum, escinsel kadinlar1 kadin yerine koymamakta, yalnizca
heterosekstiel diizeni yikmak adina stratejik konumunu kullanarak ‘kétiintin iyisini’
gerceklestirmis olmaktadir. Lezbiyen perspektifine siyasi bir boyut getiren, ‘kadin
dogulmaz’ anahtar bir tiimcedir ve Wittig’in metinlerini, bu tiimceyi akilda
bulundurarak okumak gereklidir. Wittig, 1980’lerde Adrienne Rich tarafindan teklif
edilen lezbiyen sCreklilik nosyonuna mesafeli durarak, lezbiyenleri tahakkCmtn tirlt
tarihsel bigimlerine has bir miicadele stirekliligine konuslandirmaktadir (Wittig, 2013:
17).

Butler tartismali da olsa, kadin bir kategori olarak esas alindiginda
feminizmin kendi maksatlariyla catistigini dile getirmektedir. Zira kadin, terimsel
olarak saf bir baglilig1 anlatmamaktadir; tersine konuslanmasini, heteroseksiielligi
dogallastiran toplumsal cinsiyet, cinsiyet ve arzu arasindaki normatif bagi, bundan
bihaber vaziyette, tekrar tekrar meydana getiren, sistemli bir kurguya vurgu
yapmaktadir (Jagose, 2017: 105). Butler’a gore, “Kiiltlirel matris; toplumsal cinsiyet
kimligini anlasilir kilan, kimliklerin var olmamasi gerektiren bir olgudur ve
toplumsal cinsiyet, cinsiyetten kaynaklanmamaktadir ” (Butler, 2018: 17). Butler,
toplumsal cinsiyet kimligine herhangi bir sadakat halinin sonug itibariyle, escinsel
Oznelerin yasallastirilmasina karsi etki yarattigini ileri siirerek, escinsellikteki
escinsel arzuyu tabii kilmak yerine, direkt olarak toplumsal cinsiyet gercegine karsi
gelmektedir (Jagose, 2017: 105). Cink( heterosekstel kurgu, bu durumda birgk
y&itemle kendi Cstiinliigiinii saglamistir; bunu da, kendini tabiilestirmek ve kendini

temellendirilmis ve norm gibi gostermekle gergeklestirmektedir (Butler, 2014: 179).

Tim bunlarin bir sonucu olarak, kadmligin queer oldugu kanisina
varilmaktadir. Kadinlik queerdir, ¢ilinkii hi¢bir sey normatif degildir: Queer yerine,
normun kurgusu g&isiinde kalma, bu kurguya karsi koymayr ve cokertmeyi
hedeflememize ragmen sik sik zalimce ¢aba géstermemizdir. Bunu tanimak, burada
ve simdi yeniden diisiinme ve daha iyi bir diinya yaratma hedefleri dolayisiyla
yapilan yatirim, siyasi nesneleri yeniden degerlendirmek ign biraz olsun alan
aqbilir; bu queerlesmenin kadmlik ic¢in gerekli oldugunu sdylemek anlamina

gelmemektedir (McCann, 2018: 145).

Judith Butler, queer kuramin ana konularindan biri saydigi heteronormatifligi
heterosekstel matris soylemine dayandirmaktadir. Bununla birlikte Michel
Foucault’nun sdylem ve iktidar teorileri de  heteronormatifligin elestirilmesi
konusunda 6nemli ve dnceleyen konumdadir. Yazisinda, heteroseksiiel matris igin;
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erkekleri ve kadinlar1 cinsiyet hiyerarsisini destekleyen cinsiyet kategorilerini
belirleyen ve cinsiyet, toplumsal cinsiyet, arzu arasindaki iligkinin catalli ve
hiyerarsik bir yapilandirmasina gore konumlandiran erkeksi bir cinsel ekonomidir
diye bahsetmektedir. (Butler, 2018). Bahsi gegn heteroseksiel matris, zorunlu
heteroseksitielligi imlemektedir. Bu matrisin mantigina kars1 olarak bireye, eger
belirli bir cinsiyet atanir ve tamimlanmirsa, bireyin farkli bir cinsiyet talep etmesi
gerekmektedir (Butler, 2014: 239). Heteronormatiflik kavraminin sdylemde tekrar
iretilen bir norma vurgu yaptigi iddiasindan yola ¢ikarak, bu kavramin kendisinin de
elestirel bigimde ele alinmas1 gerektigi sonucuna varilmaktadir (Scroedter & Vetter,
2014: 59). Heteronormatiflik kavrami iizerine ¢aligmalar hala yeni sayilacak bir
disiplindir; giincel arastirmalarin ¢ogunun toplumsal cinsiyet, cinsiyet ve arzu
tizerine oldugu sonucuna varilabilir. Irk ve sif iligkileri gibi unsurlar da bu
calismalardan ayr tutulamaz (Scroedter & Vetter, 2014: 61). Wagenknecht’e gore;
somut deneyimler ve kdtUrel imgeler heteronormatif ikili cinsiyet sisteminden
paymi almaktadir. Bu nedenledir ki simf iligkileri ve irk¢ilik da heteronormatif

bicimde sekillenmektedir (Wagenknecht, 2007: 17).

McCann, her ne kadar Queer Tahayyd adli kitabi inanilmaz derecede yararh
bulsa da Halberstam’in “Eger yeterince pratik edersek, kazanani asagi ¢ekmek icin,
tim basarisizliklarimiz yeterli gelecektir” climlesine katilmamaktadir. Boyle bir
aciklama altinda kalan escinseller; s6zde normatiflik etrafinda dans eden kadinlar,
heteroseksiiel olmay1 basaran, basarisizlik iistiine basarisizlik yasayan ve gozden
diisenler ya da asimile olanlardir. Boyle bir goriis, normatif fantezilere uyum
saglama gerekliligini veya istegine karsi olan 6zlemin bir ifadesidir. Arzularin farkli
ve degisen deneysel yonlere girebilecegi bir diinya hayal edilebiliyor olsa da, hayal
edilen normatif alanlarin actmasiz ama gerekli barmaklar sagladigi goz ardi edilemez.
Bu kabul ile, 6zgiirlestirici olarak normlar1 veya anti-normlar1 goklere ¢ikarmak
gerekmez, bunun yerine, bu tiir alanlarin gerekliliginin sadece hayatta kalmanin
anahtar oldugu kosullar altinda ortaya ¢iktigini gérmek gereklidir (McCann, 2018:
144).

Stiphesiz, kadin ve erkek nitelemeleriyle iki kategoriye sinirlandirilan ve
bireylerin 6zsel bir karakteri oldugu fikrini savunan her ¢esit feminizm ile queer
kuram arasinda belirgin bigimde bir ¢atigma bulunmaktadir. Bu ¢atigmanin eristigi en

acikli nokta, Camille Paglia’nin queer kuramcilar i¢in anlamsiz konusan laf ebeleri
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ve Martha Nussbaum’un maddesel hakikatlere dikkat etmedigini diisiindiigli Butler
icin ‘zararin sug ortagi’ diye bahsetmesidir (Barker & Scheele, 2018:138).

Simdiye kadarki basarisizliktan dolayi, herkesin cinsiyeti tam olarak queer
potansiyele sahiptir. Ancak genellikle sadece yeterli degil’in hayal kirikligina
ugranmaktadir. Buna gore queer, ¢cok fazla bir basarisizlik hiper, sahte ve aswilikiar
alemi olmaktadir (McCann, 2018: 144).

Post-queer bir kurama ulasildig1 diistincesindeki ana sikintilardan bir tanesi,
bu 6nemli diisiince ve sorunlarin az bir kisminin gilindelik yasama yayilmis bir
bigmde oldugudur. Giiniimiizde queer kuramin, hala daha, disiinceleri mekanlar ve
insanlarla iletisime sokmak gibi @Kk miihim bir misyonu bulunmaktadir (Barker &
Scheele, 2018: 166).

‘Queerce’ diistinmek, hem bu hem suyum diyememek, yaratilan bu ikililige
kars1 gelmeyi salik vermektir; kadm veya erkek, iyi veya kotii, straight? veya gey
siiflarina girmenin gereksizligini anlamay1 gerektirmektedir. Barker’in da dedigi
gibi “Queer, olmak degil, yapmaktir.” (Barker & Scheele, 2018: 171). Queerin, isim
ve sifat olarak da kullanimi olmasina karsin, queer kuramin, queer kelimesini eylem
olarak benimsemesi, tam da bu Queerin, olunan bir seyden @e yapilan bir sey

olmasindan ileri gelmektedir (Barker Scheele, 2018: 14).
1.3.1. Queer ve Kimliksizlesme

Kimlik, her ne kadar sosyoloji, antropoloji agirliklt bir konu olarak goriilse
de siyaset bilimi alaninda ¢okg¢a duydugumuz bir konudur. 1940'1arla birlikte buhran
doneminin yarattig1 bir kimlik bunalimi s6z konusudur ve bu da konunun sosyal
bilim igrisinde incelenmesine neden olmustur; fakat bu konu gtnUmizde daha @k
siyaset bilimine kaymis vaziyettedir. Bir¢ok farkli teori ve tarihsel olaylarin etkisiyle
kimligin, siyaset bilimi kavramina girmesi s6z konusu olmustur. Postyapisalciligin,
feminizmin, ulusal kurtulus hareketleri ve ozellikle onceki baslikta deginilen 68
kusaginin eylemleri, cinsel kimlikleri daha goriiniir ve konusulmasi1 gereken konular
olarak ortaya atmig, gOriinlir hale getirmistir. S6z konusu siyaset oldugunda
mahalliligi veya kismiligi benimseyenler, globalite diisiincesiyle 6ne atilan fikirleri

genel hatlariyla kismi bir perspektifte sunmaktadirlar. Bu baglamda insandan

2 Straight: Dilimizde diizcinsel anlamina gelen ve genelin cinsel yonelimini ifade ettigi
varsayilan bir kavramdir.
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kastedilen dolayli da olsa; Batili, yetigkin, heteroseksiiel, yurttas ve erkektir (Direk,
2013: 151).

Kimlik ve kimlik olusumu sorunu, derin bdlgesel, etnik ve topluluk
catismalarinin iistesinden gelmek i@n, siyasal sosyallesme araci olarak, ulus devlet

ign her zaman &emli bir konu olmustur (Peters, 2004: 655).

Gelecege 151k tutmak adina ananevi bir sekilde, siyasi giicle donatilmis olan
bu dstii ortiilmiis geleneklere, mazide kalmis geleneklere, bagvurma vasitasiyla yeni
gerceklesmektedir. Bu baglamda siyasi olarak goriinenler, performatif olarak
nitelenmektedirler fakat bu performatiflik y&lendirmenin gict olarak yeniden
tasarlanabilir. /sleyen, bu durumda, bir gériinen ortaminda ve tarafinca insa edilmis
olmanin ¢iftedevinimliligi olabilir, burada insa edilmis olmak, y&neltmeye veya
tekrar etmeye veya imite etmeye zorunlu olmak demektir. Kendi stirekliligi i¢in bu
atifsalligimn  gelecegine bagli olan goriinenin kendisince etkinlestirilen yapan,
tekrarlanabilirlikte bir eksikliktir, yinelenme yoluyla bir kimlik insa etme
zorunlulugudur, ki bu, kimligin ayak direyen bigmde reddetmeye c¢alistigi
olumsallik, atanmamis bir alan gerektirmektedir. Inkar ne denli 1srarci olursa,
kimligin gosteren tarafindan ifade edildigi gecici kimlik de o denli siddetlenir
denilebilir. Fakat bununla beraber, kimligin géstereni akibeti yalnizca i¢ten bagl bir
sekilde tekrarlamada basarisiz olan yineleme aracaligiyla korunabilir, bu kendi
gelecegini giivence altina almak icin kimlige karsi bir sadakatsizligi gdstermeye
mecbur kalan gosteren tarafindan yinelenmesidir; kimlik rastgele bir sekilde tizerinde
duruldugunda, kendi imkansizliginin tekrarlanilabilir veya gegici sartlar1 ign,
gosterenin tekrarlanilabilirliini isleyen bir sadakatsizlik olacaktir (Butler, 2014:
310).

Bu bir tlr yadsima hali, ne kadar 1srarc1 olursa, kimligin gdstereni tarafindan
bildirilen gegci kimlik-olmayan da o kadar siddetlenir. Ama yine de, kimligin
gostereninin gelecegi sadece sadik bir bigcimde yinelemede basarisiz olan tekrarlama
yoluyla korunabilir, bu, kendi gelecegini garantilemek igin kimlige karsi bir
sadakatsizlik gostermek zorunda olan gosterenin tekrar edilmesidir, kimligin
herhangi bir vurgulanmasinda, kendisinin-6zdesi-olmayan olarak kalmayan sey,
baska bir deyisle, kendi imkansizliginin yinelenebilir ya da gegici kosullar1 igin,

gosterenin yinelenebilirligini isleyen bir sadakatsizliktir (Butler, 2014: 310).

Butler’a gore, queer bir kKimlik olmaktan daha ¢ok, kimligin imkansizligidir.

Biitiin kimliklerin saptirict bir sekilde yenilgiye ugratilmasi, spekiilasyona maruz
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kalmasi ve tuhaflastirilmasidir. Bu vasitayla her tiirlii normatif kimligin yarattigi

denli baskic1 ve iten kuvvetini de nétr duruma getirmektedir (Durudogan, 2011: 88).

Escinsel haklar1 i¢in ¢aligmalar s6z konusu oldugunda ise, kimlik nosyonunda
limiti asan ve risk barindiran sorgulamlarin biiylik bir bdéliimiinii Butler
geceklestirmistir. Butler sik sik alinti yapilan Cinsiyet Belas: isimli kitabinda, aykiri
olan kimlik gruplarinin arbede yasadiklarini kimlik yonetimleri ile hangi yollarla ve
ne denli su¢ ortakligi yaptigini idrak edebilmek i¢in Foucault’nun iktidar aygitlar1 ve
dayanisma hakkinda ileri siirdiigii fikirlerini yogun bir bi¢imde incelemektedir

(Jagose, 2017: 104).

Cinsiyet kimligi'nin olusturdugu kavramlar ve teknolojiler ise c¢esitli
bilesenlerden olusmaktadir: Freud'un icgiidiiye dair okumalar, 19. yiizyil
sexologlarinin cinsel somatige ve psikopatolojiye odaklanmasi, 1960’11 yillardaki ilk
cinsiyet degistirme ameliyatlar: buna 6rnek gosterilebilir (Parker & Aggleton, 2007:
86).

Kendi siirekliligini saglamak ign zincirin gelecegine bagli olan tamlayanin
kendisi tarafindan etkinlestirilen Ozne, tekrarlanabilirlikte bir eksikliktir, tekrar
yoluyla bir kimlik insast mecburiyetidir, ki bu durum, kimligin ayak direr sekilde
inkar ettigi imkani, tayin edilmemis arali§1 gerektirmektedir. Inkar ne kadar 1srarci
ise, kimligin belirteni tarafindan ifade edilen gegici kimlik-olmayan da o denli
siddetlenmektedir. Bununla birlikte, kimligin bildireninin gelecegi yalnizca sadik bir
sekilde tekrarlamada basarisiz yineleme araciligiyla korunabilir, bu, kendi gelecegini
giivence altina almak icin kimlige karst bir sadakatsizlik etmek durumunda olan
bildirenin yinelenmesidir, kimligin rastgele bir vurgusunda, kendisinin 6zdesi olan,
bagka bir deyisle, kendi imkansizliginin tekrarlanabilir veya ge¢ici sartlari igin,

bildirenin tekrarlanabilirligini 6greten bir sadakatsizliktir (Butler, 2014: 310).

Hardt ve Negri'ye g&e ise, kimlik devrimci politikadan baslamak
durumundadir ama orada sonlanmamalidir. Onemli saydiklar1 kisim, kimlik
politikas1 igerisinde devrimci fikirler ve pratik ¢izgilerini izlemektir; disiiniildiigii
gibi devrimei politika ile kimlik politikas1 arasindaki farkliliklar1 saptamak

degildir (Hardt & Negri, 2011: 320).

Siyasallasma her zaman kimliksizlesme ile basa ¢ikmak durumunda midir?
Kimliksizlestirmeyi, dogru bilmeme deneyimini, kisinin ilisik olup olmadigi bir

gosterge altinda kalmak gibi tedirgin eden bir duyguyu, siyasallastirma ihtimalleri
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neler olmaktadir? Birligi, potansiyel olarak umut veren gosteren tarafindan ve
araciligyla meydana getirilen bu kimliksizlesmeyi nasil yorumlamak gerekmektedir?
Lauren Berlant’a gore; feministler, disil benlik konusunda bir disil kimliksizlestirme
yolunu benimsemeli ve kucaklamalidirlar. Berlant ayrica, bilinme isteginin, zorunlu
bir korkungikilik g&Untistne ve @sever korku'ya, bir sizlanma ritiieline ve umut
verdigi gibi tanimay1 yansitmak adina terimin basarisizliginin olusumunda karsilikli

bir sizlanmaya neden olacagini dile getirmektedir (Butler, 2014: 308).
1.3.2. Performatiflik ve Butler

Butler, toplumsal cinsiyet ve rollerin performansa ve taklide dayali, toplumun
ve iktidarin yarattigi bir sey oldugunu iddia etmistir. Gelistirdigi performatif
toplumsal cinsiyet kavrami, toplumsal cinsiyetin yalnizca iki farkli cinsiyetten
olusmadigini, yalnizca kadinlik ve erkeklik diye bduinerek belli kaliplara
sokulamayacak birgok toplumsal cinsiyetle karsilastigimiza dikkat gkerek normlari
blikmeyi ve heteronormatifligi reddetmeyi salik vermis ve soyle demistir: “Kimlik
kategorileri beni her zaman rahatsiz eden bir g¢erceve olmustur; ben kimlik
kategorilerini degismez ayak baglari sayar ve onlar ortaya ¢ikmasi kagmilmaz dert

yuvalari olarak kavrar, hatta 6yle lanse ederim.” (Butler, 2009: 5).

Eve Sedgwick’in queer performativiteyle ilgili s&yledikleri ise, yalnizca
belirli bir séz edimi teorisinin nasil queer uygulamalarla alakali olabilecegini
gostermek degil, queer lestirmenin nasil olup da performativitenin tarif ettigi nokta
olarak varligint siirdiirdiigiiniin anlagilmasimni amacglamistir. J.L. Austin’in ise,
performatiflik modelleri arasinda evlilik térenlerinin merkezciligi, toplumsal iligkinin
heteroseksiiellestirilmesinin adlandirdig: seyi ortaya cikaran s6z edimleri adina 6rnek
bir bigim olusturmaktadir. “Sizi kari koca ilan ediyorum” cUmlesi, adlandirdigi
baglilig1 harekete gegirmektedir. Fakat bu tip bir performatif, bu eforu nereden ve ne
sekilde kazanmaktadir? Bununla beraber belli bir performatifin olusumu
heteroseksiiel torenin olas1 gliciinii tam manasiyla bozmak oldugunda ona,

performatif edimlerde olana, ne olmaktadir? (Butler, 2014: 315).

Derrida’dan ve Foucault’dan yararlanan Butler, cinselligi ve toplumsal
cinsiyeti degismez ve katt kimlikler olarak degil, performansla ilgili edimler olarak
goriir. Butler’a gore birey; toplumsal cinsiyet rollerinin geregini, dogal kimligiymis
gibi performe etmektedir; kendini feminist olarak tanimlarken, bir taraftan da kadina

dayali feminist politikay1 savunanlarla ayrilmaktadir. Var olan bozuk dizenin bir
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baska versiyonunu olusturdugunu diisiindiigii i¢in herhangi bir kimlik kategorisine
dayanan argiimanlarin yersiz ve gereksiz oldugunu savunmustur. Ona g&e biyolojik
cinsiyetin, toplumsal cinsiyetle hi¢bir kiiltiirel baglantis1 yoktur ve toplumsal cinsiyet,
toplumsal normlarin sekillendirdigi soylemsel pratiklerden o6te bir sey degildir.
Toplumun dayattig1 zorunlu heteroseksiielligin, diger yonelimlere baskin gelmesiyle
ve homofobinin de koriiklemesiyle bir diglama siireciyle beraber toplum istikrarli bir
toplumsal cinsiyet modeli yaratmistir. Bu sdylemlerden ¢ikarilmasi muhtemel sonug;
yalnizca performatif bir toplumsal cinsiyetin var olabilecegi bununla beraber

biyolojik cinsiyete dayandirilmamasi gerekliligidir (Sondogag, 2003: 39).

Dennis Altman ise, bedenin politik ekonomisini ¢alisan ilk kisidir ve Jeffrey
Weeks de bu proje i¢in uzun zaman calismistir. Judith Butler’in Cinsiyet Belasi’nda,
asimetrik cinsiyet iligkileri sistemiyle ve zorunlu heterosekstiellik arasindaki iliskiyi
teorilestirirken, Eve Sedgwick’in Between Men (1985) ve Epistemology of the
Closet’1 (1990) seckin edebi metinlere vurgu yapmasima ragmen, Bati toplumunda
escinsel ve heteroseksiielin eklemlenmesini teoriklestirme ydntne dogrudan girismis
ve onlar gilinliik yasamin formlarina birkag erisim noktast ile birakmislardir (Parker

& Aggleton, 2007: 111).

Butler’in normlar alt iist eden performatif bir pratik olarak gordiigii queerlik,
siyasetteki tikel ve evrensel bakis acilar1 arasindaki ¢atigmayr asmak bakimindan
Oonemlidir. Butler’a goére normlar1 tam anlamiyla doniistiirmek, dislanmis ve
goriinmez hale getirilmis bireylerin ya da gruplarin, haklardan mahrum olmalarina
ragmen evrensellik talebiyle siyasi alanda goriiniir olmalariyla gergeklesebilir. Butler
bu tarz taleplerin performatif tekrarinin, daha kapsayici bir evrensellik diisiincesine
yol agabilecegini diisiiniir (Butler, 2009: 49). Bu taleplerin 6nemi, eski anlayigin
genisletilmesinde degil; bu anlayisin mesruiyetini sorgulanir hale getirmesindedir.
Ancak bundan sonra haklar tiim insanlar1 kapsayacak bir hale getirilebilir. Ornegin
kadinlarin insani haklar: ya da lezbiyen ve gey insan haklar: s¢xleri hem evrensel bir
talebe hem de mevcut evrenselin diglayici yapisin1 ortaya koyan bir ifadeye
gonderme yapmaktadir. Buna karsilik ana akim gey ve lezbiyen hareketinin evlilik
hakkini heteroseksiiel olmayan insanlari da kapsayacak sekilde genisletme talebi,
baslangicta varolan haklar1 daha evrensellestirici bir yonde genisletmeye calisan bir
talep gibi goriinse de aslinda bu talep, mesru olan ve olmayan cinsellik bigimleri
arasindaki ugurumu daha da genisletmeyle sonuglanmaktadir. Butler, bu talebin

yerine evliligi, evlatlik alma, partnerin saglik yardimindan yaralanma, baska bir
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bireyden miras alma, tibbi karar alma ya da partnerin cesedini teslim alma gibi
haklarinin Onkosulu olmaktan ¢ikarmayir daha evrensellestirici talepler olarak

g&mektedir (Butler, 2009: 197-198).

Heteroseks(el normlarin, escinsel kimlikler i¢inde yeniden ortaya ¢ikma
yollarin1 tanimak, escinsel ve lezbiyen kimliklerin yalnizca baskin heteroseksiiel
cergeveler tarafindan yapilandirilmadiklarini, fakat onlar tarafindan belirlenen bir
sinir nedeni olmadiklarmi dogrulamak gereklidir. Bu dogallastirilmis konumlar
hakkinda yorumlar yapilarak, escinsel yasam, ger¢ek dis1 ve idrak edilemez bir
s@ylemsel alana dayatilip yapilan sey, tam da bu heteroseksiiel yapinin parodik
tekrar1 ve istifasidir; ancak, escinsellerin baski altinda kaldigi ve heterosekstiel
normlar tarafindan olusturulmus veya yapilandirilmis olan, bu yapilar tarafindan
belirlenen bir ¢erceveye sikistirildiklarini sdylemek ve bu tiir heteroseksiiel yapilari,
biiniyle kck salmasi gereken straight diisiincenin zararli saldiris1 olarak
diisinmemek gerekmektedir. Bir bakima, escinsel ve lezbiyen kimlikleri ne sekilde
olursa olsun heteroseksiiel yapilarin ve konumlarin varliginin bir nevi straight’in
tekrart oldugunu, onun kendi idealligini tekrarlayan bir diizlemin yinelemesi
oldugunu diistinmek yanlis olmamaktadir. Bu baglamda sistem, heteroseksiiel
olmayan yapilardaki heteroseksiiel yapilarin her tirlii istifasini, sézde orijinalin
tamamen insa edilmis statiislinii rahatlatmay1 amaclayan, ancak heteroseksiielligin,
kendisini ikna edici bir tekrarlama eylemi ile var ettigini gosteren bir ¢ark gibi
diisiiniilebilir. Hareket ne denli kamulastirilirsa, orijinallikle ilgili heteroseksiiel iddia

da o denli aldatic1 olmayacaktir (Fuss, 1991: 23).

Fuss’un oOzellikle escinsellik/heterosekstiellik ikiligi ile dahil/haric olan
arasindaki baglantiyr odakladig: bilinmektedir; bu durum da, ana akim topluma dahil
veya harigolmakla ilintilidir; bu sebeple geylerin cinsel kimligini izah etmesi’yle
cxel olarak ilgilidir. Fuss, izahin merkezine heteroseksiielligin koyulmasindan ve
bunun hiyerarsik bir konuslanmaya yol agmasindan GUU disaridaligi sinirladigini
iddia etmektedir. Eger heteroseksiiellik onaylanan bir norm olmasaydi, insanlar da
cinsel kimliklerini izah etmek durumunda kalmayacaklard: (Barker & Scheele, 2018:
92).

Yukarida, toplumsal cinsiyet uygulamalarinin, performanslarinin,
tekrarlarmin gercgeklik etkilerine odaklanmis olunmasina ragmen, siiriiklemenin istek
Uzerine alinabilecek bir rol oldugunu séylemek yanlis olacaktir. Hangi cinsiyette
olacagina karar veren highir g alt konu yoktur; aksine, uygulanabilir bir konu
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haline gelme olasiligi, belirli bir toplumsal cinsiyet yolunun halihazirda devam
etmesini gerektirmektedir. Konunun varfig, herhangi bir cinsiyetin variig: olmaktan
daha &xdestir; aslinda, goriiniir bir tekrar ile elde edilen tutarli cinsiyet, goniillii bir
konu yanilsamasii yaratir. Bu anlamda cinsiyet, ifade ettigi konuyu bir etki olarak

olusturmasi anlaminda uygulayict olmaktadir.

Performansin bir &@ne goriintiisii olusturdugu, etkisinin kabuliiniin zor oldugu
asikardir; bu zorluk, cinselligi ve cinsiyeti, dolayli veya dogrudan, kendisinden &nce
gelen psisik bir realitede ifade olarak diisiinmenin sonucudur. Bununla birlikte,
konunun oOnceliginin reddedilmesi, konunun reddedilmesi degildir; esasen konuyu
ruhla birlestirmeyi reddetmek, psisigi, konunun alanini1 asacak sekilde isaretler. Bu
psisik asirilik, herhangi bir zamanda ve yerde hangi cinsiyet ve/veya cinsellik
olmasini istedigini se@n g&Ulu &Gne kavramiyla sistematik olarak reddedilen
seydir. Bu tekrarlanan jestlerin araliklari i¢cinde patlayan ve gercekte tekrari kendisini
zorlayan ve kalict basarisizligini garanti eden heteroseksiiel konumsalliklarin tek
bi¢imliligini olusturan eylemdir. Bu anlamda, heteroseksiiel ekonomi ignde,
ortlismenin homosekstialiteyi i¢erdigi, bunun yeniden canlandirilmasiyla tekrarlanan,
itilen sUrekli bir bozulma tehdidini iggren bir asiriliktir; eger tekrarlama giicii
kesintisiz bir heteroseksiiel kimligin yanilsamasini kurma yolunda calisiyorsa,
heterosekstielligin kendi biitiinliigliniin ve kimliginin yanilsamasint kurmak igin
kendisini tekrar etmeye zorlamasi halinde bu kalic1 anlamda risk altinda olan bir
kimlik olacaktir. Peki ya tekrarlayamazsa, ya da tekrarlama alistirmasi ¢ok farkli bir
uygulayict amag igin yeniden konuslandirilirsa? Her zaman oldugu gibi tekrarlama
zorunlulugu varsa, tekrarlama kimligi asla tam olarak gergeklestiremez ve surekli

yeniden kurulmasimi gerektirir, yani her aralikta kurumu kaldirilma riski tagimaktadir

da denilebilir (Fuss, 1991: 24).

Bir tiir psisik fazlaliktan bahsedilmektedir; bu psisik fazlalik ne olmaktadir ve
yikic1 veya kurum dis1 bir tekrar1 ne olusturacaktir? ilk olarak, cinselligin her zaman,
verilen herhangi bir cinsiyet sunumundan, bir cinsiyeti tUretmesinin mtUmkin
olmadigimmin dikkate alinmasi gerekmektedir. Cinsellik asla bir performans veya
uygulamada tam olarak ifade edilmez; gnk(y anatomik olarak stabilize edilmis
erkekleri ve kadinlart tanimlamakta zorlanacaktir. Cinsiyet, cinsiyet sunumu,
cinsellik, cinsel pratik ve fantezi arasinda nedensel ¢izgiler bulunmamaktadir (Fuss,
1991: 25).

29



Bununla birlikte, ruha bir i¢ derinlik olarak itiraz etmek, ruhu tamamen
reddetmek anlamina gelmemektedir; aksine, ruh tam olarak zorunlu bir tekrar olarak
yeniden diistiniilmeye ¢agrilmakta, bu durum ise, kimligin tekrarlayan performansini
sartlandiran ve engelleyen olmaktadir. Her performans, kimligin etkisini ortaya
koymak ign kendisini tekrarlar ise, o zaman her bir tekrar, olusmakta olan kimligi
bozmak i¢in risk ve asir1 tehdit igeren eylemleri olusturmus olacaktir. Bilingdisi, her
performans1 miimkiin kilan ve performansin iginde higpir zaman tam olarak ortaya
¢ikmayacak olan bu fazlaliktir. Ruh bedende ite degil, o bedenin ortaya ¢iktig
belirginlesme siirecinde bulunmaktadir; zorunlulugun yani sira tekrarlamadaki
atlamalar, tam olarak performansin inkar etmek istedigi ve onu bastan zorlayan sey

olmaktadir.

Tiim tekrarlanabilirligin dengesizligi olarak, bu isaret zincirinin i¢indeki ruhu
konumlandirmak, tam ve Ozgiir ifadesini bekleyen igsellik sUreci oldugunu iddia
etmekle ayni degildir; Oyleyse, zorunlu heteroseksiiellik iginde yikici tekrarlar
yapmak ne anlama gelmektedir? (Fuss, 1991: 28).

Zorunlu heteroseksiellik, ¢ogu zaman cinsellik araciligiyla ifade edilen bir
cinsiyet oldugunu varsaysa dahi, bu diislince islemini tersine ¢evirmek ve yerinden
etmek gerekebilmektedir. Eger bir cinsellik rejimi, zorunlu bir seks performansi
gerektiriyor ise, o zaman bu performans araciligiyla cinsiyetin ve ikili cinsiyet
sisteminin anlasilir hale gelmesi s6z konusu olmalidir. Bu zorunlu performansin
etkileri arasinda; cinsiyet, cinsel kimlik, cinsiyet kategorilerinin Uretilmesi veya
korunmasi, heteroseksiiel olarak ortaya ¢ikan nedensel veya etkileyici bir sira i¢inde
titizlikle dizilmis sebepler, kokenler olarak C¥enle yeniden adlandirilan etkilerin,
ortaya ¢ikmasi bulunabilmektedir. Norm, kendisini tim cinsiyetlerin k&keni olarak
mesrulastirmak i¢in tretilmektedir; Gyleyse, nedensel @gzgileri geriye déhik bigmde
ve uygulamali olarak {iiretilen ve toplumsal cinsiyeti kaginilmaz bir iiretim olarak
benimseme, cinsiyetin, kcken, dUistltk ve gergk olandan baska higbir sey
olmadigimi ortaya koyan ifadeler iiretmek ve cinsiyetini israrci bir politik oyun
alanina sokmak i¢in yaratilan sUriklemenin etkileri ne olacaktir? Belki de bu,
cinsiyete kars1 dahi, kimlige karsi1 ¢alisan bir cinselligin ve herhangi bir performansta
tam olarak ortaya ¢ikmayacak olanin, yikicit vaadiyle devam etmesine izin verme

meselesi olacaktir (Fuss, 1991: 29).
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1.3.3. Queer Feminizm

[k olarak, biitiin feministlerin kendiliginden queer teori’yi sahiplenmedigini
dile getirmek gereklidir; sonrasinda ise, teorinin Butler’in kurdugu halde kalmadigini,
elestirilerle birlikte sekil alip, giincellendigini géz oniinde bulundurmak gereklidir.
Feminizmin erkek diismanligi olmadigini ve queer nation’la birlikte yol aldigini
bilsek de, queer teoriyle baglantisi olanlar, feminizmin biyolojik cinsiyet temelli
bicimde var oldugunu fark ettiklerinde hem saskinlik i¢inde kalmis, hem de bu
durumu dar kafalilik diye adlandirmislardir. Patriarkal bir diizen kendini erkek ve
kadin ikiligi tizerinden var ettikce; feminizm de bir takim izlemlerini bu ikilik
tizerinden olgunlastirmistir. Yani bir trans erkek, kizkardesligi birakti ve diisman
tarafina gegti diye bu durumu saskinlikla karsilayan feminist bir grup vardir (Sever,
2014: 42). Bu durum Queer kuramcilarin feministleri cinselligi katisiksiz bir sekilde
patriyarsik  toplumsal cinsiyet iliskilerinin  bakis acisiyla incelenmesini
elestirmelerinden Otiiridiir; kimi gerginliklere sebep olarak feminist cinsellik
savasina dek uzanmaktadir (Barker & Scheele, 2018:138).

Wittig radikal feminist ve maddeci nosyonlara dayanarak, cinsiyet siniflar
hakkinda feminist cephenin hi¢bir zaman karsi durmadigi ana bir nokta olan
heterosekstielligi problematiklestirmistir. Heteroseksiiellik bundan bdyle yalnizca bir
cinsellik degil, ayn1 zamanda politik bir diizen olarak addediliyordu (Wittig, 2013:
16). Butler ise, feminist bir siyaset pratigi gerceklestirmenin; modern siyaseti tayin
eden simgeleme ve cZne nosyonlarini sahiplenmeden nasil olacagini sorgulamaktadir
(Direk, 2012: 75).

Butler’in kuramlari, kadin kavramimi duragan, degismez bir kimlik olarak
algilayan her cesit feminizmin, insanlar1 toplumsal cinsiyetten ileri gelen bir
baskidan uzaklastirmak yerine bunlar1 zorbaca dayatma riski bulundurdugunu dile
getirerek, bu tip feminist yaklasimlar1 tenkit etmektedir. Diger bir yandan, sosyoloji
profes&ti olan Diane Richardson, queer kuram ile feminizmin birbirlerine olan
catigmalariin ve zithgmin abartildigini séylemektedir. Hem queer hem de feminist
olan aktivist ve arastirmacilarin sayisi diisiiniiliince, bunun diizmece bir ikilik
oldugunun farkina varilabilir. Richardson, queer yapisokiim teghizatlarinin haklar
icin sergilenen feminist tasalarla konusuldugunda biiylik bir kazanimin elde

edilecegini iddia etmektedir (Barker & Scheele: 139).
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Daha sonrasinda post-feministlerin, LGBT fertlerin hayatlarinin ve haklarinin
kiymetliligi konusunun altin1 ¢izmeleri ve onlarin hiirlesme haraketleri icerisinde
bulunmalariyla birlikte Queer Feminizm ve LGBT hareketi kendini var etmeye
baslamustir (Ozkazang, 2015: 201).

Kadinligi queerlestirme konusu, bireyleri arastirmaya yoOneltmek, yeni
aragtirma sorulari ve yonelimleri ortaya atmak icin yararli olsa da, tesadiifen
meydana gelen seyleri ve daha Ozel bireylerin etkilerini vurgulama konusunda,
yapisal etkileri goz oOniinde bulundurmada smirli kalabilir. Benzer sekilde, queer
teorisinin postmodern, radikal belirsizlige ve yikilmaya yonelik egilimleri ile,
heteroseksiiel normatif kadinligi normal olarak degerlendirmek veya odaklanmak
zorlu olabilir. Kadinlik konusunda neyin queer oldugunu diisliniirken, LGBTQ
alaninda ve haricinde, insanlarin diizenlemeler yapabilmesi ve sunum bi¢imlerine yer
acilabilmesi isteniyorsa, queer olarak sayilan seyleri yeniden diislinmemiz
gerekebilecegi fikrine karst ¢ikmak elzemdir; kimliklerini, dayatilan sunum
politikasindan ziyade kendi diledikleri gibi, basitce sunmalari gerekli olandir

(McCann, 2018: 140).

Miicadelenin ne sekilde degistigini karsilastirmak veya farkli formlarda viicut
bulma ihtimali olan giinlimiiz akimlarin1 ve aktivizmini Kkarsilastirmak yerine;
g&tnttntn ve bedenin neden eskinin kayip sembolleri olarak alindigi merak konusu
olmaktadir. B&yle perspektifler kolayca feminizm olarak kimlik, kimlik olarak
feminizm seklinde sekillendirilmis olmalidir ki; bunun yerine feminizmin politik
degerler toplami, beden seviyesinde tikenebilir veya tikenemez olsun. Moran ve
Valenti’nin feminist metinleri baz1 yonlerden tartisilabilir olsa da, bedenin feminen
stillerinin nasil farkli anlagilabilecegini de ortaya koymaktadir. Aynm sekilde, Moran
ve Valenti’nin caligmalar1 bireysel deneyimlere katilim ve daha genis kapsamli
yapisal amaglar arasindaki ¢izgiyi de asmamaya 6zen gostermektedir. Bu agilardan
bakinca; feminenlige sadece temsili yaklasim iizerinden yogunlasmak yerine,
queer’in potansiyel degerini gormek ve bedenin feminen stillerinin duygusal taraflari
g&Uebilmektedir. Ote yandan, queer yaklasimlar kadinsilifin queer potansiyele
sahip olmasini ancak arka planinda maskiilenlik i¢erdigi zaman kabul etmektedir.

Femme? bir yandan cinsel kimlik olarak diisiiniiliirken, feminen stil bir kimsenin

3 Femme: Butch kisilik heteroseksiiel iliskilerin ‘erkek’ tarafina olan benzerligi imlerken,
femme ise bu iliskinin ‘kadin’ tarafi olarak tanimlanmaktadir.
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yaptigi eylem olarak diistintilmektedir. Dominant Femme Soylem 'de Femme kimligi
belirgin bir bi¢imde iist diizey bilgiye dayali bir feminist olarak kabul goriirken,
queer ve straight alanlarinda genellikle goriilmez bir kimlik olarak goriilmektedir.
Buradan da, heteroseksiiel normatif kadin kimliginden ¢ok uzak olarak goriildiigi

anlasilmaktadir (McCann, 2018: 139-140).

Queer olarak kabul edilenlerin tekrar gczden gegrilmesi, Robyn Wiegman ve
Elizabeth Wilson’in kurallara aykirilik icermeyen bir Queer Teorisi olusturulmasi
hakkindaki tartismalari ile baglantilidir (Wiegman & Wilson, 2015: 21). Buradaki
mihim nokta, Queer Teori’nin kendini normlar karsisinda genellikle nasil
konumlandirdigr ve bu durumun normatif olarak kabul goren biitiinliige etkisinin
sorgulanmasidir (Wiegman, 2006: 97). Wiegman ve Wilson’in da one siirdiigii gibi
Normu diinyayr merkezler ve gevrelerine bélen bir arag olarak hayal edersek; anti-
normatiflik bir normun en cazip ézelliginden, yani diinyayr dizilime sokan ve her seyi
derleyen ozelliginden, yoksundur. (Wiegman & Wilson, 2015: 17). Rubin bu noktada,
Wiegman ve Wilson Rubin’in fikrine karsi ¢ikarlar. Rubin’e gore, seksiiel normlar
yakin cevre ve dig limitler arasinda boliinmiis oldugu anlasilir. Rubin igin
normlar boliici kabul edilmemeli, bunun yerine daha fazla farkliliklar igerdigini,
yani tutarli sinirlart olan ve basit kategorik diizen i¢in birlestirici kabul edilmelidir.
Burada tartistiklari, bir normun degisiminde 1srarli olarak; queerligin yanls bir
istikrar algis1 yaratmasidir. Bir queerin normallik diizenine karsi durma istegi, ironik
ve paradoksal olarak bu istek ile g¢atismaktadir; gnkQ bu durumda, normallik

diizeninin mevcudiyetini kabul eden bir alg1 yaratir.

Yanlighikla yaratilmis olan normallikle isbirligi etkisi, kadinhigin feminist
elestirilerini benimseyen queer femme kimlik politikasinda rol oynamaktadir.
LGBTQ tarafindan kadini cisimlestirme potansiyeli olarak goriilmesi yerine, tam
tersine straight, dominant, queer femme anlayisinin Queer Femme’in normatif
kadinliktan farkini belirtme ihtiyact duydugunun anlasilmasi gereklidir. Bunun
yapilmasiyla, queer olmayan feminenligin goriiniiste uyumlu bir resmi ortaya
¢ikmakta, fakat feminizm, kadinlik normlarini elestirirken, Queer Teori kurallara
aykiriligi da &vmektedir. Yine de, bu iki bakis agis1t normun gergek olusu fikrine
baglanarak, aslinda aym hareketi yapmaktadir. Onceden tartisildig: iizere, bu bakis
acis1 cinsiyet diizensizligini ve queer perspektifinin istedigi uyumsuzlugu Glemeye
hizmet etmektedir. McCann’mn, Queer Femininity adli kitab1 siiresince onerdigi ise,

kadinligin her zaman sorunsal oldugu algisina karsi ¢ikmak ic¢in; kadinligin queer
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olarak goriilmesi, kadinin cisimlestirilmesinin olusturacagi potansiyel kapasitelere
bakilmasi ve memnuniyetin ortaya ¢ikacagi alanlar birakilmasidir. Boylece, kadina
glrugeri almak Ueere verilmez veya &vimez ise, sadece kadinlik normlar etrafinda
oldugu farz edilen netligi rahatsiz etmenin bir yolunu aramak ve kurallara aykirilik
iI@rmeyen Queer Teorisi ign biraz daha yer agmis olunacaktir. Queer Teori ayni
zamanda, insanlara neden ve nasil sekilde farkli cinsiyet kimliklerine baglandiklarini
da anlayabilecekleri genis bir alan sunarak; @emli dgie, insana dayali politik
yatirimlar yapmak gerektigini ve yeni kanuni diizenlemeler igin arastirmalar yapmak

gerektigini ileri siirmektir (McCann, 2018: 141-142).
2. COMIX VE GRAFiK ROMANIN GELIiSiMI

2.1. Cizgi Roman ve Comixlerin Ortaya Cikisi

Kisaca @zgi roman, tim grafik formlariyla eski magara resimlerinden
baslatilarak, Misir  hiyerogliflerine, erken Cin aga¢ baskilarina v.b.
dayandirilmaktadir (Zanettin, 2018). Ronesans halilarina, magaradaki duvar
resimlerine kadar uzanmakta olan bu tiiriin yapitaslarinin ve teknigin olusmasinin,
konusma balonlart ve resimlemelerle ilk olarak 18. ve 19. yiizyilda Avrupa’da
goriilmesine karsin, ¢izgi romanin Amerika’da gelismis bir tiir oldugu asikardir

(Seyhan, 2012).

Baz1 yazarlarin ¢izgi roman tanimina iligkin bir fikir birligi olmamasiyla
beraber bir kisim yazar da ¢izgi romanlarin her seyden Once bir dizi panel ve
gecislerden karakterize edildigini dile getirmektedir. Ote yandan kimi yazarlar tek

panelli karikatUrleri gzgi roman diye adlandirmaktadir (Zanettin, 2018).

Cizgi roman her ne kadar karikatiir smifina sokulamayacak olsa da,
karikatiirle aralarinda uzun soluklu bir iliski bulunmaktadir. Modern ¢izgi romanlarin
birgogu, resim ve metni yan yana kullanmaktadir. Bu her ne kadar degerli bir tanim
olsa da, kisitlayic1 kalabilecegi de sdylenebilir (McCloud, 2019: 21). Ote yandan
gzgi romanlar temsil olarak, kendilerine dikkat gekmektedir. Versaci, cxellikle bir
gzgi romana asla kanmayacagimi s&yleyerek, bu unsurun altimi ¢izmektedir; gnkQ
form, her panelde yasanilanlarin bir temsil oldugunu hatirlatmaktadir. Cizgi roman
karakterleri, yaraticilarinin onlari, diinyay: temsil etmek adina kullaniyor olsalar da,

asla tam olarak kagmalarina olanak taninmamaktadirlar.

Bu nedenle, q@zgi romanlardaki g&intder temsil olarak daima

abartilmaktadir. Chute, bunu “¢izgi roman sayfasi zengin bir zamansal harita sunar...”
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diyerek, onu sinirlandirilmis bir diizenlemeye sokan, se¢meli kenarlarin yapayligi

konusunda son derece bilingi oldugunu dile getirmektedir (Chute, 2008: 455).

Cizgi romancilar ve okurlar, zaman kavraminin yarattigi algiy1 birnevi uzay
argiimani olarak algilamalidir. McCloud, bir anlatim1 yaratmak i¢in bir dizi resimde
var olan bosluklari doldurmanin, daha ayrintili olarak parcalar: gézlemleme, ancak
biitiinii algilama olgusu olarak tanimlamakta oldugu kapanma halini savunmaktadir.
Okuyucularin  ¢ukurlasma tarafinca yaratilmis olan anlatimsal bosluklar
doldurmalar1 ve panelleri birbirine baglayan eylemleri veya goriintiileri saglamalari
gerektigini iddia etmektedir. Bu sekilde, izleyici istekli ve bilingli bir isbirlikgi,
zaman ve hareketin araci olmus olacaktir (McCloud, 2019: 63-65).

Tarihin ilk ¢izgi romani konusunda tartismali bir sdylem olup, Yellow Kid
adl1 eserin tarihin ilk ¢izgi roman1 oldugu iddia edilmektedir. Ote yandan, Denis
Gifford, Marie Duval ve Charles Henry Ross’un Ally Sloper'inin (1867) bu unvani
daha ¢ok hak ettigini iddia etmistir ve diger 6nemli 6rnekler olan; Wilhelm Busch’un
Max und Moritz’ini ve daha eski bir c¢alisma olan Rodolphe Topffer’in The
Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck’ini 6ne silirmiistiir. Hepsi tarihin onemli
serilerindendir ve ayirict unsurlari, gorselleri, metinler ve diyaloglarla bir arada
kullanmis olmalaridir. Bu baglamda ilk 6rnekler; Francis Barlow’un, 1672 yilinda
yaymlanan The Cheese of Dutch Rebellion adli tek panelli karikatiirii ve sonrasinda
denedigi metin, konusma balonu kombinasyonuyla: The Horrid Hellish Popish
Plot'dur (1682) (Knuddle, 2019).

Cizgi roman tiirliniin olusumundan bahsedilince akla gelen isimlerden biri
siiphesiz Rodolphe Topffer’dir. Universite profesér() muhalif gazeteci, sanat
elestirmeni, teknik ressam olan Topffer; seyahat hikayeleri ve sosyal elestiriler
yazmaktaydi, yeni bir sanat formu olan ¢izgi roman ya da resimli romanin
temellerini atarak, grafik romanimn da temelini olusturmustur denilebilir. ilk olarak
Little Follies’i yayinlamis, aninda popiiler olarak, Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde hirsizlik ve taklide maruz kalmistir. Topffer, zayif gozleri nedeniyle
kendine buna uygun bir grafik tarzi olusturmus ve sistematik bir sekilde teorize
etmistir. Cizimler, modernist, spontan, titresen, kirik ¢izgilerden, hiperaktif
karakterlerden olusup; kusurlu, ironik bashklar esliginde siirrealligi ve absiirtliigii
imlemistir. Sanat¢1, ondokuzuncu yilizyilin ortalarinda, ¢ilgin kahramanlarini, yaptigi

sosyal hicivleriyle mitlere baglamistir (Kunzle, 2007: 134). Cizgi romanin ilk
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dneklerinden biri ise; Topffer tarafindan illiistre edilmis olan 80 sayfalik The
Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck isimli kitaptir (GE&UIY 2018: 176).

Resim 1: Read The Very First Comic Book: The Adventures of Obadiah
Oldbuck (1837)

pen o o HI L,
New-Dack: WMieon &
AT l‘l:rﬂll SRy

Kaynak: (2015) http://www.openculture.com/2015/01/read-the-very-first-comic-
book-the-adventures-of-obadiah-oldbuck-1837.html (erigsim tarihi: 27. 04. 2019).

Cizgi romanin olusumunda, 19. yiizyilin ortalarinda Richard Felton
Outcault’un, 1895°te Joseph Pulitzer’in yayimladigi New York World gazatesinde
bir karikat(r serisi de fazlasiyla etkili olmustur. Oucault’un asil basaris1 1895-1896
yillar1 arasinda yine ayni gazete de yayinlanan ‘The Yellow Kid’ adli seri ve Mickey
Dugan karakteriyle gergeklesmistir. The Yellow Kid, ¢izgi romanin ilk 6rnegi olarak
nitelendirilse de; bu seriye ticari manada basarili olan ilk comic strip demek ve @zgi
roman tiirlinlin goriinlirliigline dair onemli katkilarmi kabul etmek gereklidir
(Gandly 2018: 176). The Yellow Kid bu biiyiik basarisinin ardindan 1897°de
dergilestirilmis ve hizla benimsenerek bir iki sene igerisinde de iilkenin kahramani ve
maskotu haline gelmistir. Bu devamli giiliimseyen, tuhaf seyler yapan, sar1 gomlek
giyen cocugu; Uriin ambalajlar iizerinde ve daha bir¢cok yerde gdrmek miimkiin

olmustu (Seyhan, 2012).

Yellow Kid’in diyaloglar1 elbisesinin iizerine basilmig olsa bile konusma
balonlariyla da desteklenmis, hem elbisesinde hem de balonlarda metinler
kullamilmistir. Biraz da bu yileden tarihgler, Yellow Kid’i ¢izgi romanmn resmi
dogusu olarak nitelendirir (Knuddle, 2019).
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Resim 2: Richard Felton Outcault’un, Yellow Kid kapak g&rseli.

Kaynak: http://mparaschos.com/Courses/yk.html (erigim tarihi: 27. 04. 2019).

Cizgi romanlarda 1929 yilina dek mizah harici bir konu irdelenmemis, fakat
1929 itibariyle macera konulu ¢izgi romanlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Flash
Gordon (1934), Prince Valiant (1937), Dick Tracy (1931), Buck Rogers (1929) ve
Tarzan (1929), macera romanlarina ilk 6rnekleri olusturmaktadirlar. Ayni1 zamanda
devrin radyo programlarindan ilhamla pembe dizi kivaminda ¢izgi dykiiler ¢izilmeye

baslanmistir (Seyhan, 2012).

Yukaridaki tarih ana akim ¢izgi romanlara odaklanmistir, ancak 1960'larin
sonlarina dogru, kars: kiiltiir hareketinin de etkisiyle bir yeralt1 ¢izgi roman pazari
kurulmustur (Estren, 1987). Bagimsiz ¢izgi roman yayincilari tarafindan yayinlanan
comixler, @gzgi roman magazalarinda satilmaya baslandi. Erkek okuyucularin hala
¢izgi roman pazarina daha fazla hakim olmasina ragmen, alternatif ¢izgi roman
pazari, kadin ¢izgi roman okuyucularin1 da kazanmistir denilebilir (Lopes, 2006:

401).

1960'l1 yillarin sonunda ¢izgi roman yetiskinlere de hitap etmeye baglamistir.
Bu donemin kiiltiirel etkisi de gdz Onilinde bulundurularak, yeraltt ¢izgi roman
tiirliniin yiikselisi s6z konu olmustur. Sosyal ve politik elestiriler, acik¢a cinsel ve

siddet icerikli yayimnlar yapilmistir. Ahlak bekgileri ve devlet tarafindan mevcut
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miistehcenlik yasalar1 gerekgesiyle miidahaleye ugramis olsa da yetmisli yillarin
basinda yeraltt1 kiiltiiriiniin ¢izgi romanlardaki yiikselisinden bahsedilebilmektedir
(Lopes, 2006: 403). 60’larda ortaya ¢ikan comix, olgun bir izleyici Kitlesine hitap
etmesiyle ¢izgi romanlardan ayrilmistir. Yeni bir tiir olan comixe iligkin en eski
ornegin ve kullanimin 1969 yilinda goriilmesiyle beraber, terimin ilk olarak R.
Crumb’in 1968 yilinda yaymlanan oldukga etkili Zap Comix’inde kullandig
s&ylenilebilir. Ote yandan, Crumb’mn beraberinde, Basil Wolverton ve Harvey
Kurtzman, Gilbert Shelton, Harvey Pekar, Spain Rodriguez, Vaughn Bode gibi
sanat¢ilar ve Peter Bagge, Kim Deitch, Dave Sim, Dan Clowes ve Los Bros gibi

modern ustalar déheme y&n vermislerdir (Webster, 2006).

Kadin 06zgiirliigli konusu comix tiiriiniin gelisiminde belirleyici olmustur.
Loose Change'in (1997) yazar1 Sara Davidson’a gore; kadinin, straight diinya
tarafindan baskilanan 6zne olmasi, karsi kiiltiirce sert bir sekilde elestirilmistir. Bu,
ozellikle 60'larin Onerdigi gibi daha popiiler ve daha etkili hale gelen yeralti
diinyasina dogru bir gegis haliydi (Litton, 2007).

Resim 3: Zap Comix Kapak G&seli.

NO4
" ADULTS

Kaynak: Zap Comix # 4, 1969 Series https://www.comics.org/issue/22429/cover/4/
(erigim tarihi: 25. 04. 2019).

1960'arin toplumsal ayaklanmasi, politikada, sanatta ve genel olarak kiiltiirde
cesitli devrimlere yol ag¢mistir; bunlardan payimi ¢izgi romanlar da almstir.
1960'arin sonlarinda, seks, uyusturucu, rock miizigi, kadin 6zgiirliigli, escinsel
Ozgiirligii, savas karsit1 protesto gibi sosyal ve politik konularla ilgili yeni bir mizah
anlayisiyla, hippilerden de esinlenerek olusan ¢izgi roman dalgasi, yeralti ¢izgi

romanlarini ortaya ¢ikarmistir. Yeni bir tUr olan comix ana akim ¢izgi roman disinda
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bir tlr olup, sonundaki x onsekiz yasinda kiigiiklere uygun olmadigin1 vurgulamak
iIgn konulmustur. Bu ilk dalga comix sanat¢ilarinin ¢ogu erkekti, ancak 1970'lerin
basinda Wimmen’s Comix sayfalarinda, agirlikli olarak Bati kiyisinda, bir kadin
sanat¢ct grubu ortaya cikmustir. Anlatilar, sik sik pornografi, seks, uyusturucu,
iliskiler, kadin 6zgiirligii, escinsel 6zglrliigii, politika gibi konular ve Amerikan
kiiltiir kuruluslarina dair hicivler igermekteydi. The Complete Wimmen's Comix’in iki
cildi, Wimmen*’s Comix’in kurulusundan 6nce gelen ve It Ain't Me Babe: Women's
Liberation baslikli olan seri, 1972’den 1992’ye on yedinci ve son sayilya dek
yayincilik kolektifinin gelisimine zengin ve eksiksiz bir genel bakis sunmustur

(Jacobs, 2016: 72).

Serinin g@zerleri; Trina Robbins, Lynda Barry, Alison Bechdel, Julie Doucet,
Joyce Farmer, Melinda Gebbie, Phoebe Gloeckner, Roberta Gregory, Aline
Kominsky-Crumb, Diane Noomin, Sharon Rudahl ve Carol Tyler’dir. Herkesin
kendine bir sey bulacagi bu seri, siyah-beyaz sanat kabataslak, acemi g@zimlerden,
uzman islerine kadar uzanmaktadir. Grafikler kadin/erkek roliiniin tersine ¢evrilmesi,
diirlist ve escinsel iliski, sevgi, somiirii ve intikam, planlanmamis hamilelik, adet,
kiirtaj ve kadin kahramanlarin hem gergek hem de kurgusal olmalarina
deginmektedir. 20. ylizyilin sonundaki toplumsal cinsiyet sorunlar1 hakkinda rapor
hazirlanmas1 ve bu temel koleksiyonun, hem amatér hem de profesyonelleri
barindirmasi, kiiltiir elestirmenlerinin ilgisini ¢ekmistir. Yetiskinlere yonelik icerigin
@k fazla sayida agik seks ve agik bir dil igermesi tiire farkli bir perspektif katmistir
(Cornog, 2016: 59).

4 Wimmen: Baz feministler tarafindan erkek kelimesiyle sonlandirmak suretiyle, kabul edilen standart
‘kadin’ yazimu.
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Resim 4: Wimmen’s Comix #9 kapak gdrseli.

Kaynak: WIMMEN'S COMIX #9. Comic,
https://www.babcockbooks.com/pages/books/28543/comic-caryn-leschen-lynda-barry-m-k-
brown-joyce-farmer-trina-robbins-dori-seda/wimmens-comix-9/?soldItem=true (erigim tarihi:
05. 05. 2019).

Resim 5: Dr. Wirtham’s Comics & Stories # 3 Kapak Gdseli

G

Kaynak: Dr. Wirtham's Comics & Stories # 3 VF Underground Comic Book FM6.
https://www.hipcomic.com/listing/dr-wirthams-comics-stories-3-vf-underground-comic-
book-fm6/4635753 (erisim tarihi: 22. 04. 2019).
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Comixlerde, asir1 bir gelenegin etkisi vardi; Harvey Kurtzman, c¢izgi
romanlarda komedileri serbest birakmis ve yeni nesil karikatiirlerden ilhamla, hicvin
siirlarint daha da zorlamistir. Kurtzman, Post-Mad dergisinde bir ilan vererek
amatOr yetenekleri aramis, Robert Crumb ve Gilbert Shelton gibi birgk gelecekteki
yeralt1 ¢izerlerini bulmustur. The East Village Other gibi yeralt1 gazeteleri, Vaughn
Bod& Spain Rodriguez ve Willy Murphy gibi sanatgilarin comix calismalarini
yayinlamaya baslamis; Gothic Blimp Works adinda aylik bir comix dergisi ¢ikararak,

comix’e bir tanmnirlik getirmistir.

Art Spiegelman, Bill Griffith ve donemin en etkili ¢alismalarini yapan Robert
Crumb, S. Clay Wilson ve Justin Green gibi yeralt1 ¢izerleri; 1975 yilinda Arcade

comixini yayinlayarak comixlerin ilk doneminin sonunu isaretlemis oldular

(Lambiek, 2016).

Resim 6: Robert Crumb’in Zap Comix’'inden Mr. Sketchum

AMERICAN MUMOR: An Interdisciplinary Newsletter Page 21

oBOY 0BOY
HOPE HE LIKes
UM, | HOPE,

1 HOPEY

Kaynaka: A History of Underground Comics by Mark James Estren American
Humor, Sayi: 1, No. 2 (Fall, 1974), pp. 20-22
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2.2. Grafik Romanin Olusumu

Comix’de oldugu gibi grafik romanda da, comics’in bi¢imsel yapisi
uygulanmaktadir (GAUIYG 2018: 176). Bu nedenle, bir 6nceki boliimde yapildigi

gibi comics yani ¢izgi romanlara deginilmesi bir gerekliliktir.

Grafik romanlar, @zgi romanlara benzer sekildedir. Her ikisi de hikayeyi
resim ve kelimelerin birlesimiyle anlatmaktadir. Fakat grafik romanlar ¢izgi
romanlardan daha uzundur. Grafik romanlarda, karakterler ve planlar daha detayli
anlatilir ve her ne kadar resim igeren kitaplar (Petersen, 2011) daha @k cuklara
yonelikmis gibi diigliniilse de grafik romanlar, her yastan insana hikaye anlatmasiyla

¢izgi romani daha anlamli kilmistir (Berne, 2015: 5).

Grafik roman; kapsam ve nitelendirme anlaminda yeni bir tiir olmasina karsin,
bicimsel baglamda eski bir resimsel anlati seklidir. Eski diye adlandirilmasinin
nedeni ise grafik romanda comics tekniginin kullanilmasindan dolayidir. Grafik
romanlar, kisa veya birbiri ardina gelen iliskili hikayelerden olusuyor olmaliysa da
bastan sona konunun biitlinliiklii bicimde ele alinmasi esastir. Bu nedenle grafik
romanlar belirli bir son tegkil etmelerinden 6tiirii ¢izgi romanlardan ayrilirlar (Cantek,
2014: 276). Grafik romanlari, comics lerden ayiran bir diger unsur, zaman ve mekan
arasindaki iliskidir. Sirali sanat fikrinin ima ettigi sey; grafik romanlarda da, tipki
¢izgi romanlardaki gibi anlati olusturmak icin, art arda ¢oklu goriintiiler kullanmaktir

(Versaci, 2007: 14).

Ote yandan, grafik romanlarin, romanlarla birgok ortak noktasi oldugu
stiphesizdir, fakat tamamen metinsellik igren Kkitaplardan Kkesinlikle @k
farklidirlar. Grafik romanlari, ortalama bir resimli kitaptan ayiran da panellere
boliinmiis goriintiileri metinsel 6gelerle birlestirmesidir. Bu gorsel dizileri her
sayfadaki metinsel 6gelerle birlestirip boylelikle hikayeyi ortaya g¢ikarmis olurlar.
Basit@ ifade edilecek olursa: resimli kitaplar, olaylarin goriintiisiinii ve metin
bloklarin1 ayr1 ayr1 kullanmaktayken, grafik romanlarda hikaye dizi halinde
g&@intderle metinin i¢ i¢e kullanimiyla harmanlanmaktadir (Wrobetz, 2018: 115).
Barthes’e gore anlati; devingen veya hareketsiz, isitsel veya gorsel, sozlii veya yazili

bir karigim igermektedir (Barthes, 1975: 237).

Grafik roman da tipki romanlar gibi hikayeyi girig, gelisme, sonug seklinde
ele alir, fakat bunu yaparken anlatida g&sel sanati da kullanir. Bu kullanim sekli

cizgi romanlardakine benzer sekildedir. Karakterler karton ¢izimlerdeki gibi
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gGinebilirler. Sayfalar, panellere boliinmiis sekilde olup, her panel hikayedeki her
bir eylemi resimlerle gdstermektedir. Diyaloglarsa konusma balonlariyla birlikte

karakterin kafasinin yakinlarina konumlandirilir (Berne, 2015: 8).

Grafik romanlar, romanlar kadar uzun olabilmekte ve hikayede gk fazla olay
meydana gelebilmektedir. Karakterler, gergk insanlara benzerlik gGstermesi
dolayistyla genellikle duygulara fazlaca sahiptirler. Ote yandan karakterler; ne

sonsuz iyi ne de sonsuz kotiidiirler, hikaye akisinda degisim ve doniisiim

gGstermektedirler (Berne, 2015: 10).

Cizgi roman sanatinin baglangicini ve ilk ornekleri konusmak miimkiin iken
grafik roman icin boyle bir ilk 6rnek belirtmek ¢ok dogru olmayacaktir. Grafik
roman/¢izgi roman ayirimi hakkindaki tartismalar hala devam etmektedir. Savas
sonrast buhran doneminde, yalnizca gazetelerde goriilen ¢izgi romanlarin kitap
haline getirildigi goriilmektedir; bu eserlere, picture novel, graphic story, comic

novel v.b gibi bir ¢ok isimlendirme yapilmistir (Petersen 2011: 222).

1970’1erin ikinci yarisinda, Byron Preiss, kendilerini grafik romanlar ya da
grafik hikayeler olarak agikg¢a sunan ilk kitaplar arasinda olan birkag Kkitap
yaymlamistir. Yine de Byron Preiss’in katkis1 ve nadiren de olsa grafik romanlarin
modern tarihgiliginde tartisilmakta ve degerlendirilmektedir; &e yandan, modern
grafik romanlarin yanlis baslangici olarak sunulmalar1 da g6z ardi edilmemelidir. Bu,
gecmis kategorilerin ¢agdas tanimlarimi kullanarak, geriye d&wik bir tarihin
siirlari1 - gostermektedir.  Bu  eserlerin  bigmsel ve tematik ceellikleri ile
Uetimlerinin kdtUrel ve editoryal baglamlar ile iliskisi unutulmus, grafik romanlara
ve onlarin eslik eden sdylemlerine olan yaklasimla, ¢izgi roman tarihine ve grafik

roman etiketinin kullanimi tizerine farkli bir bakis agis1 sunmustur (Mén, 2016: 1).

Grafik roman terimi, ¢izgi romanin kapsadig: bir tirdiir fakat belirli bir son
teskil etmesinden, yetiskinlere yonelik olmasindan, kompleks ve edebi metinler
igermesinden ve tipki bir kitap gibi kapagini kapatinca bitmis olmasi gibi belirli bir
olay orgiisii olan, bitisi diisiiniilmiis eserler i¢in kullanilmaktadir. Grafik romanlarin
onciisii olan ¢izgi romanlar, dnceleri dikkate alinacak denli dnemli sayilmiyorlardi.
Literatiire bir katkis1 olmayacagi disiintildiigiinden olacak ki, kti{phane
koleksiyonlarina dahi konulmuyorlardi (Uralcan, 2013).

Grafik romanlar, son 15 yil boyunca, ciddi @zgi romanlar alt tCrCnden

yerlesik bir edebi tiire doniismiistiir. Bu tiir, genis bir kamuoyuna hitap etmeyi,
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konunun yani sira formda da deneye agiklik ile birlestirilmistir. ‘In Reading Graphic
Novels’da, Achim Hescher, grafik romani bir anlat: tiirii olarak arastirarak, oncelikle
bicimsel konuya odaklanmistir; anlatisal bir calisma bakimindan, iddiali ve
inandiricidir.  Hescher, kendisini Scott McCloud, Charles Hatfield ve Thierry
Groensteen gibi ¢izgi roman elestirmenleri ile iligkilendirmekte ve kesinlikle
bicimsel yaklagimi grafik romandaki bir tartismada avantaj saglamak igin
birlestirilebilse de, tiirlin ayrintili anlatimsal tartismalarina, daha genis kiiltiirel bakis

agis1 sunarak, katkida bulunmaktadir.

Hescher, grafik romani ¢izgi romandan ayirt edilmesi gereken tarihsel olarak
tanimlanmis bir tiir olarak sunmaktadir. 1960'larda ve 1970'lerde tiirii yetiskinlere
ynelik ¢izgi romanlara kadar izlemis ve ‘degismekte olan, olgunlasan, okuryazarlik
ve karmasiklikta isle ilgili bir artisla ortaya ¢iktig1’ sonucuna varmistir. Karmasiklig
grafik romanin temel 6zelligi olarak tanimlamaktadir; bu tartisma ikna edici ve bir
bakimdan da belirsizdir, ¢linkii karmasiklik anlatimdan, renk kullanimindan, metin-
goriintli iligkilerinden ve mizanpajdan meta-kurgulama cihazlarina kadar her seyle
ilgili olabilmektedir. Hescher, grafik romanlarin kanonundan genis bir ornek
yelpazesini icgren; Alan Moore, David Miller, Art Spiegelman, Chris Ware, Alison
Bechdel gibi sanatgilarin bu farkli yonleri arastirmistir. Bununla birlikte, argUmant,
farkli karmasiklik diizeylerinin belirli bir calisma i¢inde nasil birlestirilebilecegini ve
karmagiklik kavraminin, ¢alismanin grafik roman olarak kategorize edilmesini nasil
destekleyebilecegini  6ne siirerek, derinlemesine yapilan birkag analizle

desteklemekten faydalanmis olmaktaydi (Tanderup, 2016: 561).

LIBR 320, Amerika Birlesik Devletlerindeki 20. ve 21. yiizyil boyunca siralt
sanatin Avrupa merkezli bir bakis acisi ile baglayarak, Ggrenciler arasinda ortak bir
anlayis olusturmak icin, yeralti olusumunun yiikseligini tartismadan 6nce Altin,
Gimiis ve Modern ¢izgi roman donemlerini kapsayan bir program yapmistir.
Ogrenciler daha sonra, diinyanm dort bir yanindan, grafik roman 6rnekleri ve sirali
sanat bi¢imlerini incelerken, kurs igeriginin geri kalan kisminda ise, gerekli bir diger

sey olan, yazim yetenegine odaklanmistir (Marrall, 2016: 34).

Grafik roman nitelendirmesini yapan ve bu terimi ilk kez kullanan kisi ise,
kuskusuz ¢izgi roman sanatgist Will Eisner olmustur. Bir ilk 6rnek gosterilecekse bu;
1978°de Baronet Books’un bastigi A Contract With God isimli kitapt olmalidir ve
Eisner kitabin kapaginda bunun bir grafik roman oldugunu imleyen ‘graphic novel
by Will Eisner ibaresini kullanarak, terimi literatiire kazandirmistir (willeisner.com).
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Will Eisner’in, Grafik Romanin Babasi olarak nitelendirilmesi olduk¢a yaygin bir
kan1 olmaktaydi. Eisner, grafik romanin ortaya ¢ikist i¢in sdyle demistir;
"Baslangicta ne vardi anlatmama-agiklamama izin verin, baslangigta, tanr c¢izgi
romani yaratti ve biz aksamiistleri mastodonlari® nasil yakaladigimizi magaralara

cizmeye calistik." (Weiner, 2010: 21).

Bu nedenle &ncelikle diisiiniilmesi gereken, grafik roman terimi olmalidir;
Eisner, 4 Contract With God’in ilk baskisinda, tek bir temel kavram etrafinda
calistigini, ortamin, sirali halde sozciiklerin ve resimlerin diizeninin, bash basina bir
sanat formu oldugunu dile getirmistir. Siiphesiz, bu essiz, kendine has bir yapiya
sahip olan bu ortam, anlamli temalarla ugrasabilirdi. Fakat o donemler, grafik roman
terimi i¢in, ortak bir anlam olmamaktaydi ve neredeyse ii¢ yil sonra, bu terim,
belirsizlik ve tartigsmalarla dolu da olsa kendine bir yer bulmustur. Eisner, ¢izgi
roman tanimint kismen yeterli bulmus olsa da, kendi Ogretisine sirali sanat adi
verilmesini daha dogru bulmaktaydi. Grafik Roman terimi de bu fikir iizerinden ve

kesif eylemleri sonucuyla ortaya ¢ikmaistir.

Grafik roman terimi, glinimiizde yaygin olarak kullanilmakta ve bazi ¢izgi
roman ¢alismalar1 ile taninmayan bazilarinin ne oldugunu tam olarak
belirleyememesine ragmen, alandaki akademisyenler ign grafik roman terimi en iyi
thtimalle problemli bir sey olmaktadir. Ancak, otuz yil 6nce, bdyle olmamaktaydi;
Will Eisner’in, A Contract With God 1976'da, ortaya kondugu iizere, o zamana kadar
iiretmeye alistig1 daha kisa ¢izgi roman bigiminden ¢arpici bir sekilde ayrilacak olan
roman c¢alismasina dontismistir (Royal, 2011: 150). Grafik roman olarak
yazilmasina ragmen, Eisner’in 4 Contract With God’, 1930’larin Bronx kiralik
evinin ortak yerlesimi ile birbirine baglanan dort kisa hikayeye dayanmasi nedeniyle,
grafik déwgUsu denilebilir. Bu sekilde, metin, kisa dykii dongisii ile geleneksel
romandakinden daha fazla benzerlik paylasmaya baglamistir; kisaca tanimlanacak

olursa, bu esere kisa hikaye dongiisii denilebilir (Royal, 2011: 151).

21. ylizyilda, biiyiik kitapgilarda biitiin bir bolimii isgal etmek iizere harekete
ge@nis olan grafik roman, terimsel baglamda, ilk olarak Will Eisner tarafindan,

yazarin Buhran Donemi gencligine dair melankolik bir bakis acisini sunmus olan; ‘A

® Mastodon: File benzeyen, nesli tiikenmis, tarih éncesi hayvanlara verilen ad.
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Contract With God’ (1978), ilk grafik roman olmanin yani sira, yari-otobiyografik
grafik roman olarak da ilk olmaktadir (Kunzle, 2017).

Eisner, @zgi roman tiraignde yapilan yaratici ¢alismalar i¢in &rtmece ya da
daha yerinde bir terim arayisinda yalniz degildir; ilk olarak, bir ¢izgi roman hayrani
olan Richard Kyle, 1964 yilinda yayinlanan kiigiik tirajli bir fanzinde ‘The Future of
Comics’ adli bir makalede grafik hikaye ve grafik roman terimini kullanmistir.
Bundan sonra tuhaf bir bigmde, grafik roman ibaresi, gzgi roman: pazarlamak ign
kullanilmistir. The Sinister House of Secret Love no. 2 (Aralik 1971 -Ocak 1972) ve
DC Comics’in Gotik Romantizm’in o glinlerde sayisi artan izleyicisine ulagsmak adina
yaptigi, kisa bir denemenin bir parcasi olarak, Len Wein ve Tony DeZuniga’nin A
Graphic Novel of Gothic Terror olarak tanitilan otuz dokuz sayfalik bir dykiiye yer

ayirmast ornek olarak verilebilir (Levitz & Meltzer, 2015: 139).

Siral1 sanat®, izleyicileri duygusal ve bilissel diizeylerde tutmak igin gorselleri
ve igerigi kasitli, belirli bir sunumda birlestiren bir hikaye anlatim aracidir. Amerika
Birlesik Devletleri i¢inde, bu medya @zgi roman, comix, @zgi film, webcomics ve
grafik romanlarda kendini g&stermektedir. Ayrica, diinya genelinde birgok ulus,
bolge ve kiiltiir, sirayla sanat igin Japonya'daki manga fenomeni, Kore'de Manhwa
veya Hindistan'di Amar, Chitra, Katha gibi farkli isim ve ifade bigimlerine sahiptir.
Bu gorsel temelli dykiiler ilkokul, ortaokul ve kolej igin giiclii bir egitim aracidir,
¢linkii 6grencilerin hayal diinyalarmi gelistirip, farkli anlatilar1 kesfetmeleri i¢in ¢ok
yonlii bir platform saglamaktadirlar (Marrall, 2016: 33). Sirali bir sanatin baska bir
bi¢cimi olan grafik romanlar, benzer gorsel ve storyboard tekniklerini kullanan sirali

sanatin basit veya uzun anlatilaridir (McCloud, 2019).

6 Ingilizcede sequential art olarak kullanilan Will Eisner tarafindan, grafik hikaye anlatimi
veya bilgi aktarma amaciyla belirli bir siraya yerlestirilmis goriintiileri kullanan sanat formlarini
tanimlamak i¢in Onerilmis bir terimdir.
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Resim 7: Will Eisner’in A Contract With God adli grafik romanin kapak

gaseli.

A
Graphic
Novél

L))
il

Kaynak: (2014) A Contract with God first edition
https://www.abebooks.com/signed-first-edition/Contract-God-SIGNED-first-edition-
Will/22833141284/bd (erisim tarihi: 10. 06. 2019).

Benzer sekilde Eisner’in ikinci hikayesi olan The Street Singer, Frimme'nin
pagvradan zenginlere olan &yksUnin yan yana dizilmesiyle begeni toplayacak bir
sekilde dengelenmistir. Dahasi, basligin hikayesi gogmen bir anlati olarak okunacak
olursa, o zaman The Street Singer ve izleyen parlar yerlesim olarak g&Uebilir.
Anlatilar, iilke sakinlerinin Amerika'ya nasil uyum sagladiklar1 ve yasadiklar
deneyimler hakkinda cesitli ifadelerde bulunmaktadir; bagka bir deyisle, igerikte
acikca etnik olmasa da, The Street Singer yine de, Yahudi mahallesinin daha
fakirlesmis tarafin1 gdstermekte ve go¢menlik sonrasi deneyimin daha agik bir
ifadesini g&stermektedir. Oykii, acik pencerelerden atilan birka¢c madeni para icin
kiralik binalar arasindaki sokaklarda operasyonel aryalar yazan Eddie adindaki,
bunalim c¢aginda yasayan bir adamin hayatim1 kisaca anlatimindan olusmaktadir

(Royal, 2011: 151).
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Resim 8: Will Esiner’in Street Singer adli grafik romanindan bir kesit.

Kaynak: A Contract With God and Other Tenement Stories by Will Eisner
https://www.pinterest.fr/pin/388013324126563529/ (erisim tarihi: 22.06.2019).

Grafik romanin, bu kadar ¢ok elestirel yaklagima miisait olmasi, muhtemelen
kelimelerin ve gorsel imgelerin birlesiminden kaynaklanmaktadir. Ayrica okuyucuya,
bu kombinasyonun karmasik yapisi, kitabin barindirdigi anlamimn distiniilmesi
konusunda esneklik saglamaktadir. Bir yandan, ¢izgi roman sanatinin dogasi -tipik
olarak kisitlanmig bir sayfa, panel ve diisiince balonu olan alandan olusan- tercih
edilen bir okumayi dayatan kapali bir metinsel bolgeyi tesvik etmekte, gorsel
teknikler ve anlati ile oynamakta, kasitli olarak belirsiz anlamlar yaratmaya ve
cokanlamli yorumlamalara tesvik etmektedir. Ilging bir sekilde, M. Thomas Inge'nin
de bize hatirlattigi gibi, ¢izgi roman sanati bastan beri yazarin ve sanat¢inin

becerilerini ve ¢ikis noktalarin1 devamli olarak birlestiren ortak bir proje olmustur.
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Inge'in belirttigi iizere, “Miirekkepleme, yazma, diizenleme gibi adimlarda, yardim
almadan kendi c¢aligmalarini liretmekte 1srar eden az sayida yalniz sanatgi vardir.”
(Inge, 2001: 629). Charles M. Schulz’un Peanut’i, Art Spiegelman’in Maus’u bu

otor bicimde iiretilmis eserlere iyi 6rnek teskil etmektedirler.

Grafik romanlarla beraber, heyecan dolu, her seyin siiratle yok oldugu
&y/kUer yerini karakterlerin psikolojik yogunlugunu imleyen hikayelere birakmistir;
Art Spiegelman’in (1948) Maus (1980) isimli grafik romani en bilinen
orneklerdendir. Maus, iki cilt olup; ikinci Diinya Savasii ve genositi konu alan bir
otobiyografi romanidir ve 1992°’de kazandigi Pulitzer 6dili ile, grafik romanin

sayginliginin artmasina neden oldugu ign, emli bir Gnektir (GEUIG 2018: 177).
2.3. Bagimsiz Grafik Roman

Pop kiiltiir diinyasina her ne kadar, bUytk btigli siper kahraman filmleri ve
TV sovlar1 hakimse de, izleyici geribildirimlerinin, onlarmn farkli bir seyin arzusunu
tasidiklar1 gézlemlenmistir. Bu nedenle, bir panel dizenlenerek, bagimsiz yaraticilari

ve sirketleri tanitmak i¢in ¢aba sarfedilmistir.

Siper kahraman ¢izgi romanlarindan daha fazla bir kitleye seslenmeyi
basaran grafik romanlar, gelisen kitle araclar1 sayesinde giderek daha biUyik bir
onem kazanmistir. Ana akimin karsisinda, alternatif bir bakisla yaymlanan grafik
romanlar ise daha baska bir sey gergeklestirmislerdir. Bununla birlikte gazete
eklerinden baslayarak elektronik formatlara kadar uzanan @zgi roman ve grafik
roman, cagin hizla degisiminden de paymm almakta ve bu nedenle gelecekte

kazanacagi formlara dair bir fikir iretmek miimkiin olmamaktadir (Mazur & Danner,
2014: 293).

Terimlerin, tuhaf ve riskli cagrisimlarla ortaya ¢ikmasindan hareketle, Manga
tarzi da, 1814'te Hokusai'nin ukiyo-e baskilarindan esinlendigi disiiniilmektedir.
Mizahi sanattaki uzun bir gelenegi yansitan, serilestirilmis karakterlere sahip bir
anlat1 ve kitle ortami1 olarak Manga; 1902 yilinda, Amerikan etkisi altinda baglamistir.
1920'lerde ve 30'larin Mangalar1 sadece c¢ocuklara mahsustur, ancak II. Diinya
Savasi'ndan sonraki ekonomik patlamada ve yenilenen Amerikan etkisi altinda,
yakinda her yastan ve sosyal sektorleri kapsayacak sekilde genis bir konu
yelpazesiyle genislemislerdir. Bununla birlikte, vurgu, ¢ogu zaman pornografik
olarak golgelenen cok fazla seks ve siddet ile birlikte, iri gozlii ergenlere, samuray ile

gangsterlerin maceralariyla devam ettigi sdylenilebilir. Cogu Manga baslig1 ingilizce
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bir kelime i@rmektedir; Bati'da oldugu gibi, Manga’da ve bagka bir ¢izgi seri tiirii

olan animelerde de bulunmaktadir (Kunzle, 2017).

Bagimsizlar ve Yeralt1 Klasikleri, 1960'larda yeralt1 ¢izgi roman hareketinin
ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar yayinlanmis olan 200'den fazla grafik roman
Ueerine alfabetik olarak diizenlenmistir. Bagimsiz grafik romanlarin ¢ogu, DC
Comics ve Marvel Comics gibi daha biiyiik ¢izgi roman sirketleri yerine yaraticilar
tarafindan ya da daha kUgk yayinevleri tarafindan yayinlanmistir. Kisa ama anlasilir
girisleri sebebiyle, modern grafik roman, evrimini, 1960'larin yeralt1 ¢izgi
romanlarina ve ¢izgi roman diikkkanlarinin pazarina borgudur. Yeralt1 karikatiiristleri,
¢izgi romanlar1 ticari bir iriin olarak degil, sanatsal bir ifade araci olarak
gormekteydiler. Stiphesiz, yeralti sanat¢ilarinin duruslari ve eserleri, giiniimiiz grafik
romancilarinin gogunu tesvik etmis ve etkilemistir. Cizgi roman magazalari, Batman
ve The Amazing Spider-Man gibi sUper kahraman hikayeleri yayinlayan bUyik ticari
sirketler tarafindan barindirilmayacak hikayeler anlatmak isteyen grafik romancilar

icin bir ¢ikis sunarak, grafik roman formunun gelisimine tesvikte bulunmustur

(Barbara, 2012: 261).

Tartismali konulara iliskin goriis bildiren ilk ve en dikkat ¢ekici ¢izerlerden
biri olan, 21. ylryilin baslarinda diinya ¢apinda 1.400'den fazla gazetede calisan
Amerikali ¢izer Garry Trudeau; feminizm ve savas karsiti hareket gibi liberal,
toplumsal hareketlere duydugu sempatiyi ve ¢esitli muhafazakar ABD yo6netimlerine
karst diismanhigim1 agikca vurgulamistir. Trudeau hikayelerinde, karakterlerini
Watergate Skandali ve Irak Savasi olanlar1 kinamak icin bu gibi olaylarin ortasina
yerlestirmistir. En etkili editoryal ¢izerlerden biri olan Trudeau, diizenli olarak gazete
editorleri tarafindan sansiire maruz birakilmigtir. Buna ragmen, 1975'te ¢izgi film

dalinda Pulitzer Odiilii kazanmistir (Kunzle, 2017).

Son yillarda en basarili ve en iyi bilinen grafik romanlarin cogu otobiyografik
olmustur: Fun Home, bunlardan bir tanesidir, diger ornekler arasinda Marjane
Satrapi'nin Persepolis'i, David Small'un Stitches grafik anisi ve Craig Thompson'in
‘Blankets’i bulunmaktadir. Hillary Chute, otobiyografinin ‘tartismasiz giincel grafik
anlattmmn baskin modu’ oldugunu savunmaktadir (Chute, 2008: 456). Charles
Hatfield ayrica, grafik romanda benligin arastirllmasinin 6nemine de dikkat
cekmekte ve Art Spiegelman’in soykirim hatirast olan Maus unun ‘¢izgi romanlarin
her seyden Once gergek bir kisisel edebi ifade aract oldugunu, yeni tir bir karikattrist
ve ¢izgi roman yazarinin gelisimini’ ifade ettigini iddia etmistir (Hatfield, 2005: 11).
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Maus, isbirlikgi bir metin olarak tanimlanmaktadir; bu yalnizca Art
Spiegelman  ve  babast  Vladek  Spiegelman arasindaki isbirliginden
kaynaklanmamakta, Vladek'in anlattig1 -Holocaust hakkindaki hatiralar1 hari¢- Nazi
6lim kamplar1, metnin en uzun siireli, en baskin kismi1 olup, anlatinin temel kaygisini

olusturmaktadir (Iadonisi, 2012: 7).

Resim 9: Art Spiegelman’in Maus adli iki ciltlik romaninin kapak g&rselleri.

art spiegelman., art spiegelman,

Kaynak: (2016) PERSPECTIVES: Art Spiegelman
https://www.ktep.org/post/perspectives-art-spiegelman
(erisim tarihi: 20. 06. 2019).

Resim 9’da Spiegelman’in s6z konusu panel veya sayfanin ilk taslaklari
g&Uumektedir. Giris: Maus'un Yapimas: Spiegelman’in grafik metnini okumak igin
ikinci ve daha yogun bir ders sunmaktadir. Burada Spiegelman, tek bir Maus sayfasi
olusturmada adim adim ilerlemekte, bu durumda Vladek’in Auschwitz’e gelisi, ilk
taslaklari, dergilerinin 6rneklemleri, Auschwitz'e yaptigi iki seyahatinden fotograflar,
videolar ve kamplarda gilinliik yasami betimleyen mahpuslarin ¢izimleri
g&eterilmektedir. KUmdatif olarak, tim bu kaynaklar, Spiegelman'm belgesel
gercege olan baghliginin derinligini gozler 6niine sermektedir. Spiegelman, metnin
grafik boyutunu yeni bir bigcimde gérmeye basladigini dile getirmistir (Chaney, 2011:
14).

Marjane Satrapi (1969) grafik romanlari ile Dogu ve Bati arasindaki
bosluklar1 ve kavsaklar1 inceleyen Iranli sanat¢i ve yazardir. Satrapi, yetkin grafik
anist olan Persepolis’te, Iran devrimi oOncesinde, esnasinda ve sonrasinda
yasadiklarin1 anlatmaktadir. Kendini feminist olmaktan ¢ok hiimanist olarak
tammlayan Satrapi, Iran'da cinsiyete endeksli &zgiirliiklerin betimi, kadin
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dayanigmasi, kadinin kendi i¢in micadelesi, Ozgiirlesmesi gibi konulara da
deginmistir ve bu soOylemleri kesinlikle ideolojilerden &te bir bigimde

degerlendirilmelidir (Temple, 2015).

Satrapi, metinleri, grafikleri, ben ve digerleri, gegmis ve simdiki zamani, tekil
ve tekrarlanan g& tntderi kendi gergeginin uzaginda oldugunu one siirerek, yeniden
ayirmak bir anlati inga etmek ve bu siirecin karmasikligini kanitlamak igin, birbirine
karnigtirmistir. Grafik romanin sik sik tarihin hafiza ve iddia yoluyla 6ne siiriilen bir
arag olarak kullanildigi, ne radikal ne de yeni bir kavramdir; bu nedenle, Persepolis,

Art Spiegelman’in Maus'unu hatirlatmaktadir (Iadonisi, 2012: 223).

Resim 10: Marjane Satrapi’nin Persepolis adli grafik roman kapak gorseli.

PERSEPOLIS

s

NARJANE SATRAPI

Kaynak: (2004) Persepolis: The Sory of a Chilhood by Marjane Satrapi
https://www.penguinrandomhouse.com/books/160890/persepolis-by-marjane-
satrapi/9780375714573/ (erisim tarihi: 18. 06. 2019).

Resim 11: Marjane Satrapi’nin Persepolis grafik romanindan bir kesit.

THIS IS ME WHEN | WaS 10 AND THIS IS A CLASS PHOTO. 'M SITTING ON THE FAR LEFT S0
VYEARS OLD. THIS WAS IN 4980, YOU DON'T SEE ME. FROM LEFT TO RIGHT: GOLNAZ, MAHSHID,
NARINE, MINNA,

Kaynak: Kalgdxn, M. (2016) Comicdom Files: The Complete Persepolis

http://www.comicdom.gr/2016/05/15/the-complete-persepolis/ (erisim tarihi: 18. 06.
2019).
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Agz1 hafifce biikiik, kaslari ¢atik, kareden disariya bakan bu kiz, anlatinin tam
merkezinde varligini gostermektedir. Boylece anlatiyr kuran Satrapi, bir sonraki
panele gecgerek, siifin diger iiyelerini tanitmaktadir. Ilk paneldeki diiriistliigiine
ragmen, anlatiyr kisisel alemle sinirlamayr reddetmistir (ladonisi, 2012: 228).
Kizlarin yiizlerindeki mimikler belirgin bir sekilde farkli ve bireysel olarak
sunulmakta ve Manuela Constantino’nun iddia ettigi gibi, bu fark hem radikal
dincilerin kadin bedenini silme arzusuyla hem de Bati’daki ve Orta Dogu’daki
kadinlar1 giydikleri Ortiiye indirgeme egilimlerini ifade etmektedir (Constantino,
2008: 439).

Alan Moore (1953), grafik roman tarihinin en etkili kitaplarindan birkagini
yazmis olan ¢izgi romancidir. Moore, yaymncilik endiistrisine 1970'lerin basinda
girerek, bir dizi bagimsiz dergi i¢in, yazar ve sanat¢i olarak ¢alismigtir. Doctor Who
Weekly ve MS 2000 tarihli bilim-kurgu antolojisi dizisi hikayeleriyle ana akima
girmistir, ancak stiper kahraman tiiriinii yapilandirmaya yonelik armagani ilk kez
1982'de, klasik ingiliz kahramani Marvelman1 -Amerika Birlesik Devletleri'nde
Miracleman olarak adlandirdi- yeniden direndiginde Warrior dergisi ign ortaya ¢ikti
(Ray, 2019).

Alan Moore’a gore, ¢izgi roman kavrami yeterli gelmektedir, problemi grafik
romanin ¢izgi romanin pahali versiyonu anlamina geldiginin sanilmasinda bulmakta,
Marvel ve DC’nin, ellerindeki gereksiz, kalitesiz ¢izgi romanlardan birkag sayiy1 bir
araya getirip, 6rnegin, She Hulk grafik roman1 gibi parlak kapakli seyler basmaya
basladiklarini dile getirmistir.

Alan Moore’un bu kelimeleri, grafik roman teriminin bu kullanimin 6zetler
durumdadir; sozleri dikkatle okundugunda, Moore esasen, grafik roman teriminden
hazzetmedigini degil, bu terimi popiiler sirketlerin basitlestirdigini diisiindiigi i¢in
hoslanmadigin1 dile getirmeye c¢alismaktadir. Buradan bakildiginda, bir ¢izgi
romanin bes alti sayisi bir araya geldiginde, bu onu grafik roman yapmamaya

yetmemektedir denilebilir (Uralcan, 2013).

Alan Moore ve Eddie Campbell’in From Hell’i (1999), 1888’de Londra’da
gerceklesen Jack the Ripper cinayetlerinin grafiksel bir temsilidir. Ge¢gmiste yer alan
fakat bugiinleri sekillendiren olaylarla ilgilenen, tarihi bir romandir. Moore ve
Campbell'in From Hell’i, yalnizca tarihin gorsel ve metinsel anlatimimi degil, daha
genig, daha genislemekte olan bir metin olup, kendi kosullu ve kimi zaman da keyfi

bir yapim siireci gecirmistir. Moore, From Hell’e yazdig kirk iki sayfalik son not
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calismasini yalnizca kaynak g&stermemekte, bunun yerine, herhangi bir tarihsel
anlatiya giren se¢imleri, stratejileri ve ddiinleri ortaya koyarak meydan okumaktadir.
Sonucolarak From Hell, hem hikayeyi anlatis bi¢imiyle, hem de kimsenin ge¢mise
hakim olamadigi fikrini oyunda tuttugu bir ¢alismadir. Ancak, From Hell,
postmodern tarih¢i bir grafik roman versiyonu degildir; kitabin formunun
postmodern kuskuculugu, ortaya koydugu spekiilatif tarih yazim gelenegine
dayanmaktadir. Profesyonel tarihgiler tarafindan siiphecilikle kabul edilen spekiilatif
gelenek, tarihin bir bigm veya yapiya sahip oldugu inancindan kaynaklanmaktaydi.
W.B. Yeats, Aleister Crowley, Karl Marx ve ¢ellikle Sir William Withey Gull, her
biri tarihin bi¢iminin ve amacinin sirrint ¢ozdiiklerine inanan spekiilatif birer
tarih¢ilerdi. Bu inanglar yirminci ylizyillin sonlarindan itibaren ‘From Hell'in
yapisinin kanitladig: spekiilatif gelenege giivensizlik karsisinda bir karsilama gorevi
gdmektedir. Sonugolarak, From Hell’in temasinin ne oldugu, Ripper cinayetlerinin
ginUmke kadar éneminin bir sahnelemesidir (Ray, 2019).

Neil Gaiman, modern @zgi roman sanat¢ilarindan biri olmanin yani sira,
yapitlari; her yastan okura erisen bir yazar olarak g&Umektedir. Gaiman, Edebi
Biyografi Sozligii'nde ilk on post-modern yazardan biri olarak yerini almakta ve
Q@zgi roman, diyazi, siir, film, gazetecilik, sarki sozii ve drama tUrlerinde eser

vermektedir.

Gaiman, feminizm hakkindaki goriislerini su sekilde agiklamigtir: “Bana
boyle bir soru soruldugu zaman, her zaman, bu soru i¢in yanlis insan oldugumu
diistiniiriim. Insanlar soyle soruyor: Nasil bu kadar iyi kadin karakterler
yazabiliyorsunuz? Ben de ‘Yalnizca insanlari yazarim’ diye s&ylUyorum.
Hayatimdaki insanlarin yarisini kadinlar olusturuyor, giizel ve sira disilar ve neden
yazmayayim ki? TARDIS, insana doniistiiriilecek olsa, onu tanimayi diledigin birine

benzer bi¢cimde yaratirsin” (Barry, 2013).
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3. BAGIMSIZ GRAFIK ROMANDA SOSYOLOJIK
COZUMLEME

3.1. Bagimsiz Grafik Romanda Queer

Grafik romanlarin tarih¢esine bakildiginda, yillar boyunca, kadinlarin
cinsiyetcilige maruz kaldig1 igeriklere sahip birgok drnek ¢aligmaya rastlanmaktadir.
Kadin grafik roman karakterleri, genellikle kahraman erkek karakterlerin tasarrufuna
ihtiya¢ duyan bir sekilde tasvir edilmektedir. Ayrica, fiziksel goriiniim, giizellik ve
cinsellik, hikayedeki kadin karakterlerin basarilarindan daha oncelikli olmaktadir.
Grafik romanlardaki cinsiyetgilik, cogunlukla iyi niyetli cinsiyet¢iligi igerir, ancak
tecaviz, mit, kabul temalar1 da yaygm bulunmaktadir. Iyi niyetli cinsiyetg@lik
dendiginde ise, kadinlar1 erkeklerin korumasii gerektiren kliselesmis ve kisitlayici
rollerde gérmeyi igermesi kastedilmektedir. Grafik romanlarda yapilagelen bir¢ok
cinsiyeteilik 0rnegine ragmen, grafik roman iizerine yapilan nicel ¢alismalarin sayisi
olduk@ azdir denilebilir; bu nedenle, kadin ajansini grafik romanlarda operasyonel

olarak tanimlamak ve nicel olarak degerlendirmek onemli ve esastir (Facciani vd.,

2015: 3).

Chute 1se, tamamen grafik romandaki feminist ¢alismaya, edebiyat
perspektifinden odaklanmaktadir. Grafik romanlar ve toplumsal cinsiyet {izerine
birgok bilimsel makale igeren, grafik romanlar (zerine Modern Fiction Studies'in
Ozel sayisiin editorliigiinii yapan Chute, yakin zamanda Graphic Women: Life
Narrative ve Contemporary Comics adli iki kitap yayinlamistir. Kitabinda, grafik
roman ortamini kendi yasamlarinin 6gelerini temsil etmek ic¢in kullanan bes kadin
karikatiirciiniin eserini arastirmaktadir. Grafik romanlarin sadece kadin bedenlerini
degil, ayn1 zamanda kadinlarin temsil etmesi gereken kadin bedenlerini temsil ettigi
zaman, temsil riskine yeni risk unsurlarimin ve potansiyel komplikasyonlarin

eklendigini savunmaktadir (Chute, 2010).

LGBTI’lerin halka dair alanlardan ve politikadan iicra bir yerde
konumlandirildig: yiizyillarin hiikkmiiyle, giiniimiizde halen siyasi mizah, ¢ogunlukla
erkek sanatcilarin ugrastigi bir saha gibi kabul edilmektedir. Siyasi mizah yaratan
kadinlarin varhigina karsin bu anlayis, erkek sanatgilarin islerinde siyasi bir 6zne

olarak strekli erkek karakterleri simgelemesiyle devam etmektedir (Alpar, 2017).

Gay ve Lezbiyen karakterleri 1980'lerin sonunda ¢izgi romana girmistir ve

sonraki on yilda ana karakter haline gelmislerdir; bu baglamda, Trudeau ve Johnston
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Onciiler arasindalardi. Onceleri, Comic strip lerde bu konu, gUndelik straight diinyay:
asimile etme egilimi oldugu icin genellikle sansiirlenmistir. Escinsel diinyasinin
tasvirleri ¢cogunlukla, sadece kiiciik tirajli ¢izgi romanlarda, alternatif gazetelerde ve
¢evrimigi olarak bulunmaktaydi. Yine de, 2006 yilinda, halen devam etmekte olan,
Dykes to Watch Out For'un yazari lezbiyen karikatiirist Alison Bechdel, grafik
otobiyografisi Fun Home ile 2006 yilinda Time dergisinin yilin en iyi 10 kitabinin ilk

sirasinda yer almistir (Kunzle, 2017).

Lezbiyen, biseksel ve queer gzerler, gen¢ kadin karakterlerini betimleyen
anlat1 ¢esitlerini ve ergen bir okur icin escinsel iligkilerini anlatmak adina, grafik
roman formunu kullanmiglardir. Geng yetigkinler tarafindan, geng¢ yetiskinlere
yaratilan ¢aligsmalari siralayacak olursak; Ariel Schrag’in, Awkard (1995), Definition
(1996), Potential (1997) ve Likewise1 (1998), Mariko Tamaki tarafindan yazilan,
Jillian Tamaki tarafindan ¢izilen Skim (2008), Maggie Thrash’in Honor Girl’'1(2015)
ve Tillie Walden’in I Love This Partt (2015) 6rnekler arasindadir (Gillingham,
2018: 390).

Gormenin cinsiyet konusundaki sorgusu; LGBTI ve kadinlarin gorsel sanatlar
alaninda siklikla obje bedenler olarak betimlenmesine Kkarsin tartigilmasi
gerekmektedir. Bu tartigma sadece kuramsal bir sahayla sinirli kalmamasi
gerektigiyle ilgili degildir ve bugiin diinyanin dort bir yaninda sanatgilar LGBTi ve
kadin tasvirini kuvvetlendirmek adina belli bir biling gelistirmislerdir. Bu

sanatg¢ilarin yaptlarini direnisin bir parcasi olarak gormek yerinde olur denilebilir.

Is yerinde, medyanin tiim alanlarinda, sokakta, okulda &zetle her alanda
rastlanilan, sadece erkek begenisine arz edilen beden simgelemelerinin, bedenleri
sevmemek ve arzu objesi olmak adina tiiketmek ve arzulanan yegane bedene

benzemek gibi gizli kasitlar1 bulunmaktadir (Alpar, 2017).

Kolayca tanimlanmis irk¢r imgelerin kullanimi, Amerika'daki tarihsel ve
cagdas soylemde One cikan Cin kokenli Amerika’lilarin ortak yanilgilarina bir
meydan okuma olarak g&Uebilir (Dong, 2011: 241). Yang, boyle karmasik irksal
temalar1 igeren bir karakter sunarak, grafik romani, geng ve eriskinleri yeniden

edebiyata baglamay1 amaglamistir (Dong, 2011: 244).

Grafik romanlar cinsiyet kimligi ve ifadesinin stereotiplerini, heteronormatif
olmayan bir simif ortamimi destekleyebilecek sekilde zorlayabilecek gilictedir.

Ormegin, Raina Telemeier’in Drama’sindan (2012) bir sahne tam olarak bunu
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yapmakta; romanin en cesur ve zafer dolu anlarindan birinde, ana karakterlerden biri
olan, kendi cinselligi ve kimligi hakkindaki ger¢ekleri kesfettikce, toplumsal cinsiyet
rollerini yikmakta olan Jesse'yi gostermektedir. S6z konusu sahnede, ortaokulun
mezuniyet gecesidir ve son gosteriden sadece birka¢ dakika 6nce basrol oyuncusu
kendini banyoya kilitlemistir, sahne ekibi ise panik halindedir. Utangac fakat
yetenekli olan Jesse ise gxiUm Uretip, bir elbise giyip mizikali bitirebilirdi fakat tek
sorun bu sarkinin, basrol oyuncusu kadin ile basrol oyuncusu erkek arasinda bir

Opiictikle sona ermesi gerektigidir (Vega, 2015: 40).

Ne yazik ki, grafik romanlarda queer’in, ana akimda tek bir temsilini bulmak
olduk@ zordur. Neyse ki, teknolojinin sundugu birtakim imkanlarla, ana akim
yayinciliktan tamamen kaginmak adina sonsuz firsatlar bulunmaktadir. Heartless'ta,
Standart Gotik Uslubuyla, kan emici bir yaratigi anlatan Clara Adams karakteri,
yaraticist Emily Griggs gibi aseksteldir. Clara, seksi vampir hipnotizmasina
yardimci bir sekilde ve gorkemli Victoria kostiimleri ve karamsar diinyasiyla,

mehtapli renklerden biri olmaktadir (Gooding-Call, 2019).

Trina Robbins (1938), grafik roman sanat¢isi ve kadin grafik roman
tarihg¢isidir; comix tiiriiniin ilk 6rneklerini vermistir ve comix tiiriinde is iireten birkag
kadin sanat¢idan biri olmaktadir. Hem bir tarih¢i hem de karikatiir sanat¢ist olan
Robbins, uzun bir zamandir kadin grafik roman sanatgilarina dair lansman yapmakla
mesgul olmaktadir. 1980’lerde Wonder Woman ¢izgi romanini resimleyerek, biiyiik
bir basariya imza atmistir. Yeralt1 hareketi icerisinde gecirdigi zaman, kesintisiz bir
gezi olup, bu gezi siiresince ortaya ¢ikan engelleyici unsurlara, feminist tarafinin da
etkisiyle, yeralt1 ¢evresindekilere esin kaynagi olmustur. Daha dnce comix kisminda
bahsedildigi lizere; ilk kadin ¢izgi romani olan It Ain’t Me Babe adli comix,
Robbins’in ¢izgi romanlarin ilerlemesini ve ig¢inde barmdirdigi kadmlhigr idrak
sekillerini bicimlendirmesine destek veren yegane Ornek olmamakta; yalnizca iki
sene sonra,Wimmen'’s Comix isimli tamamiyle kadin ¢izerlerce ortaya konulan ve
tertiplenen en uzun soluklu @zgi roman dizisinin yaymlanmasina vesile olmustur.
Bununla beraber, ilk sayida Sandy Comes Out isimli kisa bir oykii yazmis ve
resimlemistir; boylelikle kadin ¢izgi roman/grafik romancilarin hem basini ¢eken bir
isim hem de bu alandaki ilk kadin tarih¢i olmus ve konuyla ilgili bir¢ok kitap
yazmistir. Kadinlara dair yazmasi, Amerikan grafik roman endiistrisini olusturan
erkek cizer ve okuyucular arasinda kendine yer edinmis, kendinden sonrakilere ufuk

acici olmustur (Riesman, 2018).
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Julie Maroh (1985) fransiz grafik romanci ve yazardir, en bilinen eseri olan
Mavi En Sicak Renktir’de iki geng lezbiyenin askini ve hayatlarin1 konu edinmistir.
Bu kitap bilindigi ilizere daha sonra Abdelatif Kechiche tarafindan sinemaya
uyarlanmis ve biiyiik ilgi gdrmiistiir (Scott, 2013). Maroh verdigi bir roportajda sdyle
demistir: “Ben bir feminist olabilirim fakat bu benim bir aktivist oldugum anlamina
gelmez. Kadinlarin, erkeklerle esit oldugunu diislinen tiim insanlar feministtirler.”

(Aktaran: Bussel, 2013).

Resim 12: Julie Maroh’un Blue is the Warmest Color adli grafik roman

kapak gdseli.

Now a major motion picture
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Kaynak: https://www.fnac.pt/Blue-is-the-Warmest-Color-Julie-Maroh/a745439
(erigim tarihi: 18. 06. 2019).

2017 yilinin en iyi queer grafik romanlarindan birisi olan The Prince And
The Dressmaker’da ise Jen Wang, yalnizca essiz sanatsal Cslubuyla blyUemekle
kalmamakta, okuyucuyu yakalayan bir hikaye anlatmaktadir. Romanin ana karakteri
olan Prens Sebastian'in, biliyiik bir sorumlulugu vardir; evlenmesi ve bir giin kral
olmasi gerekmektedir. Ancak kraliyet mahkemelerinin bilmedigi ¢ok az bir sey var,
onun gizli hazzi, Paris seckinleri arasinda kusursuz bir moda ikonu olan Lady
Crystallia'min lafi altinda yasamaktadir. Lady Crystallia'nin gece giydigi muhtesem
elbiselerini tasarlayan yeni terzisi Frances ile iki hayat yasayabiliyorsa da sirlarin
ortaya ¢ikma ihtimali vardir ve bu durumda Frances ile Sebastian'in kaybedecek ¢ok
seyi olmaktadir (Publishers, 2017).
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Open Earth grafik romani ise, Sarah Mirk tarafindan yazilmig, Eva Cabrera
ve Claudia Aguirre tarafindan resimlenmis olup, bir kadinin, gelecekteki bir ¢agda
kesfettigi cinselliginin hikayesini anlatmaktadir. Bahsi gegen gelecekte, cokagklilik
ve her tiirli cinsellik daha kabul edilmekte, ancak iliskiler hala daginik durumda
olmaktadir. Garip ama tanidik bir gelecek vizyonuyla, okuyucuyu, eglenceli bir
yolculuga ¢ikartmaktadir (Nunnally, 2019).

Dan Parent tarafindan yaratilmis olan Kevin Keller (2010), grafik roman
diinyasinda ¢igir acan bir escinsel karakteri konu almaktadir; sinif baskani secilse
bile, okulda giderek daha iyi taninan ve popiler hale gelen Kevin Keller
hikayelerinin bu ikinci koleksiyonunda, ilk yaz isi ve ilk bulusmasiyla yeni bir
baglangic yili. Senaryoyu Dan Parent yazmus, ¢izimleri, Dan Parent ve Rich
Koslowski tarafindan yapilmistir (Price, 2012).

Michelle Perez ve Remy Boydell’e ait olan The Pervert ise, Seattle’daki seks
is¢iligiyle hayatin1 kazanmakta olan bir trans kadinin deneyimlerini detayl: sekilde
anlatmaktadir. Kronolojik olmayan bir vinyet dizisinde anlatilan The Pervert; yogun
ve agik bir dili olan hikayesini ifade etmek i@n, genellikle ikonik grafik romanlardan
0diing alinmis olan karakterler barindirmaktadir. Sonunda sefkatle kucaklanmis olsa
da, The Pervert dirist bir bigmde, @k zor bir konu ile ilgilenmektedir (Gooding-
Call, 2019).

Mags Visaggio’nun yarattigi Kim & Kim, kendisi gibi transseksiiel bir
karakterdir; uzaydaki o6diil aveist iki queer karakteri konu almaktadir; biseksCel bir
necromancer olan Kim Dantzler ve despot babasindan uzaklasan bir trans kadin
karakter olan Kim Quatro’dur (Demir, 2018).

Bir tiirk grafik romanci olan, Beldan Sezen’in (d. 1967) Snapshots of a Gir/’U
(2015), hem Batili hem de Islam Kkiiltiirii ignde biiyiimiis bir kadinin, lezbiyen
oldugunu agiklamasini konu edinen otobiyografik bir grafik romandir. Bir Kizin
Ekran G&intUeri olarak virilebilecek bu roman, cinsel politika, lezbiyen kUt
ve aile dram1 hakkinda tamamiyla modern bir yaklasimla olusturulmustur. Florida,
Orlando'daki bir escinsel gece kuliibiinde ¢ekilen kitle, okuyucuya queer kabuliiniin
zorlu bir miicadele oldugunu hatirlatmaktadir. Biiylik capli zaferlerden 6nce, LGBT
haklar1 aileler, topluluklar i¢inde ve kisinin kendi akliyla bireysel bir Olcekte

savunmasi gerekmektedir.
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Beldan Sezen'in bir Snapshots of a Girl’Gbd&yle bir hikayedir. Grafik roman,
Sezen'in hayatinin belirleyici anlarini, Avrupa’nin ¢esitli sehirlerinde yasadig
olaylari, kadinlara cekici gelisini yavag¢a kavradigin1 anlatmaktadir. Bir diizyazi
bdUmleri ve gosterilen sahnelerin karisimiyla Sezen, erkekler ile yillardir yasamis
oldugu, tatmin edici olmayan iliskilerin ayrintilarin1 vermektedir. Her iliskide benzer
bir olay yasanmaktadir: Erkeklerle yatmistir, ancak on yil boyunca erkeklere olan
yakinlagsma girisimlerindeki memnuniyetsizlikten sonra Sezen; dogru olani kabul

etmeyi bagsarmistir, o bir queer’dir.

Resim 13: Beldan Sezen’in Snapshots of a Girl adli grafik romaninin kapak

gaseli.
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Kaynak: Snapshots of a Girl (2015)

https://www.amazon.com/Shapshots-Girl-Beldan-Sezen/dp/1551525984 (erisim
tarihi: 21. 05. 2019).

Aslen, Italyanca olarak yayinlanmis olan, Snapshots of a Girl’Un diizyazi
boliimlerinin etkisi ¢geviride kaybolmus gibi goriinmektedir. Kitabin biiyiik bir kisma,
kisa diyaloglarla ve vinyetlerle agik¢a ifade edilmektedir. Sonucolarak, Snapshots of
a Girl, bir kisinin kimligi ve sevgi arayist ile miicadelesini ilgi ¢ekici bir bakis

acisiyla anlatmaktadir (Filipenko, 2016: 35).
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Resim 14: Beldan Sezen’in Snapshots of a Gir/’Unden bir kare.
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Kaynak: Snapshots of A Girl Coming Into Herself
http://plenitudemagazine.ca/snapshots-of-a-girl-coming-into-herself/ (erisim tarihi: 04. 06.
2019).

Bir zaman makinesi icat etmeye ¢alisan gengleri konu alan Kim & Kim'in de
yazar1 olan Visaggio’nun Quantum Teens Are Go adl eseri; trans ve queer dostlarin

kilavuzlugunda, punk kiiltiirii etkisinde bir bilim kurgu grafik romanidir (Demir,

2018).

Katie O’Neill’in (1970) Princess Princess Ever After After (2014) grafik
roman1 (PPEA), giiglendirme ve katilim mesajini iletmek igin Bati peri masali
sozlesmelerinden esinlenilmis, Prenses Amira ve Prenses Sadie arasinda bir ask
hikayesi ingsa eden revizyoner bir Oykiidiir. Grafik roman bashgindaki Prenses
Prenses, karakterlerin kader romantizminin yani sira kraliyet soylari ve verilen
isimlerini de yansitmaktadir: Amir'in kadinsiligindan 6tiirii, Amira Arap@'da Prenses
anlamma gelirken, Sarah icin verilen isim; Sadie Ingilizce'de Prenses anlamina
gelmektedir. Agilis sahnesinde, Amira Sadie'yi tuzaga diistiigii kuleden kurtarmak
icin geldiginde Rapunzel 'den bir yanki uyandirmaktadir. Sadie, babasinin 6liimiinden
sonra tahti paylasmasin1 6nlemek icin ablasi tarafindan esir tutulmaktadir; ancak,
Sadie, kendisine kiz kardesi tarafindan sigman, aptal ve sihirli giicleri olmadigini
sOylenen zorbaligin bir sonucu olarak, kralice olabilecegine inanmamaktadir. Amira,
komsu kralliktan bir prens ile nisanlanmak yerine, Ukesine hizmet etmek ign evden
ayrilmistir. Kiskagli bir kanca ve Amira'nin tek boynuzlu at1 Celeste'nin yardimiyla,
iki prenses kuleden kurtulup baskalarimi kurtarmak i¢in bir maceraya atilmislardir.

Grafik romanin anlatis1 (zerinde, her iki prenses de Kaptan ve Kralig'nin kader
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rollerini  yapabildiklerini ve yol boyunca birbirlerine asik olduklarin1 fark
etmektedirler. O’Neill, bu karakterleri ‘bazi okuyuculara, onun gibi bir prensesin
veya prensin var oldugunu, kendilerini ¢zel ve iyi hissetmek ign her hakka sahip
olduklarin1 gostermek igin’ olusturdugunu belirtmistir (Rude, 2014). O’Neill’in
amacimin Uygulanmasini incelemek admna yapilan analiz sonucunda, roman, ana
karakterlerin g&sel ve sozel insasi ile baglamakta, ardindan romantik anlatinin yapisi

gelmektedir (Gillingham, 2018: 392).

Resim 15: PPEA grafik romanindan bir kesit.

Celeste would do
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Kaynak: Robyn, E. (2017) Graphic Novel Rewiev
https://www.ericarobynreads.com/graphic-novel-review-princess-princess/ (erisim tarihi: 13.
06. 2019).

G. Willow Wilson (1982), Amerikali, profesyonel grafik yazari, deneme
yazar1 ve gazetecidir. Willow Wilson, miisliman kadinlar hakkinda yeni ve ilgi
cekici anlatilar yaratmak adina, grafik romanlar1 kullanmaktadir ve bunlarin kiiltiirler
tizerindeki olumsuz stereotiplere meydan okumaktadir. Su anda MUslUman-
Amerikali bir gen¢ kadin olan yeni Ms. Marvel serilerini gelistirmedeki rolii ile
taninan Wilson, Miisliman kadmlarin kurtarilmaya ihtiyagc duydugu—batili

stereotipleri altUst etmektedir (Hannon, 2015).

Stephanie McMillan (1965), LGBTI’lerin hemen hemen hi¢ varolmadig
siyasi ¢izimlerde, LGBTI ve kadimlara yer veren bir kadin sanat¢idir. McMillan
yapitlarinda, kadinlar1 siyasi mizahin 6znesi yapmakta; bu nedenle de ugrastigi saha
icinde sadece erkek siyasi Oznelerin simgelendigi gorsellere karsi dik durmay:

basaran sanatcilardan biri olmaktadir.
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Karikatiire olan ilgisi erken yaslarda baslamis olan McMillan; sosyal adalet,
ekoloji ve emperyalizm siyasetlerine dair mizah Cretmektedir. Grafik, animasyon ve
karikatiir alanlarinda is iireten McMillan’1n biitiin eserlerinde politika kritigi yapan

kadinlar1 gérmek miimkiindiir denilebilir (Alpar, 2017).

Raina Telgemeier’in Drama’s1 (2012) en ¢ok bilinen eserlendendir, ¢iinkii
cinsel agidan agik bulundugu ve sosyal anlamda saldirgan igerikleriyle meydan
okudugu i¢in yasaklanmistir. Romandaki Callie Marin karakteri, yedinci smif
ogrencisidir ve herkesin yedinci smifta yaptigiyla ayni seyleri yapmaktadir; sinif
caligmasi, okulun yaklagmakta olan miizikali i@n g¢alismalara katilmaktadir. Kitap

boyunca, onun ise yaramadigini diisiindiigii Greg ezgisi ile ugrastigi g&mektedir.

Kitaptaki ana LGBTQ karakteri olan Jesse, cinselligini sorgulayan bir
cocuktur; her ne kadar ailesine agilamasa da, Callie'ye escinsel oldugunu séylemistir;
ancak Jesse, kendi yolunu bulmaya ¢alisip, Callie ile 6zel bir bulugsma ayarlamigsa da,
tam olarak basarili olamamis ve hikayenin sonuna kadar cinselligi ile mUcadele

halinde g&¢Umeye devam etmistir (Grote, 2018).

Resim 16: Reina Telgemeier’in Drama adli grafik romaninin kapak gorseli.

FROM THE #1 NEW YORK TIMES BESTSELLING AUTHOR OF SMILE

RAINA TELGEMEIER

MSCHOLASTIC

Kaynak: Goreina https://goraina.com/drama (erisim tarihi: 05. 06. 2019).

Joe Glass’a ait olan Pride adli eser, cinsiyet ve cinsel yonelim gesitliligiyle
bir¢ok farkli queer karakter igermektedir. Degindigi ana konu ise, escinsel adaleti

konusudur (Demir, 2018).
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Nichols’un Flocks adli grafik roman, muhafazakar bir Hristiyan cemaatinde
yasayan trans bir c¢ocugu konu almaktadir. Flocks, Nichols’un g¢esitli sosyal
gruplarda var olmaya calisirken yasadigi kimligi ve inanciyla olan miicadelesiyle
ilgili bir grafik hatiradir. Flocks diinyas1 biiyiik olgiide gergeke¢i olarak tasvir
edilirken, Nichols’un ac1 ge¢misiyle miicadelesine ragmen, Flocks her seyden &te

empatik ve iyimser bir grafik romandir (Gooding-Call, 2019).

Terry Moore’un Strangers in Paradise’, titiz ve agresif bir kadin olan bir
kadinin yasamini konu almaktadir. Romanin ana karakteri olan Francine Peters, uzun
zamandir en iyi arkadasi olarak saydigi, Katina Katchoo Choovanski ile yasittir.
Francine, bir sUedir Freddie Femurs ile goriismekte, ancak seks yapmay1
reddetmektedir. Ik yildéniimlerinin sabahi, Freddie sonunda Francine'in onu
beklettigini fark etmistir. Ote yandan, eger seks yaparlarsa Francine, Freddie nin onu
terk edecegini diisinmektedir. Katchoo onu rahatlatmaya ¢alisirken, @Kk ileri gidip

Francine’i odadan kagirmistir.

Kitap ayn1 zamanda, Moore'un eskiz defteri olan Sweet Dreams adli kisa
parcayi, birkag da Katchoo ve Francine’den ilhamla eskiz aldigi, bir gazete gzgi

romani olusturma girisimlerini ig@rmektedir.

Moore'un, Francine'nin araba kazasi veya tecaviiz girisimi gibi en korkung
seylerde nasil mizah buldugu ortadadir. Mizahin bir kismi, basit Siyah-beyaz
gzimlerden olusmaktadir. Moore'un y(ez @zimleri; gergkq, etkileyici, grafik roman
sanat¢ilarinin  ¢ogunun goziinden ka@n, ince duygu ve mimikleri g&sterme
yetenegine sahiptir. Ciplak karakterler igeren ve seks yapilan birkag¢ sahne olmasina
ragmen, yaramaz eksik etekler higpir zaman dogrudan gosterilmemistir (Rothschild,
2001).
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Resim 17: Terry Moore’un Strangers in Paradise grafik romanindan bir kesit.
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Kaynak: Rothschild, A. (2001)
http://www.rationalmagic.com/Comics/Strangers.html (erigim tarihi: 05. 06. 2019).

Barry Deutsch’nin Hereville'’i yarasasiyla dikkat ¢cekmektedir, ¢iinkii ondan
korkmamaktadir. Herevillemin kendisi, tamamen bu dinin uygulayicilar1 tarafindan
iskan edilen uydurulmus bir kasaba olsa da, oOgrendiklerimiz dogru. Farkli
hayatlardan gelen kizlar, aym1 okul kiyafetlerinde isyankar, dindar veya popiiler
olabilmektedirler; her biri, konusmadan da bir sey 6gretmekte ve din, hikayenin

ayrilmaz bir parcast olmaktadir (Saperstein, 2010).

Resim 18: Hereville grafik romaninin kapak gorseli.
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Kaynak: Saperstein, S. (2010) Hereville: How Mirka Got Her Sword, by Barry
Deutsch: a Review http://stephenfrug.blogspot.com/2010/10/hereville-how-mirka-got-her-
sword-by.html (erisim tarihi: 12. 06. 2019).

Deutsch’in de ayni1 sekilde iistiinde durdugu hikaye anlatimi bigmi, bu kitab1
bir kahramanin gorevi haline getirmektedir. Bununla birlikte, diisman1 yenmek i¢in,

Mirka’nin, bu kitabin basinda edindigi bir takim becerileri kullanmas1 gerekmektedir.

Ayn1 zamanda Mirka, koti seyler yaptiginda bile, bunun ¢ikis noktasi
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anlasilabilmektedir; kiiglik kardesine zarar verdigi bir kisim, annesinin eylemleri ve
gGintderiyle, onun yillar &ice kendisini glvende tutma sorumlulugunu dile

getirmektedir.

Buna ek olarak sanatin kendisinin varli§i s6z konusudur; ne kadar uzun siire
calisilirsa o kadar dikkat ¢ekici bulunmasi gibi, bazen @k temel sayilacak seylerdir.
Deutsch, iki karakter konusturuyorsa ve biri bir sey sOylemekte isteksizse, bu
karakterin cnceki panellerde omzuna sirinen bir &glyQ gvirmesi ign bir ritmi
bensimemis olabilmektedir. Kitap (zerinde hafif bir manga etkisi de s& konusudur.

Fakat bu durum, goriiniim agisindan degil, reaksiyon agisindan gergeklesmektedir.

Bu sayfalardaki mizanpajlar hakkinda da Deutsch’un panelleri bdme ve
yerlestirme seklinin basarili oldugu sOylenebilir. Bir panelde, Mirka’nin bir
matematik problemini g¥mesi gdsellestirilmekte; iki arkadasinin daha oldugu ve
keki Uge bire bolmeye calistigi bir durum, buna 6rnek olmaktadir. Sonra UgincUbir
arkadag daha gelince, bu defa da ti¢te birini dort kisi arasinda esit olarak bélmenin
bir yolunu bulmak zorunda kalmaktadir. Bu durum sonucg olarak, iki sayfaya
yayilmis olmakta, ama her bir paneldeki ¢ok sayida olan Mirka’nin takip edilmesi
gerekmektedir. Ancak, Deutsch'in, karakterlerinin g&xbebeklerini  y&hetme
y&itemlerini bilmesi nedeniyle bu takip etme hali kolaylasmaktadir. Deutsch, sira
dis1 islubu sayesinde, okuyucuyu, tam olarak bakilmasi gereken yere bakmaya
y&nlendirmektedir. Hereville, gcuklara hitap eden, g&Uebilecek en sofistike grafik
roman olmaktadir (Bird, 2010).
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Resim 19: Hereville grafik romanindan bir kesit.
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Kaynak: : Saperstein, S. (2010) Hereville: How Mirka Got Her Sword, by Barry
Deutsch: a Review http://stephenfrug.blogspot.com/2010/10/hereville-how-mirka-got-her-
sword-by.html (erigim tarihi: 12. 06. 2019).

Frances Canon (1992), yapitlarinda baska ve Ozgir kadin bedenlerini
islemekte, bedenleri cinsel &ne olarak kurma gayretindedir. MUcadele etme,
dayanigma ve var olma amacini neredeyse tiim islerinde imlemektedir. Cannon’un
yapitlari, giiniimiiz estetik tahakkimuUnce, eksiklik veya rahatsizlik olarak addedilen

bagkaliklarin iizerinde durarak, iiretmeye devam etmektedir (Alpar, 2017).

Otuzuncu dogum giiniinden kisa bir silire once ¢izer Ellen Forney'e bipolar
bozukluk teshisi konmustur. Acik bir sekilde, maninin ve ilaglarin yaraticiligini
kaybetmesine neden olacagindan korkup, tutkusunu ve yaraticiligini korurken,

zihinsel istikrar saglamak i¢in yillarca siliren bir miicadele baslatmistir.

Cilgin ¢izerin, bipolar1 anlamay1 amaclarken; Vincent van Gogh, Georgia O
Keeffe, William Styron ve Sylvia Plath gibi duygu durum bozukluklar1 yasayan diger
sanat¢1 ve yazarlarin hayatlarindan, ¢alismalarindan ilham almistir. Forney, bipolar
bozuklugun klinik y6nlerini, bir ilag ve tedavi sinirlamalar1 ile miicadele ederken
analiz etmektedir.
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Komik ve gorsel anlamda doyurucu olan grafik hatirasinda Forney,
duygudurum bozuklugunun, c¢alismasi {izerindeki etkilerine kisa bir bakis
sunmaktadir. “Yaraticilik ile duygudurum bozukluklar1 arasinda bir iligki varsa,
sanat¢inin bipolar bozuklugu bir lanet midir, yoksa hediye midir?” ise, hikayenin

cevap aradigi sorudur (Marbles, 2012).

Depresyon hakkinda yazilmig bir grafik ani olan Marbles’ta, an1 resimlerle
anlatilir, ancak diisiince bulutlarinda, hastaligin dogas1 hakkinda bir seyler s&yleyen
birggk kelime bulunmaktadir. Spesifik olarak, iki kutuplu bir bozuklugu olan
Forney’in zihni, bu sebeple, battaniyenin altina kivrilip yuvarlanmak ve seks
yapmayi basarabilmekle doludur. Forney’in, bu oldukga ilgi ¢ekici olan grafik anisi
ign gerekli olan ve halihazirda sahip oldugu tek madde diiriistliiktiir (Haig, 2013).

Chute, kisisel deneyimleri, 6zellikle travmatik deneyimle ilgili, deger veren
ve asan fantk olma etigi ile temsil etme riskini birbirleriyle iliskilendirmistir (Chute,
2010: 3). Bu durumu temsil riski olarak adlandiran Chute, ¢alismasinda Aline
Kominsky-Crumb, Phoebe Gloeckner, Lynda Barry, Marjane Satrapi ve Alison
Bechdel olmak (rere, bes kadinin bireysel olarak algilanan, feminist projelerle temsil
edilme riskleriyle kars1 karsiya oldugunu savunmaktadir. Nesnelestirme potansiyeli
de dahil olmak Ukere; kadin temsil kavramlar1 ve cinselligi ifade eden bir kadin
bedeninin oldugu her zaman, kaginilmaz bir s&/lem olarak beliren, porno-olmayan

ile porno arasindaki zorlayicilik s6z konusu olmaktadir.

Kadin yazarlarin grafik romanlar1 aracilifiyla yaptiklar;; bu noktada,
Chute'un da belirttigi lizere, kadin cizerlerin otobiyografik caligmalarinin konuyu
‘kadin’ olarak, nesnellestirme, baski ve pornografinin ilging ve karmasik yollarla

tartismaya sokulmasina g¢abalamaktir (Chute, 2010: 21).

Chute, okuyucunun, grafik romanin anlatiyr yorumlayabilmesi i¢in, dnemli
Olclide katiliminin gerektirdigini belirtmektedir (Chute, 2008: 460). Chute, bu
diisiinceyi savunan tek yazar degildir. Eisner, grafik roman yaraticist ve grafik roman
okuyucusu arasinda karmasik bir iligki oldugunu dile getirmektedir; ayrica grafik
romanlarin, okur ve yazar arasinda isbirligi olmadan bir arag¢ olarak ¢alisamayacagini

Gne sirmektedir (Chute, 2008: 41).
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3.2. Bagimsiz Grafik Romanda Performatiflik Kavramm

Toplumsal cinsiyet anlayisi, kadin imgesini, hem beden hem de erkek bakis
acist altinda ve Bati’daki kadinlik insast i¢inde ideal kadini temsil eden 6zellikleri
belirler; bununla birlikte, kadinlarin kiiltiirel normlara direnisi tesvik eden tasvirleri
gorebilecekleri bir konum olabilir. Performansin, grafik roman i¢inde nasil isledigini
anlamak i¢in, grafik roman izleyicilerinin, grafik romanlar1 nasil okudugunun ve ne

tepki verdiginin incelenmesi zorunludur.

Performatiflik, cinsiyetin ve cinselligin ifadesini, zaman zaman radikal
feminist bakisin yapamayacagi sekilde yikici olabileceginin anlagilmasina yardime1
olmaktadir. Chute’a gore; kadin grafik romancilar, hem kendilerini hem de temsil
ettikleri kadinlarin normatif olmayan cinsellik modellerinin sunulmasinda, goriiniir
olmasinda ve belirli bir yere ulasmasinda 6nemli bir potansiyel tasimaktadirlar.
Chute calismasinda, normatif olmayan cinsel yasamini diizenli olarak betimleyen
Kominsky-Crumb'un ¢aligmalarini anlatirken, nesnellestirmeyi ve itaati igeren ancak
bunlarla sinirli olmayan bir cinsel yagsam anlattigini dile getirmektedir; bunlardan ilki
zevkli buldugu, digeri ise nasil temsil edecegini tayin edisidir (Chute, 2010: 54).
Butler ise, performatifligi bir yazisinda, “cinsiyet, kabul goriilen bir tir kimlige
biirlinmedir” seklinde 6zetlemistir (Tyler & Cohen, 2008: 127).

Rol catigmasi ile perfomans anksiyetesi ayni seyler degildirler. Anksiyete;
giiliing bir seymis gibi algilanmaya, azimsanmaya ve bundan dolay1 yeteri kadar bu
konuya egilinememesine neden olan bir catisma yaratmis ve psikolojinin oldukg¢a
farkli bir tiirtidiir denilebilir. Performansla ilgili biitiin mesele, bunun bir rol meselesi
degil, Diinya'da varolma niteligi olmasidir. Ayrica, performans, 6zel bir terimdir:
Bilhassa Butler’c1 teori okuluna gore, rol yapma zorunlulugu hissetmek, escinsellerin
yasaminin az ya da ¢ok tartismal1 bir parcasi olagelmistir ve elbette, Mo ile ilgili tim

mesele, performans kaygisiyla bir karakter olugturmasidir (Gillet, 2017: 113-114).

Peki, bir erkek cocugunu elbiseyle g&mekle ilgili en &emli sorun ne
olmaktadir? Ya da oyun ugruna baska bir erkek ¢cocugu ¢pen bir gocuk? Karakterin
cinsiyeti kadin olsaydi bu sahne daha dikkat ¢ekici mi olacakti? Bu sorular, bu
metinle heteronormatif bir yaklagimi gostermektedir; Amerika’daki liselerin
ikliminin, heteronormativiteye dayandigin1 gostermektedir. Heteronormativite, norm
olarak heteroseksiiellige sahip olan belirli sosyal uygulamalar, kimlik ifadelerinin

yapisin1t ve kurumsallagsmasinmi ifade etmektedir. Hizmet Oncesi egitim yapanlarin
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cogu kendilerini LGBT toplulugunu destekleyici bulurken, ayni zamanda bu
egitimciler, LGBT sorunlarindan ka¢inma egilimindedirler (Garcia & Slesaransky-

Poe, 2010: 247).

The Office’in yaraticis1 olan Parker'in, biraz iyimser ve kapsayici bir sekilde
queer teoriyi radikal bir sosyal yapisalcilik olarak gormesi, potansiyel olarak eril
sOylemleri, heteronormatifligi ve 6znellikleri orgiitsel olarak 6ne ¢ikan seyler olarak
Oznellestiren hiyerarsiyi diisiinlip ylriirliige sokmaktadir. Bununla birlikte Parker,
Ozilin goOriiniimiinii yaratan performans eylemlerini agiga vurma arzusu tarafindan
yonlendirilen biri olmaktadir ve Butler’in da belirttigi gibi, elbette Marx'tan bu yana
kiiltiirel elestirinin bir pargasini olugturma gayretindedir. Buradaki &neri, popUer bir
kiiltiirel metin, cagdas yonetim ve heteronormatiflik ile elestirel bir iliski sekli olarak,
The Office'in toplumsal cinsiyet yonetimi ve orgiitlenmesinin elestirel bir okumasini
yapmaktir; yonetimin, belirsizliklerin, gerginliklerin ve nihayetinde dengesizligin
ortaya ¢ikmasini saglayan, bir nevi komik, rahatlamaya atilmakla gelisen bir sUrecten

olusmaktadir (Tyler & Cohen, 2008: 127).

Kiiltiirel olarak queer olanin tamamen kendi olacak bir bigmde ortaya
cikmasi, queerligin kendisini olaganiistii bir sekilde queerlestirme etkisine sahip
olmaktadir. Bu durum da, burada bahsedilenin kiiltiirleraras1 tikanma oldugunu ¢ok
kuvvetli bir sekilde gostermektedir. Bu blokaj elbette masum degildir; Gey, Lezbiyen,
Biseks(el, Trans, Queer, Aseksiiel ve Interseks'teki mulkiyet Czerine @k gergk bir
miicadeleyi yansitmaktadir; lezbiyen yayincilart gibi belirli bir kimlige sahip olmakla
biiyiik dl¢iide savasan bir miicadele yiiriitmektedir. Queer teorisyenleri gibi, kimligi
baskinin bir etkisi olarak gormektedirler ve ayn1 zamanda kiiltiirel hegemonya ile
ilgili sorular1 daha genis bir sekilde giindeme getirmektedirler (Epstein & Gillet,
2017: 113-114).

Straight olmayanlar ve diger azinliklarin deneyimleri, biiyiik Olciide;
y&lendirildikleri, kendilerine atifta bulunduklar1 dil tarafindan belirlendigi
gercegiyle sekillenmektedir. Hem dil, hem de bu tecriibe, tecritte yer almasalar dahi,
yine de aktarilamaz nitelikte olan belirli tarihler tarafindan esit derecede
etkilenmektedir. Bechdel kendisi neredeyse hi¢ boyle bir aktarim girisiminde
bulunmamaistir. Daha ziyade, Amerikan queer kiiltiirii de dahil olmak iizere pek ¢ok
Amerikan kiltiirii gibi, kitaplar1 neredeyse sadece ABD diinyasina, o6zellikle de

kiiglik kasaba Amerika'sina odaklanmigtir (Epstein & Gillet, 2017: 115).
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3.2.1. Alison Bechdel Grafik Romanlarinda Performatifligin

Incelenmesi

DTWOF, Alison Bechdel’in, bir lezbiyen ¢ifti, onlarin arkadas ve ask
hayatlatlarim1 konu edindigi bir karikatUr serisidir. Serideki Mo karakteri gzeri
simgelemektedir; muhalif bir imaj1 da olan Mo, baskalarinca 6nemseyen konularda

derinlemesine ¢oziimlemelerde bulunmaktadir.

Mo’nun anksiyeteye donilismiis bir performatiflik algis1t vardir, o, olasi
cinsiyet permiitasyonlarim1  derin bir sekilde diisiinmekte ve endise ile
sorgulamaktadir: Cinsiyet gerekli midir? Eger bir transseksiiel kadin, biseksiiel bir
erkek ya da lezbiyenlere karsi tutkusu olan ‘straight’ kadin olsaydi, Mo, hala bir
lezbiyen olmak icin ¢abalar miydi? Bu ve buna benzer arastirma sorularinin queer
adresi: Alison Bechdel’in karikatiir serisi ve dokuzuncu koleksiyonu olan, Post-
Dykes To Watch Out For’dir.

DTWOF, yar1 kurgusal modda, isimsiz bir Bat1 sehrinde, queer arkadaslar bir
grup degisen hayatlarint konu almakta ve bu nedenle Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki biiyiik sosyal ve siyasi vardiyalarin tasviri yapilmakta, yanit olarak
Pride’ m muhafazakar déw(gtimii hakkinda elestirilerilerde bulunan Ronald Reagan
ise; lezbiyen ebeveynligine dair anti-AIDS propagandasi yapmak durumdadir (Bauer,

2014: 268).

Bechdel, DTWOF adli ¢izgi seridi, Fun Home ve Are You My Mother? adli
grafik romanlariyla, queer g@zgi roman/grafik roman diinyasina hos bir katki
sunmustur. Bechdel, kendisini tanimlamakta sikinti ¢ekmekle beraber aslen bir
karikatiirist oldugunu ve c¢iziminin yazisindan kopamayacagimi dile getirmektedir.
Fun Home ciktiktan sonra bu konu iizerine biraz diisiindiigiinii dile getirmistir.
Yaklagik 30 yildir lezbiyenlerin kisisel ve siyasi yasamlariyla ilgili ulusal @zgi
romanlar liretmis olan Bechdel, 2006 Y1ilin Kitab1 se¢ilen Fun Home adli edebi tarafi
agir basan grafik hatirasinda; escinsel babasiyla olan iliskisini konu almistir. Dahasi,
Bechdel, erkek egemen ¢izgi roman/grafik roman diinyasinda, siiper kahraman ya da
manga kiz 6grenciler hakkinda degil; kimlik, aile, cinsellik ve psikoloji hakkinda
yazan bir kadin ve lezbiyen olusuyla da 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir (Bello,

2012: 35).

Bechdel’in hatiralar1, politikaya ve duygularin temsiline yeni bir merak

uyandirarak ve lezbiyen grafik hatiralar1 da dahil olmak iizere ¢izgi romanlarin
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basinda 6rnegi goriillmemis varligiyla 6n planda olmay1 basarmigtir (Murphy, 2003).
‘Fun Home'un basarisindan 6nce, 1970'lerin sonlarinda Dykes to Watch Out For
cizgi seridi ile baslayarak, lezbiyen alt kiiltiirline neredeyse otuz yil boyunca katk1

saglayarak, kendi deyimiyle, kiiltiirel stmirlardan syyriimistir (Bechdel, 2015).

Bechdel, Dykes and Sundry Other Carbon-Based Life-Forms to Watch Out
For kitabinda, Queer hareket ve smirlarin asilmasi ile ilgili bir konu oldugunda
varolusunun merkezi orgiitlenme ilkesi olarak adlandirdigi lezbiyenliginin,
yolculugunun yoniinii belirledigini dile getirmektedir (Bechdel, 2003: 3). Bechdel,
Fun Home’da ailesini birbirine baglayan olaganiistii komplo anlayis1 hakkinda bilgi
verir: Babanin kismen kapali olan yasamini, annenin swrimi muhafaza etme
konusundaki ¢irpinisint ve Alison'in duygusal a¢idan ayrismis olan bir aile ortaminin
tizerinde yarattigit etki ve oldukca estetik, entelektiiel olan bakis agisim
vurgulamaktadir. Cinsel kimligin kendisinin bir sorun oldugu ve duygularin biyik
Olciide konusulmadigi bu ortamda, kitaplar Alison ve ailesi arasinda ara sira iletisim
kurma konusunda kopriidiirler. Bechdel, ailesinin; cinsellik sirlari, inkarlar1 ve trajik
bir oliim etrafinda olusan karmasik dinamikleri hakkinda sorulacak sorular igin
kitaplarda yaptig1 arastirmayi, sosyalizmin hangi tarihsel-kiiltiirel kosullarla
sekillendirildiginden hareketle, aile iliskilerinin karmasik bir resmini c¢izerek,
normlarin kendilerini duygu dokusuna doniistiirdiiklerini imlemektedir (Bauer, 2014:

269-270).

Bechdel grafik romanlarini olustururken, fotograflardan referans almaktadir.
Zamanlayiciyla kaydedilmis hafizanin, yeniden fotografini ¢ekerek, bu fotografi bu
sahneyi @zerken bir model olarak kullanmaktadir. B&ylece, Alison’in grafik roman
Uetme sireci, d@t asamada ele alinabilir; Gice poz verir, daha sonra zamanlayici ile
fotografi geker, en son fotograftan ¢izime aktarir ve bu @zim yeniden Uretim yoluyla
basilir (RUggemeier, 2016: 260-261).

3.2.1.1. Fun Home

2006 tarihli, dilimize Cenaze Evi Senlik Evi diye ge@n Fun Home; Alison
Bechdel'e ticari anlamda ve tanmirlik agisindan 6nemli bir ¢ikis saglatmis, gizli
biseksiiel babasinin heteronormatif toplumun tahakkiimii sebebiyle intihar edisini
konu edinmis grafik ani tarzinda romandir. Bu yapitiyla Bechdel, Time tarafindan,
2006 yilinin en iyi kitab1 odiiliinii kazanmistir (Alpar, 2017) Ayrica, Fun Home,

oyun yazart Lisa Kron ve besteci Jeanine Tesori tarafindan miizikal olarak
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uyarlanmis; 19 Nisan 2015'te, Broadway'de, Square Theatre'da sergilenmistir, En Iyi
Mzikal 6dili dahil olmak tizere bes ddiil kazanmistir (Bechdel, 2015).

Art Spiegelman’in Maus 'unu animsatan Fun Home da Bechdel; cinsiyet gibi
temalar tizerine 151k tutarak, babasi Bruce ile aralarindaki iliskiyi arastirmakta ve aile
yasaminin karmasik dinamiklerini disariya vurmaktadir.  Babasinin intihari,
intiharindan sonra onunla kurdugu karmasik baglantinin, dogru bir portresini
g&stermek ign tetikleyici olmus ve Alison; 6liim, yasam ve edebiyat konularini
temalandirmaya ve tartismaya baslamistir (Matos, 2014). Aleni bir bigmde bunun
intihar olmasina ragmen, annesi bunu bir kaza olarak kabul etmektedir. Bu intihar,
Alison’u babasinin hayatini desmeye, onunla ilgili derinligi ¢6zmeye tesvik etmistir.
Bununla birlikte Fun Home, Bechdel’e ve escinsel otobiyografik/otografik romana
yol agic1 olmustur (Bauer, 2014: 268). Buna bagli olarak Whitlock, benligin derin
kazilarin igeren grafik anlatilara atifta bulunmak i¢in, autographics terimini ortaya
atmus, her tirlGpedagojik ve ideolojik baskiyla sekillenen ve yeniden sekillendirilen
siradan diisiince siireglerine meydan okumak ig@n, hayal etmek gerektigini, tek yolun

bu oldugunu vurgulamistir (Whitlock, 2006: 967).

Alison’in yasamiin politik oldugu bir ortamda, Bruce Bechdel’in apolitik
durusu, cinsel politika ve diger siyasi katilim bigimleri arasindaki baglantilarla ilgili
sorular ortaya koymaktadir. Ornegin, ABD’nin politik bilincini derinden
sekillendiren bir hareket varken, sivil haklar hareketi ile olan iliskisinden soz
etmemektedir. Bruce'un escinsel bir adam olarak ortaya g¢ikmasinin yani sira,
heterosekstiel bir aile hayat1 ve kendini kitap okumaya vermesiyle; kismen de olsa
bastirilmis escinselligi ortaya ¢ikmakta ve onu estetik arayislara yonlendirmektedir.
Alison, yirminci ylkyilda escinsel tarihinde bir doniim noktasi olan, 1969'daki
Stonewall Isyanlari'ndan bir diizine yil énce iiniversiteden mezun olan Bruce'un,
hayatinin nasil farkli sekillenebilecegi iizerine ¢ok¢a diistinmiistiir (Bauer, 2014:

271).

Alison’in ¢ikmazi, gorsel baglamda, 1985°te parcasi oldugu escinsel
altkiiltlirin de etkisiyle, babasinin da bu kiiltiiriin i¢inde yer aldigin1 dngérmesinden
kaynaklanmaktadir. Escinsel tarihi hakkinda bilgi edinmek Alison'in babasini
anlamasina olanak saglarken, sonu¢ta bu onun yasaminin erotik ger¢egi olmaktadir
(Bechdel, 2010: 230) ve Alison'n onunla olan iliskisini nasil sekillendirdigi
hakkinda kesin cevaplar verememektedir (Bauer, 2014: 271).
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Resim 20: Alison’in babasinin cinsel yonelimi hakkindaki diisiincesi.

BELKI DE BABAMI BISEKSLEL YA DA BASKA BIR KATEGORI-
NIN DISINDA KEND| "GAY" OLDUGUM BICIMDE "GAY” KABLL
ETMEYE CAN ATISIM, ONU YALNIZCA KENDIME SAKLAMA-
NIN BIR YOLLDUR; BIR TR TERSINE OEDIPUS KOMPLEKSI.

TAM DA STEPHEN DEDALUS UN LLYSSES IN BASINDAKI KARSI CIKISIDIR-KI BU AN
JOYCE W KITABIN ALAYCI %STANSI YONTEMINE VERDIG| SELAMDIR.

KITABI ICIN BEACH'IN YAPTIG! MADD| FEDAKARLIKLAR| TELA-
Fl ETMEY| DAHI TEKLIF ETMEZ.

HATIRI SAYILIR
BIR FIYATA SATAR,

Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BilgeSu Yaynlari, s. 230.

Bechdel'in annesini, babasini ¢izme ve bu @zimleri tekrarlama konusundaki
karmasik diizenlemesinin, aile fotograf albiimiinde yakalanmayan sahneleri yeniden
canlandirdiginda, o6rnegin Alison, sonradan farketmektedir ki, babasi gibi poz
vermistir. Bununla birlikte, Bechdel’in an1 yapiminda bu yaratict diizenlemenin,
onemli bir rol oynuyor olusuna ragmen, bu, yalnizca beden merkezli bir analiz, ¢izim
stireci ve kelimenin anilarla olan baglantisinin rolii arasindaki iligkiyi tam olarak
hesaba katamamaktadir. Sirali sanatin uzay/zaman mantig1 kadar, kelimeler ve imge
arasindaki etkilesim, grafik romanlarda olaylarin, yasandiklar1 ve hatirlandiklar
stireglerini belirleyen bosluklari, ¢eliskileri ve belirsizlikleri ortaya ¢ikarmasina izin
veren sey olmaktadir (Heer & Worcester, 2009). Grafik romanlarin bigimsel
ozelliklerinin, Eve Kosofsky Sedgwick'in {inlii formiilasyonunda, queer okumasinin

ve kiltiirel temsilinin etkili bir sekilde gkilmesini karakterize eden a¢ik anlamlarmn,

74



bosluklarin, ortiigmelerin, uyumsuzluklarin ve rezonanslarin birbiriyle olan bagini,
anlamlarin asimasint ve fazlaliklarint barindirdig sdylenilebilir (Sedgwick, 1993:
8).

Fun Home’da yapmin katmanlar1 ve temsilin normatiflikle nasil miicadele
ettigi goriilmektedir. Bir sahnede Bechdel’in birinci smiftan bir fotografi
goriilmektedir. Ornekte okuyucuya gosterilmekte olan sey, cinsiyetin kiiltiirel
anlamda nasil insa edildigini, Alison’in nasil giydirildigine bakilarak isaretlemektir
(Bechdel, 2010: 34).

Resim 21: Fun Home grafik romaninda cinsiyetin kiiltiirel baglamdaki ingasi.

GOTIK LIYANIS TARZINDAKI EVIMIZE TASI-  |STE O GINLERDE, KENDIWIZI ADDAMS
NIP JOHN DOGANA KADAR, AVRLIPA FIK-  AILESILE KARISTRMAYA BASLAWISTIN
AN ANNEMLE AKLIN-

B B\
YAZI KAFAMI KARISTIRIYORDU, ORTA SINIF HAYATININ TEKDUZELIGININ IRONIK
BICIMDE TERS YUZ EDLMES| DE. BANA COK TANIDIK GELEN KARANLK YUKSEX
TAVANLAR, DOKULEN DUVAR KAGITLARI, INSANIN GSZUNG KORKLITAN AT KLI
MEFRUSATIYLA KEND! EVIMI GORIYORDUM.

Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BilgeSu Yayinlari, s.34.

Fun Home, kismen yazarin babasiyla olan iliskisinden ve kismen de
babasinin farkli olan karakterinden bahsetmektedir. Burada Bechdel’in annesi
neredeyse yalnizca kiziyla ilgili olarak temsil edilmistir; annellifinden memnun
birisinin, bir saniye bile olsa, bir psikanaliz patlamasi yapmayacagini varsaymak
mantikli olmayacaktir. Gergekten de yazarin annesi acik biri degildir; tistiinkorii
cevaplarla ve alelacele, diisiinmeden konustuklariyla, bir seyleri onaylamaya goniillii

olmayan birisidir (Connolly, 2012).

Chute, Bechdel’in el yazisin1 yeniden yaratma eyleminden, ayrica Bechdel’in
kendisi ve babasi dahil olmak iizere hayatinin ¢esitli alanlarindan olan, birden fazla

kisiyi somutlastirmaya olan ¢abasindan oldukga etkilenmistir (Chute, 2006).

75



Alison grafik anisinda, yalnizca babasiyla ters cinsiyetlerde dogdugunu degil;
babasinin, onun maskiilenligini digavurmasini nasil engelledigini de imlemektedir.
Babasinin, onu kadinlastirmaya yonelik c¢abalarini acikli bir ¢aba olarak g&ren
Bechdel bu durumu; strekli gerginl/ige mahkum olan bir ¢apraz amag savast olarak
adlandirmistir. (Bechdel, 2010: 98) Boylece, kadin ve erkek arasindaki ayrimi var
etmek i¢in cinsiyet farkliliklar1 aranmasindan ziyade, Alison ile babasi arasindaki

farkliliklar1 ve gerginlikleri gostermektedir.

Alison’in babasi Bruce, homoseksiiellgi bir utan¢ kaynagi olarak goren bir
toplumda yetistigi i¢in, yaradilisini ve cinsel yonelimini sir gibi saklamak zorunda
kalmistir. Bu ami iginde Bruce; bastirdigi dogasi, karisinin bosanma istegi ve
Alison’un cinselligini agik¢a yasayabilmeyi istemesi -kendisinin bunu agikca
yasayamamasi- nedenleriyle trafikte bir kamyonun altina girerek intihar etmistir. Bu
intihar; Alison'da, babasimin hayatini, anilarimi arastirmak igin istek yaratmis ve
boylece babasiyla birbirleri Ueerindeki etkileri daha net bir bigmde anlamistir.
Ancak bu kesif romanda, dogrusal veya organize bir sekilde yer almaz; Fun
Home’da bir¢ok unsurun dekupe edilerek sunuldugu goriilmekte ve olaylarin
kronolojik agidan dogrusal bir siralamasi olmamaktadir. Anlati, romandaki paneller,
edebi metinler, fotograflar, mektuplar ve hatta gazete kupiirleriyle desteklenmektedir.
Dahasi ve en 6nemlisi hikaye, Bechdel'in yasadigi olaylar1 yorumlamasina ek olarak
cinsiyet ve psikanaliz gibi alanlardan teorik mtdahalelerle de desteklenmistir. Edebi
ve igrik y&hinden zengin olan romanda; Bechdel’in lezbiyen sozciigiiyle ilk defa
onii¢ yasinda bir sozliikte karsilagtigi goriilmektedir. Daha sonra okudugu kitaplarda,
queer karakterlere odaklandigi hatta bu okumalara karsi bir miktar obsesyon
gelistirdigi soylenilebilir, 6rnek olarak; E.M. Forster’in Maurice’i ve Radcliffe
Hall’in The Well of Loneliness’i g&sterilebilir.

Bechdel’in beslendigi bu derin literatir; politik ve devrimci bir hareket olarak
tasvir edilmekte ve bu kitaplari queer basliklarina ragmen satin almak veya kamu
kltUphanelerinden altUngistemek cesaret gerektirmektedir (Bechdel, 2010: 75). Bu
kitaplar, liniversitede bir gay topluluguyla tanigmasina vesile olmus ve bunun
ardindan ailesine mektupla agilma karar1 vermis olan Bechdel’e karsi, babasinin
yaklasimi 1limli olmustur fakat annesi onaylamakla beraber, bu durumun onun is ve

aile hayatina dair bir tehdit olusturdugunu dile getirmistir.
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Resim 22: Alison’1n kiitiiphaneden kitap almasi.
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COK GECMEDEN, BASIMA GELEBILECEK-
LERE ALDIRMADAN, MAHALLE KUTUPHA-
NESINE BILE TAKILIYORDUM.

Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BigeSu Yaynlari, s. 75.

Romanda yer alan neredeyse her &emli olay, edebiyat ile iliskilidir.
Alison’in ilk iligkisi Joan adinda bir sairle olmustur; onlar hikayede her zaman
yatakta bir seyler okurken, kitap karistirirken goriilmektedirler. Burada babasinin bir
lisede Ingilizce dgretmeni olmas1 ve kitaplara olan ilgisinin de paymi gdz oniinde
bulundurmak gereklidir; ¢ocuklugundan itibaren babasiyla zamanlarinin ¢ogunu

kitaplar tizerine konusmak, tartismakla gecirmislerdir.

Alison ve babasmin bir¢ok ortak 6zelligi vardir; her ikisi de ‘queer’dir ve
kars1 cinste dogmayi arzulamis, edebiyat ve sanat asig1 iki insandir. Bu benzerliklere
ragmen, onlarn farkli kisilikleri ve toplumun cinsiyetlendirilmis baglantilari
nedeniyle gii¢lii ve yogun bir bag olusturmalar giiclesmistir. Buna karsilik, Bruce’un
genellikle feminen bir ifadesi vardir, Alison ise ¢ocuklugundan itibaren maskiilen

tavirlart oldugunun farkindadir. Bu nedenle, aralarinda bir¢ok benzerlik olmasina
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ragmen Alison ve Bruce’un, kendi cinsiyetlerine olan uyumsuzluklari, iki karakter

arasinda onemli bir gerginlik yaratmaktadir (Bechdel, 2010: 95).

Resim 23: Alison ile babasinin cinsiyetlerine kars1 uyumsuzluklari.

3 GENC COCLKLARI ORKIDELER GI8| YETISTIRIRDI.

|34 COCUKLARIN ERKEKS| CEKICILIKLER|  [SIN ASLI, COK ERKEN Y
W GIDIYORDU, KEKSILIGIN LIZMANI
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Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BilgeSu Yayinlari, s. 95.

Bruce, diger erkekler ile cinsel eylemler yiiriitmektedir, hatta oglanlarla bile
fakat hatira; Bruce’in cinsel anlamdaki hayal kirikligindan kagis olarak edebiyata ve
romalara sigindigin1 ve bu yolla bilingalt1 cinsel arzularini tatmin etmeye ¢alistigini
ifade etmektedir. Fitzgerald'n Biiyiik Gatsby 'si ve Joyce'un Ulysses’i gibi en sevdigi
kitaplar, Bruce'un karakterizasyonu i¢in merkezi olan konulardadir ve o temalara
deginmektedir. Ornegin; Biiyiik Gatsby, biri veya sahip olamadigimiz bir sey icin
O0zlem agrilarim1 vurgulamaktadir, Ulysses’de ise asil mesele, karakterlerin
birbirlerini 6nemli bir sekilde etkilemeden birbirlerinin yollarindan nasil
gecebildigini tasvir etmektir. Bruce’un gizli arzulari, bastirllmighgi g&@ &inde
bulunduruldugunda, esinin onun 6liimiinden sonra koleksiyonunun 6nemli kismindan

kurtulmasi sasirtict degildir.

Bruce ve Alison’a daha once hi¢ hissetmedikleri bir yakinlik hissettiren
literatiir; onlarin birbirlerini daha 1yi anlamasini saglayarak, birbirleri arasinda gercek
bir koprii kurmustur. Aralarindaki iletisim; babasinin Alison’a bir kopyasini verdigi
Collet’in Earthly Paradise adli kitapla zirveye ulagmistir. Kitap, lezbiyen temalarina
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sahip bir otobiyografi kitabidir ve babasi heniiz Alison’in cinsel yonelimden bir
haberken bu kitabi ona vermistir. Aralarinda samimi ve diirlistge bir konusma

baslatmis olan bu kitap; Bruce’in kizina cinsel yonelimini agik¢a anlatmasina vesile

olmustur (Bechdel, 2010: 221).

Resim 24: Bruce’in kizina cinsel yonelimini agikladigi sahne.
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Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BilgeSu Yayinlari, s.221.

Hatfield’e gore; Harvey’in grafik romanlarinda hikayeyi, statik resimlerle
boliinmiis bicimde anlatmasinin grafik roman ortami i¢in ¢ok Onemli oldugu
stiphesizdir (Hatfield, 2005: 41). Bechdel de tam olarak bu durumu, babasiyla
arasindaki bir konugmada vurgulamaktadir. Her sayfa ayni boyutta oniki kare panel
icermekte ve iki sayfa arasinda yayilmis durumda olan hikayede; Alison ve babasi
arabadadir ve tiyatro izlemeye gitmektedir. Her panel onlar1 arabada sohbet ederken
gosterir ve bu yirmi dort panel neredeyse birbiriyle 6zdes bi¢cimde, ayn1 arka plan ve
karakterlerin ayni sekilde konumlandirilmalar: ile goriinmektedir (Bechdel, 2010:

220-221).
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Alison'in babasiyla arasindaki baglantiy1 saglayan en 6nemli unsur haline
gelen edebiyat ve bu sayede kurduklari entelektiiel baglantinin babasiyla olan
samimiyetini arttirmasinin, diger insanlar i¢in olagandist olarak goriildiigiinii kabul
etmesine ragmen, bundan zevk alip, bu durumu takdir etmektedir. Alison, babasiyla
olan yakinliklarinin yeteri kadar olmadigini dile getirmektedir. Bununla birlikte,
istedikleri kadar yakin veya samimi olmamalari, babasinin, Alison si¢cradiginda onu
yakalamak i¢in orada oldugu gercegini degistirmemektedir (Bechdel, 2010: 232)
(Matos, 2014).

Resim 25: Babasiyla Alison’in havuzdaki goriintiisii.

AMA BIZIV BIRBIRINE DOLANMIS OYKILERIWZI HAREXETE GECRIP
| TERSINE DOGRL ANLATDA, BEN ATLA-
ORADAYDL

Kaynak: Bechdel, A. (2010) Cenaze Evi Senlik Evi, BilgeSu Yayinlari, s. 232.
3.2.1.2. Are You My Mother?

Bechdel’in ikinci grafik hatirasi olan, Are You My Mother?, Alison ile annesi
arasindaki ¢oziilememis ¢ekismeden nasil kurtulmadiklarini ve aralarinda yakin bir
iliskinin kurulmasinin neden zor oldugunu anlatmaktadir. Are You My Mother?
Alison’in annesiyle olan duygusal karmasasini ele almaktadir; annesiyle aralarinda,
uyusmazliklar1 bol, sarsici ve ¢oziilemeyen, zor bir iliski bulunan Bechdel’in,
kitaptaki anne temsilini; psisik meselelere egilerek ve tiim kitapta fazlasiyla sanatsal

kaygi tagtyarak yaptigi sonucuna varilmaktadir (Bauer, 2014: 269).
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Bechdel, Are You My Mother? da daha az gotik malzeme kullanmistir. Zekice
ve beklenmedik sekilde; Proust'u anlatmaya, Virginia Woolf ve Freud'dan @k fazla
alint1 yapan Bechdel, psikanaliz ile gk ilgilidir ve nesne iliskilerinin 6nciisti Donald
Winnicott'un hayati ve eserleri, Bechdel’in kendi analizini yapmasini saglamaktadir.
Bu kitabin biiylik bir kisminda Bechdel, kanepede g@zimleriyle ugrasirken ya da
psikanalizle ilgili kitaplarin {izerine kafa patlatirken goriilmekte ve kitabin her

bdAUmy onun hayallerinden biriyle baglamaktadir (Connolly, 2012).

Are you My Mother?’da Bechdel, grafik analizinin nesneleri olarak
kullandigt ¢ok ¢esitli materyaller iceren kompleks gorsellerle anlatimi
giiclendirmektedir. Ann Cvetkovich'in uyarici terminolojisini kendine uyarlayan
Bechdel, gergk anlamda duygu ve diisiince arsivi yapmaktadir, bu arsivleme
stirecini de en az arsivin kendisi kadar vurgulamak gereklidir. Bechdel istisnasiz tiim
calismalarinda, trettigi liriin kadar siirecle de ilgilenmekte ve bu durum onu genel
olarak psikanalitik teoriye ve uygulamaya gken nedenleri agiklamaktadir. Are you
My Mother? da grafiksel olarak g&sterilen, psikanaliz yoluyla entelektCel ve
deneysel yolculuktur; bu Bechdel'e tam manasiyla, Winnicott'un ‘tutma ortami’
dedigi seyi saglamaktadir. Bu baglamda; Are you My Mother?1 anne kitabi Fun
Home'u onun aksine baba kitab: olarak tanimlayan Bechdel, burada baba kitabindan
anne kitabina pasajlarla, odipal babadan pre@lipal anneye gchdermelerde bulunarak,
psikoanaliz tarihinin degismekte olan kaygilarini yamilttigini iddia etmektedir

(Diedrich, 2014: 185).

Brophy ve Hladki (2014), g&sel otobiyografideki somutlagtiriimig politikada
feminist sanatgilarin, gorsel otobiyografi ile ilgili etik izleyicilige yeni ¢ikarimlar
yaratmalarina yardime olabilecegini belirtmistir (s. 306). Are You My Mother? 'da
Alison Bechdel bu zorluga deginerek, terapist ve hasta arasindaki bakiglar
bulusturmanin, bazen dayanilmaz, bazen ise g&¢Umeye ve bdylece sunma hissine
olanak taniyan etik bir gorsel uygulamanin bir pargasi oldugunu, aciklamaya
calismaktadir. Yukarida, insanlarin uzun olan terap&ik’ siireclerle mesgul olmalarini
ve kendilerini gergeklestirmelerini saglama olanaklari incelenmektedir. Bechdel'in
terapdik sirecin, duygusal bilginin iyilestirici formlarini tiretme ihtimalini nasil

ortaya koydugu gosterilmektedir. Ozellikle, Bechdel’in anlatisi, terapétik

! Terapdik: Bireyin kendini tehdit altinda hissetmedigi bir ortamda, kendini ictenlikle
anlatabilmesine olanak taniyan, destekleyici, gelistirici ve rahatlatici ortam taninmasidir.
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midahalelerin, travma tarafindan kirilan bir benligin tamirinin yapilmasina, nasil
yardimct olabilecegini gostermektedir. Feminist terapdik midahaleler, ¢ogu zaman
sahip oldugu iddia edildigi gibi; kendine ¢&zgQ narsist veya takintili bir odaklanma
hali yerine, bireylerin kendi travmalarini kabul etmelerine yardime1 olmakta ve bunu
yaparken de tekrarlamay1 Ghlemektedir. Heike Bauer'n (2014) da belirttigi gibi, Are
You My Mother? bir son verilmeyi basaramayan bir ani olsa da, bu basarisizligin
kendisinin, duygusal anlamda bir degeri bulunmaktadir (Bauer, 2014: 279).
Kuskusuz, her birey aci ¢ekmeyi en aza indirgemeye, daha sefkatli ve daha az
elestiriye maruz kalmaya ve travmatik olaylar strekli bir bigmde; birey, diinyanin
ortasinda, sosyal anlamda nasil yasayacagini ¢dzmeye yardimer olabilecek
stratejilere ag birakilmaktadir. Terapi, bu projeye katilmaya devam etmenin bir
yoludur ve Are You My Mother? 'da bunu g&stermeye ve gergeklestirmeye galismistir
(Magnet, 2017: 224-225).

Anlatinin merkezini, Alison'a hem basarisiz, hem de biraz sevgi ve ¢xen
gostermis olan annesine karsi olumsuz duygular yasama konusundaki zorluklar
olusturmaktadir. Diizenli sekilde gittigi terapide Alison, annesiyle olan ‘tuhaf’
iligkisini agiklamaya calisiyor. Terapistin not ettigi gibi; onlarin arasinda Alison’in,
birnevi ebeveynlestirilmis olmas1 merakli roliiniin tersine ¢evrilmesi ile isaretlenmis,
yani stirekli bir bi¢cimde annesine annelik yapmasi gerektigini hissetmistir.

Terapistine soyledigi gibi:

“Ben her zaman onu ararim. O beni hi¢ aramaz. Tanimadigim kisilerle ilgili
anlattiklarin1  dinlerim. Onu desteklerim, cesaretlendiririm ama o benim
yasadiklarimi duymak istemez. Biliyorum, bu kismen lezbiyen olusumla ilgili. Sanki
araya sikistirdigim laf oral seks olacak ama daha derinde bir seyler seziyorum. Sanki
anne olan benmisim gibi” (Bechdel, 2014: 62).
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Resim 26: Alison’1in doktoruyla diyalog sahnesi.
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Kaynak: Bechdel, A. (2014) Annem Sen Misin? BilgeSu Yayinlari, S. 62.

Bu kare efektif bir sekilde lezbiyofobinin, annesinin Alison’a nadiren sorular
sormasi, onun basarilarina veya giinlilk hayatina ilgi gostermedigine dair hemfikir
olunabilecek bicimde hem de aci veren bir travma oldugunu gosterir. Annesi
Alison'la bir konusmasinda yine her zaman oldugu gibi elestirisini olabilecek en

soguk yontemle yapmakta ve soyle demektedir:

Alison’1n annesi: Daniel Mendelsohn’un New York’taki hatiralar hakkindaki

makalesini g&rdtn mi{P
Alison: T... hayr.
Alison’1n annesi: Cok basariliydi, yarismada seni gecen adam degil mi o?

Alison: ... evet. (Bechdel, 2014: 10).
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Resim 27: Alison’1in annesiyle diyalogundan bir kesit.
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Kaynak: Bechdel, A. (2014) Annem Sen Misin? BilgeSu Yayinlart, s. 10.

Annesinin, siirekli bir sekilde zitlasmanin ve Alison’in hayatina dair
ilgisizliginin bir araya gelisinin etkisini vurgulayan bu kare, Alison’in neden kendi i¢
elestirmeniyle bu kadar ¢ok ugrastigini da ortaya koyuyor. Cocuklukta duymaya
basladig1 bu ¢iiriiten, zorlagtiran ciimleleri, annesi direkt olarak kurmadiginda dahi
ylz ifadeleri ve mimikleriyle o duyguyu agiga ¢ikarmakta ve bir tiir sansiir bigimi
ortaya koyarak Alison’in hayatini zorlagtirmaktadir. Yani, annesi hi¢bir zaman “Sen
kotii bir yazarsin” dememekte, bunun yerine baska bir sanatgidan Ovglyle

bahsederek fikrini gizlice ifade etmektedir (Magnet, 2017: 219-220).

Resim 28: Alison’in, zamanlayici ayariyla fotograf ¢ekerken, bir yandan da aglamasi.

WINNICOTT, DESCARTESIN KOGITOSLINU DEGISTIREREK
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GIN, BENI AGLATTION SON GANDL. SENRA S R MAHA KO ALASTL

Kaynak: Bechdel, A. (2014) Annem Sen Misin? BilgeSu Yaynlari, s.233
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Bu, sanat¢inin hafizasindaki sahneleri yeniden deneyimlemek i¢in kendi eski
benligi i¢in poz verdigini gostermektedir; bdylelikle, otobiyografik hafizasindan
sahneler ¢ikarmak icin kendi bedenini kullanarak, ge¢gmis benligi ile simdiki benligi
arasinda iliskisel bir bosluk yaratmaktadir. Uretim siirecinin bu 6zellikleri aydinlatict
bir bigmde paneller araciligiyla sunulmaktadir (Bechdel, 2014: 233). Soldaki
resimde Alison masasinda oturuyor ve agliyor olarak tanimlanirken, sagdaki resimde
ise, Alison’in tam Oniine yerlestirilmis bir kamera araciligiyla, sahnenin fotografini
¢ekiyor oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, ikinci panel, ilk panelin izleyicisinin
avina diisme olasiligi olan derinlik yanilsamasini yok etmektedir. Bu iki panelin
birlesimi, Bechdel’in otobiyografisindeki sahnelerin giUgtii sekilde yonlendirildigine
dair bariz bir bigmde hatirlatma gorevi gormektedir; otobiyografik bellege dogrudan
erisim saglanamamaktadir. Oyle ki, Bechdel kendi gegmisini gerceklestirmekte ve
sonra fotograf¢ilik yoluyla yeniden Uretmektedir. Buna g&e, Are You My Mother?
da &zginltk yerine bir tir & performans & plandadir. Buna ek olarak, okuyucular,
otobiyografinin sadece zihinsel olarak hatirlanmadigini, ancak poz yoluyla fiziksel
olarak, Alison’in c¢ocuklugu, gengigi, nasil bir sevgili oldugu gibi farkl
zamanlardaki halleri, konumlarini yeniden yasadigini fark ettirmektedirler. TUm bu
betimlemelerin, otobiyografik grafik roman: iiretmek icin yapildigi s&ylenilebilir.
Buna gore, Bechdel’in bir kare sonraki ifadesini anlamak zor degildir. Bununla ilgili
olarak romanda, sdyle bir monolog ge¢cmektedir: “Annemin oyunculuk kariyeri
hakkinda distindiiglimde, bana gore ¢ok farkli degiliz. Sadece ben, karakter
oynamak yerine kendimi oynuyorum.” (Riiggemeier, 2016: 260-261).
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Resim 29: Alison’un “ben kendimi oynuyorum” dedigi sahne.
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Kaynak: Bechdel, A. (2014) Annem Sen Misin? BilgeSu Yaynlari, s.234.

Hem ¢evrimici hem de yiiz yiize sOylemler, dinleme baglaminda
cinsiyetlendirilmis beklentilerin kaliciliginin altin1 ¢izmektedir; giinliik yasamda,
sosyal yapi tartigmalarinda da goriildiigii izere, akademik diistincede halihazirda var
olan degisimleri harekete gecirmedeki, cinsiyet, duygu ¢alismasi ve felsefelerinin
etigi gibi konularin zorluklarina vurgu yapilmaktadir. Are you My Mother? da anne
ve kizin her ikisinin de dilbilimsel analizi, anne figiiriinii dikkatle dinlemesi beklenen
biri olarak ifade edilen Bechdel’in sikigikligin1 gostermektedir, ancak bir yandan da
bu beklenen gorevler, cinsiyet esitsizligini siirdiirmeye devam etmektedir. Oysa
istendigi takdirde, birgok insan, cinsiyet, toplumsal cinsiyet ikililigi tarafindan
stirdiiriilen kadinin cinsiyet rollerini gergeklestirmeye ihtiya¢ duymadan bakabilir ve

dinleyebilir (Parks & Barta, 2018: 44).
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SONUC

Cizgi romanin, 60’larla birlikte sosyal konularla ilgilenmeye baslamasiyla
ortaya ¢ikan comix tiirii ve ardindan grafik romanla birlikte, daha 6nce yalnizca
mizah konularin1 ele alan ¢izgi romana, bagka bir boyut kazandirilmasi s6z

konusudur.

Comix’lerin sosyal konulara deginisi 20. ylizyilin sonlarma dogru, sosyoloji
alaninin 6nemli konularindan biri haline gelmis olan queer kuram; cinsiyetin,
performans edimlerine dayali bir kavram oldugunu vurgulamistir, bir anlamda
kimliksizlesmeyi salik vermekte oldugu sonucuna varilmigtir. Bu diisiinceden
hareketle, toplumsal cinsiyetin de performansa dayali ve kiiltiirden kiiltiire
degiskenlik gosteren bir olusturma halinin sonucu oldugu kanisina varilabilmektedir.
Cinsiyet de, toplumsal cinsiyet denli performatif bir olusumdur; Butler’in goriisiine

dayanarak, esasen cinsiyet diye bir sey yoktur bile denilebilir.

Queer kuram, her ne kadar, yaklasik 30 yildir iizerine diisiiniilen, tartisilan ve
ginimikde de LGBTI calismalarinda ve &eki gruplarca, énemli bir yer tutuyorsa da
henlz hem hala giincelligini, hem de sirim korumaktadir. isim ve sifat olarak da
kullanilabilen queer kavrami, bir eylem olarak kendine daha giiclii bir anlam
bulmaktadir. “Queer yapmaktir, olmak degil” ciimlesiyle Scheele, queer’in, her

seyden ¢ok bir eylem oldugunu 6zetlemistir.

Comixlerden baglayarak grafik romanlarda queer eylemin nasil gerceklestigi
incelenmis, bunun sonucunda queer’in comix ve grafik romanlarda kendine
azimsanamayacak derecede bir yer buldugu saptanmistir. Arastirma sonucunda
vartlmak istenen yere ulagilmistir. Bagimsiz Grafik Roman o6zelinde yapilan
incelemede; Marvel ve DC gibi ¢izgi roman ve grafik roman pazarinin dnciilerinden
bahsedilmemis, ana akimin disinda kalan ¢alismalar incelenmistir. Incelenen grafik
romanlarin ise genel itibariyle otobiyografik, grafik ani tarzinda olduklar1 sonucuna

varilmistir.

Bu calisma ile; giiniimiizde var olan ve bilinen bir problem olan LGBTI
hareketinin sikintilarinin, Queer’in ve bir baglamda tUm &eki ve marjinallerin grafik
romanlarda nasil ele alindigi arastirilmis, esasen performansa dayanan cinsiyet
rollerinin incelemesi yapilmistir. Boylelikle Bagimsiz Grafik Romanda Queer’in

incelenmesi tamamlanmis, bu konuyla ilgili gorsel kaynaklar ve 6rneklerden yola
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cikilarak analiz yapilmistir. Queer’in, grafik romanda ele alinisi yetersiz degilse de,

kendine hala yeteri kadar yer de bulamamustir.

Alison Bechdel’in grafik romanlar1 6zelinde performatiflik kavraminin
incelenmesiyle; Butler’ci diislincenin bir nevi ispati olan bulgulara ulagilmistir.
Toplumsal cinsiyetin ve hatta cinsiyetin performansa dayali oldugu yargisi bu

incelemeyle kendini bir kez daha dogrulamistir.

DTWOF gibi onemli bir ise imza atmis olan Bechdel’in 2005 yilinda
cikardigr Fun Home: A Family Tragedy adli grafik an1 tarzindaki roman1 bu anlamda
ilgi ¢ekici bir ¢alismadir. Fun Home’da goriildiigii iizere, toplumsal cinsiyet rollerine,
cinsiyetlere atfedilen gorev ve sorumluluklara vurgu yapilarak, bu agmaz hali
tanimlanmistir. Bechdel’in babasiyla olan iliskisine, kurduklar1 garip baga ve ters
cinsiyetlerde dogmus olduklar diisiincesiyle birbirlerine olan tutumlarindan da
cikarilacagi {lizere cinsiyet belirli bir performans gosterilerek ortaya konan bir seydir.
Ornegin bir sahnede Alison’mn Western film izlerken, arka plandaki babasinin ise ev
isleriyle ilgilendigi gosterilmektedir. Alison’in babasi bunu Ortbas edilmesi gerekn
bir durummus gibi gordiigii i¢in, kendine birnevi oto sansiir uygulamaktadir.
Alison’a karsi tutumu da onunla ilgili sezdikleriyle sekillenmektedir. Ornegin;
Alison’a toka takmasi, kiz gibi giyinmeye ve davranmaya zorlamasiyla, kendi
durumunun da bir anlamda gilinah ¢ikarmasini yapmaktadir. Bu da tam olarak

toplumsal cinsiyetin insanlar tizerinde kurdugu tahakkiimii agik¢a vurgulamaktadir.

Performatiflik incelemesinin yapildigi bir diger roman ise Alison’in bu defa
annesini ve onunla olan iligkisini anlattig1 Are You My Mother? adli, yine grafik ani
tarzinda olan otobiyografik romanidir. Alison, Are You My Mother?’da annesinin
ona kars1 tutumunu ve onun hayatinda yarattig1 etkiyi carpici bicimde géz Oniine
sermektedir. Tiyatro sanatgisi olan fakat yalnizca gengliginde oyunculuk yapabilmis
olan annesinin Alison’a karsi; direkt olmasa da dolayr yollar ve imalar
kullanmaktadir. Onun herhangi bir karar1 veya davranisina karsi onaylarmis gibi
davranirken, aslinda alayci, yaralayici ve igten ige tasvip etmez bir disavurusu vardir.
Alison’in basarilarina ve basarisizlikklarina karst da ayni acimasiz tutum iginde

bulunmaktadir.

Annesinin oyunculuk yaptigi donemlerle ilgili aklinda kalan bir sahneden
yola c¢ikarak; “Ben aslinda kendimi oynuyorum” dedigi ve bununla da tiim bu

cinsiyetlere atfedilmis, adeta olmasi gerekenin bastan belirtilmesi durumuna kars1 bir
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bagkaldirida bulunmustur. Bu enstantane performatiflik algisinin, hayatlara nasil

yansidigini 6zetler durumdadir.

Tezde yola ¢ikilmis olan hipoteze uygun bulgulara rastlanmistir. Bunula

beraber, bu alanda daha fazla ¢alisma yapilmasina ihtiyag vardir.
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