YASAR UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI

SANATTA YETERLIK TEZI

OZERK BiR MECRA VE SANAT YAPITI OLARAK FOTOKITAP

NECATI TOROS MUTLU

TEZ DANISMANI: DR. OGR. UYESI FULYA ERTEM BASKAYA

2020, IZMIR



21/02/2020

SANATTA YETERLIK TEZi JURI ONAY SAYFASI

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gre doktora/sanatta yeterlik derecesi igin bir tez olarak
kapsam ve nitelik agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim.

g

Tez Danismani: Dr. Ogr. Uyesi Fulya Ertem Bagkaya
Yasar Universitesi

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore doktora/sanatta yeterlik derecesi igin bir tez olarak
kapsam ve nitelik agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim.

r \I'[J\)fe]g‘l\amet Kahyaoglu

Jiiri Uyesi: Dr. Or.
Yasar ‘Universitesi

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore doktora/sanatta yeterlik derecesi igin bir tez olarak
kapsam ve nitelik agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim.

Jiiri Uyesi: Dr. Ogr. Uyesi Bahar Emgin
[zmir Yiiksek Teknoloji Enstitiisii

Bu tezi okudugumu ve gorilsiime gore doktora/sanatta yeterlik derecesi i¢in bir tez olarak
kapsam ve nitelik agisindan tam olargk yeterli oldugunu onaylarim.

Jiiri Uyesi:
ir Ekonomi Universitesi

Bu tezi okudugumu ve goriisiime gore doktora/sanatta yeterlik derecesi igin bir tez olarak
kapsam ve nitelik agisindan tam olarak yeterli oldugunu onaylarim.

Jiri Uyesi k Dr. Ogr. Uyesi Borga Kantiirk
Dokuz Eyliil Universitesi

o¢. DriCagri BULUT
Yasar Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii



0z
OZERK BiR MECRA VE SANAT YAPITI OLARAK FOTOKIiTAP

Necati Toros Mutlu
Yasar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
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Bu aragtirma, fotokitabi tarihsel ve kiiltiirel bir baglamda tanimlamay1 ve onu diger eser
okuma deneyimleriyle karsilastirarak 6zgiin bir mecra ve 6zerk bir sanat yapit1 olarak
elestirel bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Fotografik goriintiiniin kitap
formunda kendine buldugu yer ve bu formun bizim goriintliiyli kavrayisimizi nasil
sekillendirip doniistiirdiigli bu arastirmanin temel sorularindan olacaktir. Caligma,
fotografin ortaya ¢ikisindan ¢ok kisa bir zaman sonrasinda hayata gecirilen 6rneklerden
baslayarak, zamanla ortaya c¢ikan sanat akimlari, teknolojik gelisim ve politik
degisimlerin etkisiyle doniisen, Ozerklesen ve bugunki ¢ok katmanli haline gelen
fotokitaplar1 merkezine alacaktir. Fotokitabin diger basili fotografik yayin ve bigimlerden
ayrilan yanlari, sinema, edebiyat ve tasarim baglamlar1 lizerinden de irdelenerek, bu
disiplinlerle olan baglar1 detayli 6rneklerle sunulacaktir. Fotografik anlatiy1 sadece kitap
mecrasi lizerinden ylriitmeyip, igerigini onun i¢inde eriterek, okuyucuyu so6z konusu
anlatry1 gorsel bir dille okumasina olanak saglayan fotokitap kendine has bir mecra
olusturmustur. Bu elle tutulabilir fiziki mekan, fotografin ve fotograf sanat¢isinin kendini
ifadesinde oldukca 6zgin bir deneyimi beraberinde getirmektedir. Kitap formunun,
fotograf izleyicisine sundugu gerek gorsel, gerek fiziksel firsatlar ve kitap formu yoluyla
fotografin toziiyle kurulabilecek kisisel deneyimler sebebiyle fotokitabin bagli basina
Ozerk bir mecra olarak one ¢ikmasi aragtirmanin {izerinde duracagi temel noktalardan

olacaktir.

Anahtar Kelimeler: fotograf, fotokitap, sanatci kitaplari, gorsel sanatlar



ABSTRACT
THE PHOTOBOOK AS AN AUTONOMOUS MEDIUM AND A WORK OF ART
Necati Toros Mutlu
Yasar University, Proficiency in Arts
Adyvisor: Asst. Prof. Dr. Fulya Ertem Baskaya
2020

This research aims to define the concept of the photobook in a historical and cultural
context and provide a comparative reading in reference to other works of art while
maintaining a critical perspective to the medium and work of art in terms of autonomy.
The place where photographic image finds itself in the book form and how this form
shapes and transforms our comprehension will be one of the main questions of this
research. Starting from the very first works that has been brought to life soon after the
invention of photography, the study will focus on photobooks which have been
transformed, attained autonomy and grown into their current multi-layered position with
influences from art movements, technological developments and political changes. The
distinguishing aspects of photobooks from other printed photographic publications and
forms will also be scrutinized in the context of cinema, literature, and design and its links
with these disciplines will be presented in comprehensive examples. The photobook,
which does not only carry out the photographic narrative over the book, but also melts its
content in it, has forged a unique medium that allows the reader to read the narrative in a
visual language. This tangible physical space delivers a rather authentic experience for
the expression of photography and the photographer. The photobook as an autonomous
medium will be the fundamental point of this research for the visual and physical
opportunities the book form offers to the viewer and the personal experiences that can

gained from the substance of photography can be established through it.

Keywords: photography, photobooks, artists books, visual arts
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GIRIS

Fotografin icadinin resmi duyurulus tarihi olan 1839°dan ¢ok kisa bir siire sonra, 1844
yilinda, fotograf teknolojisinin yaraticilarindan biri olan Ingiliz hezirfen Henry Fox
Talbot bir¢ok otorite tarafindan ilk fotokitap olarak kabul géren The Pencil of Nature
(Doganin Kalemi) adim verdigi kitabin1 yayimlar. 1846 yilinda altinci ve son fasikiilii
yayimlanan kitapta toplam 24 adet kalotip (calotype) yer almaktaydi. (Resim 1) Bir seriye
bagli olmayan az sayida tekil fotograflardan olusmasina ragmen Talbot’un fotograflarini
kitap formunda yayimlamak istemesinin fotografin cogaltilabilir bir kitle iletisim

teknolojisi olarak goriilmesi vardi.

Resim 1 W. Henry Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844-1846

Kaynak: Met Museum (2020). cevrimici:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267022

Dagerreyotip islemine kendi icadi olan kagit negatif teknolojisiyle {istiin gelen Talbot,

kagidin insanlar arasi iletisim ve bilgi aktarrminda temel bir rolii oldugunu biliyordu.!

! Kirby, T. (2001). The Genius of Photography. [Belgesel]. Ingiltere: BBC.
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Bunun yaninda, fotografin, bir sanat disiplini olarak gortilmesi i¢in henuiz oldukca erkendi
ve bu sebeple kendini galeri ve miizelerde tanitmasi olanaksizdi. Fotografin heniiz bir
sanat formu olarak kabul goriilmesinden ve galeri ve miizelerde kendisine bagimsiz
olarak yer bulma sansi yakalamasindan onlarca yil Oncesinde kitap, fotograf igin
yeserebilecegi verimli bir toprak olmustur. 19. yiiz yil fotografi temelde kitap tabanliydi
ve fotograf i¢in kabul géren mekanlar kiitiiphaneler ve arsivler olmustur (Parr & Badger,
2004). Fotografcilar, gezginler, bilim ve is insanlar1 fotografin “matbu” formunun en
hizli, en ucuz ve en erisilebilir form oldugunu biliyorlardi. Fotograf, uzun yillar kitap
formu i¢inde kitlelere ulasmay1 ve orada degisip, donlismeyi siirdiirdii. Fakat, fotografin
ozellikle de Ikinci Diinya Savas1 sonrasini izleyen siirede miize ve galerilere kabul edilisi,
yiiksek fiyatlara alic1 bulabilir hale gelmesi ve dijital diinyanin matbu forma nazaran daha
hizli, daha ucuz ve daha erisilebilir alternatifler sunmasiyla kitap, ikinci planda

kalmadiysa bile, daha niche bir alana kisildu.

Fotokitap, ayn1 bir zamanlar aile fotograflarinin yuvasimin alblimler oldugu gibi,
fotografin ilk ve hakiki yuvast olmustur (Parr & Badger, 2004). Miize ve galerilerin,
fotografi, gercek anlamda sanat alaninin bir parcasi olarak algilamasi ve kabullenmesi
neredeyse 1970’leri bulmustur. Diinyanin en tinlii ¢agdas sanat miizelerinden olan, New
York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi’nin dahi fotograf departmanin1 kurmasi 1940’ta
gerceklesmistir?; bu fotografin icadinin ag¢iklanmasindan yiiz sene sonrasina denk gelir.
I1k fotokitap ise, bizzat fotografi icat edenlerden biri olan W. H. Fox Talbot tarafindan,
yukarida da bahsedildigi gibi, dort sene sonra hayata gecirilmistir.

Miize ve galerinin fotografi kabullendigi donem, fotokitabin bugiinkii 6zerk sanat eserine
donligmeye baslamasiyla da paralellik tasir. Fotokitap heniiz halen sadece ‘“fotografik
kitaplardan” biriyken de sanatsal ifadenin iletisim araglarindan biriydi, fakat kendi
ozerkligini ve bu 6zerklige dayanan itibarimi kazanmasi Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Bati’da yasanan kiiltiirel, ekonomik, toplumsal ve sanatsal degisimler sonucu gosterir.
Ozellikle 20. yiiz yilin bagindan, 1930’lara degin fotografi deneyimsel tasarimci
kimlikleriyle kitap formu ve mekani i¢inde yorumlayan interdisipliner sanatgilar,

1940’larda yerlerini kendilerini auteur fotografcilar olarak tanimlanabilecek kisilere

2 Curatorial Departments. Photography. (b.t.). 8 Eyliil 2015,
http://www.moma.org/explore/collection/departments/photography.
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birakmaya baslar. Siiphesiz buradaki en biiyiik kirilma, fotografi bir sanat formu olarak

en erken taniyan tilkelerden biri olan Amerika’da yasanmustir.

1938 yili, sadece fotokitap igin degil, ayn1 zamanda fotograf i¢in de kilometre tas
sayilabilecek bir tarihtir. Bu tarihte, New York Modern Sanatlar Miizesi ilk defa bir
fotografcinin solo sergisine ev sahipligi yapmistir. Amerikali fotograf¢r Walker Evans’in
islerinden olusan sergiye ayni zamanda bir kitap da eslik etmekte, Modern Sanatlar
Miizesi bu kitabin yayincisi olarak gegmektedir (Badger, 2008). American Photographs
adli bu sergi ve kitap, fotograf ve fotokitap tarihi i¢cin ne kadar 6nemli olsa da, aslinda
yapisi itibariyle Evans’in kariyerinin ortalarinda yapilmis bir retrospektife eslik eden bir
katalogdur. (Resim 2) Fakat s6z konusu kitabin yapimindaki niyet, bir sanat¢1 monografi
iretmek degil, ¢ok daha tutkulu ve 6zgin bir eser koymaya yoneliktir (Parr ve Badger,
2004). Bu tarihten itibaren fotograf, bir sanat disiplini olarak yiikselmeye, fotokitap da

fotografcinin kendini ifade edebilecegi 6zerk bir mekana evrilmeye baslar.

Resim 2 Walker Evans, American Photographs, 1938

WALKER EVANS
AMERICAN

pHOTO-
GR APHS

SHAVAOO.LOHd NVOIRIAINY :SNVAT AN TV

\ ART
s OF oDER 5

Kaynak: Abe Books (2020). cevrimigi: https://www.abebooks.com/Walker-Evans-
American-Photographs-Lincoln-Kirstein/4994828873/bd

Diinya Savaglar: fotokitap da dahil olmak tzere tim kiltir ve sanat hareketlerini etkisine

almistir. Ozellikle fotokitabin tasarimina dair oldukca 6nemli, avangart ve deneysel



yapitlar bu savaslar doneminde verilmistir. Savagin sanat eserleri ve hareketleri iizerine
olan patlayici etkisi ise 1950’lerde goriilmeye baslamistir. Amerika’da baslayan Sivil
Haklar Hareketi, baby boom adi verilen dogum patlamasi, Beat kusagi edebiyat akiminin
zirve yapitlarini1 vermesi, savas sonrasi olugan belirsiz fakat iyimser hava, fotografa ve
fotograf yazimina keskin bir yon vermistir. Bu dénemin sembol isimlerinden biri isvicreli
fotografci Robert Frank olmustur. Kazandigi Guggenheim Bursu’yla 1 yil boyunca
Amerika’y1 boydan boya dolasan Frank, 1958 yilinda ilk kitabi Les Américains’i
(Amerikalilar) yaymmlar. Bir yil sonra da kitap Ingilizce olarak, The Americans bashigiyla
Birlesik Devletler’de raflara girer (Resim 3). ABD’de yayimlandigi andan itibaren
iilkedeki fotograf ¢evrelerini ayristiran is, bir grup i¢in teknik olarak oldukca kaba ve
yetersiz bulurken, Frank’in en biiyiik destekcilerinden olan iinlii Amerikali fotograf¢i
Walker Evans gibi isimler ise isi, “canlandirici ve neredeyse igneleyici bir tarzda”

oldugunu séyleyerek yiiceltiyordu (Badger, 2008).

Resim 3 Robert Frank, Les Americains & The Americans, 1958 (ilk bask1) & 1959
(ABD baskisi)
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Kaynak: Josef Chladek (2020). ¢evrimici:

https://josefchladek.com/book/robert_frank_- the americans_1
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Frank, The Americans projesini her seyden once bir fotokitap olarak tasarlamisti. The
Americans, fotografla ne gibi hedeflerin basarilabileceginden, onun araciligiyla hangi
toplumsal  degisimleri  hizlandirilabileceginden  ziyade,  “fotografla”  neler
yapilabilecegine, fotografin ne olabilecegine dair sorular soran bir eser olmustur.
Fotograflarin siralanis sekli, karsilikli sayfalarin yalnizca sag tarafinda tek bir fotografin
olmasi, kitabin dort pargaya ayrilmis yapisi tek fotografin hiikiimranligini kirmus,
fotografik anlatima yeni ve duru bir boyut kazandirmigtir. The Americans’tan sonra tiim
fotografcilar i¢in bir kitap yapmak ve kitap formunda anlatimi1 basarabilmek gercek bir
gayeye donismistir. The Americans buglin dahi Amazon.com’un verilerine

baktigimizda halen en ¢ok satan fotokitap olarak tanimlayabilecegimiz eserlerden biridir.?

Cogu fotograf tarihgisi, koleksiyoncu ve fotokitap sever icin fotokitabin 6zerk bir sanat
formu ve sanatci kitabi (livre d’artiste) olarak goriilmesindeki kirilma noktasi ise Ed
Ruscha’nin 1963 tarihli ilk kitabi olan Twentysix Gasoline Stations’dir (Yirmi Alti
Benzin Istasyonu). Kitapta sadece, Amerika’da bulunan ve Chicago — Los Angeles arasi
bir rotay1 kapsayan iinlii kara yolu Route 66’in Los Angeles — Oklahoma sehirleri arasinda
yer alan yirmi alti benzin dolum istasyonunun fotograflar1 bulunmaktadir. (Resim 4)
Alabildigine “nesnel” ve belgeci hissi veren fotograflara sahip kitap, tekil fotografin
estetik degerinin sorgulanmasi, sekans ve tipolojinin fotokitap Uzerindeki etkisinin
vurgulanmasi ve fotokitabin fotograftan bile bagimsiz bir diizeye ulasmasina olanak

saglamistir.

3 Amazon Best Sellers. (b.t.). 5 Temmuz 2019, https://www.amazon.com/Best-Sellers-Books-Photo-
Essays/zghs/books/2082/ref=zg_bs_nav_b_4 8622836011
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Resim 4 Ed Ruscha, Twentysix Gasoline Stations, 1963

TWENTYSIX |

GASOLINE

STATIONS

Kaynak: I.B. Tauris (2020). gevrimigi: https://theibtaurisblog.com/2012/03/12/a-
kind-of-a-huh-the-siting-of-twentysix-gasoline-stations/

Ruscha, isindeki goriintiiniin fotograf degil, kitap oldugunu sodyleyerek c¢alismalarinin
oziine dair oldukca 6nemli bir ayrimdan bahseder (Burton ve Zschiegner, 2013). Oyle ki
asil fotografik tipolojiyi kitaplarmma uygular ve o zamana kadar fotograflarin seri
olusturmasina karsilik olarak kitaplariyla bir seri olusturur. Ruscha’nin, Twentysix
Gasoline Stations’1 izleyen kitaplar1 benzer kitap boyutlari, tipografi, konuya yaklasim
ve tasarim metodolojisi olarak birbirini izleyen yillar i¢cinde yayimlanir. Ruscha’nin
kitaplariyla fotokitap diinyasina armagan ettigi en biiylik tutku ise, bugiin neredeyse
fotokitap endustrisinin bile benzer bir siarla hareket ettigi bagimsiz yayinciliktir. Self-
published olarak da adlandirilan, kurumsal bir yaymevine bagli olmadan basilip, dagitilan
bu kitaplar, bugiin neredeyse her biri sanatgisinin/yazarinin parmak izlerini tasiyan
orijinal eserler niteliginde kabul gérmektedir. Sinirli edisyonlarla ve ¢ogunlukla tek baski

yapan bu kitaplar zamanla, Ruscha’nin dedigi gibi, isin ta kendisi olmustur.

Arastirmamin amaci, Evans, Frank ve Ruscha gibi sanat¢i/fotografcilarin onciiliik ettigi
Ozerk bir mecra ve sanat yapit1 olarak fotokitabin, baslangi¢c noktasindan bugiine kadar
artan ve doniisen etkisini analiz etmek yoniinde olacaktir. Fotokitap, bugiin bulundugu
konum itibariyla, kimi zaman i¢inde bulunan fotograflarin estetik degeri ve sekansini
biitiinleyici karakterinin sadece ufak parcalarindan biri haline getirip, eserin ta kendisine

doniismek yolculugundadir. Hollandali fotograf elestirmeni Ralph Prins fotokitabin, bir



heykel, tiyatro oyunu veya filmle kiyaslanabilecek 6zerk bir sanat formu oldugunu séyler
ve yine Prins’e gore bir fotokitapta, fotograflar fotografik niteliklerini kendi iglerinde
kaybeder ve baski miirekkebine evrilerek kitap adi verilen dramatik vakanin bir pargasi
olurlar (Parr ve Badger, 2004). Prins’in sozlerinden yola ¢ikarak diisiiniilebilecek bu
fotografin kendini kitap formuna teslim ederek biitiinlesmesi, bizlerin tekil fotograf
imgesiyle olan iliskimizi degistirmektedir. Fotokitabin karakterine dair bu yaklasim ve
kavramsallastirma, bu tezin de merkezinde yer alacak arastirma konusu olacaktir.
Aragtirmamda bu doniistim hem fotografin agisindan, hem de izleyici/okuyucu agisindan
birgok eser tlizerinden, tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglamlar iizerinden agilmaya
calisilacaktir. Sanatta yeterlik ¢alismalar1 ve tezi dogasi itibariyla, aragtirmalarim 2013-
2019 yillar arasinda gergeklesen tez donemi liretimlerim ve tez igin bir argiiman ve sonug
olusturmasint umdugum eserim A Place for Everything When Everything in Its Place ile
sonlanacaktir. Tezin ek kisminda ise fotokitap kavrami ve calismalar1 ile detayh
malumata sahip, konunun farkli kollarindan tartigmaya katilan yedi isimle gergeklestirilen
goriismeler yer almaktadir. Tezi anlamlandirma ve neticelendirme niyetiyle iiretilmis bir
kitap ve tiim bunlar1 bir saglamaya almak adina yapilan bu goriismelerin, tezi okuyan

kisiye daha rafine bir i¢gori saglamasi hedeflenmistir.



BOLUM 1: Fotokitapta Erken Ornekler ve Yaklagimlar: 19. Yiizyil Fotokitab ve
flk Ozgiin Ornekler

Bu boliim ve baslik altinda verilecek drnekler, kitabin fotografin ana yurdu oldugunu ve
daha fotografin ilk yillarindan itibaren izleyici/okuyucuyla temel iletisim mecrasi olarak
ele alindigin1 géstermek amaciyla yer almaktadir. Eserler, William Henry Fox Talbot gibi
fotograf makinesi ve kagit negatifin mucitlerinden ve cyanotip yontemini sinirl sayida
ama matbu sekilde iletisim kanalina doniistiiren Anna Atkins’ten baslayarak, ilk sosyal
belgeselcilerden biri olarak tanimlayabilecegimiz Jacob Riis’e kadar uzanan bir sliregte

fotografin kitap bi¢cimi ve mecrasi ile insanlara ulastirilmaya ¢alisildigini gostermektedir.

Resim tarihi ve disiplinin yiiz yillara yayilan birikiminin agirligi altinda resimci
(pictorial) tarzlara egilimin ¢ok giiclii oldugu 19. ylizy1l fotografinda dahi mecra, sergi ve
miize salonlar1 degil, kitaplar olmustur. Bunun elbette en biyik nedenlerinden biri
fotografin, kitlelere yayilmak tizere mekanik yollarla ¢ogaltilabilen bir nesne olarak
ortaya ¢ikmasidir. 19. yiizyil sergi ve miize salonlar1 gibi kamusal mekanlari, sanat eseri
oldugu belli bash akademik enstitiiler tarafindan onanmis islere yer vermistir. Fotograf
gibi, daha liberal ve kitlelere yayilan bir aracin tam da bu sebeple ana yurdunun kitap

olmasindan daha olagan bir durum yoktur.

1.1 flk Ornekler: Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (Anna Atkins,
1843-55) ve The Pencil of Nature (William Henry Fox Talbot, 1844-1846)

William Henry Fox Talbot’un (1800 - 1877) The Pencil of Nature’undan sekiz ay dnce,
Ekim 1843°te, ilk cildi yayimlanan Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions
(Britanya Yosunu Fotograflar: Cyanotip Intibalar) bu yoniiyle konusu ve iletisim dili
fotograf olan ilk kitap denilebilir. Kitap 3 ciltten olugmaktadir ve tamamlanmas1 10 y1l
stirmiigtiir. Muhteviyatinda 389 adet cyanotip bulundurmaktadir. (Resim 5) Calisgmanin
en 6nemli yani, fotograf makinesiz liretilen cyanotiplerin kagit iizerinde hayat bulmasi ve
bunun sonucunda kitap formuyla olusan dogrudan ve dogal iligkisidir. Kitabinin giris

yazisinda Atkins (1799 - 1871), yosunlar gibi kiigiik nesnelerin dogru ¢izimlerinin



yapilmasinin zorlugunun, Kkendisini Sir John Herschel’in onciisii oldugu cyanotip

isleminden istifade etmeye yOnlendirdiginden bahsetmistir. (Katz, 2017)

Atkins’in eseri 6zel basim yoluyla ¢cogaltilmis, icerdigi metinler el ile yazilmistir ve 6zel
bir dolasim ag1 i¢inde bulunmustur. Bu nedenle bir kitaptan ziyade, bir albim olarak
adlandirilmasi oldukg¢a yaygindir. (Parr ve Badger, 2004)

Resim 5 Anna Atkins, Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions, 1843-55
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Kaynak: Zucker Art Books (2020). ¢cevrimigi:

https://www.zuckerartbooks.com/exhibition/41/exhibition_works/3190

Bu yoniiyle eser, “ilk fotokitap” olma yarisinda bir¢ok kez Henry Fox Talbot’un Pencil
of Nature’r ile karsi karsiya gelmektedir. Bu durumun netligi ise iki isin baglamina
bakarak aranmalidir. Talbot, fotograf makinesinin icadinin sahiplerinden birisi
olmasindan miitevellit, hem kitap olan eserini, hem de arag¢ olan eserini nazik bir tanitim
hamlesiyle ortak bir platformda bulustururken, Atkins’in hedefi, fotografin bilimsel

caligmalar i¢in ilk ger¢ekci kullanimina bir 6rnek sunmakti. (Schaaf, 1985)

Atkins’ten 8 ay kadar sonra Talbot, yankilar1 bugiin giderek biiyiiyen ve uluslararasi
fotograf platformlarinda self-publish olarak adlandirilan yontemin (Bkz: Sayfa No. 6) ilk
adimini atacakti. 1839 yilinda artik “herkesin kendi baskisini aldig1 ve yayincisi oldugu”
bir diinyanin kehanetiyle yola ¢ikan Talbot (Schaaf, 1979), bes yil sonrasinda, 1844
yilinda ilk cildini yayimladigi The Pencil of Nature’la (Doganin Kalemi) ilk fotokitab1



hayata gecirenler arasina girecekti. Fotograf makinesi ve tekniklerinin dahi ortak
mucitlerinin (Henry Fox Talbot & Louis Daguerre) oldugu fotograf tarihinde ilk fotokitap
payesinin sahiplerinin de ortak oldugunu sdylemek ¢ok da yanlis olmayacaktir. 1846
yilinda tamamlanan Talbot’un eseri, toplamda 24 kalotip igeren, 6 kiiclik ciltten
olusmaktaydi (Parr ve Badger, 2004). Her kalotipe ayn1 zamanda Talbot’un imaj
hakkindaki yorumlari da eslik etmekteydi (Resim 6).

Resim 6 W. Henry Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844-1846

PLATE VIL

PLATE XX

Kaynak: Met Museum (2020). cevrimici:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267022
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Stiphesiz, bu yorumlar ve Talbot’un bu yeni icadin getireceklerine dair 6ngoriileri de, en
az kitapta yer alan gorseller kadar 6nem arz etmekteydi. Hatta, Talbot’un goriintiiye
kendisinin bir etkisinin olmasindan ¢ekindigini sdyleyebilir, bu nedenle az sayida
fotografa ragmen bu denli detayli metinler yazdigini sdyleyebiliriz. Buna en net 6rnek
olarak Talbot’un, kitab1 olusturan 6 cildin her birinin ilk sayfasinda okuyucuyu uyardig:
(Nordstrom, 2013) kiigiik yazisi verilebilir (Resim 7). Talbot, sanatsal disavurumun
henliz fotografik goriintlyle olusturabilecegini olasi gormemekte, kitabini daha ¢ok

icadinin tanitimi i¢in bir arag olarak gormektedir.

Resim 7 W. Henry Fox Talbot, Pencil of Nature, 1844-1846

Notice to the Reader.

o ————

The plates of the present work are impressed by the
agency of Light alone, without any aid whatever from
the artist’s pencil.

Cev. “Isbu eserde yer alan levhalar (fotograflar) sadece 1s1gin aracihigiyla tesir

olunmusg olup, ‘sanat¢inin kaleminin’ yardimina basvurulmamistir.”

Kaynak: Met Museum (2020). cevrimici:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/267022

1.2 Uzak Diyarlar, Uzak Hayatlar: Foochow and the River Min (1873), The Moon:
Considered as a Planet, a World, and a Satellite (1874) ve How the Other Half Lives:
Studies Among the Tenements of New York (1890)

Fotografin, mekanik olarak cogaltilabilen ve genis kitlelere yayilabilen yapisi, onun
aracinin ve yontemlerinin mobilitesi ile birlestiginde fotograf¢inin uzak diyarlara ve
goriilmemis hayatlara taniklik edip, oradan egzotik gorsellerle geri donmesini kaginilmaz
olmustur. Stiphesiz, televizyon veya internet gibi uzaklar1 yakina getiren araglarin

yoklugunda bu arzuyu uzun bir siire fotograf ve fotokitap ikilisi tatmin etmistir.
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Fotografik {iretimin agirlik merkezleri Fransa ve ingiltere gibi kolonyal iilkelerde fotograf
uzak somiirgelerden goriintiiler getirmeye agirlik verirken, Amerika Birlesik Devletleri
gibi go¢ patlamasi yasayan iilkelerde bu, birbirine ¢ok yakin ama bir o kadar da uzak

hayatlar siiren yasamlar ve devasa cografyasinin kesfi iizerine ilerlemistir.

Pek cok 19. yiiz y1l fotografeis gibi, Ingiliz John Thomson’m (1837 - 1921) seyahatleri
de “Bat1 i¢in” uzak diyarlar1 kapsamaktadir. Cogunlukla Oryantalist bir bakis agisinin ve
fiziki cografya konusunun hakim oldugu Batili ilk seyyah/fotograf¢ilarin aksine
Thomson’in Foochow and the River Min (Foochow ve Min Nehri) isinde (Resim 8)

fotojurnalist ve belgesel fotograf dilinin dnciisii olabilecek fotograflara rastlanmaktadir.

Resim 8 John Thomson, Foochow and the River Min, 1873

Kaynak: Science and Media Museum (2020). ¢cevrimigi:
https://blog.scienceandmediamuseum.org.uk/album-of-picturesque-19th-

century-carbon-prints-from-the-fujian-province-in-china/
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Bunun elbette temel nedenlerinden biri Thomson’in hem cografyay1 hem de insanlarin
bliyiik bir ustalikla kitabinda gosterebilmesidir. Uzakdogu’yu ilk ziyaret eden
fotograf¢ilardan olan Thomson 1872 yilinda Britanya’ya dondiigiinde elinde Cin’de iki
yil1 kapsayan bir ¢aligmanin iirlinii olan fotograflar1 vardi ve bunlar1 vakit kaybetmeden
yayimmlamak istiyordu (Parr ve Badger, 2004). 80 karbon baski bulunan kitap, 1873
yilinda sadece 46 kopya basilmis; Fuzhou (6nceki adiyla Foochow) kentinde yasayan
tiiccarlar, misyonerler ve devlet gorevlisi gibi kisiler tarafindan 6nceden siparis verilerek
satin alimmustir. Thomson kitab1 kendilerine adamis ve Cin’in bu en goz alici
bolgelerinden birinde gegen hayatlarindaki sahneleri ve olaylar1 hatirlatacak bir hatira

olmasini dilemistir (Kitchin, 2014).

Pozitivist diisiincenin sanayii devrimi ile zirve yaptigi 19. yiiz yilda, dénemin insan1 i¢in
fotograf tam da ihtiyaci olan icatti. Fotograf makinesi, olgular1 ve gbzlemleri sadece yazi
ve gizimler araciligiyla degil, insana, bunlar1 elinin gélgesinin diismedigi diisiiniilen, notr
bir makine tarafindan resmedebilecegi diisiincesini getirmisti. Britanyali bilim insanlari
James Nasmyth ve James Carpenter bu diisiinceyi, ilgin¢ ve bugin icin dahi oldukca
yenilikci bir yontemle hayata gegirmislerdir. Ikilinin 1874 yayimladiklar1 The Moon:
Considered as a Planet, a World, and a Satellite* (Bir Gezegen, bir Yery(izii ve bir Uydu
Olarak: Ay) (Resim 9) Ay yilizeyini incelemek ve anlamlandirmak adma yaptiklari
caligmalar igermektedir. Fakat bu ¢alismay1 fotografik anlamda oldukca radikal kilan
sadece bu konudaki erken orneklerden olmasinin da Otesinde, kitapta yer alan Ay

fotograflarinin ger¢ek Ay fotograflar1 degil, alg1t modellemeleri olmasidir.

*https://books.google.com.ec/books?id=as]QAQAAIAAI&printsec=frontcover&hl=it&source=ghs_ge_s
ummary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

13



Resim 9 James Nasmyth & James Carpenter, The Moon: Considered as a Planet, a
World, and a Satellite, 1874

THE MOON:

A PLANET, A WORLD, axp A SATELLITE.

Kaynak: Bint Photobooks (2020). cevrimigi:
http://bintphotobooks.blogspot.com/2015/04/the-moon-considered-as-planet-

world-and.html

Ay’ teknik sebeplerden kaynakli olarak fotograflanamamasindan da 6te, Nasmyth ve
Carpenter’in bu yontemi se¢mis olmasinin asil nedeni al¢i modellerin “bilimsel
dogruluga” daha yakin olacagini belirtmesidir (Parr ve Badger, 2004). Bugiiniin bilimsel
arastirma ve belgeleme yontemlerinde yeri olmayan bu durum, o dénem i¢in oldukca
kabul edilebilirdir ve buglin eser halen astronomi literatirinin en 6énemli 6nci
eserlerinden biri olarak gortlmektedir. Kitap, ilerleyen boliimlerinde Ay’1 ve yiizeyini,
kirisiklara sahip bir insan eli ve ¢lirlimeye yiiz tutan bir elma gibi karsilastirmalarla da

okuyucusunun kafasinda betimlemeye ¢alismaktadir. (Resim 10)
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Resim 10 James Nasmyth & James Carpenter, The Moon: Considered as a Planet, a
World, and a Satellite, 1874

Kaynak: Bint Photobooks (2020). ¢evrimigi:
http://bintphotobooks.blogspot.com/2015/04/the-moon-considered-as-planet-

world-and.html

Atlantik Denizi’nin diger yakasinda, Amerika Birlesik Devletleri ise bu donemde tiim bu
pozitivist gelismelerin ya uzaginda kalmis, ya da sanayii devrimi sebebiyle kurbani olmus
Avrupali gogmenleri agirliyordu. Yalnizca 1836 ve 1914 yillar arasinda 30 milyonluk
Avrupali gogmeni lilkesine alan ABD, (Evans, 2001) olaganiistii biiyiikliikte bir sosyal
degisim yastyordu. Bu donemdeki gégmenlerden biri de Danimarkali Jacob Riis’di (1849
- 1914). Riis de, daha iyi bir hayat bulabilmek i¢cin ABD’ye gog¢ etmis ve New York
kentinde go¢menlerin yasadigi korkun¢ durumu birinci elden tecriibe etmisti. Bu
donemde, Manhattan’in Asagi Dogu Yakasi’ndaki iki bucuk kilometre karelik alanda 350
bine yakin insan, bir dairede 10 ila 15 kisi arasinda degisen yogunluklarda, hastalik ve

pislik i¢inde yasiyordu (Resim 11) (Hughes, 1999).
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Resim 11 Jacob Riis, How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New
York, 1890

Kaynak: Library of Congress (2020). cevrimigi: https://www.loc.gov/exhibits/jacob-

riis/writer.html

ABD’de gegen olduk¢a macerali ve sikintilarla dolu ilk 15 yilin ardindan, Riis 6nceden
edindigi gazetecilik tecriibesini fotograflarla birlestirmeye karar verir ve kendisi gibi daha
iyi bir yasam bulma iimidiyle ABD’ye yerlesen bu go¢menlerin hayatlarini
fotograflamaya baslar. 1888 yilinda baslayan fotograflama siireci iki y1l kadar devam eder
ve How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New York (Diger Yar1
Nasil Yastyor: New Fakirhaneleri Arasinda Calismalar) 1890 yilinda yayimlanir® (Resim
12). Gogmenlerin i¢inde bulunduklar1 kosullarin zorluklarimi daha giiglii bir sekilde
vurgulamak isteyen Riis, fotograflarinin bircogunu gece saatlerinde ¢cekmistir ve bunu o
donem heniiz daha yeni icat olmus flag ile yapmistir. Riis, flag kullaniminda diinyadaki

oncu isimlerden biridir (Lenman ve Nicholson, 2005).

Kitap, bir yoniiyle bir fotokitaptan ziyade, bir arastirmaci gazetecilik liriinii ve cogunlugu
Riis’in edindigi tecriibeleri tartigmali bir dille okuyucuya sundugu yazilardan olusan bir
eserdir. Fakat bu fotokitap tarihindeki en 6nemli ve etkili eserlerden biri oldugu gergegini

degistirmemektedir. Bunun en biiylik sebeplerinden biri, Riis’in fotograf disiplinini kitap

5 https://www.loc.gov/exhibits/jacob-riis/writer.html
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mecrasinda temel iletisim araglarindan biri olarak kullanmasi ve hiimanist sosyal

belgeselciligin ilk adimlarini atmis olmasidir (Parr ve Badger, 2004).

Resim 12 Jacob Riis, How the Other Half Lives: Studies Among the Tenements of New
York, 1890

Kaynak: Library of Congress (2020). cevrimigi: https://www.loc.gov/exhibits/jacob-

riis/writer.html
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BOLUM 2: 20. Yiizy1l Sanat Akimlarinin Etkisinde Fotokitap

1901 tarihli Photography as a Fine Art (Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Fotograf)
kitabinda Charles Caffin fotografin izleyebilecegi iki yol oldugunu belirtmis, bunlari
faydaci ve estetik olarak ikiye ayirmistir. Caffin, ilkinin hedefinin gercekleri kaydetmek,
ikincisinin ise giizelligi ifade etmek oldugunu vurgulamistir (Szarkowski, 1989). Bugiin
bile fotografta bu soziin mirasina rastlayabilir, izlerini siirebiliriz. Fotografin icadindan
sonra, 19. yiizyil sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda, resim sanatina dykiinen ve tabir-i caizse
onun dilini taklit etmeye ¢alisan resimci fotograf anlayisi oldukca baskindi. Fotografin
hali hazirda gercegi oldugu gibi aktarabilme yetisi sebebiyle kendine yeni yollar agmaya
ve yine bu sebeple gercekei tasvirlerden giderek uzaklagsmaya baslayan resim sanatinda
ise yeni akimlar ortaya c¢ikmaya baslamisti. Art Nouveau, Izlenimcilik ve
Disavurumculuk ile baslayan erken modern akimlari, 20. yiizyila girildiginde ¢ok daha
radikal olan Dada, Fiitlirizm, Kiibizm, Fovizm ve Siirrealizm gibi akimlar izlemistir. Bir
anlamiyla, gercegi miikemmel bir sekilde resmedebilme tutkusu fotografi dogurmus,
fotografik gercegin “gercek” lizerinde yarattig1 kriz ise gercekei betimlemeden uzaklasan
plastik sanat akimlarin1 dogurmustur. André Bazin’e gore fotograf, resmi realizme olan
takintisindan kurtarmis ve estetik 6zerkligini tekrar kazanmasini saglamistir (Bazin,
1960). Fotograf, bu donemde eski bir aligkanlig1 olan, basta resim sanat1 olmak iizere,
diger sanat disiplinlerine yakinlasmasini bu kez onlarin akimlarmi 6diing alarak
yapmistir. Modernist donemin zirvesinde verilen bu fotografik yapitlar hem teknik, hem
de bigimsel anlamda resimci (pictorial) ilkelerden ayrilisin baslangiciydi ve bu yapitlar
iki temel anlamda acilima yol agacakti. Ilk olarak, bu donemin yapitlarinda ¢ok daha
mekanik ve belgeci bir bakisin yerlesmeye basladigini gorebiliriz. Ikinci olarak ise,
donemin avangart yaklasimlarinin benimsendigini ve konularin da ¢ok daha modern
hayat iizerine yogunlastigini sdyleyebiliriz (Parr ve Badger, 2004). Ikinci Diinya Savast
sonras1 olusan biiylik fotokitap patlamasinin temellerini bu donemde aramak yanlis
olmayacaktir. Siiphesiz, fotokitabin 6zerk bir mecra olmasinda bu donemin yapitlar
oldukga belirleyici olmustur. Konu se¢imleri, kitap sekansina dair yaklagimlar,

kadrajlamalar ve tasarima dair birgok 6genin gelisimi bu bolumde incelenecektir.
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2.1 Modern Zamanlar: Piktoryal Fotograftan Modernist Fotokitaba Gegis

Modernizmin ge¢ zamanlarinin erken orneklerinden en 6nemli ikisi siiphesiz ki Alvin
Langdon Coburn’iin (1882 - 1966) New York’u (1910) ve Anton Giulio Bragaglia’nin
(1890-1960) Fotodinamismo Futurista’sidir (1913). Coburn, kitabi igin objektifini
modernitenin besigi olan sehirlerden biri New York’a ¢evirmis ve onu mekansal olarak
yeni bir okumaya sunmustur. Fotograflarindaki insansizlik veya gokdelenler ve kopriler
gibi dev yapilarin insant ciicelestirdigini gordiigiimiiz kadrajlar okuyucuya modern

toplumun aslinda var olmak i¢in bireylere ihtiya¢ duymayan bir yer oldugunu gosteriyor.

Resim 13 Alvin Langdon Coburn, New York, 1910

Kaynak: Peter Harrington (2020). ¢evrimici: https://www.peterharrington.co.uk/london-
132333.html

Elle yerlestirilmis yirmi fotografin yer aldigi kitabin (Resim 13) 6ns6zunu ise bilim kurgu
edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden H.G. Wells yazmustir. Bu durum, fotokitabin
anlagilmasi i¢in iki Onemli agirlik merkezi olusturmustur. Birincisi, bu isbirligi,
Coburn’iin kitabin tema ve konusunu hakkinda ne denli net bir fikre sahip oldugunu
gostermektedir. Modernizmin, erken 20. yiiz y1l insanlar1 agisindan ne denli distopik ve
yikict bir gelecegi inga ettiginin Coburn farkindadir ve bir gergekten ¢ok bilim kurguyu
andiran bu toplum ve sehir yasantisinin ne denli bilim kurgu edebiyat romanlarina

benzedigini gormiistiir. ikinci 6nemi ise, fotograf ve edebiyat iligkisi {izerinden
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fotokitabin gelecegi hakkinda kehanetvari bir yeri igaret etmesidir. Yeni bir anlati

disiplininin, geleneksel ve yazinsal anlatilarla birlestigi bir nokta olmustur bu fotokitap.

Italyan fiitiirist fotograf ve film sanat¢is1 Bragaglia’nin en 6nemli islerinden olan
Fotodinamismo Futurista (Futlrist Fotodinamizm) ise 20. yiiz yil avangardi baglaminda
fotograf disiplini hakkinda bulundurdugu metinle ilk modernist fotokitaplardan biridir.
Kitap, Bragaglia’nin hiz ve hareket gibi fiitiirizmin temel yap1 taglarinin fotografik bir
dille ifade etmeye calisarak ona fiitiirizm icinde bir mesruiyet kazandirma cabasi
sonucunda ortaya c¢ikmustir. Futlristlere gore fotograf disiplini, onlarn ilgisini
cekemeyecek kadar statikti (Parr ve Badger, 2004). Hatta, fiitiiristlerin fotograf karsitlig
Oyle bir noktaya gelmistir ki, daha dnce Bragaglia ile ¢alismis olan Umberto Boccioni,
Bragaglia’y1 fiitiirist komiiniteden aforoz etmis, fotograftan tiksintiyle bahsederek,
fiitliristlerin, fotografla uzaktan dahi ilgili olan her seyi reddettigini belirtmistir (Gayford,
2001).

Resim 14 Anton Giulio Bragaglia, Fotodinamismo Futurista, 1913

Kaynak: Joel L. Novoa (2020). cevrimigi:
https://tr.pinterest.com/pin/295337688048881413 ve
https://www.pinterest.de/pin/265993921722516626
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Fiitlirizmin getirmis oldugu manifesto deklare etme kiiltiirinden gelen Bragaglia, bu
fotokitabinda bu fiitiirist manifestolara bir katkida da bulunmustur. Yalnizca 17 siyah
beyaz fotograf iceren Fotodinamismo Futurista’nin (Resim 14) ilk sayfalari tamamiyla
bu kuramsal metinden olusmaktadir. Tamamlanmis bir isten ziyade, bir deneyi
anlamlandirma cabasini gosteren kitap, yine de modernist fotokitaplarin gelecegi i¢in

olusturulmus olan temelin en 6nemli par¢alarindan biri olmustur.

2.2 Yeni Fotograf ve Yeni Vizyon’a Dair Dort Kitap

Resim 15 Werner Graff, Es Kommt der Neue Fotograf!, 1929
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Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici: https://josefchladek.com/book/werner_graff -

_es_kommt_der_neue_fotograf

iki biiyiik diinya savagmin arasindaki yillarda gorsel kitap iiretiminde biiyiik bir artis
seyredilmeye baglamisir. Fakat, kitaplardaki illiistrasyon ve ¢izimlerin baskinliginin
fotograf tarafindan sarsilmaya baslamasi 1930’lu yillarin sonunu bulmustur (Donkin,
2013). Bu donemin en énemli sanat ve tasarim fikirlerini ise Avrupa’da Bauhaus ekolii
yesertmistir ve ne fotograf, ne de fotokitap bu fikirlerin uzaginda kalmistir. 1920’lerde,
Bauhaus ekoliiniin ilkelerine bagli yeni bir hareket ortaya ¢ikmis ve “Yeni Goriis” veya
“Yeni Vizyon” olarak da ¢evrilebilecek bu goriise Neues Sehen veya Neue Optik adi

verilmistir. Altyapisinda, Bauhaus’un agirlik sahibi isimlerinden Macar sanatci1 Laszlo

21



Moholy-Nagy’in (1895 - 1946) biiyiik katkilarinin oldugu bu yeni kavrayis fotografi,
Ozerk bir sanat disiplini olarak gérmiis, kameranin lensinin diinyaya dondiiriilmiis ikincil
bir goz olarak benimsemistir. Bu ikinci goziin getirmis oldugu goriis de daha 6nce alisik
olmadik kadrajlamalari, bakis agilarini ve 151k ve bigim arasindaki iligkileri géz Oniine
sunmustur (Moholy-Nagy, 1932). Bu yeni bakis agisi, fotografi resimci (pictorial)
prangalarindan, yani resim sanatina benzesmekten kurtarmis ve 6ziinde tasidigi mekanik
ve optik niteliklerini kucaklamistir. Fotografin kendine has giiglerini yiicelten ve onu
ozerk bir disiplin olarak goriilmesinin oniinii agip, tasarim ve sanat dallar iginde bir yer
edinmesini saglayan Neues Sehen anlayis1 bu 6zerklik kiiltiiriinii yetistirerek fotograf

kitabini sanat nesnesi olmaktan 6zerk bir fotokitaba evrilmesinin Oniinii agmustir.

Bu bdluimde Neues Sehen kavraminin yerlesmesinde ciddi bir agirliga sahip, birbirlerini
takip eden 2 yil kadar bir siire i¢inde ¢ikmig dort fotokitap kronolojik olarak mercek altina
alinacaktir. Bu kitaplardan ilki Albert Renger-Patzsch’in (1897 - 1966) 1928 tarihli Die
Welt is Schon (Dunya Guzeldir) adli kitabi olacaktir. Fotograf ve sanat yazar1 Peter
Pollack’in deyimiyle, ¢ok az diger kitap bir nesil fotografciy1 bu denli derinlikli ve uzun
bir vadeye yayilarak etkilemistir (Pollack, 1958). Kitap, ayn1 zamanda ekspresyonist
sanata kars1 20’lerde ortaya ¢ikmis Yeni Nesnellik (Neue Sachlichkeit) akiminin en

onemli drneklerinden biri olarak goriilmektedir (Jennings, 2000).

Stiphesiz, fotografik yaklasimi sebebiyle bu kitap, nesnelligi ve mecra 6zgilligiinii
olaganiistii bir gorsel tutarlilikla sunmaktadir. Fakat bu durum bir¢cok 6nemli yazar ve
sanatc1 tarafindan elestirilecek bir durum olarak da goriilmiistiir. Ornegin, Walter
Benjamin, eserin, gergekligi manipiile eden ve toplumsal baglamlar1 dislayan steril ve
sanat i¢in sanat olma gayesini giiden bir is oldugunu belirtmektedir (Ruter, 1997). Kitapta
yer alan fotograflar gercekten de diinyada yer bulmus geylerin bir nevi yakin plan
antolojisi gibidir (Resim 16). Hatta, kitap i¢in ilk diisiiniilen isim, “diiz fotograf”
anlayistyla kol kola gider hissi veren Die Dinge (Seyler) olarak diisiiniilmiisse de, ticari

sebepler nedeniyle simdiki ismini almistir (Parr ve Badger, 2004).
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Resim 16 Albert Renger-Patzsch, Die Welt ist Schon, 1928

Kaynak: Catawiki (2020). cevrimici: https://www.catawiki.com/1/28821291-albert-

renger-patzsch-die-welt-ist-schon-1928

Die Welt ist Schén’e gelen en agik elestirilerden biri ise bir yil sonra, 1929 yilinda
yayimlanan ve cevabini da bu yayin araciligiyla veren Foto-Auge, Oeil et Photo, Photo-
Eye (Foto-G6z) adli kitabiyla Franz Roh olmustur. Roh tarafindan yazilan ve Almanca,
Fransizca ve Ingilizce metinleriyle yayimlanan eserde, fotografa daha nesnel ve mekanik
yaklasan Yeni Goriisciilerle, kendisinin de i¢inde bulundugu fotografin daha demokratik
ve toplumsal yonlerine yaklasan Yeni Goriisgiiler arasinda bir ¢izgi ¢ekmistir. Roh,
kitabinda, “Kitabimiz sadece ‘diinya giizeldir’ demek istememektedir; diinyamiz, ayni
zamanda heyecan verici, zalim ve gariptir de. Bu sebeple, [bu kitaptaki] fotograflar®
mesafeli estetleri sok edebilir.” diyerek Renger-Patzsch’in kitabina bir ignelemede de

bulunmustur (Parr ve Badger, 2004). Siiphesiz, kitabin isminden ve ¢ok dilliliginden de

® https://josefchladek.com/book/franz_roh_-_foto-auge_oeil_et_photo_photo-eye
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anlasilacag1 lizere, Foto-Auge (Resim 17), insan ve fotograf arasindaki iliski ve

etkilesime yogunlagsmak istemektedir.

Resim 17 Franz Roh, Foto-Auge, 1929

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici: https://josefchladek.com/book/franz_roh_-
_foto-auge_oeil_et_photo_photo-eye

Foto-Auge ile ayn1 yil, ayni1 zamanlarda yayimlanmis bir benzer kitap da Es Kommt der
Neue Fotograf!’dir (Iste Yeni Fotograf Geliyor!). 1929 yilinda Stuttgart’ta diizenlenen
uinlii fotograf sergisi FiF0’ya (Film ve Fotograf) eslik¢i diyebilecegimiz ES Kommt der
Neue Fotograf! (Resim 15) ve Foto-Auge, siiphesiz fikir babaligin1 Laszlo Moholy-
Nagy’in yiiriittiigii Neues Sehen (Yeni Goriis) anlayisinin rehber kitaplar1 fonksiyonunu
gormekteydi. Bu eserlerden Werner Graff (1901 - 1978) tarafindan hazirlanan1 Es Kommt
der Neue Fotograf! pratik oldugu kadar teorik bir kitap olarak ele alinabilir, hatta bir
“Nasil yapilir?” kitabi olarak gorulebilir (Parr ve Badger, 2004). Kitabin boliimleri iginde
yer alan fotograflara eslik eden metinler bu fotograflarin nasil elde edilebilecegini anlatan

veya tanimlayan bir ¢erceve i¢inde yer almaktadir’ (Resim 18).

7 https://josefchladek.com/book/werner_graff - es_kommt_der_neue_fotograf
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Resim 18 Werner Graff, Es Kommt der Neue Fotograf!, 1929
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Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici: https://josefchladek.com/book/werner_graff -

_es_kommt_der_neue_fotograf

Bu boliimde yer alacak son kitap, hem fotokitabin edebi anlatimlarla iligkisini, hem de
fotografin diger sanat akimlarindan etkilenmesine 6rnek olarak gosterilebilmesi agisindan
oldukg¢a 6nemli bir yere sahip. Siirrealist fotograf¢t Roger Parry (1905 - 1977), Léon-Paul
Fargue’nin (1876 - 1947) 1928 yilinda yayimlanan siir ve diiz yaz1 islerini igeren Banalité
(Banallik) isimli isine ilgi duyar ve bu nesir kitap i¢cin 1929 yilinda 16 fotograf tiretir.
1930 yilinda, bu kez gorsellerle 6zel bir basim yapar ve kitap (Resim 19), Bauhaus
prensiplerinin bir Grind olan Neues Sehen diisiincesini anlamak igin adeta bir rehber
gorevi gorar. Parry, ¢oklu pozlamalar, fotogramlar, solarizasyon ve negatif baski gibi

bir¢ok teknigi kitapta yer alan fotograflarinda kullanmistir (Parr ve Badger, 2004).

Parry, baska bir siirrealist olan Fransiz fotograf¢gt Maurice Tabard’in (1897 - 1984)

islerinden etkilenmis ve bir siire asistanligin1 yapmustir. Bu dénemde gen¢ Parry, Tabard
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sayesinde modernist deneyselligin sinirlarini kesfetmistir. Buradaki 6nemli baglanti ise,
Tabard’1n, daha dnce belirtilmis olan, 1929 yilinda Stuttgart’ta gerceklesen {inlii fotograf
sergisi FiFo’da (Film ve Fotograf) yer alan sanat¢ilardan biri olmasi ve Tabard, bu
sergiden doniiste Parry’e hediye olarak Roh’un kitab1 Foto-Auge’yi, Moholy-Nagy’in
Neues Sehen’in ¢ehresini tanimlayan eseri Malerei, Fotografie, Film’i (Resim, Fotograf,
Film) (1925) ve Gréff’in kitab1 Es Kommt der Neue Fotograf!’1 getirmesidir. Parry ise
zaten Renger-Patzsch’in kitabi Die Welt ist Schon’e daha 6nceden sahipti (Donkin, 2013).

Resim 19 Léon-Paul Fargue & Roger Parry, Banalité, 1930
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Kaynak: ZVAB (2020). ¢cevrimigi: https://www.zvab.com/Banalit%C3%A9-
Iustr%eC3%A9-r%C3%A90grammes-recherches-dobjets-Fabian/19504382137/bd

Goriilebilecegi lizere, Parry’nin Léon-Paul Fargue’un Banalité isinde metinden aldig:
kisisel haz bir kenara, fotografik yapiy1 olustururken beslendigi kaynaklar oldukca agiktir.
Bu dénemde Parry’i, Fransiz siirrealist yazar ve diistiniir André Breton’un (1896 - 1966),
kitaplarda yer alan illiistrasyonlarin ne zaman sona erip de, sadece fotograflarla
yayimlanacagi soziinden de etkilendigi de ortadadir (Breton, 1928). Modernist tarzdan
beslenen bir surrealist olan Parry, kitap formunu fotograf disiplini ile agik bir niyetle
birlestirmeye ¢alismistir. Sanatsal disavurumun sadece fotograflar yoluyla degil, fakat
ilhamin1 da aldig1 kitap nesnesinin getirileri ve limitlerinin de hesaba katilarak ortaya

kondugu bu eser, siiphesiz fotokitap tarihinin en 6nemli kilometre taglarindan biridir.
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BOLUM 3: ikinci Diinya Savasi Dénemi ve Sonrasi Fotokitabin Doniisiimii

Ikinci Diinya Savasi, yarattig1 fiziksel yikim kadar, zihinsel ve ruhsal sarsintilara ve
coklislere de sebebiyet vermistir. Avrupa’yr iki major ve karsit goriisliic kutba ayiran
savas, bir toparlanma ve ilerleme rekabetini de beraberinde getirmistir. Bir yarig halini
alan bu rekabet sonucunda Avrupa, en azindan fiziksel yaralarini hizli bir sekilde sarmaya
baslamis, 50’lere gelindiginde bilinmezlik yerini optimist bir riizgara birakmigtir. Nasil
ki Birinci Diinya Savasi siireci ve sonrasi biriken yas, 6fke, kaygi ve sugluluk duygusu
Modern Sanat ile Avrupa’nin kolektif ve reaktif disavurumunun bir gostergesi olduysa,
Varoluscu anlayis da bu kolektif temsilin ¢okiisiiyle bireye odaklanmistir (Parr ve Badger,
2004). Coktan makinelesmis ve hizla sehirli niifusu yiikselmis bir Avrupa’da sliphesiz
fotograf sanati, dogas1 geregi, bu varoluscu bireysel ifadenin en giiclii araglarindan biri
olmustur. Tezin giris kisminda da belirtildigi gibi (Bkz: Sayfa No. 2-3), New York’ta
bulunan Modern Sanat Mizesi’nin (MoMA) fotograf birimini olusturmasi dahi 1940
yilinda olmus ve bu durum siiphesiz fotografa ciddi bir ivme kazandirirken, fotograf

sanatgilarina ise cesaret vermistir.

Bu donemde is iireten ve kitaplar1 yayimlanan fotografcilarin islerinin, 60’lar sonrasi
fotokitabinin -sonradan yikilacak ve yeniden kazilacak olan- temellerini attigin1 ve
fotografin post-modern yolculugu siiresince bir rehber oldugunu sdylemek abarti
olmayacaktir. Halen fotografin akademik ve sanatsal yonii iizerine verilmis eser ve
arastirmalarda adlar1 mutlaka anilan bir¢ok sanat¢i bu donemde en kilit islerini
iretmislerdir. Bu boliimde de, fotografa ve fotokitaba yeni bir bakis kazandiran,
fotokitaba bir ifade araci olarak gii¢ veren ve onlara yiikselebilecekleri bir rampa sunmus
olan isler ele alinacaktir. Tez, bu boélimden itibaren kronolojik ilerlemeye bir ara
vermekte, daha tematik bir yol izlemekte ve bu donem, hatta 6ncesinde, iiretilen bir takim
isleri sonraki boliimlere birakmaktadir. Bu sebeple bu boliimde adi gegen kitaplarin koprii

gorevi goren, temel atan, yap1 tasi kitaplar olarak secildigini belirtmek elzemdir.
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3.1 Bir Zamanlar Amerika’da: American Photographs (1938), The Americans (1958-
59) ve Life is Good and Good for You in New York: Trance Witness Revels (1956)

New York’ta bulunan Modern Sanat Miizesi (MoMA), 1938 Eyliil’iinde, Ikinci Diinya
Savasi’nin baslamasina ve kendisinin onuncu yilin1 doldurmasina bir yil kala, ilk defa bir
fotografcinin, Walker Evans’in (1903 - 1975) solo sergisine ev sahipligi yapmistir.
Evans’im sergi tarihi 6ncesi on yillik fotograf kiilliyatindan bir segki olarak ortaya ¢ikan
sergiye ayni zamanda bir kitap da eslik etmekteydi. American Photographs (Amerikan
Fotograflar1) ismindeki bu is, adiyla miisemma denilebilecek bir yapiy1r iizerinde
tasimaktadir. Aslen bir sergi katalogu olan; Amerikan cografyasi, Amerikan toplumu,
Amerikan nesneleri ile bezeli bu dokimanter karakterdeki Kitap, sergi eslik¢isi bir is
olmanin ¢ok o&tesine gegip, kendisinden sonra gelecek kusak fotografgilar icin de
Amerika’y1 gérme kilavuzuna déniismiistiir. Oyle ki, MoMA fotograf biriminin 1962-
1991 yillar1 arasinda direktorliigiinii tistlenmis olan John Szarkowski kitap i¢in, Evans’in
gengliginin Amerika’sin1 kayit mi, yoksa icat mu1 etti§inin bilinmesinin zor oldugunu
belirtmistir (Szarkowski, 1972). Televizyonun toplumsal bir yayginliga erismesinden
oldukc¢a dnce diyebilecegimiz bir tarihte Evans’in Amerika’nin fotografik topografyasini
0zenli bir sekans ve sade bir tasarimla kitap mecrasi iizerinden yayginlastirmasi, bircok
nesil fotograf¢i iizerinde etkisi bugiin dahi slirmekte olan bir iz birakmistir. Evans’in
sergisi i¢in sadece eslikgisi olan bir kitaba belki acele bir yargi ile yaklasmak bu durumu
goriinmez kilabilir. Nitekim, bu durumun 1938 baskisinda dahi farkinda olan Lincoln
Kirstein (Resim 20) -kitabin somizinde ve timii biiyiik harflerle yazilmis sekilde- kitapta
bulunan tiim fotograflarin verilen siralama, yani sekansta, bakilmasi gerektigi yoniinde

bir uyarida bulunmustur (Gonzalez, 2013).
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Resim 20 Walker Evans, American Photographs, 1938

WALKER EVANS
AMERICAN
PHOTOGRAPHS

WITH AN ESSAY BY LINCOLN KIRSTEIN

Kaynak: Black Cat Caboodle (2020). gevrimigi:
https://blackcatcaboodle.com/products/walker-evans-american-photographs-1st-

1st-moma-photography-1938-rare-Itd-ed

Belirtilmesi gereken olduk¢a 6nemli bir nokta da, sergi ve kitabin isimleri ayn1 olsa dahi,
kitapta, sergide bulunan 100 fotograftan sadece 87’si yer almaktadir (Resim 21). Bu
durumdan Evans’in kitap i¢in sadece 6zel bir sekans degil, ayn1 zamanda 6zel bir secki
de diisiindiigiinii anlamaktayiz. Evans, bu yayinin, yedi haftalik ve tek lokasyona bagh
bir serginin asla yapamayacagi kadar ¢ok daha etkili bir sekilde kariyerini ve mirasini
tanimlayacagini anlamistir ve bunun sonucunda Kirstein ve miizenin yayinlar yoneticisi
Frances Collins ile ¢ok yakin bir ¢alisma yiiriiterek bir secki ve sekans ortaya koymustur

(Meister, 2012, s. 201-202).
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Resim 21 Walker Evans, American Photographs, 1938
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Kaynak: Amazon (2020). ¢evrimigci: https://www.amazon.com/Walker-Evans-
Photographs-Seventy-Fifth-Anniversary/dp/087070835X

American Photographs (Resim 2), kendisinden sonra gozle gorulur, izi kronolojik ve
gorsel yapilan itibariyla net bir sekilde siiriiliir sekilde biiylik bir fotografik miras
birakmistir. Birlesik Devletler Amerika’sini kiiltiirel bir cografya ve bu cografyanin da
bir yasam tarz1 olarak fotograf sanatinda bir malzeme, bir mekan, bir karakter olarak yer
almasinda siiphesiz tek noktada olusan bir serginin degil, tiim cografyaya ve diinyaya
yayilan bu kitabin etkisi olmustur. Szarkowski’nin belirttigi gibi, Evans sadece bir

cografyay1 dokiimante etmekle kalmamis, ona yeni bir bakma bi¢imi de icat etmistir.

Daha 6nce de belirtildigi iizere, Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatsal ve toplumsal
hareketler yeni bir ivme kazanmis, fakat bu kez kolektif biling, kendini Varolusgu ve
dogas1 geregi bireysel bir yolculuga birakmusti. Ulkesinden ayrilarak, bu yolculuga Yeni
Diinya’da ¢ikmak isteyenlerden biri de Isvigreli Robert Frank’ti (1924 - 2019). 1956
yilinda kazandig1 Guggenheim Bursu ile 1 yil boyunca Amerika Birlesik Devletleri’nde
yolculuk yapacak ve hem iilkeyi, hem de yolculugunu fotograflayacak olan Frank,
fotograf sanatinda kliselesmis denilebilecek bir kalip olan dogru yerde, dogru zamanda
bulunma firsatin1 elde etmisti. Eisenhower’l1 yillar olarak da tanimlanabilecek 1950°1i

Amerika’si, ekonomik bir patlama ile biiyliyor, olusan refah ve iilkenin kazandig1 giic
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toplumsal degisimlere de yol veriyordu. Sosyal hayatta Sivil Haklar Hareketi, miizikte
Rock’n Roll, edebiyatta Beat akimi, plastik sanatlarda soyut ekspresyonizm gibi bir¢ok
koklii yeniligi ve degisimi yasayan Amerikan toplumu, Isvigreli fotograf¢i igin biiyiik bir

merak ve inceleme konusu, hatta adeta bir deney laboratuvari olacakti.

Eisenhower’in optimist Amerika’st veya o donemin belgesel fotografcilarinda
gordiigtimiiz seffaflik ve sosyal sorumluluk anlayisi Frank’in fotograflarinda yerini daha
yogun kontrasta sahip, karanlik ve bulanik formlar ile, yogun bir sembolizm ve kisisel bir
i¢ yolculuk olarak 6ne ¢ikmaktadir. Robert Frank’in, belgesel degil ama belgeci ve giplak
gerceket bir proje yapmak istedigi ve bu projenin yapim siirecinde yapacagi yolculugun,
isin karakterinde ne kadar dnemli bir yer tuttugu, Frank’in projesini finanse etmek i¢in

Guggenheim Bursu’na bagvururken yazdigi mektupta da (Resim 22) goriilebilmektedir:

“Bu tip bir is, inantyorum ki kendisini fazlaca agiklamaya gerek duyurmayacak bir
gorsel etkiyi tizerinde tasiyacaktir. Aklimdaki proje ilerledikge kendisini sekillendirecek
ve temelinde esnek bir yaprya olacaktir.” (Greenough, 2009)

Frank, Guggenheim basvurusunda yazdiginin aksine, fotografladigi insanlarla tanisma ve
onlarla zaman geg¢irme gayretinde olmamis, sosyolojik, analitik ve belgesel bir niyet
giitmemistir (Kim, 2013). Uslup olarak ice déniik bir ifadeyi benimseyen Frank, bigim
olarak da neredeyse tipolojik denilebilecek bir yapiyr benimsemistir. The Americans
(Amerikalilar), 50’ler Amerikali kimligini olusturan ikonlarla doludur(Resim 24):
Bayraklar, miizik kutulari, diner’lar, Amerikan arabalari, kovboylar, politikacilar, film
yildizlar1 ve elbette yollar (Clarke, 1997). Frank savas sonrast Amerika’sinin materyal
zenginliginin pargalarini doniistiiriiyor, onlar1 bireyleri birbirine yabancilastiran sinsi
ticarilesmenin kanallar1 olarak ele aliyordu (Marien, 2011). Kitabin 6nsdziinii yazan,
donemin {inli Beat Kusagi yazarlarindan Jack Kerouac’in su climlesi bu birbirine

yabancilagsmis insanlar1 en 1yi sekilde anlatmaktadir:

“Bu fotograflar: gordiikten sonra bir miizik kutusunun mu, yoksa bir tabutun mu daha

hiiziinlii oldugunu bilemeyeceksiniz.” (Frank, 2017, s. 1)
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Resim 22 Robert Frank’in 1954 yilinda yaptigi Guggenheim Bursu bagvurusu

FELLOWSHIP APPLICATION FORM

JOHN SIMON GUGGENHEIM MEMORIAL FOUNDATION

551 FIFTH AVENUE - NEW YORK 17-N-Y- RE%%‘}/ED
21
1954

ts should reach the office of the Foundation not later than

APPLICATIONS and panying d

October 15 of each year.

Concise

In what field of learning, or of art, does your project lie?

of pmjpn'l‘o phetozravin. freel® throushaont _the _United States,

Phatazranhy.

using. the. miniature camera exciusively. The makinz of.a hrosd,volwainous

picture.record. of things. American,past and preseat..fhis.oreject. is

nates;. .hut. it

essential)y.the visual.study..of.2.civilisation and . will.include..caption

is..only. partly. .docwaaatary..in.natures..one.af _its.ains.is

more artixtic than the word documentiry implies. Apolicant elahorates

this matter in seperate accompanvins statement of plans.

I am applying for a Fellowship with a very simple
intention: [ wish to continue, develop, and widen the kind of
work I already do, and have been doing for some ten years,
and apply it to the American nation in general. I am submit-
ting work that will be seen to be documentation—most
broadly speaking. Work of this kind is, I believe, to be
found carrying its own visual impact without much work
explanation. The project I have in mind is one that will
shape itself as it proceeds, and is essentially elastic. The
material is there; the practice will be in the photographer’s
hand, the vision in his mind. One says this with some
embarrassment but one cannot do less than claim vision if
one is to ask for consideration.

“The photographing of America” is a large order—
read at all literally, the phrase would be an absurdity. What
I have in mind, then, is observation and record of what one
naturalized American finds to see in the United States that
signifies the kind of civilization born here and spreading
elsewhere. Incidentally, it is fair to assume that when an
observant American travels abroad his eye will see freshly;
and that the reverse may be true when a European eye
looks at the United States. I speak of the things that are

there, anywhere and everywhere—easily found, not easily
selected and interpreted. A small catalog comes to the
mind’s eye: a town at night, a parking lot, a supermarket, a
highway, the man who owns three cars and the man who
owns none, the farmer and his children, a new house and a
warped clapboard house, the dictation of taste, the dream
of grandeur, advertising, neon lights, the faces of the lead-
ers and the faces of the followers, gas tanks and postoffices
and backyards. . .

The uses of my project would be sociological, histori-
cal and aesthetic. My total production will be voluminous,
as is usually the case when the photographer works with
miniature film. [ intend to classify and annotate my work on
the spot, as I proceed. Ultimately the file I shall make
should be deposited in a collection such as the one in the
Library of Congress. A more immediate use I have in mind
is both book and magazine publication. Two European edi-
tors who know my work have agreed that they will publish
an American project of mine: 1)M. Delpire of “NEUF”,
Paris, for book form. 2) Mr. Kubler of “DU” for an entire
issue of his magazine.

Kaynak: The Luminous Landscape (2020). cevrimici: https://luminous-
landscape.com/granting-process/ab-robert-frank-guggenheim-application-for-the-

americans-450/

Robert Frank, fotografin 1ss1z bir yolculuk ve yaratici bir fotografci i¢in izlenecek tek rota
oldugunu sodyler (Marien, 2011). The Americans (Resim 23), i¢inde insanlarin, nesnelerin
ve mekanlarin bir toplamini1 bulunduran; fakat portre, natiirmort (still life) veya manzara
(landscape) ana tiirleri i¢inde degerlendirilemeyecek bir kitaptir. Yine de kitabin
toplumsal manzara bi¢iminde yogruldugunu séylenebilir. Frank’in bu formu segmesinde

elbette dnemli bir neden vardir ve bu neden manzaranin, toplumsal, siyasi, ekonomik,
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ideolojik ve oldukga kisisel 6zlem ve arzularin goriintiisiiniin belirginlestirilmesinde
bulundugu imtiyazli konumdur (Bate, 2009). Arapcadan gelen manzara kelimesi hali
hazirda, anlam itibariyla bakas, goriis ve goriintii kelimelerinden tiiretilmistir®. Bu nedenle
hali hazirda manzara tiirliniin goérsel anlamda bir imay1, gorsel etkilesimi yaninda getirdigi

soylenmelidir.

Resim 23 Robert Frank, The Americans, 1959

THE AMERICANS

Photographs by ROBERT FRANK Introduction by JACK K};ROUAC

Kaynak: Eric Kim (2020). cevrimici:
https://erickimphotography.com/blog/2013/01/07/timeless-lessons-street-photographers-

can-learn-from-robert-franks-the-americans/

Robert Frank, Amerika’ya sadece nazar etmemis, onu bir karakter olarak ele almis ve
ondan bir portre ortaya ¢ikarmak istemistir. The Americans, her seyden 6nce Amerikali
olmayan birinin Amerikalilara olan bakisidir. Amerikan ikonografisine ait nesnelerin
fotograflar1 Amerika’yr degil, Amerikalilar1 anlatmak i¢in kullanilmis, daha dogrusu
dillendirilmis, fabl karakterleri gibi okunabilmektedir. Birbirini dislamayan, ama
birbiriyle hi¢bir sekilde kesisemeyecek, neredeyse heterotopik, toplumsal manzaralarin

kitabin acilisinda akillica bir bigimde kullanildigim gérebiliriz.

Amerika Birlesik Devletleri topraklarinda 1 yil boyunca yolculuk ederek, projesini
fotograflayan Frank, Guggenheim basvurusunun sonunda da belirttigi gibi kitabinin ilk

kopyasint 1958 yilinda, Fransizca olarak Les Américains adiyla, Paris merkezli

8 http://m.nisanyansozluk.com/?k=manzara
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Delpire’den yayimlar. Takip eden yil, The Americans ismiyle Birlesik Devletler’de
yayimlanan kitap Amerikan sanat yazarlar1 ve fotograf ¢evreleri tarafindan kaba, 6zensiz
ve ylizeysel bulunurken, MoMA’nin o doénemki direktdrii Edward Steichen ve Walker
Evans Frank’in en biiyiikk destek¢ilerinden olmustur (Lane, 2009). Hatta tezin giris
kisminda da belirtildigi gibi (Bkz: Sayfa No. 4), Walker Evans, The Americans’in
canlandirici ve neredeyse igneleyici bir tarzda oldugunu sdyleyerek yliceltmistir (Badger,
2008).

Resim 24 Robert Frank, The Americans, 1958 &1959

Kaynak: Eric Kim (2020). cevrimici:
https://erickimphotography.com/blog/2013/01/07/timeless-lessons-street-photographers-

can-learn-from-robert-franks-the-americans/
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Robert Frank ve kitabi The Americans, Amerikan ikonografisi Uzerine fotografik bir
calisma ortaya koymaya calisirken, kendisi de onun bilyiik bir parcasi olmustur. Oyle ki,
Amerikan fotografinin en 6nemli figiirlerinden olan William Eggleston, Stephen Shore
ve Joel Sternfeld her zaman yollarda olmus, islerinin en biiyiik ve en ¢ok tekrar eden
temas1 yolculugun kendisi ve Amerika hikayeleri olmustur. Ug fotograf¢inin da Robert
Frank’e ve Amerikan Road Trip kavramina saygi durusunda bulunurcasina, en ¢ok yanki
uyandiran islerinin isimlerinin American Surfaces, American Prospects ve Los Alamos -
fotograflar ABD’nin her yerindendir, ama ismini atom bombasinin gelistirildigi sehirden

alir- olmasi dikkat ¢ekilmesi gereken bir detaydir (Soth, 2010).

The Americans, yayimlanmasindan 60 yil sonra dahi yeni baskilar1 yapilmaya devam
eden ve diinyanin satis hacmi en biiyiik e-ticaret sitelerinden Amazon.com’un verilerine
baktigimizda da en gok satan fotokitaplardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.® Birgok
fotokitaba yon, bir¢ok fotografciya da ilham veren bu kitap, siiphesiz belgesel fotograf

anlayisina onlarca yila uzanan giiglii bir etkide bulunmustur (Parr ve Badger, 2004).

Bu boélimdeki t¢unci ve son kitap, The Americans’tan ii¢ yil kadar 6nce yayimlanmig
olmasina ragmen, The Americans’in yarattig1 etki ve popiilarite baglami {izerinden daha
1yi okunabilecegi i¢in bu boliimiin sonuna alinmistir. Evans’in, bir katalogdan fotokitaba
kopri kuran kitap anlayisi, Frank’in yabanci bir iilkeyi ve insanlarini i¢ diinyasinin iz
diisimii olarak kitaplastirmasi ve bu sayede fotokitaba bir sanat eseri olarak 6zgiinliik
saglamasi ve William Klein’in (1928 - ) Life is Good and Good for You in New York:
Trance Witness Revels (Hayat {yi ve Sana New York’ta Iyi: Trans Tanik Ciimbiiste)
kitabiyla sanat¢i kitab1 ve fotokitap arasindaki sinir1 goriinmez kilacak bir noktaya
tasimasi fotokitap tarihinin mihenk taslarini olusturmaktadir. The Americans’in ¢agdasi
olan kitap, ismiyle misemma, ¢ok daha ylksek tempolu bir Amerika hikayesine
odaklanmakta, fakat bunu tek bir yerde, New York kentinde, yapmaktadir. Kendisi de
New York’ta biiyiimiis olan Klein, Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Paris’e gd¢miis ve bir
siire Kiibist ressam ve Fernard Léger’den dersler almistir (Moroz, 2014). Alt1 yillik Paris
macerasinin ardindan New York’a geri donen Klein, Condé Nast Yayinlari’nin uzun

yillar bas editorliiglinii listlenmis Alexander Liberman ile tanisir ve {inlii moda dergisi

9 Amazon Best Sellers. (b.t.). 5 Temmuz 2019, https://www.amazon.com/Best-Sellers-Books-Photo-
Essays/zghs/books/2082/ref=zg_bs_nav_b_4 8622836011
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Vogue adina, temasit New York sehri olan fotograflar ¢cekmeye baslar. Bu donemde,
Condé¢ Nast’ta galigmasi sayesinde, kurumun karanlik oda ve fotokopi makinasinin
onciillerinden fotostat makinesi gibi olanaklarindan yararlanan Klein (Louis, 2008),
plastik sanatlarda edindigi tecriibeleriyle birlestirdigi ve tasarimini bizzat kendisinin
yaptig1 bir kitap ortaya koyar. Onséziiniin Jack Kerouac tarafindan yazilmasi ve yolda
olma haliyle iliskili bir yapida olmasi sebebiyle Beat edebiyat akimiyla en ¢ok birlikte
anilan fotokitap The Americans olsa da, 1956 yilinda ¢ikan Life is Good and Good for
You in New York: Trance Witness Revels (Resim 25) daha 6zgir ruhlu, daha deneysel,
daha bireysel ve kesinlikle ¢ok daha keskin bir dile sahiptir. Igerdigi fotograflarin niteligi,
tasarim kararlari, kitabin konusu olan sehir, buluntu efemeralarin kitapla birlikte gelmesi

kitabi, ilk biiyiik Pop kitaplardan biri yapmistir (Parr ve Badger, 2004).

Resim 25 William Klein, Life is Good and Good for You in New York: Trance Witness
Revels, 1956

THERE IS ONLY ONE
o O\

NEW YORK

WILLIAM KLEIN

WILLIAM KLEIN

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimigi:
https://josefchladek.com/book/william_Kklein_-

_life_is_good_and_good_for_you_in_new_york_trance_witness_revels
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Glinlimiizde zirve noktasinda seyreden ve son 10 yilda bir¢ok basarili isin metodu olmus
self-publish akiminda ¢okga rastlayabilecegimiz, kendin ¢ek, kendin tasarla ve kendin
bastan yillar 6ncesinde Klein, fotostat makinesinden aldigi ¢iktilarla, kesme, bigme, sayfa
yerlesimleri olusturma, tiim sayfaya dagilim gibi metotlarla kitabin1 fotokitaptan bir adim
Oteye tastyarak bir sanatgr kitabina doniistiirmiistiir. Olduke¢a kalabalik ve kargasali bir
tempoyu icinde barindiran kitap, New York’un kaotik ruhuyla es degerde bir se¢cim ve

dizilime sahiptir (Resim 26).

Klein’in fotograflari ne kadar muzip, oyuncu ve disa donuk gozikse de, kendisinin de
belirttigi gibi fotograflarinda Amerika’ya dair derin bir hosnutsuzluk ve kizginlik
beslemekte ve bunu fotograflamaya c¢alismaktadir (Moroz, 2014). Klein, sadece
fotograflarimin dili ile degil, kitaba ve tasarimina yaptigi yenilik¢i ve deneysel
miidahaleler ile de bu baskaldiran yapiyr vermeye calismistir. Max Kozloff’a gore
(Kozloff, 1981), 26 yasinda dogup biiyiidiigli sehre dondiigiinde bir meseleyi halletme
tavrini, coskulu ve vahsi bir 6¢ alma duygusuyla harmanlayarak bunu fotograflarinda
gostermistir. Life is Good and Good for You in New York: Trance Witness Revels, bu
hincin bir izdlstimii olarak goriilebilir. Klein, kitabinin tasariminda sayfalarin
kenarlarinda bosluk kalmadan tamamina yayilan (full bleed) bir fikri sikilikla
kullanmistir. Bunun yaninda, oldukga yiiksek kontrastli baskilar, sehrin, insanlarinin ve
Klein’in arasinda olusan karmasay1 ifade etmektedir. Dogup, biiyiidiigii kentin yerlisi
olmanin, Paris’te gecirdigi uzun yillar ve etkisi altinda kaldig1 diisiincelerin de bu
kontrastta pay1 oldugunu belirtmek gerekir. Neredeyse sinematografik bazi sekans
kararlarinin alindig1 bir¢cok sayfasi da bulunan kitap, son olarak yaninda 16 sayfalik bir
New York turist brosiirii ile gelmektedir. Acik¢a, Klein burada tuketim kilturund,
yabancilagsmay1 ve aslinda kimsenin New York’un yerlisi olmadigin dair ince bir hicvi

kitabinda sunmak istemektedir.
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Resim 26 William Klein, Life is Good and Good for You in New York: Trance Witness
Revels, 1956

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici:
https://josefchladek.com/book/william_Klein_-

_life_is_good_and_good_for_you_in_new_york_trance_witness_revels

3.2 O Sirada Avrupa’da: Karar Am

Birlesik Devletler’de, Jacob Riis’den bu yana gelismis olan koklu toplumcu belgesel
fotograf anlayis1 (Bkz: Sayfa No. 13-14), konusu ister kirsal, ister kent olsun, Amerikali
fotografcilara sosyal bir bakis acisim da kazandirmustir. Ozellikle kirsal, bir ¢alisma
konusu olarak bugln dahi Amerikan fotografindaki en dominant 6gelerden birini
olusturmaktadir. Avrupa’da ise kirsal, fotografta bir konu olarak neredeyse goriinmez
olmakla birlikte, fotograf¢i, bir kimlik olarak Baudelaire-esk bir kavramla, kentli bir
flanor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumun nedenlerinden biri olarak, Birinci
Diinya Savasi sonrast heniiz sarilmamis yaralara Ikinci Diinya Savasi’nin da
travmalarinin eklendigi Avrupa insaninin, ¢ok daha Varoluscu ve bireysel bir kimlige
birinmesi denilebilir. Daha ¢ok Paris ekseninde buyuyen, siirsel bir hiimanizma
esliginde sokak fotografciliginin erken 6rneklerini veren ve kokenini Eugéne Atget’ye
(1857 - 1827) kadar gotiirebilecegimiz bu, kentli aylakZ:k, flanor kimlik olgusunun en
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onde gelen isimleri André Kertész (1894 - 1985), Robert Doisneau (1912 - 1994) ve Henri
Cartier-Bresson (1908 - 2004) olmustur. Tekil imajin biiyiisiinden, kadrajdaki karar
anindan ve gorseldeki tiim 6gelerin bir uyum iginde beraber calistigi bir fotograftan
bahsedildiginde akillara gelecek ilk kisi ise siiphesiz Fransiz fotograf¢1 Henri Cartier-
Bresson olacaktir. Karar ani, veya uluslararasi fotograf komiinitesinde ¢okea telaffuz
edilen sekliyle, decisive moment’in da fikir babasi olan Cartier-Bresson iki kitabiyla bu
tarzin tanimlayicist isler ortaya koymustur. Ikinci Diinya Savasi’nin hemen sonrasinda,
1947 yilinda Magnum Fotograf ajansinin kurucularindan olan ve yine ayni1 y1l New York
Modern Sanat Miizesi’nde sergisi gergeklesmis olan Henri Cartier-Bresson, bu iki biylk
olaym sonucunda ismini tiim diinyaya duyurmustu. Ismi, belki de fotograf tarihinin en
cok kullanilan -¢ok¢a da yanlis kullanilan- kavramiyla 6zdeslesmis olan Cartier-
Bresson’un bu konseptin bir nevi rehber kitabi diyebilecegimiz ve asil ismi Images a la
Sauvette (Kagisan Imgeler), fakat tiim diinyanin bildigi ismiyle The Decisive Moment
(Karar Ani) adli ilk kitab1 1952°de yayimlanmustir (Resim 27a ve 27b). Kitap, belirgin bir
sekans (zerine fazlaca diisiiniilmeden, neredeyse biitiiniiyle Bresson’un en iyi islerini
icermesi amaclanarak ve bu yoniiyle 6zgiin bir eserden ayrilarak monografik karakterde
bir eser olsa da, bir kavraminin kitaplasmasi ve 0 kavrama yol gostericilik yapmasi

baglaminda fotokitap tarihinde 6zel bir yere sahiptir.

Resim 27a Henri Cartier-Bresson, The Decisive Moment, 1952

DECISIVE MOMENT

THE DECISIVE MOMENT

&é.

?}muduubwt hlnmnl./

Kaynak: Nate Sanders (2020). ¢evrimigi: https://natedsanders.com/lot-11651.aspx
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Kitap, oncelikle kagisan imgelerin, nasil karar anmima doniistiigiine dair 6nemli ve tarihi
bir parantezin a¢ilmasina ihtiya¢ duymaktadir. Cartier-Bresson’un, kitabinin yapimi igin
Yunan-Fransiz yayinci Tériades (Stratis Eleftheriadis) ile ¢alismaya basladigini duyan
Magnum’un diger kurucularindan Unli savas fotograf¢isi Robert Capa, Amerikali Simon
& Schuster yaymevi sahiplerinden Richard L. Simon’a kitabin yapisini anlatan bir
mektup yazar. Bu mektubun neticesinde kitap Fransizca ve Ingilizce olmak iizere iki
farkli isimli ve iki dilli edisyonlar halinde ¢ikacaktir (Bair, 2016). Fransizca ismi olan
Images a la Sauvette (Kagisan Imgeler)’i ticari anlamda yeteri kadar ¢ekici bulmayan
Amerikali yaymevi, fonetik ve semantik olarak ¢ok daha slogan-vari oldugunu
diisiindiigii The Decisive Moment (Karar Ani) Ingilizce edisyon olarak Onermistir.
Cartier-Bresson’un, geciciligi, anin kaybolusunu ve hatta belirsiz bir simdiligi igeren
Onerilerine ragmen yayinci bu ismi tutma karar1 almistir. Cartier-Bresson’a bir anlamda
yapisan bu kavrami sanat¢1 aslinda oldukcga sinirlayici, fazlasiyla keskin ve fotografin
diger zamansalliklarin1 kapatici bir fikir olarak bulmustur. Cartier-Bresson, fotograftaki
tiim 6gelerin mucizevi ve siirsel bir zirve noktasina geldigi anin varligini reddetmemekle
beraber, ayn1 zamanda isin iginde yer alan psikoanalitik ve bilingalt1 olgulara da ilgi

duymaktaydi (Magnum Photos, 2019).

Dahasi, Cartier-Bresson, bu kavramin, zamani bu kadar limitli bir algiyla kavramaya
caligsan fotografcilarin elinde diinyay1 kurnazca planlanmis desenlere, gorsel sakalara ve
en kotusu de -kendisinin deyimiyle fotografin diisman: olan- anekdotlara indirgeyecegini
diisiiniyordu (Badger, 2008).
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Resim 27b Henri Cartier-Bresson, The Decisive Moment, 1952

Kaynak: Fondation Henri Cartier-Bresson (2020). ¢evrimigi:

https://www.henricartierbresson.org/wp-content/uploads/2016/12/Press-Kit-Images-
a%cc%80-la-Sauvette-FHCB-GB.pdf

Stiphesiz, goze hitap eden tekil imajlarin gekiciligi, bir fotografin bin kelimeye bedel
olduguna dair kliselesmis anlayis ve anekdotsal, yani gorsel giinliige yakin fotograflarin
varlig1 her zaman devam edecektir. Fakat bu bir anlat1 olusturmak i¢in, kisisel bir vizyonu
ortaya koymak i¢in asla yeterli olmayacaktir. Baska bir Magnum fotografcisi olan Alec
Soth, tekil fotografin 6ykii anlatiminda basarisiz olduguna inanan fotografcilardandir.
Ona gore hikayeler giris, gelisme ve sonuca ihtiya¢ duyarlar; fotograflar ise zamani ¢ok
ufak pargaciklara bolerek durdurur ve dondurulmusglardir. Soth, fotograflarin giiglii
oldugu yanin hikayeler anlatmak degil, “hikayeler ima etmek, one siirmek” oldugunu
belirtir (Soth, 2010). Szarkowski’nin de vurguladig1 tizere, ¢ok¢a yanlis anlasilmis olan
karar an1 kavrami, dramatik bir zirve noktasini degil, gorsel olan1 belirtmekte; sonug bir
hikaye degil, bir resim olmaktadir (Szarkowski, 2012). The Decisive Moment, igerigi ve
tasarim anlayisiyla Evans’in vizyonuna, Frank’in kisisel sesine veya Klein’in
doniistiiriicii enerjisine sahip olmasa da, bir kavrami, bir konsepti ve fotografin kendisine
dair bir fikri, bir rehber kitap edasiyla diger fotografcilar i¢in 6ne siirmesi esasiyla bircok

cagdasinin ve gelecek fotografcinin vizyonunu harekete gegirmistir.
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Cartier-Bresson, 1955 yilinda ¢ikan bir sonraki kitab1 Les Européens’de (Avrupalilar) gok
daha farkli bir yolu takip edip, bu kez 50’lere kadar olan bir en iyiler segkisi yerine, savas
sonrast Avrupa’sinin 1950-55 yillarina odaklanmig ve ¢ok daha tematik bir eser ortaya
koymustur (Parr ve Badger, 2004). The Decisive Moment’in g6lgesinde kalmis olan kitap,
aslen kendisi de Ikinci Diinya Savasi sirasinda bir savas esiri olmus ve ancak {iciincCii
kagma girisiminde basarili olan Cartier-Bresson’un olduk¢a gii¢lii bir ig¢goriiyle
dokiimante ettigi Avrupa insanini tasvir etmektedir. Bu iki birbirini tamamlayic kitap,
Auschwitz’den sonra siir yazmanin imkansizligindan dem vuran Adorno’nun goriisiine
bir ek olarak, Auschwitz sonrasi yazilabilecek siirin bigimine dair birer 6rnek olmaktadir.
Dilsel ifade, siir formunda bir karar an1 noktasi arar ve bir siir birbiriyle uyum icinde
calisan kelimler biitiinii olabildiginde anlamli ve estetik bir ifade olarak karsimiza ¢ikar.
Cartier-Bresson’un, belki kesfettigi demenin zor olacagi, fakat kesinlikle
miikemmellestirdigi bu karar anmi yaklasimi, siiphesiz Ikinci Diinya Savasi sonrasi

yazilmis siirin imkansizligini1 ¢ok gegmeden kaldirmistir.

Son olarak, Henri Cartier-Bresson’un fotokitap diinyasinda ikonik yeri olan bu iki kitap
hakkinda bahsedilmesi elzem olan iki detay da The Decisive Moment’in kapak
tasarimimnin Henri Matisse, Les Européens’in ise Joan Mir6 tarafindan yapilmis olmasidir
(Resim 28).

Resim 28 Henri Cartier-Bresson, Les Européens, 1955 & Images a la Sauvette, 1952
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Kaynak: Mutual Art (2020). cevrimigi: https://www.mutualart.com/Artwork/-IMAGES-
A-LA-SAUVETTE---PARIS--EDITIONS-/9CEC588A77E40D5E
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3.3 Kuzey Tayfi: Keld Helmer-Petersen & Bertolt Brecht

Renkli fotografin, fotograf tarihinde kendini ilk kez gostermesi 1850’11 y1llara rastlasa da,
Sanatsal iiretim baglaminda renkli fotograf kullaniminin yayginlasmast 1970’lerin
ortalarin1 bulmaktadir. William Eggleston, Stephen Shore, Joel Sternfeld ve Joel
Meyerowitz gibi Amerikan renklicileri sayesinde renkli fotograf sanat pratikleri i¢inde
yer bulmus, sadece reklamcilar ve dergi mecrasinda is yapanlar i¢in degil, ciddi sanat
tireticileri i¢in de ciddiye alinabilecekleri bir alan haline gelmistir. Fakat, ismi sayilan
Amerikali fotografcilardan 20 sene kadar 6nce Danimarkali bir fotograf¢i, sadece renkli
fotografi sanatsal liretiminin merkezine koymamis, ayn1 zamanda nelerin bu fotograflarin
konusu olabilecegini de o zamanlar i¢in diistinmiistii. 1948 tarihinde yayimlanan 122
Farvefotografier (122 Renkli Fotograf) isimli kitabiyla (Resim 29) Keld Helmer-Petersen
(1920 - 2013), “sadece renkli olarak calisabilecek” ve genellikle renkli fotograf
kullanimiyla -kendi dénemi igin- hedeflenen seylerden ¢ok daha biiyiik estetik degerlere
sahip fotograflar yaratmay1 hedeflemisti (Parr ve Badger, 2004). Gercgekten de, rengin bir
ifade bi¢imi, bir amag¢ ve hatta konunun ta kendisi olarak karsimiza c¢iktigi ilk kitap
diyebilecegimiz 122 Farvefotografier, sadece renkli fotografin bu alandaki éncilerinden
biri olmakla kalmamis, renkli fotografin gilindelik ve siradan olanla iliskisini de
gostermeyi bagarmistir. Daha 6nce de bahsedilen, ekspresyonist sanata kars1 1920’lerde
Almanya’da ortaya ¢ikmis Yeni Nesnellik (Bkz: Sayfa No. 19) akimindan etkilenmis olan
Helmer-Petersen’in kitabinda (Henriksen, 2005), Albert Renger-Patzsch’in Die Welt ist
Schon adli eserinde gorebilecegimiz gibi sehir hayatindan nesneler ve yine bu nesneler
iizerine grafik soyutlamalar, yakin plan c¢ekimler ile rengin dokular iizerine yarattigi

sahneler gibi fotograflara rastlanmaktadir (Resim 30).
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Resim 29 Keld Helmer-Petersen, 122 Farvefotografier, 1948

nojo

arveiotograrier

~ sydesfiojo

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimigi: https://josefchladek.com/book/keld_helmer-

petersen_- 122 farvefotografier - 122 colour_photographs

Kitap tasarimi, secki ve sekansta da zamaninin ¢ok Gtesinde bir anlayisa sahip olan
Helmer-Petersen, kitabinda tiim fotograflara bir sayfa gelecek sekilde karsilikli bir
yerlesimi temel almistir. Tematik veya bigimsel yapilari itibariyla da birbirleriyle uyum
gozetilmis olan eserde, golgeler, diiz cepheler, ¢izgisellikler ve yonleri, konularin
kategorik Ozellikleri, fotograflar1 sayfalarda bir araya getiren temel unsurlar olmustur.
Kimi zaman insan portrelerin de yer aldigi Kitap icin, Helmer-Petersen, bazen fazla
duygusal bir mesaj yarattigin1 diislindiigii bu insanlarin kitaptaki modernist ¢izgideki
nesne ve mekan calismalarini kirdigini séylemistir (Poynor, 2013). Rengin bir teknikten
de 6te, bir konu olarak ele alindig1 bu devrim yaratan kitap, rengi fotograf disiplini i¢inde
bir sihir, bir illiizyon, sasaa yaratacak bir oyun seklinde vermek yerine, giinliik hayatin
siradan nesne ve mekanlarini tema olarak secerek zamaninin ¢ok dtesinde bir anlayisa ev

sahipligi yapmustir.

44



Resim 30 Keld Helmer-Petersen, 122 Farvefotografier, 1948

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimigi: https://josefchladek.com/book/keld _helmer-

petersen_- 122 farvefotografier - 122 colour_photographs

Ucgiincii béliimde son incelenecek olan kitap, kendisi aslen bir fotografci olmayan, fakat
fotografi bir malzeme olarak ele alip, kendi iiretim pratikleri ile bir araya getiren unli
Alman sair, oyun yazar1 ve teorisyeni Bertolt Brecht’e (1898 - 1956) ait 1955 tarihli
Kriegsfibel (Savas Kilavuzu) olacaktir. En basit anlatimiyla Kriegsfibel, Brecht’in ikinci
Diinya Savas: siiresince yayimlanan dergi ve gazetelerden kesip, glnluklerinde topladigi
savag temali fotograflarin altina yazdig1 uyakli siir formundaki dortliiklerden
olusturulmus bir kitaptir (Resim 31). Brecht’in foto-nikteler (photo-epigrams) adini
verdigi bu dortlikler, bahsi gecen fotograflarin haber igeriklerinden bagimsiz yazilmis
olup; fotograflarda yer alan 6geler, gorsel bir ipucu, bir ¢ikig noktasi ve kimi zaman da

bir metafor olarak ele alinmustir.
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Resim 31 Bertolt Brecht, Kriegsfibel, 1955

KRIEGSFIBEL

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici:
https://josefchladek.com/book/bertolt_brecht_-_kriegsfibel

1933 yilindan itibaren Danimarka’da siirglinde yasayan Brecht (Brecht, 1998), savasin
patlak vermesiyle sigindig1 isvec, Finlandiya ve son olarak da ABD gibi tilkelerdeki basili
mecralardan topladig1 fotograflarin altinda yer alan dortliikkler ince bir hicve sahip,
bitunuyle savas karsit1 bir i¢erige sahip olmasinin yaninda, Nazilere kars1 verilen savasin
aslinda gercek diisman olarak goriilen Sovyetler ve komiinizme kars1 verildiginin altini
sikca ¢izmektedir (Parr ve Badger, 2014). Ilging bir sekilde, komiinist Dogu Almanya’da
basilacak olan kitaba, hiikiimet sansiir kurumu tarafindan “savas karsitligi konusunda
fazlaca pasifist” olmasi ve “emperyalist savas ¢igirtkanlarina yeterince elestirel olmama”
sebepleriyle ret verilmistir (Scranton, 2017). Bu durum, sanat¢inin giiglii bir politik
ideolojiye sahip olmasina ragmen, eserin, oldukca kisisel bir yolculugun, yani siirgiiniin,
icinden gegerken tuttugu giinliiklerden damitilmis bir eser olmasiyla giiclii bir bagi vardir.
Brecht tarafindan secilmis bircok fotografta kesilmeden birakilmis olan orijinal fotograf
alt1 yazilarim da gorebildigimiz kitapta, propagandist bir dille ele alinmis olan bu
yazilarin varliginda Brecht’in de benzer bir metinsel anlayis1 gilitmesi anlagsilabilir
olmayacaktir. Daha 0Once, Henri Cartier-Bresson’a ait karar an1 kavramindan da
bahsederken Alec Soth’tan alintilanan, fotograflarm asil gii¢lii yanlarinin “hikayeler ima

etmek, one stirmek™ ilkesiyle bagdasan bir anlayisla ele alinmis olan bu fotograflar,

46



kitapta, fonksiyonel 6zelliklerinden siyrilip, Brecht’in dortliikleri sayesinde yeni bir

canlilik kazanmistir (Resim 32).

Resim 32 Bertolt Brecht, Kriegsfibel, 1955

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici:
https://josefchladek.com/book/bertolt_brecht - kriegsfibel
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Kitab1 ismi, Almanca’da c¢ok¢a rastlanan birlesik isimlerden biridir. Krieg, savas
anlamina gelirken, fibel ise yeni bir seyi 6grenmeye baslayan 6grencileri ilgilendirecek
kilavuz, rehber kitaplara verilen isim anlamina gelmekte olup; Kriegsfibel, yetiskinlere
savagin temellerini 6gretmek ve propagandist basin fotograflarini nasil okuyup,
“cevirebileceklerini” anlatabilmek amacli yazilmis bir kilavuz olma diisiincesiyle
isimlendirilmistir (Di Bello, Wilson ve Zamir’den Evans, 2012). Ingiliz diline ¢evrilmesi
ise 1998 yilim1 bulan bu kilavuz, bir zamanlar Brecht’in yaptig1 montajlama calismasina
benzer bir sekilde bu kez biitliniiyle bir kitap, bir savasi anlama kilavuzu, olarak ele alinip,
Adam Broomberg (1970 - ) ve Oliver Chanarin (1971 - ) tarafindan 2011 yilinda War
Primer 2 ad1 altinda yayimlanmistir. Broomberg ve Chanarin, Brecht’in kendi eserinde
yaptig1 montajlama ve mal etme (appropriation) ¢alismasini, bir daha masaya yatirarak
bu kez 11 Eyliil Saldirilar1 sonrast olusan Terére Kars1 Savas’t (War on Terror) tema
alarak kitap haline getirmistir (Parr ve Badger, 2014). Kitapta yer alan fotograflarin
uzerine ekledikleri yeni gorsellerde kimi zaman sadece Brecht’in dortliklerini kaynak
olarak ele alan bir fotograf gelirken, kimi zaman ise hem orijinal fotograf, hem de dortliik
birlikte kullanilarak yepyeni bir baglami1 okuyucuya sunabilmektedir. Bu durumun en iyi
orneklerinden birini, Osama Bin Ladin’i ele ge¢irme operasyonu esnasinda ¢ekilmis olan
uinlii savas kumanda odasi fotografini, tizerinde hag olan bir mezar fotografinin tizerine
yerlestirerek bir araya getirdikleri sayfada goriilmektedir. Dini motiflerin ve modern
Hagli Seferi sdyleminin olduk¢a yogun hissedildigi bu savasta boylesi bir birlesim ve

bulusma kitabin kilit unsurlarindan biri olmustur (Resim 33).
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Resim 33 Adam Broomberg ve Oliver Chanarin, War Primer 2, 2011

Kaynak: Zoff Books (2020). ¢evrimigi: https://www.zoffbooks.com/product-page/war-
primer-2-adam-broomberg-oliver-chanarin

Bu montajin altinda yer alan dortliigiin (Resim 34) gevirisi su sekildedir:

Resim 34 Bertolt Brecht, Kriegsfibel ve Adam Broomberg ve Oliver Chanarin, War

Primer 2, 2011, 1955

May he die like a dog. That’s my last wish.
He was the arch-enemy. Believe me, I speak true.

And I am free to speak: where I am now
Only the Loire and one lone cricket know.

Gev. Umarim 6lsiin bir kbpek gibi. Budur son dilegim
O, bas diismand:: Inanin, dogruyu konusuyorum.
Ve konusmakta da ozgiiriim: Neredeyim simdi

Bir Loire, bir de yalniz ¢ekirge bilir.

Kaynak: Josef Chladek (2020). ¢evrimici:
https://josefchladek.com/book/bertolt_brecht - kriegsfibel
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Bagka bir benzer ornekte de, Kriegsfibel’de 6ldiirdiigii bir Japon askerinin basinda
sigarasini igen Amerikali asker fotografi, War Primer 2°de Afganistan’da savas sugu
isleyen bir Amerikali askerin giiliimseyen fotografi ile bir araya getirilmistir (Resim 35).
Aralarinda 60 yil bulunan bu iki fotografta 6ldiiriilmiis kisilerin bedenleri bir yekviicut
seklinde kolajlanmis olup, Amerikali askerlerin umursamaz tavirlarinin benzerlikleri

dikkat cekicidir.

Resim 35 Adam Broomberg ve Oliver Chanarin, War Primer 2, 2011

P e e e

Kaynak: Adam Broomberg & Oliver Chanarin (2020). ¢cevrimigi:

http://www.broombergchanarin.com/war-primer

Kriegsfibel, ya da burada referans oldugu ismiyle War Primer, ikinci Diinya Savasi
donemi basili yayinlarla dolagimda olan, cogunlukla propagandist bir refleksle iiretilmis
olan fotograflar1 kendisine malzeme olarak alip bir mal etme stratejisini izlerken, War
Primer 2, genellikle ortaya ¢ikisiyla infial yaratmig veya bazi savas suglari igin belge
niteliginde kullanilmis fotograflar1 bir ham madde gibi ele alip, asil malzemesini
Kriegsfibel kitabi olarak se¢mistir. Brecht’in, kitabim1 ne kadar fotokitap olarak
tanimlamis olabilecegi veya bdyle bir niyet tagiyor olup olmadigi, elbette bilinemezken,
yaptiklar fotokitaplarla bilinen Broomberg ve Chanarin’in eserin kendisinin kitap, ve bu
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ornekte yine bir fotokitap, oldugu bir is ortaya ¢ikarmak istedikleri asikardir. Ikili igin
Brecht’in kitabi, catisma ve savaslari konu edinen fotograflarin siyasi yapisini
sorgulayabilmeleri i¢in miikemmel bir arac1 olmustur (Buckley, 2018). Bu noktada bir
kitabin yine bagka bir kitaba, icerdigi metinler veya 6gelerin de Otesinde, kendi eser

karakteri ve kimligiyle malzeme oldugunu gorebiliriz.
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BOLUM 4: Ozerk Bir Mecra ve Sanat Yapit1 Olarak Fotokitap ve Diger Anlati
Tiirleriyle Olan fliskisi

Gerek bir tiretici, gerek bir tiiketici olarak bir fotokitabin ne oldugunu tanimlarken
genellikle icine disiiniilen iki yaniltict durum ortaya g¢ikabilmektedir. Birincisi,
fotokitabin, belli bir konu etrafinda ¢ekilmis fotograflarin bir araya geldigi bir
“fotograflar koleksiyonu tasiyicisi” oldugu diisiincesidir. Bu tlrden bir Kitap, bir arac
ve/veya bir mecra olmanin gerisinde kalarak sadece bir “araciya” doniismektedir. Bu tiir
bir kitap, fotokitabi 6zerk bir eser olarak merkeze alan bir anlayisin avantajlarindan
mahrum kalmaktadir. Ornegin, bir dil olarak fotograf, bdylesi bir kitapta var olamayacak
ve ifadesini yitirecektir. En nihayetinde fotokitaplar, fotograf diliyle yazilmis eserlerdir.
Arapea akis, akint1 gibi anlamlara gelen mecra kelimesine (Nisanyan, 2018) yiikledigimiz
kiltiirel anlami dilsel ifade baglaminda ele alacak olursak, fotografi bir dil olarak
merkezine almayan bir fotokitabin kendi basina bir mecraya, bir esere doniismesi oldukga
zor olacaktir. Elbette, bu tip kitaplarin ne varligi, ne de lireticisinin tam da boyle bir niyet

sonucunda bu tip bir kitap yapmak istedigi sonucu reddedilebilir.

Ikinci durum ise, birinci durumla oldukca benzesir olmakla beraber, bazi1 alt katmanlara
da sahiptir. Bir fotokitap, bir¢ok sanat dali ve bu dallarin anlat1 tipleriyle de iliski
kurmaktadir. Ornegin, sinemaya ait oldugunu diisiindiigiimiiz kurgu ve sekans yaratimi
stiphesiz akla ilk gelecek olandir; bir fotokitaptaki anlati da temel olarak bir segki ve
sekans sonucunda ortaya ¢ikmaktadir veya edebi eserlerde nasil bir climle, bir kitabin
anlatisinda sadece ufak bir 6geyse ve dnemli olanin bu 6gelerin nasil bir araya geldigi ve
nasil bir akis olusturdugu ise, fotokitap da buna benzer bir araya gelmelerin sonucunda
ifadesini ortaya ¢ikarabilmektedir. Yine, bir Kitaptaki sayfanin nasil olmasi gerektigine
dair alman tasarim kararlari, bir film sahnesinin nasil kadrajlanacagindan veya bir
ressamin tuvalini nasil tasarladigindan ¢ok farkli degildir. Fotokitabin, bu tlrden bir gok
yonliiliige sahip olduguna vakif olmayan bir fotograf¢inin, fotograf alanindaki yetenek ve
becerilerini kitabina aktarabilmesi oldukga zor, en iyi ihtimalle de tesadiifi olacaktir. Bu
yanilsamalar, indirgemeci yaklasimlar1 da beraberinde getirmesi sebebiyle fotokitabi
ozerk bir mecra ve sanat yapiti olarak ele almay1 zorlastirmaktadir. Bu sebeple dordincu

boliim, fotokitabin olanaklarim1 diger anlati tiirleri ile zenginlestirmeyi becerebilen,
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fotografi bir dil olarak kullanarak kitabini yazan ve fotokitabin kendisini otonom bir eser

olarak ele alan sanatgilarin isleri ile ilgilenecektir.

4.1 Bir Gosterim Mekam Olarak Fotokitap ve Sekans

Akmakta olan bir sekans veya bir seri halinde ¢ekilseler dahi, tim fotograflar kendi tozleri
itibariyla biriciktir. Fotograflarin, ortak bir baglama, bir anlatiya sahip oldugunu veya
sadece mekanik bir siralama sonucu bir arada oldugunu gosterecek olan tek sey, bu
fotograflarin nasil bir niyet dahilinde bir kondisyonun iginde yaratildigini, nasil
secildigini ve nasil bir sekansla bakanin karsisina ¢iktigini gosterecek biitiinliikli bir
formdur. S6z konusu fotograflarin bir seri halinde ¢ekilmelerine de gerek
bulunmamaktadir; birbirinden bagimsiz yer ve zamanlarda ¢ekilmis fotograflarin bir
araya gelip bir anlat1 olusturmamasi i¢in hi¢cbir neden olmadigi gibi, birgok 6rnek de
literatirdedir. Fotografik icerik, Kitap nesnesi formunda kendini buldugunda ve kodeks
tiirtindeki kitapla olan yiizlerce yila dayanan okuma aliskanliklar1 sonucunda, sayfalarin
cevrilmesi hareketi ile kendine has bir akis yapis1 bulmustur. Boylesi bir akis i¢inde bir
araya gelmis olan imajlarin olusturdugu anlati, fotokitaplarin temelini olusturan yapiy1
sekillendirir, kitleler i¢in gorsel okuryazarlik adina pedagojik bir model saglar ve yan
yana getirilmis fotografik ve grafik 6gelerin arasindaki fiziksel mekani, serinin zamansal
ve mekansal yapisina vurgu yaparak tanimlar (Nelson, 2006). Fotograflarin bir seriyi
olusturarak, daha dogrusu bir seri olarak karsimiza ¢ikarak bir anlat1 yaratmasi ise, ¢ok
daha pragmatik sebepler sonucu ortaya ¢ikmustir. 1870’lerin ikinci yarisinda, Amerikali
inlii is adami ve tutkulu bir yaris at1 yetistiricisi olan Leland Stanford, dértnala kosan bir
atin dort ayaginin da birden havada durdugu bir anin varligini kanitlamak istiyordu ve bu
iddiastm1 daha 6nce de beraber is yaptigi Ingiliz fotograf¢i Eadweard Muybridge’in
fotograf yoluyla gorsellestirebilecegine inaniyordu'®. Stanford’un San Francisco’da
bulunan at ciftliginde c¢aligmalara baslayan Muybridge, arka arkaya fotograflar
cekebilmesine izin veren ¢ok kamerali mekanize sistemi ile ¢cok gegmeden bu iddianin
dogrulugunu kanitlamistt (Resim 36). Bu sonucun ardindan, Muybridge benzer
caligmalarina devam etmek istemis olmasina ragmen, fakat Stanford galismalara son

vermistir. Tam bu sirada fotografik hareket ile ilgilenen ressam Thomas Eakins,

10 Kirby, T. (2001). The Genius of Photography. [Belgesel]. ingiltere: BBC.
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Muybridge’in c¢alismalarma devam edebilmesi igin Pennsylvania Universitesi’ni ikna

etmis ve Muybridge i¢in bir 6denek ¢ikarilmasini saglamistir (Parr ve Badger, 2004).

Resim 36 Eadweard Muybridge, The Horse in Motion, 1878

Kaynak: Wikipedia (2020). cevrimigi:

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Horse_in_Motion

Iki yillik ¢alismalarmin sonucunda ortaya cikardigi 100 bin civar1 negatiften 20 bin
karelik bir se¢im yapan Muybridge, bu fotograflardan 781 tanesini, 1887 yilinda ¢ikan 11
ciltlik dev eseri Animal Locomotion’da (Mahlikat Devinimi) kullanmistir. Her cildin
farkl1 bir temaya sahip oldugu, her yastan ve cinsiyetten giyinik, ¢iplak, yar1 ¢iplak insan
modelin de evcil ve vahsi hayvanlarla beraber bu hareket etiidiinde yer edindigi kitap,
sadece fotografik aparatin neleri ortaya koyabilecegini gdstermemis, ayni zamanda diger
sanat¢ilarin da hareketin siralanmis evreler haliyle belgelenmesinden etkilenmesini
saglamistir. Ornegin, Fransiz sanatct Marcel Duchamp’in en meshur islerinden olan Nu
Descendant un Escalier No. 2 (Merdivenlerden Inen Nii No.2) (Resim 37 ve 38) dogrudan
Muybridge’in ¢alismalarindan etkilenerek yapilmis bir resimdir (Pytel, 2013).
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Resim 37 Eadweard Muybridge, Woman Walking Downstairs, 1887

Kaynak: Reinhart Klette (2020). ¢evrimigi:
https://www.researchgate.net/figure/Woman-walking-downstairs-Muybridge-late-19th-
century_fig8 37986855

Resim 38 Marcel Duchamp, Nu Descendant un Escalier No. 2, 1912

Kaynak: Wikipedia (2020). ¢evrimigi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Nude_Descending_a_Staircase, No. 2

Oldukca teknik, hatta kendi zamani i¢inde bilimsel olarak bile degerlendirilmis olan
Muybridge’in hareket calismalarinin sekansif yapisinin farkli alanlardaki anlatilar1 nasil
besledigi acik¢a goriilebilmektedir. Bu ¢alismalardaki ardi sira gelen fotografik imajlar

tekil bir resme de ilham verebilirken, kitabin yayimlanmasindan birka¢ yil sonra ilk
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orneklerini vermeye baglayacak olan sinema sanati igin de yol gosterici olabilmislerdir.
Hareketli goriintiiniin atasi olan stereoskopik fotograflar, Muybridge’in ¢alismalari ile
zirve noktasina ulagmis ve sinemanin dogusuna onciiliikk etmistir. Bu noktada zamani
biraz ileriye sar1p, fotografik goriintiiyli ve sekansi, aligilan hali olan bir akis i¢cinde degil,
kendi Ozgiin statikligi icinde bir anlati olarak kabullenmis olan 1962 tarihli,
yonetmenligini Fransiz Chris Marker’in (1921 - 2012) yaptig1, La Jetée (iskele/Pier)
filminden bahsetmek dogru olacaktir. Nitekim, Marker’in eseri, Etienne-Jules Marey ve
Eadweard Muybridge gibi isimlerin kronofotografiden sinematografa kadar uzanan deney
ve icatlarini kendi baglaminda yeniden yakalayabilmektedir (Cohen, 2003). Yirmi sekiz
dakika uzunlugundaki bilim kurgu ve drama tiirtindeki film, tek bir kisa sahne disinda,
timiiyle siyah beyaz fotograflardan olugmakta ve anlatisin1 tamamiyla bu duragan
fotograflarin sekanslanmasi {izerinden yaratmaktadir. Film boyunca akan fotograf
karelerinin sahnelerde yer alma siirelerinin, hikdyedeki ve sahnelerdeki agirliklar1 ve
anlatiya olan etkileri neticesinde belirlendigi eserde Marker, hafiza ile olan bilissel iliskiyi
acikca akan gorintiiler ile degil, sabit fotograf kareleri iizerinden vermek istemistir.
Kendini agilis jeneriginde de bir foto-roman olarak tanimlayan film, tam 30 yil sonra, kér
amaci glitmeyen bagimsiz yayinevi Zone Books tarafindan bir fotokitap olarak
yaymmlanmistir (Resim 39). Chris Marker’in de, kitabin yapimi siiresince siipervizor
benzeri bir pozisyonda oldugu kitabin tasarimini gerceklestiren Bruce Mau, kitabin
mecralar arasi bir ¢eviri ¢alismasi oldugunu belirterek, sinematik zaman ile kitap
zamaninin esaslari itibariyla farkli olmasi sebebiyle ise baslarken fotograflar1 yan yana
siralayip, kitabi bitirecegi diisiincesinin naif¢e oldugunu séylemektedir (Mau, 2005).
Gercekten de, bir filmde seyirci statik, film dinamikken; bir kitapta ise kitap statik,
okuyucu dinamiktir. Dolayisiyla La Jetée’yi bir film olarak deneyimleme “hissini” kitaba

aktarabilmek Mau’nun temel miicadelesi olmustur.
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Resim 39 Chris Marker, La Jetée: Ciné-Roman

Kaynak: Progetto Grafico (2020). ¢evrimigi: https://medium.com/progetto-grafico/lost-
gained-in-translation-6e68a9eb66a3

Seri ve sekansin giiciinii kitabinda toplayabilmis bagka bir isim de, tinlii Amerikan moda
dergisi Harper’s Bazaar’in 25 yila yakin siire sanat yonetmenligini iistlenmis grafik
tasarimc1 Alexey Brodovitch (1898 - 1971) olmustur. 1945 tarihli Ballet (Bale) adli
kitabinda, 1935-1937 yillar arasinda, New York kentinde gerceklesen bale provalari ve
sahnelemeleri sirasinda ¢ektigi 104 fotografa yer veren Brodovitch, kendi zamani i¢in
oldukca radikal bir gorsellestirme tarzini hayata gecirmistir. Donemin teknik olarak
milkemmeliyetci, tonal bir genislik ve keskin netlik arayan anlayisinin tam aksine, uzun
pozlamalar sayesinde elde edilmis akiskan goriintiiler, yliksek kontrastli ve grenli imajlar
yaratan Brodovitch, kitabinin tasariminda da fotograflarinin bigimsel yapilari ile uyum

icinde calisan bir anlay1s giitmiistiir.

Kitabini 11 bale eserine bolen Brodovitch, her boliimii birbirini takip edecek bir serit film
halinde gostermistir. Kendi sayfalarin kenarlarinda bosluk olmadan, tamamina yayilan
(full bleed) panoramik imajlar (Resim 40), Brodovitch’in dansin devinimini tiimiiyle
gosteren tarziyla birleserek bir baleyi sahne veya beyaz perdede izleme deneyimini
okuyucuya sunabilmektedir (Parr ve Badger, 2004). Alexey Brodovitch’in biyografisini
kaleme alan Kerry William Purcell, Brodovitch’in Paris yillarinda Bragaglia’nin
Fotodinamismo Futurista kitabin1 (Bkz: Sayfa No. 16-17) goriip, ondan da ilham almis

olabilecegini belirtmektedir (Purcell, 2011). Ballet, mizansenin mizanpaja doniisiimiiniin,
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halen en giiclii 6rneklerinden biri olarak, fotograflari, kagit izerinde adeta bir koreografi

esliginde tasarlamanin nezaketini lizerinde tasimaktadir.

Resim 40 Alexey Brodovitch, Ballet, 1945

Kaynak: Nick Lloyd (2020). ¢evrimigi: http://nicklloyd.blogspot.com/2013/01/1255-

alexey-brodovitch.html

Kimi zaman seriler kendilerini tek bir kitabin i¢inde degil, bir kitaplar ve eserler serisi
yaratarak da gosterebilmektedir. Bunun en dnemli ve modern fotografin gidisatina yon
veren orneklerini 70’li ve takip eden yillarda Alman sanatg ¢ift Bernd (1931 - 2007) ve
Hilla (1934 - 2015) Becher, ya da kisaca Becher’ler, vermistir. Uretim ve konularna
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yaklasim baglaminda tipolojik bir metodu takip eden ¢ift, eserlerinde neredeyse tiimiiyle
Almanya’da bulunan su kuleleri, maden tesisleri, havagazi fabrikalar1 veya kompleks
orgulere sahip sanayii bacalar1 gibi endiistriyel yapilarin mimarisini konu edinmistir. S6z
konusu isler sergilenirken ¢ogunlukla grid formunda bir biitiinliik ve yekparelik i¢inde
izleyicinin karsisina ¢ikarken, c¢iftin kitaplari bu tipolojileri bir sekans bigiminde
vermektedir (Balaschak, 2010). Bu kitaplardan en bilinen ve kitap serilerini baslatarak
Becher’lere hatir1 sayilir bir taninmiglik kazandirani ise 1970 tarihinde yayimlanan ilk
fotokitaplart Anonyme Skulpturen: Eine Typologie Technischer Bauten (Anonim
Heykeller: Bir Teknik Binalar Tipolojisi) olmustur (Resim 41). Gorildigi lzere
Becher’ler her ne kadar kitaplarinda sik1 bir tipolojik fotograflama sistemine bagli olsalar
da, bu endiistriyel yapilart metaforik bir hisle, gittik¢e kaybolan bir zamanin heykelleri
olarak gormekte ve yapilarin estetik degerleri hakkinda da bir yargida bulunmaktadirlar

(Parr ve Badger, 2006).

Resim 41 Bernd ve Hilla Becher, Anonyme Skulpturen, 1970

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici:
https://josefchladek.com/book/bernhard_und_hilla_becher_-

_anonyme_skulpturen_eine_typologie_technischer_bauten
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Ard1 arkasi siralanan benzer bi¢imli yapilara bakarken edinilen deneyim, endiistriyel bir
ilkenin adeta alfabesini ortaya koymakta, tipoloji ve tipografi arasindaki fonetik bir
benzesmeden daha fazlasina isaret etmektedir. Bu tip bir sekanslamanin ortaya ¢ikardigi
sonucu tonal miizige benzeten Hilla Becher, nesneleri farkli yapan seylerin onlar1 bir
araya getirmeden Once goriilemeyecegini ve soz konusu farklarin da oldukga ince
ayrimlardan olustugunu belirtmistir (Collins, 2015). Anonyme Skulpturen, erken dénem
islerinden biri olmasina ragmen, Becher ¢iftinin yarim asir1 gegen sanatsal iiretimleri igin
bir kilometre tasi, Becher’leri anlamak isteyenler icin de pedagojik bir rehber olmustur.
Diisseldorf Sanat Akademisi’nde egitim verdikleri yillarda Andreas Gursky, Thomas
Ruff ve Candida Hofer gibi kendi yollarinda, farkli tipolojik baglantilar olusturan biiyiik
Alman sanatgilarin da yetismesine 6n ayak olmus ¢ift, ¢calisma sekilleri itibariyla Alman

fotograf geleneginin en biiyiik temsilcileri olmuslardir.

Tipolojik ¢alismay1 ve metotlarini bir seri haline getirmis, sekansi daha biiyiik bir resim
halinde islerine yansitmis bir diger isim de Amerikali fotograf¢i Ed Ruscha (1937 -)
olmustur. 1963 tarihli ilk ¢alismasi Twentysix Gasoline Stations (Yirmi Alti Benzin
Istasyonu) isi incelenecek olan Ruscha’nin bu isleri iiretme motivasyonuna dair daha
kapsamli bir anlayis gelistirebilmek adina sanat¢1 hakkinda kisa bir 6zgecmis vermek
onem arz etmektedir. 1956 yilinda, 19 yasindayken Los Angeles’a tasinmasindan once
15 y11 Oklahoma’da yasamis olan Ruscha®! igin bu iki sehir arasinda bulunan ve &tesine
uzanan, Amerikan kultirel tarihinde neredeyse mitolojik bir karaktere doniismiis, Route
66 adiyla bilinen otoyol ve bu otoyolda yaptig1 yolculuklar énemli bir tema olmustur.
Twentysix Gasoline Stations’da, daha once bahsedildigi tizere (Bkz: Sayfa No. 5-6), bu
iki sehir arasindaki bu otoyol tizerinde yer alan yirmi alt1 benzin istasyonunun alabildigine
eforsuz ve sipsak estetigine sahipmis goriintiisiine sahip Siyah beyaz fotografi yer
almaktadir (Resim 42). Yolculuk esnasinda rastladigi, her biri birbirine benzeyen ve en
onemlisi de ard: arkasi kesilmeyen bu benzin istasyonlari, Ruscha’ya bir tlr banaliteyi,
yabancilagmay1 ve kategorik bir bakigi da beraberinde getirmistir. Ruscha’nin giindelik
hayatin sahnesi ve kendi rutini i¢inde savrulmay1 konusu haline getirmesi ise kendinden

once gelen dort sanatci lizerinden okunabilir.

11 https://www.britannica.com/biography/Ed-Ruscha
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Bu isimlerden ilk ikisi Marcel Duchamp ve Andy Warhol iken, digerleri ise Amerikan
fotograf geleneginin dnemli iki ismi Walker Evans ve Robert Frank 6zelinde daha 6nce
de tezde bahsi gegen kitaplari American Photographs ve The Americans’tir (Bkz: BolUm
3.1, Sayfa No. 24). Duchamp’m buluntu/hazir nesneleri (ready-made) bir sanat yapitinin
konusu yapabilmesi ve Warhol’un giindelik nesne ve kimlikleri seri liretime soktugu bir
iiretim pratiginden ilham alan Ruscha bir roportajinda, endiistriyel dlgekte seri tiretimin
gelistiricisi, Amerikali is adam1 Henry Ford’u kast ederek, nadir bulunan ve yiiksek fiyatl
kitaplar yapmak yerine, herkesin mali olarak karsilayabilecegi, diisiik fiyatl eserler
sunmak ve kitap yapimimin Henry Ford’u olmak istedigini belirtmistir (Schwartz ve
Ruscha’dan Davis, 2002). Evans’in American Photographs’inda goriilen giindelik
yasamin belgesel tarzla olan bigim ve igerik uyumunu ve -daha sonra bir benzin istasyonu
fotografini da satin alacagi- Frank’in The Americans’indaki ana motif olan yolculugu
kendine ilham edinen Ruscha, tiim bu sanat¢ilarin sentezi olan, fakat kendine has bir

yapisini da ortaya koyan bir is iiretmistir (Di Bello, Wilson ve Zamir’den Walker, 2012).

Resim 42 Ed Ruscha, Twentysix Gasoline Stations, 1963

Kaynak: Photo Pedagogy (2020). cevrimici: https://www.photopedagogy.com/the-
photobook.html
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Yine daha 6nce tezin giris kisminda bahsedildigi lizere (Bkz: Sayfa No. 5-6), Ruscha igin
onemli olan fotograflar veya fotograflama eylemi degil kitabin ta kendisidir; fakat
kendisinin yaptig1 Henry Ford alegorisinden anlasilabilecegi lizere Ruscha tekil veya
sinirli sayidaki edisyonlu sanatci kitabi yapisiyla ilgilenmiyordu. 1963 yilinda 400,
1967°de 500 ve son olarak da 1969°da 3000 kopya olarak basilan kitap, bu yoniiyle
sanatc1 kitaplariin sirtinda tagimis oldugu limitli baski anlayisini ilk kiran kitap olmustur
(Tasgroglu, 2013). Kitaplarinin barindirdigi se¢im ve sekans sistemini bir ist katmana
tastyan Ruscha, bu kitap-eserleri de takip eden yillarda, ayn1 tipolojik yapilar i¢inde
devam ettirmistir (Resim 43). Dolayisiyla, Ruscha’nin sanatsal tiretimlerini tekil
fotograflarindan veya fotograf serilerinden degil, kitap serilerinden anlamak, islerini daha

blyk bir cerceveden incelemek gereklidir.

Resim 43 Ed Ruscha, Various Small Fires, 1964, Some Los Angeles Apartments, 1965,
Every Building on the Sunset Strip, 1966 & Thirtyfour Parking Lots, 1967

VARIOUS
ON THE
SUNSET
SMALL STRIP
EDWARD RUSCHA
FIRES 20 -

Kaynak: KCET (2020). cevrimici: https://www.kcet.org/shows/artbound/the-

photobooks-of-ed-ruscha

Amerikali fotograf¢i John Schott’un da belirttigi {izere, Ruscha’nin fotograflar1 sanat
aracilifiyla diinya hakkinda ifadeler degil, diinya aracilifiyla sanat hakkinda ifadeler
olmustur (Jenkins’den Schott, 1975) Dolayisiyla, kitaplardaki fotograflarda apartman
daireleri, park yerleri, benzin istasyonlari, ofis telefonlar1 ve benzeri giinliik hayat nesne
ve mekanlarmin fotograflari, fotografik igeriklerinin bahsettikleri seyler baglaminda,
sadece birer malzemedirler. Ruscha sanatsal ekspresyonunu kitaplar ve bu kitaplar serisi

halinde ortaya koymustur. Hi¢ siiphesiz, Twentysix Gasoline Stations fotokitaplar ve
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sanatci1 kitaplar1 arasindaki siir1 flulagtirmakla kalmamuis, pesi sira gelen kitaplariyla da
ortadan kaldirmustir. Fotograf araciligiyla ne yapilabilir sorusu, yerini bu tarihten itibaren

kitapla, daha da dogrusu fotokitapla neler yapilabilire birakmustir.

4.2 Fotokitaplar ve Yazinsal Anlatilarla Olan fliskileri

Gorsel ve metinsel anlatilar, cogunlukla birbirleriyle taban tabana zitmis gibi algilanma
egiliminin yiiksek oldugu anlati tlirleri olmustur. Fotograflarin kendini anlatamadigi
yerde metine, metinlerin kendini anlatamadigi yerde fotografa ihtiya¢ duydugu diistincesi
gercekte bir eksiklikten veya mecraya olan givensizlikten kaynaklanmak durumunda
degildir. 19. yiiz yildan beri, yazin tiirleri fotografla, yazarlar da fotografcilarla isbirligi
icinde, uyumlu ve tamamlayici ¢alismalarin 6rneklerini vermistir. Bu, kimi zaman daha
once bahsedilen surrealist fotograf¢i Roger Parry ve 1928 tarihli isi Banalité gibi (Bkz:
Sayfa No. 21-22), fotograf¢inin inisiyatifiyle ortaya ¢ikmis bir is olurken, kimi zaman da
bu boliimde bahsedecegimiz yazar Alfred Lord Tennyson’in (1809 - 1892) teklifi
neticesinde hayata gecmis eserler olmustur. Kimi zamanlarda ise fotograf¢i, calistigi
kisilerin ifadelerini yazi olarak gorsellerle beraber bir biitiin is olarak ortaya koymusken,
kimi zaman ise hi¢gbir metin olmamasina ragmen fotograf¢cinin isine yaklasimi ve ortaya

koydugu eser edebi bir yaklasimi iizerinde tagimistir.

Adi fotokitap olan bir eserden bahsederken, dogal olarak, nesnelerle olan kullanim
aliskanliklarimiz neticesinde bir kitaptan bilgi tasimasini ve bu bilgiyi de ¢ogunlukla
metin aracili@1 ile tasimasini beklemekteyiz. Fotokitaplar ise, daha 6nce de tanimi
yapildigi iizere, fotograf dili ile yazilmis kitaplardir. Mecra, bir arag, bir tasiyici iken; bir
fotokitabin esasen “kendi mecrasini tasiyan” bir Ozgiinlilkte olmasi, onun ne kadar
fotograf diline hakim bir sanatg1 tarafindan ortaya koyuldugu ile ilgilidir. Dolayisiyla bir
fotokitabin, i¢inde metinler barindirsa ve bu metinler anlatiya hizmet etse dahi, baskin
anlatim aracinin fotograflar veya fotografik fikirlerin neticesinde ortaya ¢ikmig grafik
uygulamalar olmasini bekleriz. Gorsel ve metinsel anlatilarin, net niyetler dogrultusunda
akillica kurgulanmis isbirlikleri sonucu ¢ikan fotokitaplar, basarili bir sentezin Grini
olarak 6zgiin bir eser olmay1 bagsarmis ve fotokitabin 6zerk bir mecra olarak algilanmasini

saglayabilmiglerdir. Bu boliimde, sadece edebiyat ve fotografcilarin kesisen yollarini
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degil, fotografcilarin da yazinsal yapilari isin i¢ine dahil ederek anlatim olanaklarini nasil

genislettiklerini gosterebildigi eserler incelenecek ve yorumlanacaktir.

Bir hikayeyi veya anlatiy1 metaforlarla ve bazen de birka¢ ciimleyle vermeyi miimkiin
kilmast dolayisiyla, yazin tiirleri arasinda fotografla en yakin bag kurmus olan siir
olmustur. Bu birlikteligin en erken drneklerinden birini ise 1874 yilinda yayimlanmas,
Alfred Lord Tennyson’m Idylls of the King (Kralin Idilleri) adl1 12 parcalik siirler serisini
fotograflayan ve kitap haline getiren Julia Margaret Cameron’un (1815 - 1879) ayni isimli
kitabinda gorebiliriz. Kral Arthur efsanesini temel alan bu 12 siirin her birinin fotografik
bir temsilini yapacak olan, Victoria donemi Ingiltere’sinin iinlii fotografcisi olan
Cameron, isi ele alig, yani fotograflama tarziyla sadece siir degil, ayn1 zamanda tiyatro ve
resim sanatini da kitabinda bulusturmustur. Arkadaslar1 ve ailesinin rol aldig1, modellerin
statik bir sekilde kendi roliiniin gerektirdigi pozu vererek bir canlandirma igine girdigi
tableaux vivant (canli tablo) tarzinda fotograflar (Resim 44) ¢ceken Cameron, ii¢ aylik bir
caligmanin sonucunda 180 negatiften, Tennyson’in siirlerini temsil etmesi i¢in uygun
geldigini dislindiigii 12 fotograf se¢gmis ve bir hikayeyi anlatmak amaciyla
fotograflardaki kisileri bilingli bir kurmaca ve sekans i¢ine sokarak fotoroman tarzinin ilk

orneklerinden birini vermistir (Parr ve Badger, 2004).

Resim 44 Julia Margaret Cameron, Idylls of the King, 1874

Kaynak: The Metropolitan Museum (2020). ¢evrimici:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/269582
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Idylls of the King’i bir Ozerk bir eser olarak daha degerli hale getiren ise, aslinda bir
fotokitap olarak ortaya ¢ikmamis olmasidir. Sair Tennyson, kitabinin hesapli ve popiiler
bir versiyonunu yaptirmak amaciyla, Cameron’un fotograflarinin temel alindig1 kiigk bir
gravlrler kitab1 yaptirmisti. Blyuk boyutlu portre fotograflarinin boylesi bir deger kaybi
yasamasi karsisinda dehsete diismiis olan Cameron fotograflarinin biitlinliik ve
saygmligini koruma adina kendi kitabin1 yapmaya vermistir (Scholtz, 2013). Kendi
versiyonu olan kitap i¢in 45 santimetreye 35 santimetre ebatlarinda bir kitap ortaya koyan
Cameron, bu sayede yarattig1 tableaux vivant tarzindaki fotograflarina uygun bir bigim
ortaya koyabilmisti. Bu eserde, heniiz fotograf ve fotokitap adina ¢ok erken bir tarihte
dahi, fotokitap Greticisi bir fotograf¢inin eserinin 6zerk bir mevcudiyet kazanmasi igin
verdigi auteur hassasiyeti gorulebilir. Kisisel vizyonunu ¢ekinmeden eserine yansitan ve
yarattig1 i¢erigin, onunla uyumlu bir formla bulugsmasin1 6nemseyen ve dahasi dogru bir
baglamla okuyucunun karsisina ¢ikmasini tasarlayan Cameron, siiphesiz bir yazar-sanat¢i

kimligi tasiyan bir sanatg1 olarak bu anlamdaki erken eserlerden ortaya koymustur.

Bagka bir benzer is, Fransiz sair Paul Eluard (1895 - 1952) ve Amerikali fotograf sanatgisi
Man Ray’in (1890 - 1976) ortakliginda 1935 yilinda ortaya ¢ikmis Facile’de (Kolay)
gorulebilir. Sadece 9 fotograf ve 28 sayfadan olusan bu kiigiik fotokitap, kapaginda
Eluard ve Ray’in isimlerinin bulunmasina ragmen, aslen iki degil, {i¢ yaraticinin eseri
olarak tanimlanmasi daha dogru olacaktir. Eluard’in esi ve ilham perisi Nusch (Maria
Benz) i¢in yazdig siirlerin, Man Ray tarafindan fotograflanip ve fotograviir bigiminde
kitaplastirilmasi bi¢ciminde tasarlanmis olan kitap, siir, fotograf, baski ve performans
sanatinin bir karigimi gibi ele alinabilir; zira Nusch kendisi i¢in yazilmis olan bu siirler

icin ni modellik de yapmustir.
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Resim 45 Paul Eluard & Man Ray, Facile, 1935

~

Kaynak: Josef Chladek (2020). gevrimigi: https://josefchladek.com/book/paul_eluard_-
_facile

S6z konusu fotograflarin metin ve tasarim ile bulusmasi ise bu kitab1 modernist donem
icin bir kilometre tas1 bir fotokitap yapmaktadir; Nusch’un metinlerin cevrelerinde
stiziilerek hayaletvari bir dans sergileyen bedeni, Ray’in plastik sanatlardan 6diing aldig1
solarizasyon gibi tekniklerle bulusup bu metinleri tamamlamaktadir (Resim 45) (Parr ve
Badger, 2004). Cameron’in eserine kiyasla daha yogun bir isbirliginin sonucu olan is,
kisilerden de ote, farkli anlatilar1 kitap mecrasinda bulusturarak bir isbirligine sokmasi
sebebiyle deger kazanmaktadir. Benzer eksendeki bagka bir isi de bu edebi yazin, fotograf
ve hatta grafik anlati iligkilerine bakmak amaciyla incelemek gerekirse, 1952 yilinda
yayimlanmis olan fotograf¢i Paul Strand (1890 - 1976) ve sair, yazar Claude Roy (1915
- 1997) ortakligindan ¢ikmis olan La France de Profil (Fransa’nin Profili) iyi bir 6rnek
olusturacaktir. Fransa’nin ruhunu ortaya koyabilecek ideal bir kdy bulup, fotograflama
amaciyla projesine baslayan Strand, aradigi koyii bulamamasi sonucu, iilkenin her
yerinden cektigi fotograflar1 bir araya getirip, bu potpuriden bir kitap olusturmayi
planlamistir. 1945 yilinda, New York kentinde bulunan Modern Sanat Miizesi’ndeki Paul
Strand retrospektif sergisinden ¢ok etkilenen ve bir giin fotografei ile bir is birligi icinde
caligmay1 isteyen Roy, Strand’in kitabin basimi igin Oxford Universitesi Yayinlari ile
iletisime gectigini 6grenmesinin ardindan, kitabin Fransa’da ortaya g¢ikmasi i¢in Le
Guilde du Livre adli yayimnevinin sahibi Albert Mermoud’a Strand’dan ve isinden
bahseder (Tilliette, bt). La France de Profil, is birligi kavraminin da 6tesinde, gercek bir

ortak maelliflik 6rnegi ortaya koymustur. Adeta ortak bir giinliik tutma yaklasimiyla
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kitab1 olusturan ikiliyi, tasarim anlaminda bulusturan kisi de Mermoud’dan baskasi
olmamistir. Roy’un metinleri sadece fotograflar1 tanimlamakla kalmamis, onlarla
bigimsel bir iliski de kurmaya caligmistir; kimi zaman eslik¢i siirler yazmigken, kimi
zaman ise metinlerini Strand’in imajlar1 ile fiziki bir form benzerligi kurarak devam
ettirmistir (Resim 46). Sayfalar, imaj-metin pargalar1 olarak kurgulanmis, yazarin kimi
zaman el yazilari, gazete kupiirleri ile kolajlanmis ve sayfalar her biri bir bagka sahneyi
ve karakteri ortaya koyma gayretiyle tasarlanmistir (Parr ve Badger, 2004). La France de
Profil, fotograflarin tizerinde tasidigi etkiyle Kimi zaman Eugene Atget’nin Paris’ini
tagraya tagimis gibi goriinmektedir. Fakat tasra da kendi iyimser etkisini fotograflara

tasimis, kimi zaman Walker Evans vari bir resimsellikle kendisini Strand’a sunmustur.

Resim 46 Paul Strand ve Claude Roy, La France de Profil, 1952

W m vasswba sup 9
Gtk fiit: biuts paan

Kaynak: BCU Lausanne (2020). ¢evrimici: https://db-prod-
bcul.unil.ch/expositions/LIVRE_PHOTO/GUILDE_DU_LIVRE/LA_FRANCE_DE_P
ROFIL/INDEX.HTM

1985 yilinda yayimladig ilk kitabi olan ufuk agici eseri Rich and Poor’dan (Zengin ve
Fakir) bu yana toplumun digina itilmis veya kendi istegi dahilinde diginda kalmis bireyleri
fotograflayan, metin ve fotograf iligkisini sosyal belgesel fotograf tarziyla bir arada sunan
Jim Goldberg (1953 - ) bu ilk eserinden 10 yil sonra Raised by Wolves’u (Kurtlar
Tarafindan Yetistirilmig) yayimlamistir. Evlerinden ¢ocuk denilebilecek yaslarda
ayrilmis, terk edilmis veya evlerini, giivenli sayilabilecek yasamlarini terk etmis,

cogunlukla evsiz gencleri konu alan bu kitap, Goldberg’in Rich and Poor’da baslattigi
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metin-imaj birlikteliklerini devam ettirmektedir. Fakat Goldberg’in ¢ektigi fotograflara
eslik eden metinler ne birlikte calistigi bir yazardan, ne de ilham aldig1 siirlerden
gelmektedir; bu kitapta yer alan yazilar bizzat fotografi ¢ekilmis sahislarin kendi
fotograflarina, yasamlarina dair verdikleri birinci elden reaksiyonlar1 gorebilecegimiz,

onlarin elinden ¢ikmis yazilardir (Resim 47).

Resim 47 Jim Goldberg, Raised by Wolves, 1995
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Kaynak: Magnum Photos (2020). ¢evrimigi:
https://pro.magnumphotos.com/Package/2K703RB0OIRNS

Sadece fotograflanan kisilerin el yazilariyla fotograflarinin yanina ilistirilen bir tasarimin
da otesinde Goldberg, bu kisilere ait yanlarinda tasidiklar1 esyalari, fotograflar1 ve
hayatlarina dair olan bir¢ok seyi de kitabina tasimistir. Bunun sonucu olarak kitap, ¢cok
katmanli, kendini belgesel fotograf baglaminda kolay ele vermeyen, fotograflanan
sahislar lizerine genellemeler yapmay1 zorlastiran kolaj bir fotokitaba doniismistir (Parr
ve Badger, 2006). Goldberg, sosyal belgesel fotograf geleneginin ve hatta fotografin dahi
bagli oldugu ¢ok agir bir prangay1 bu kitabi ile bir kez daha kirmistir. Konusuna mesafe
koyma veya fotograflarin kendi basina her seyi anlatmasi gibi bir limiti bir dnceki iginde
de kendine koymamis olan Goldberg, her seyden 6nce anlatinin kendisine odaklanmis ve

kendini bigimci bir estetige mecbur kilmamustir.

Kitabinda, bir roman yazari1 gibi ¢aligmis olan Goldberg, karakterler yaratmaktan
cekinmemis (Echo ve Tweeky Dave), onlarla yaptig1 goriismeleri kimi zaman roportaj

formatinda kitapta bulundurmus, kimi zaman da arazi notlar1 estetiginde bir tasarimi
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benimseyen sanat¢i, fotografladigi kisilerin kendi el yazmalariyla kendi fotograflar
hakkinda yaptiklar1 yorumlar1 okuyucuya aktararak bu kisiler hakkinda okuyucularin bir
perspektif kazanabilmesini saglamistir (Margolis, 1996).

Resim 48 Jim Goldberg, Rich and Poor, 1985
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Kaynak: Magnum Photos (2020). ¢evrimigi:
https://pro.magnumphotos.com/Package/2K7O3RB0OIRNS

Fotografin anlatisal olarak her seyi vermesini bekleyen veya belgesel fotograf alanina
giren bir konuda bdylesi bir yontemin fotografa karsi islenmis, ihanet vari bir sug
oldugunu diisiinenler de olmustur. Rich and Poor (Resim 48) yayimlandiktan kisa bir siire
sonra, New York Times’da Thomas Depietro tarafindan kaleme alinan bir elestiri,
fotografi c¢ekilen kisilerin bizzat yazdigi bu metinlerin gorsellerle birlesmesini
Goldberg’in fotograflarinin giiciine ve kitaba bakacak olan kisilerin bu fotograflar1 bir
yorum olmadan anlayamayacagina dair bir giivensizligin sonucu oldugunu belirtmis,
Goldberg’in fotograflarinin “kabaca 30 kelimeye bedel” olduguna dair sarkastik bir vurgu
yapmustir (Kennedy, 2014). Jim Goldberg, 35 yildir halen eserlerin metinleri, galistig1
konulara dair efemeralar1 ve buluntu objeleri, fotografladig: kisilerin Goldberg’iin ¢gekip
onlara verdigi fotograflarin {izerine yazdig1 el yazisi metinleri ve bizzat bu kisilerin
yanlarinda tasidiklar1 fotograflari anlatisinda kullanmakta ve bu anlatiyr temel olarak

kitap formunda sunmaktadir.
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Elbette fotokitabin edebi anlatilarla yakinligi sadece metinsel iliskiler Uzerinden
ilerlemek zorunda degildir; edebi anlati kendini bir tavir, bir yaklasim olarak da
gosterebilir. Ingiliz fotografci Paul Graham’in (1956 - ) 2007 tarihli, 12 ciltten olusan A
Shimmer of Possibility (Bir htimal Pariltis1) Kitap serisi bunun en iyi érnegidir (Resim
49). Yayimlanmasmin ardindan eser, c¢agdas fotograf uygulamalarinda uzun bir
zamandan sonra yapilmis en Onemli ilerleme ve fotokitabin ne oldugunu yeniden
tanimlayan, konvansiyonlari kiran bir is olma iddias1 ile lanse edilmistir2. 2012 yilinda
aldig1 ve fotograf diinyasinin en saygin iki kurumundan olan Paris Photo ve Aperture
Vakfi tarafindan ilk kez verilen, “Son 15 yilda yayimlanmis en 6nemli fotokitap” diiliinii
de alan eser, fotokitap mecrasinin 6nemini, bu mecrayla ortaya koyulabilecek anlatilarin
derinligini ve fotokitabin bir sanat eseri olarak ele alinmasina dair olan algiy1

yukseltmistir.

Resim 49 Paul Graham, A Shimmer of Possibility, 2007

Kaynak: Mack Books (2020). cevrimici: https://mackbooks.co.uk/products/a-shimmer-

of-possibility-first-edition-br-paul-graham

Rus edebiyatgt Anton Cehov’un kisa Oykiilerinden ilham alan Graham, bu Kitaplar
serisinde, gunlik hayata dair, kendi deyimiyle “filmsel haiku” sekanslar1 olusturmustur.
Kimi zaman sakince ¢iseleyen bir yagmurun altinda ¢imleri bigen bir bahg¢ivani, kimi
zaman kendine buldugu golge bir kdsede sigara molasi veren bir yaslica bir adami ve Kimi

zaman da sadece tek bir karelik hayatlarina ve o anda yapmakta olduklarina taniklik

12 https://steidl.de/Books/A-shimmer-of-possibility-0536384452.html
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ettiren insanlar1 gosteren bu fotograflar zinciri higbir metin igermemekte, fakat yine de
edebi bir tavri lizerinde tasimaktadir. Graham’in fotograflari oldukga kararli bir sekilde
retorik ve agir sanatsal ifadelerden kaginmakta; hatta amator bir fotografcinin yaklagimini
veya cesitli filmlerden kirpilmis sahneler estetigini animsatmaktadir (Parr ve Badger,
2014).

A Shimmer of Possibility kitap serisinde yer alan fotograf oOykiileri, araliksiz akan
sekanslardan meydana gelmemektedir. Serinin daha heniiz baslarinda gortilen, yagmur
altinda bir tepede ¢cimleri bicmekte olan kisinin fotograflarini olusturan sekans, bir market
rafindaki konserve gidalarin fotograflarinin araya girmesiyle kirilmaktadir. Ilk basta tam
dolu olarak gordiigiimiiz raf, ¢imleri bigen kisi isine devam ettik¢e bosalmaktadir. Takip
eden kitapta ise, giin batim1 zamani1 bulutlar1 ve arkasindaki kizaran gokytizii goriilen bir
fotografla baslar ve ardindan 6glen 1s181inda sehirde yiiriiyen bir adam goriiliir. Biri
digerini takip edecek sekilde devam eden bu sekans sonunda adamin bir vitrinin 6niinde
sigarasini igmesiyle sonlanir. Anlasilabilecegi lizere, Graham gergekten de diiz anlamiyla
bir hikaye olusturma veya lineer bir olay orgiisii kurmak derdinde olmamustir. Eserin
sergilenmesinde kimi zaman kitapta yer alan sekansa sadik kalmis, fakat kimi zaman da
Kitapta gegen oOrgiilerin bile disina ¢ikarak beraber c¢alisan fotograflar1 serginin

yerlestirmesinin disinda birakmistir (Resim 50 ve 51).

Resim 50 Paul Graham, A Shimmer of Possibility, 2007

Kaynak: Carnegie Museum of Art (2020). cevrimici:
https://storyboard.cmoa.org/2016/07/paul-graham-moments-of-cognition-in-the-

everyday-world/
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Resim 51 Paul Graham, A Shimmer of Possibility, 2007

Kaynak: Artmap (2020). ¢evrimigi: https://artmap.com/carliergebauer/exhibition/paul-
graham-2008?print=do

Cig bir gerceklik modunu ve estetigini tasiyan bu fotograflar, giinlilk hayatin
monotonlugu, siradan olaylar zincirinin her giin devam etmesini ve bu sikic1 dongiiniin
icinde bir erdem yakalamaya calisan bu fotograflar ger¢ekten de merkezine koydugu bu
tema itibariyla Japon siir tiirii haiku’larla (Bkz: Sayfa No. 67-68) benzesmektedir. Cehov
da oOykiileri araciligiyla gercekligi “taklit eden” bir temsil anlatis1 olusturmus,
okuyucularini, yarattigi karakterlerin yasadiklar1 olaylarin asinaligi iizerinden
kendilerinde de bir aydinlanma yasayabilmelerini saglamistir (Theriault, 2009). Siiphesiz,
Paul Graham’in eserinde de benzer bir durum séz konusudur; fotograflanan kisilerin
hayatlarina, yaratilan sekanslar araciligiyla, kisa tanikliklar eden okuyucu, kendi
hayatinda karsilastig1 kiiciik, ama gercek -tipki bir haiku’da oldugu gibi- hikayelerin ve
bu hikdyelerin kendi iizerinde yarattigi kiicik c¢apli etkilerin aydinlanmasini
yasamaktadir. A Shimmer of Possibility, bu 6zelligi sayesinde bize ii¢ farkli bakis agisini
ayni anda vermeyi basarabilmektedir: Fotograflanan kisinin, Paul Graham’in ve

okuyucunun.
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4.3 T¢ler Dislar Carpimi: Meram ve Mecra

Fotograflarin hikadye anlatmaktaki dezavantajlarinin aksine, fotokitaplar, sunduklari
fiziksel imkénlar ve bu imkanlardan ortaya ¢ikan mekanlar miisebbibi ile bir anlatinin
kendisini ortaya koyabilmesi i¢in uygun bir mecra olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitap
mecrasi bir mekan olarak kimi zaman kendi iclerine donup, kendi hikayelerini anlatan
fotografcilara ev sahipligi yaptigi gibi, kimi zaman da disariya doniik bir gozle
baskalarinin hikayelerine egilen fotograf¢ilara yer acmistir. John Szarkowski’nin de
dedigi tizere, fotografcilar bazen bir ayna, bazen de penceredir; aynalar kendilerini
yansitir, pencereler ise bize dis diinyay1 gosterir (Szarkowski, 1978). Kimi zaman da
fotograf, orijin noktasindan soyutlasmis bir materyale doniiserek, kitap i¢cinde erimis
(Bkz: Sayfa No. 6 ve 85) ve bir meta-icerik haline gelmistir. Dordiincii bolim
sonlanirken, fotografi bir malzeme, bir veri ve “gerceklik illiizyonu” yaratan bir tir gorsel
form olmasi sebebiyle tercih edilen bir ara¢ olarak ele alan ve anlatisini, hikayesini,
meramint bu malzeme tizerinden yorumlayan fotograf sanatgilar1 ve Kkitaplari

incelenecektir.

Artik fotografin degil, fotokitabin bir sanat malzemesi haline geldigi, sanat¢i kitaplari ile
fotokitaplar arasindaki farklar1 ve tanimlar1 oldukca flulastiran bu islerden biri 1971
tarihli, Hans Peter Feldmann (1941 - ) eseri Bilder’dir (Resimler). Siyah bir kurdele ile
baglanmis, kapali bir karton portfolyo dosyasi icinde gelen ve igerisinde farkli boyutlarda
tel zzimbayla ciltlenmis 10 kitap iceren Bilder, fotokitap tarihinin son 50 yil igerisindeki
en ilgi cekici islerinden biridir. Her kitap farkli sayida fotograf icermekte ve bu sayilar
kitaplarin kapaklarinda belirtilmektedir (Resim 52). Ayrica her kitap kendine 6zgii bir
temaya sahip olup ve Feldmann bu temalar tipolojik bir yaklagim cercevesi iginde
fotograflamistir. Daha 6nce Becher ¢ifti ve Rushca’da bahsedilen (Bkz: Sayfa No. 50-53)
bu tipolojik yaklasim, bu kez kendini net bir temele referanslamadan, 6nemsiz ve gunliik
gibi algilanabilecek igerikleri, deadpan olarak adlandirilan, ifadesiz ve cansiz bir estetik
form seklinde gostermektedir. Bu tip bir estetik anlayisin temsil eden fotografcilar icinde
Feldmann 6zel bir yere sahiptir; Feldmann, kullandig: fotograflarda sembolik olabilecek,
hatta zamansal referanslara sahip tiim ipuglarint dahi temizlemistir. Bunu yapmasindaki
en 6nemli sebep, bu kitaplarda yer alan fotograflarin, kitabin isminde de oldugu gibi,
referanssiz ve sadece resimler olarak okunmasi dogrultusundaki niyetidir (Parr ve
Badger, 2006).
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Bilder’deki fotograflar, buluntu fotograflar ve Feldmann’in kendi fotograflarinin bir
karisimidir:  Bazen bir baskasinin  (Wolfgang Breuers) ¢ektigi 11 kadin dizi
fotograflarindan olusan bir kitapgik goriirken, bazen 14 dag fotografi, bazen de
Feldmann’in bizzat ¢ektigi, gokyiiziinde 12 ucak fotografi goriilebilmektedir. Bunlarin
yaninda sadece tek bir fotografin dahi yer aldig: iki kitap da mevcuttur. Goriilebilecegi
Uzere, birbirleriyle de bir iligki ve ortaklik glitmeyen bu bagimsiz kitaplar, bu sebeple
kendilerini bir arada tutan karton portfolyo dosyasi disinda higbir anlam ve baglam iligkisi
icerisinde degildir. Feldmann ile ayni bagliklar altinda sik¢a incelenen Ruscha ve bu
boliimde sonra detayli bir isinin incelenecegi Gerhard Richter’in aksine, Feldmann’in
kitaplarinda kullandig1 fotograflar, bigimlerinin aldatici benzerlikteki goriniminin
aksine sanatsal bir diisiinceye aracilik veya onciililk etmemekte, sadece isin ta kendisine
odaklanmaktadir (Jobey, 2008). Kisacasi, Bilder, isminin de belirttigi iizere, ne

vadediyorsa tam olarak o olma niyeti ile ortaya koyulmus bir eserdir.

Resim 52 Hans Peter Feldmann, Bilder, 1971
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Kaynak: Sotheby’s (2020). ¢evrimigi:
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2019/contemporary-prints-and-multiples-

online/hans-peter-feldmann-untitled-bilder

Tasidi81 igeriklere benzer bir dosyanin i¢inde gelen ve birbirlerine, igerikleri baglaminda
olmasa da, kapali hallerinde olduk¢a benzeyen kitaplardan mutevellit bu eseri Martin Parr

ve Gerry Badger, Szarkowski’nin aynalar ve pencereler alegorisi tzerinden bakarak,
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Bilder’i ve Feldmann’1 sadece okuyucunun bilmek istediklerini séyleyen bir ayna olarak
gormiistiir (Parr ve Badger, 2006). Ilging bir sekilde, 2015 yilindaki bir roportajinda
kendisine, gorsellerin diinyasina girmeyi segtiginde orada ne buldugu soruldugunda
Feldmann, baska diinyalara agilan pencereler buldugunu belirtmis ve kiigiik bir cocukken
siklikla yapilan pul koleksiyonculugu 6rnegini vermistir (Louisiana Channel, 2015).
Baska diinyalardan gelen veya o diinyalara seyahat eden bu gorselleri kendi ilgi alaninin
da temelleri olarak belirten Feldmann igin, ayna ve pencere alegorisinin disinda biyutec
vari bir kimlik parantezi agmak gerekmektedir. Feldmann’in biiyiiteci aracililigyla
okuyucu, baska bir diinyaya gitmek veya kendi yansimasiyla karsilasmanin otesi ve
zaman zaman haricinde, 6nemsiz gibi goziiken nesneler ve seylere olan alisildik

deneyimlerini artirilmig bir vizyon dahilinde gorebilmektedir.

Bagka bir ornek ise baglam ve sekansin, buluntu fotograflar iizerinden nasil
yaratilabileceginin basarili 6rneklerinden biri olarak one ¢ikmaktadir. Larry Sultan (1946
- 2009) ve Mike Mandel (1950 - ) ikilisinin ortak calismasi, tiimiyle buluntu
fotograflardan olusan ve fotografik goriintiiniin net bir hikaye tasidig diisiincesine dair
oyuncu bir yaklagimla yeni bir bakis acis1 sunan, fotokitap tarihinin en 6nemli
kitaplarindan biri olan 1977 tarihli Evidence (Kanit), adiyla miisemma, fotografik bir
hikayenin nasil yaratilan baglam ve sekans iizerinden olustugunu ve anlamin nasil
manipiile edilebileceginin de kaniti olmustur. YUzlerce endustriyel, bilimsel, teknolojik
enstitiiye ve devlet kurumlarina ait ylUz binlerce fotograftan olusturduklari arsivden
damattiklar1 59 fotograftan olusan Evidence, her biri bir fonksiyonu olan, bir amaca
hizmet eden ve dokiiman olusturma niyeti disinda higbir niyetin sonucu olmayan
fotograflar1 icermektedir (Resim 53). Bilgilendirme, delil olusturma ve dokiimante etme
disinda bagka fonksiyonlar1 bulunmayan bu fotograflar, Sultan ve Mandel’in akillica
kurduklar1 segki ve sekans dahilinde okundugu takdirde, tekil fotografa dair romantize
edilmis yaklagimlara dair yeni bir okuma sunarak, onun sorgulanmasini saglamaktadir.
Sultan ve Mandel, yiiz binlerce fotograftan olusturduklar1 secki konusunda oldukea titiz
davranmislardir. Kitabin yayimlanmasindan yillar sonra, kitap yapiminda se¢ilmemis
fotograflar1 inceleyen sanatgi Marco Breuer, kullanilmamis bircok ¢ok gicli gorselin
okuyucu ile ¢ok cabuk bag kurabilmesi ve kendisini ¢cok ¢abuk ele vermesi sebebiyle
kitapta yer almadigini anladigin1 ve secilen fotograflarla ikilinin nihai niyetinin bir

paradoks yaratmak oldugunu séylemistir. Okuyucu, fotograflarin ne hakkinda oldugunu
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hakkinda ¢ikarim yapabilmeli, fakat bunu yapamamali, daha dogrusu bu yetisi
kullanilamaz hale gelmelidir; Sultan ve Mandel segtikleri tiim fotograflarda tek tek bu
niteligi aramigtir (Breuer, 2016). Kitabin bir baska etkileyici 6zelligi de, her biri
bambagka bilinmeyen fotografcilara ait olan bu fotograflarin kitap icinde bir araya
geldiklerinde olusturduklari gorsel tutarliliktir. Birbirleri arasinda onlarca yil da olabilen
bu fotograflarin bu derece giiclii bir bag ile bir araya getirilmis olmasi1 ve gercek anlamda
aralarinda bir iliski olmamasina karsin sadece sanatcilarin akillica se¢cim ve
sekanslamalar1 sonucu kitap mecrasi i¢inde kendilerine bir baglam bulabilmis olmalar1
stiphesiz Evidence’1 fotokitap diinyasinin ¢i1gir agan kitaplardan biri olarak adlandirmaya
yetmektedir. Orijinini ve dolayisiyla fonksiyonlarin1 da yitirmis olan bu imajlar,
kendilerine bulduklar1 bu yeni baglam iginde bir anlama sahip degildir; fakat kitap
mecrasi onlara sundugu mekan i¢inde bu anlamsizligin i¢inde dahi okuyucuya, tezde daha
onceden de c¢okga bahsedildigi iizere, birgok hikdyeyi ima etmeyi basarabilmektedir.
Sultan ve Mandel’in de bahsettigi tizere, kitap imgelerin yeniden yapilandirilmasi tizerine
sairane bir kesif yolculugudur (Phillips, 2017) ve bu yeniden yapilandirma siirecinin

tamamlayic1 6gesi okuyucu ve onun bakis agisidir.
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Resim 53 Larry Sultan & Mike Mandel, Evidence, 1977

Kaynak: Josef Chladek (2020). cevrimici:

https://josefchladek.com/book/larry_sultan_and_mike_mandel - evidence

Evidence, her seyden once bir fotokitabin, sadece bir konu iizerine egilmis bir
fotografcinin olusturdugu proje neticesinde ortaya ¢ikan fotograflarin segilmesi ve
sekanslanmasi sonucu olusmak zorunda olmadigini, fotokitabin fotograf diliyle
diigiindiiren ve ortaya cikan fotografik disiincelerin de fotograf diliyle yeniden

konusturup, yazdirabileceginin kaniti olmustur.

Buluntu fotograflardan miitevellit, hatta bu tiirii eserinin ismine de nakletmis Dick

Jewell’in (1951 - ) 1977 tarihli isi Found Photos (Buluntu Fotograflar), Evidence’in
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1970’ler ABD’sinin kurumsal goziine 151k tuttugu gibi, 1970’ler Britanya’sinin
bireylerinin fotografla olan giinliik iliskilerini mercek altina almaktadir. Ingiltere’nin
Brighton kentinde bulunan fotograf kabinlerinde buldugu, kimi yirtilarak veya
burusturularak kenara atilmis, kimisi ise ¢iktig1 haliyle terk edilmis fotograflar1 toplayan
Jewell, bu koleksiyonunu daha sonra tagindigr Londra’da da olmak tizere 10 yila yakin
bir siire siirdiirmiistiir. Cogunlukla eglence amaciyla -Brighton’in bir sayfiye yeri olmasi
etkeni unutulmamalidir- gekildigi goriilen bu fotograflarin bazen kadraj, pozlama ve
baski gibi teknik sikintilar sebebiyle, bazen de resmi bir islem sebebiyle ihtiya¢ duyulan
bir vesikaliktan beklenen ciddiyeti {izerinde tasiyamadigi diisiincesiyle, bazen ise

anlasilabilir neden olmadan da reddedildigi fark edilmektedir (Resim 54).

Resim 54 Dick Jewell, Found Photos, 1977

Kaynak: Dick Jewell (2020). cevrimicgi:
https://www.dickjewell.com/found%20photos.html

Kabini kullanan ve fotograflarindan hosnutsuz olan kisilerin, bu fotograflarin bagka
amaglar dahilinde kullanilmamas: i¢in fotograflar1 bir nevi imha yolu ile iskartaya
¢ikartmasi sanat¢1 igin itici bir gl¢ olusturmustur. Yirtip atilan pargalardan
bulabildiklerini -bazen eksik pargalariyla da olsa- tekrar bir araya getiren ve kitabiyla bir
nevi Salon des Refusés’® mekam olusturan Jewell, bireylerin fotografla olan giinliik

iligkilerine dair geride biraktiklar1 baglaminda arkeolojik, hatta bir anlamda sosyal-

1318. ve 19. yiiz yil Paris’inde sanat diinyasina yon vermis iinlii resim ve heykel sergisi Salon’a jiiri
tarafindan kabul edilmemis eserlerin sergilendigi galeri.

78



antropoloji alanma girebilecek bir eser ortaya koymustur. Sultan ve Mandel’in
Evidence’min aksine Found Photos’ta, henliz bir fonksiyonu dahi olamamis bu
fotograflarin yeniden de ote, ilk defa bir baglamin i¢ine alinarak bir araya gelmeleri
gorulmektedir. Fotograf otomatlarinin ¢iktilarinin plastik sanatlardaki kullanimi ise ilk
defa karsimiza ¢ikmamakta, 6zellikle de 1960’larin basinda Andy Warhol’un islerinde

kendini gostermektedir.

Warhol’un siparis lizerine yaptig1 ilk is olan, 1963 tarihli Ethel Scull 36 Times (36 Kez
Ethel Scull) bu duruma bir 6rnek olarak gosterilebilir. Ethel Scull’un 42. yas giinii
sebebiyle ona bir hediye vermek isteyen esi Robert Scull, Warhol’dan cok yakin tarihte
urettigi en Unlu eserlerinden Marilyn Diptych benzeri bir isi, esi Ethel i¢in yapmasini
teklif etmistir. Teklifi kabul eden Warhol, Ethel Scull’u New York kentinde bulunan
fotograf kabinlerinden birine sokar ve verdigi direktifler neticesinde bir oturumda yiiz
kiisur fotograf elde ederler (Chrisafis, 2009). Bu fotograflardan 36 tanesini secen Warhol,
bu portrelerin olduk¢a biiyiik serigrafik baskilarimi tretir ve hepsini bloklar halinde
birlestirerek eserini tamamlar (Resim 55). Found Photos ise yonlendirilmis bir modelin
imajlarindan ziyade, imajlarin Jewell’1 yOnlendirmesi neticesinde ortaya ¢ikmis bir
eserdir. Jewell’in yaklasimi daha az miidahaleci olup, goérselleri bir antropolog veya
Duchamp’in buluntu/hazir nesnelerine (ready-made) benzer bir eda ile sunmasi, eserini
kendi cagdaslar1 olan Ruscha, Feldmann ve Boltanski gibi sanat¢ilarla ayni kalibre i¢inde

tutunmasin saglamistir (Walker, 2010).

Resim 55 Andy Warhol, Ethel Scull 36 Times, 1963

|
|
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Kaynak: Wikipedia (2020). ¢evrimigi:

https://en.wikipedia.org/wiki/Ethel_Scull _36_Times
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Buluntu imajlar, bir koleksiyoner durtu ve bagimliligi ile toplayan sanatcilarin tasarladigi
kitaplar, kimi zaman bir fotokitap olarak ortaya ¢ikmalarmna karsin, fotokitap olma
stirecleri fotografik tasar1 ve niyetlerden uzakmig gibi goziikebilmektedir. Japon grafik
tasarimet Ve illUstrator Tadanori Yokoo (1936 - ) ve 1996 tarihli kitab1 Waterfall Rapture:
Postcards of Falling Water, My Addiction, My Collection, My Edition (Selale Esrimesi:
Caglayan Kartpostallari, Bagimliligim, Koleksiyonum, Edisyonum) bu tiirden bir ise
ornek olarak gosterilebilir. 1980 yilinda New York Modern Sanat Miizesi’nde gordiigii
bir Picasso sergisi sonrasi ticari tiretimlerden kendini emekli eden ve bu tarihten itibaren
kariyerine ressam olarak devam eden Yokoo (Bold, 2012), selaleleri resimleme tutkusuna
bir kaynak olusturmasi amaciyla diinyanin dort bir yanindan selale gorselleri iceren
kartpostallar1 toplamaya baslamistir. Kendisine gonderilen kartpostallarla birlikte 13 bin
parcay1 bulan koleksiyonunu 1996 yilinda kitaplastiran Yokoo, bir roportajinda selale
gorsellerini topladigi yillarda selalelerin kendisi igin bir obsesyon haline geldigini,
neredeyse her giin riiyalarinda gordiigii bir motife doniistiiklerini belirtmis, selalelerin
Japonlar i¢in dini bir yeri de oldugunu ekleyerek, bilingaltinin kendisine sundugu bu
ilhama daha ¢ok o©nem verdigini sOylemistir (Shiner, 2016). Sadece fotografik
kartpostallardan da olusmayan bu dev koleksiyonun iginde, foto-realist illlistrasyonlar ve

selale gorsellerinin yer aldig1 efemeralar da yer almaktadir (Resim 56 ve 57).
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Resim 56 Tadanori Yokoo, Waterfall Rapture: Postcards of Falling Water, My
Addiction, My Collection, My Edition, 1996

Kaynak: Vincent Borelli (2020). cevrimicgi:
https://www.vincentborrelli.com/pages/books/105794/tadanori-yokoo/tadanori-yokoo-

waterfall-rapture-postcards-of-falling-water-my-addiction-my-collection-my

Eser icin bir metin kaleme alan Japon yazar Hiroshi Aramata’nin aktardigi iizere,
Yokoo’nun kitap i¢in fikirlerini formiile etmesi bir y1l1 bulmus ve 13 bin kartpostalin her
biri i¢in kitapta bir yer ayirabilmistir. Yokoo’nun eserinin anit vari bir yapida oldugunu
sOyleyen Aramata, okuyucularin, bu kitap araciligiyla “diinyevi acilarindan kurtulus”

bulacagina inandigin1 yazmistir (Yokoo’dan Aramata, 1996).

13 bin kartpostalin hepsinin yer aldig1 bu eser, bir sekansa sahip olsa dahi bir se¢cime sahip
olmadig aciktir. Yokoo, ayni bir selalenin yarattig1 gibi giirleyen, durmadan akan, net bir
sekilde gozii sabitleyebilmenin imkénsiz oldugu ve hem goziin, hem de gorsellerin
durmadan bir akis iginde olmak durumunda oldugu bir yap1 tasarlamustir. {1k bakista bir
koleksiyon veya arsivden ziyade, bir mezat diikkdninin istiflenerek tasarlanmis
kataloguna benzeyen eser, karmasik yapisina ragmen boylelikle basarili bir igerik ve form
birlikteligi olusturmustur. Okuyucusuna kolay kolay nefes alacak bir alan ve siikinet

icinde kalabilecegi bir zaman tanimayan eser, suyun durdurulamayan giiciine benzer bir
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formda sekanslanmistir. Bir kitabin da okuyucusu ile anlamli bir iligki kurabilmesine
benzer bir sekilde, ¢aglayanlar da ancak hareket halinde olduklar1 miiddetge varliklarini
strddrebilirler. Yokoo, bu baglantiy1 eserinde kullanmis ve ¢ok giiglii bir su kiitlesi gibi

durmadan akan, hareket eden ve yolculuk halinde olan gorsel bir ritim yaratmistir.

Resim 57 Tadanori Yokoo, Waterfall Rapture: Postcards of Falling Water, My
Addiction, My Collection, My Edition, 1996

Kaynak: Vincent Borelli (2020). cevrimicgi:
https://www.vincentborrelli.com/pages/books/105794/tadanori-yokoo/tadanori-yokoo-

waterfall-rapture-postcards-of-falling-water-my-addiction-my-collection-my

Bir selaleyi izleme deneyimde rastlanabilecek gozunl dikip bakma ve bu bakma
eyleminde kaybolmaya da benzer bir sekilde okuyucusunu cezbeden ve ele geciren kitap,
iddiasiz ve katalog vari gOriintiisiiniin altinda, kitabin yine isminde oldugu gibi,
Yokoo’nun bu bakma deneyimine olan tutku ve takintisini yansitmaktadir. Aile ve
arkadas alblimlerindeki sipsak fotograflar gibi, kartpostallarin da birincil hedefleri basitce

“Buna bak.” dedirtmektir ve bu 6zellikleriyle bu iki tiir fotografin en saf halini temsil
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etmektedir. Fotograflarin da otesinde, neredeyse higbir alt metin tagimayan kartpostal
formunun basi da, sonu da bu “Buna bak.” ifadesinden ibarettir ve Yokoo, tam anlamiyla

bu duruluga ulagmis bir kitap ortaya ¢ikarmistir (Parr ve Badger, 2006).

Dordiincii boliim kapanirken, daha ¢ok soyut ekspresyonist ve foto-realist resimleri ile
bilinen Alman sanatgr Gerhard Richter (1932 - ) ve “final haliyle” 1997 yilinda
yayimlanan, fotograf ve fotokitap tarihi i¢inde 6nemli bir yere sahip eseri Atlas (Atlas)
incelenecektir. 5000’den fazla fotograf igeren bu fotokitap, tahmin de edilebilecegi tizere,
icerdigi oldukga yiiksek sayidaki fotograflari ile okunabilir bir hikdye ortaya koymaktan
farkli niyetler sonucunda ortaya ¢ikmustir. Atlas, kisaca tanimlamak gerekirse, Richter’in
resimlerini kaynak olarak beslemesi adina kendisi i¢in 6zel olarak yarattigi bir referans
kitap, seylerin diinyasini resimleme niyetine dair fotografik bir harita/katalog ve
resimlerinin fotografik goriintiiyle kurdugu iliskisini gbzler Oniine seren bir “sahne

arkasi1” kitabi niteligindedir.

1920’lerde ortaya ¢ikmasindan bu yana Alman gorsel sanatinda 6énemli bir rolii olan ve
izi daima hissedilen, Bauhaus ekoliniin temellerinde de kritik bir yeri olan Neues Sehen
ve onunla kol kola ilerleyen Neue Sachlichkeit anlayisinin (Bkz: Sayfa No. 18-19)
fotograf mecrasina verdigi 6zerklik ve 6nem, Richter’in Atlas’1 olustururken sahip oldugu
motivasyonun temeli olarak da gosterilebilir. Richter’e gore fotograf kusursuz bir resim
sunmasina ragmen acinasi bir varolus i¢indedir. Sanat¢1, sadece ama sadece fotograflar
ortaya koyarak fotograf formunu muteber ve goriiniir kilmay1 istemektedir. Bu yuzden
Richter, kendini, ustalasamayacagini diisiindiigii bu fotografik goriintiiniin merhametine
birakmay1 ¢ekici bulmustur (Richter ve Obrist, 1995). Adi, Ozellikle Feldmann ve Ruscha
ile siklikla birlikte anilan ve 1960’lardan bu yana fotografi, resimleme pratiklerini asiste
eden bir enstriman olarak kullanan Richter, 6nemsiz, hatta sagma sayilabilecek bir
kartpostalin dahi onu bir resme yodnlendirebilmesinin ve bu turden reprodiksiyonel bir
resimlemenin renk, kompozisyon, mekan gibi resim anlatisinin temel ihtiyaglarini
unutturarak “nasil hissederse Oyle ¢izme 6zgiirliiglinii” saglamasinin muazzam bir his

oldugunu belirtmistir (Jobey, 2008).

Bildigimiz anlamiyla atlaslar, ¢ogunlukla diinya ve diinyaya dair fiziksel, kiiltiirel ve
siyasi bilgileri igeren haritalar koleksiyonunun kitap formuyla karsimiza ¢ikmasiyken,

Richter’in Atlas’indaki tiim imajlar, Richter’in hayatina ve onun resimsel diinyasina
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dairdir. Richter, sadece hayatin1 ve resimlerinin kokenlerini bu eseriyle ortaya koymakla
da kalmamustir; ansiklopedik bir dizilis tavriyla grid orgiileri bigiminde gorseller
koleksiyonunu sekanslayan Richter (Resim 58 ve 59), bu gridler icinde buluntu
fotograflar1 kendi aile albiimiinden fotograflarla, haber fotograflarini bilimsel igerikli
fotograflarla ve resimlerini grafik uygulamalarla bir arada g¢aligmasini saglayarak,
Ruscha’dan Sol LeWitt’e, Christian Boltanski’den Feldmann’a kadar benzer
yaklagimlarda eserler liretmis cagdaslarinin calismalarini 6zetleyebilen bir kitap ortaya

cikarmistir (Parr ve Badger, 2006).

Resim 58 Gerhard Richter, Atlas, 1997
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Kaynak: Marius Whansen (2020). ¢evrimigci:

https://www.mariuswhansen.com/products/atlas-gerhard-richter
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Atlas, Richter’in resimleri i¢in ilham aldig1 bir fotografik gorseller kitabi olmaktan
ziyade, kendisinin de fotograf formuyla kurdugu iliski gbz Oniine alinarak, bir nevi
gbzlnlin kayda aldigi her seyin yer aldigi bir not veya envanter defteri olarak ele
alinmalidir. Fakat Atlas’in timiiyle okuyucusuna soguk ve mesafeli bir yerde durdugunu,
kisisel bir ifadeden yoksun oldugunu ve hicbir anlatiya zemin saglamadigini diistinmek
Richter’in eserine haksizlik olacaktir. Her seyden dnce Gerhard Richter’i ve sanatsal
tiretimlerini anlama adina bir kilavuz, gercek bir atlas gorevini goren kitap, ayn1 zamanda
sanatginin, Ozellikle de aile albiimiinden gelen fotograflart araciligiyla, kisisel
hatiralarina, Richard Billingham’in Ray’s a Laugh ve Nan Goldin’in The Ballad of Sexual
Dependency gibi fotokitaplarinda oldugu gibi bakilabilmesini sagliyor. Bunun da
Otesinde, kitaptaki bir araya gelmeler sonucu birgok farkli anlati noktalar1 bulusabilmis,
ornegin Richter’in aile albumlerinden ¢ikan fotograflari araciligiyla kisisel kimliginin
ingas1 ile basin fotograflar1 araciligiyla ortaya ¢ikan kamusal kimligin ingas1 ayni potada

eriyebilmistir (Gelshorn ve Heide, 2012).

Sanatci1 kitab1 ve fotokitap arasindaki hali hazirdaki flu ¢izgiyi neredeyse tamamen
ortadan kaldiran Atlas, sanatg1 kitab1 kimliginde bir ayna, fotokitap kimligindeki haliyle
bir pencere olabilmistir. Eser, fotografi hem kisisel bir hatirat, hem de referans bir belge
olma oOzelliklerini sanat¢1i adina yeni bir orijin olusturmasi sebebiyle bir anlamda
soyutlastirmistir ve boliimiin basinda da bahsedildigi gibi bir meta-icerik haline
sokmustur. Kitap formunu toparlayici bir mecra ve tasit olarak secen Richter,
fotograflarini, kitabin fiziki dogasinda bulunan, bir araya getirme ve sekanslanabilme gibi

ozellikleri sayesinde ortak bir baglamda bulusturabilmistir.
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Resim 59 Gerhard Richter, Atlas, 1997
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Kaynak: Marius Whansen (2020). cevrimici:
https://www.mariuswhansen.com/products/atlas-gerhard-richter
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BOLUM 5: Tez Siireci Uretimleri ve Bagimsiz Bir Fotokitap Inisiyatifi Olarak
KartonKitap Ornegi

Tezin bu boliimiinde, 2013 yili itibartyla baslayan sanatta yeterlik arastirmalarimla
paralel olarak ilerleyen fotokitap Gretimlerimi ve Dr. Ogr. Gor. Umut Altintas ile ortak
kurucusu oldugum bagimsiz yayncilik inisiyatifi olan KartonKitap deneyiminden
bahsedecegim. Bu boliim, kisisel iiretim ve iginde bulundugum gesitli isbirlikleri sonucu
ortaya ¢ikmig olan, Andover Road North Remix, Blank Verses-I1, Kumpanya, Fail Books
Fotozin ve Resimli Bilgi - Ek adl kitaplarin siireglerini mercek altina alacak ve sanatta
yeterlik tezim igin irettigim A Place for Everything When Everything in Its Place adli

kitap hakkinda bilgiler ve gorseller igerecektir.

5.1 KartonKitap Ornegi

KartonKitap, temelleri Mayis 2014°te Umut Altintas ve N. Toros Mutlu tarafindan atilmis
ve yine o yilin yazinda kimligini tamimlamaya, ¢alismalarini sekillendirmeye baslamig
bagimsiz bir fotokitap inisiyatifi olarak yola ¢ikmustir. Onceleri kendi iirettikleri
fotokitaplar1 yayimlamak i¢in kurulan bir platform olarak diistiniilen KartonKitap, hemen
sonrasinda bunun bagimsiz yayincilik hareketi iginde kendine 06zgli bir yeri
olamayacagini fark etmistir. Bunun iizerine 6zgiin bir strateji gelistirmeye karar verilir ve
kitabin, bir eser olarak merkezde olacagi, fotokitabin, icinde fotograflar bulunan bir
kitaptan siyrilip, hem kavramsal, hem de biitiinsel anlamda yeni ve 6zgiin bir yapiya
kavusmasin1 amaclarlar. Bunun iizerine Altintag ve Mutlu, sanat¢ilar1 isbirligine davet
etmeye ve onlarin hali hazirda iiretilmis, tamamlanmis islerini bir “malzeme” olarak ele

alip, kitabin nihai {iriin oldugu isler iiretmeye baslarlar.

KartonKitap, sanatcilar igbirligine davet eden ve kitabin eserin kendisi oldugu stratejiyi
ilk eserleri Andover Road North Remix’in basariya ulasmasiin ardindan benimser ve

kendisini su sekilde tanimlar:

KartonKitap (KK), Umut Altintas ve N. Toros Mutlu tarafindan kurulan,

bagimsiz bir fotokitap inisiyatifidir. Sanatgilari igbirligine davet eder ve ortak iiretim

stireci dahilinde onlarin belirli ¢calismalarini kitap formunda yeniden yorumlar. Her
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https://umutaltintas.net/
http://torosmutlu.com/

kitap, sanat¢inin orijinal eserinden yola ¢ikilarak tiretilmis yeni bir istir ve KK ile
icerigi saglayan sanatg¢t kitabin ortak miiellifidir. (¢evrimici)
http://www.kartonkitap.com/ (erigim tarihi: 21.06.2019)

5.2 Andover Road North Remix - 2014

Resim 60 Gary McLeod X KartonKitap, 2014

[1k iiretecekleri is icin davet edecekleri sanat¢inin ¢alistig1 aracin baskin anlamda fotograf
olmas1 gerektigini diisiinen Altintas ve Mutlu, bu kisinin ayn1 zamanda fotografin
kavramsal yonleriyle de iligkiler kurabilen ve fotografik iletisimini de bu iliskiler
tizerinden baglamlandiran birisi olmast gerektigini diisiiniiyordu. Mutlu’nun calistigi
kurumda bu dénemde is arkadas1 olan fotograf¢i ve akademisyen Gary McLeod’a —Nomy
adl1 isi iizerinden bir davette bulunurlar. Oncelikli stratejileri, hali hazirda tamamlanmus
bu projenin kitap mecrasina doniismesidir. Fakat kisa zamanda, bunun da ilk bagta
diistindiikleri yol olan kendi tirettikleri fotokitaplar1 yayimlamak i¢in kurulan bir platform
olarak diistincesi denklemindeki kendinin kaldirilip, o sabite bir bagkasinin oturmasindan
farkli olamayacagin1 diisiindiirtmiistiir. Kitabin eserin kendisinin oldugu, fotografik

icerikten beslenen ama onu da besleyen bir mecra oldugu, 6zerk bir yapit olarak ortaya
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koymak isteyen Altintas ve Mutlu sonrasinda KartonKitap’in bugiinkii ¢izgisini de

belirleyen yolu cizerler.

TUm —Nomy isini ele almaktansa, kitaptan bir fotograf segen ikili, McLeod un ¢alisma
prensibini yap1 bozuma ugratip, sanat¢inin goérme bicimini kitaba tagimayi hedefler.
McLeod, bu donemde ¢alistig1 islerde bir sahneyi biitiinsel olarak fotograflamaktansa onu
kadrajlara ayirip, ¢ektigi ytizlerce fotograftan kompoze edilmis bir imaj yaratmaktadir.

Andover Road North da —Nomy adli eserdeki bu fotograflardan biridir (Resim 61).

Resim 61 Gary McLeod, 2012
T ™

Kaynak: Gary McLeod (2020). gevrimici: https://www.garymcleod.co.uk/
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Fotografi olusturmada kullanilan 700 civari fotografi malzeme olarak ele alan Altintas ve
Mutlu’nun hedefi, bu sahnenin fotograflanmasi esnasinda McLeod’un i¢inden gectigi
gorme siirecini kitaba yansitmaktir. McLeod’un fotograflarint bir bakma yolculugu

anlatisina aktaran kitap, gorsel bir haritalandirma kurmaktadir (Resim 62).

Yaklasik dort aylik bir calismanin sonucunda ortaya ¢ikan ve 250 kopya olarak basilan
kitap, Aralik 2014°te, Andover Road North Remix (Resim 60) adiyla izmir’de okuyucuya
sunulur. Kitap, New York’ta bulunan Pratt Enstitiisii i¢inde yer alan sanatc1 kitaplari

koleksiyonu Franklin Furnace arsivinde de yer almaktadir.

Resim 62 Gary McLeod X KartonKitap, 2014
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5.3 Blank Verses-I - 2017

Ik bireysel kitap iiretimlerimden olan Blank Verses — | ile ilgili ¢alismalarim 2017
Bahar’inda baglamistir. Fotokitap nesnesi ve anlatisini edebi bir formla birlestirme
diistincesini igeren bu is, Japon siir tiirii olan haiku seklinde tasarlanmistir. Geleneksel
formlarinda genellikle 5-7-5 hece Olciisiinde ve ii¢ satir halinde yazilan kisa siirlerden
olusan haiku’lar, igerik olarak da doga ve giinliik hayatin olagan durum ve olaylarindan

beslenirler. (Carter, 2011)

Blank Verses — | de gerek konu, gerek kitabin fiziki bigimi olarak haiku’lar1 temel
almistir. Kitap, haiku’lardaki 5-7-5 hece Olciisiiniin olusturdugu 17 sayisint toplam
fotograf sayisi olarak kullanmakta ve her bir fotografi bir hece olarak gdstermeye

calismaktadir.

Resim 63 N. Toros Mutlu, Blank Verses — I, 2017

Ayrica eser, konu olarak da doga ile ekolojik, cografi, politik tiirden toplumsal ve genis
yapilarin  disinda durup, onunla daha bireysel ve giindelik karsilagsmalara
yogunlagmaktadir. Eser ayn1 zamanda doganin hem bayag estetizasyonuna, hem de vahsi
ve yikict bir giic halindeki romantizasyonuna da bir karsi durusu beraberinde
getirmektedir. Bu seri, bir yiiceltme arzusu olmadan, el degmedik doga o6zlemi ve
gorkemlestirme ¢abasi i¢inde olmadan doganin en normal halleriyle bakani bas basa
birakmaktadir. (Sonmez, 2018) Tiirk Dil Kurumu’nun “vahsi” kelimesine karsilik olarak

verdigi “kaba, saygisiz, uyum saglayamayan (kimse)” taniminin yanina Arapca karsilig
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“yaradilis, karakter, irade ve egitimden bagimsiz olan sey” (Nisanyan, 2018) olarak

belirtilen tabiati koyan bu is, doga ile bireysel bir iliski kurmanin pesindedir.

Resim 64 N. Toros Mutlu, Blank Verses — I, 2017

®

2015 — 2017 tarihleri arasinda iirettigim islerden olusan Blank Verses — I, mimkin
oldugunca fotokitaplarin edebi anlatimlarla olan iligkisi lizerine bir okumay1 saglamaya
caligmaktadir. Her bir fotografin bir haiku siirindeki heceye gosterilen ihtimamla
okunmasi adina oldukg¢a yiiksek gramajli bir kagit se¢ilmis olup, bu kisa kitabin bir hacim

kazanmasina dikkat edilmistir.'*

Eser, ayni1 zamanda 6 Ekim 2017 tarihinde K2 Giincel Sanat Merkezi’nde bir sergi olarak
da tertip edilmistir. Sergi metni su sekildedir:

“Vahsi dogadaki vahsi ne ve nerede?

TDK’nin “kaba, saygisiz, uyum saglayamayan (kimse)” olarak bir anlamin1 daha
vermekten ¢cekinmedigi bu vahsi, ger¢ekten doganin hangi noktasina tekabiil etmekte?
Insanin, evcillestirip, uysallastiramadig1 ve hizmetine alamadig: her seyi ona uyum
saglamayan kaba ve saygisiz birtakim seyler olarak yaftalamasinda pek de sasirilacak

bir sey yok. Bir zamanlar ev belledigimiz topraklar, agaclar, kayalar ve sularin artik

1 https://manifold.press/gozlerimi-kapayinca-carpisan-misralar
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baska bir ad1 var ve onlar1 vahsiler mesken tutmus durumda. Vahsi solucanlar, vahsi
bocekler, vahsi kuslar, vahsi kurtlar, vahsi riizgarlar, vahsi ayak izleri, vahsi mantarlar,
vahsi otlar; hepsi de bizim irademizi tanimayan, bize ayak uydurmak istemeyen saygisiz
ve kaba kimseler. Dogada olmak artik bir hobi, bir hafta sonu mesgalesi, bir aktivite; bir
degisiklik olsundaki degisik. Ona giderken sehri, evimizi ve medeniyetimizi de
beraberinde gotiiriiyoruz. Clinkii dogay: ehlilestiremiyorsak, bizler de onun gibi vahsi
olmay1 reddediyoruz. Dogayla aramizda hep bir arac1 var ve bu araci, bizi vahsilerden

ayirmaya yariyor.

Resim 65 N. Toros Mutlu, Blank Verses — I, 2017

Doga, artik siir, fotograf ve bir romanin igerik ve formu olamayacak kadar banal ve
romantik bulunuyor. Modern yasamin buhranlari, giinliik rutinin yildiric1 anlamsizlig
ve neredeyse her seyin alt metni olmak i¢in hazir bekleyen yikim temasi daha fazla alic1

bulmakta. Tiim hayatimiz bir savas meydaninda gectigi i¢in, gazete ve dergilerin
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hikayelerini de gatismalar olusturuyor. insanligin hikdyesini anlatmakta savas ve sefalet
temalar1 6nde giderken, artik ondan olmadigimizi kabullendigimiz dogay1 gostermek
icin kendisinden bir siismiis¢esine bahsediliyor ve ihtisami vurgulaniyor. Bugiin bir
doga fotograf¢isinin islerini, sar1 bir ¢ergevenin belirledigi baglamin disinda okumak
zor. Doganin devinimi ve hareketleri ise kendisine uymamasi sebebiyle insanoglu
tarafindan felaket ve afet olarak nitelendiriliyor. Bu etkilesimlerin hikayesinde dahi
insanoglu bir kurban, bir diigkiin veya en i1yi ihtimalle gazaba ugramis bir su¢lu. Doga

ile insan iliskisi uyuma degil, karsilikli ve gecici zapt etmelere dayaniyor.

Adini, bu ebedi uyumsuz diizenin edebi tanimlayicisi olabilecek “Blank Verse”
kavramindan alan is, kendisi de kafiyesiz bir siir, bir serbest vezin olma gayretinde
bulunup, dogay1 fotograf formunda yeni bir yaklagimla ele alma ¢abasinda. Bir Haiku
siiri estetigi ve mekanizmasini biinyesinde bulunduran Blank Verses1, doga ve insan
arasindaki etkilesimi ekolojik, jeolojik, cografi gibi cismani ve toplumsal yapilarin
disinda bireysel bir baglamda anlamlandirmaya ve Freud’un unheimlich kavraminda

bahsettigi tiirden bir yabancilasma etkisiyle ortaya koymaya ¢alisiyor.”

5.4. Kumpanya - 2017

Kumpanya kitabinda kullanilan fotograflari, Karton Kitap olarak, ilk kesif 2014 yilina
gitmektedir. GittiGidiyor’da “fotokart” adli diikkanda bulunan bu lot, toplamda 27
fotograf ve 2 sinema sanatgis1 kartindan olusmaktadir. Fakat bu fotograflardan ti¢li daha
zayif bir banyodan gegtigi ve kullanilamaz durumda oldugu i¢in 24 parca fotografin
bulundugunu séylemek daha dogru olacaktir. Fotograflarin, iizerine sik¢a not alindigi
gibi, 1929 yilina ait oldugunu diisiiniilmektedir. Mimar Sinan Universitesi, Fotograf
Boliimii bagkani Prof. Dr. Yusuf Murat Sen’in s0zli degerlendirmesinden yola ¢ikarak,
fotograflarin bir zamanlar sokaklarda olduk¢a yaygin olan ve “Alaminiit” olarak
adlandirilan bir teknikle ¢ekildigini sdylenebilir. Fotokart adli diikkanin sahibi Siireyya
Erigkin’le yaptigimiz goriismede fotograflar1 Ferikdy Bit Pazari’nda buldugunu ve
kendine ait kii¢iik bir alblimiin i¢inde geldigini belirtmistir. Fotograflar hakkinda, ait
olduklar1 y1l bilgisi diginda bagka bir bilgisi olmadigin1 belirten Eriskin’den bu fotograflar
Ocak 2017 tarihinde satin alinmistir.
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Fotograflardan birinin iizerinde olduk¢a net bir sekilde goriilen Arapga yaziyi
okuttugumuz iki kaynak da, bu kelimede “Konya’da” yazdigini1 dogrulamistir (Resim 68).
Elimizdeki verilere dayanarak bir gerceke¢i denilebilecek bir varsayimda bulunmak
gerekirse bu fotograflarin 1929 yilinda Konya’da ¢ekilmis oldugunu sdyleyebiliriz.
Elbette bu fotograflar ve notlar ne kadar yazili ve gorsel kanitlar olustursa dahi Altintag
ve Mutlu, KartonKitap olarak, bunu kitapta bir “varsayim” olarak belirtmeyi daha dogru

bulmustur.

Resim 66 Karton Kitap, Kumpanya, 2017

Fotograflarin icerigi ise oldukca dinamik; fakat 20’li yillarin Amerikan Western
filmlerinin etkisinin dominant oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Sadece filmlerin
degil, ayn1 zamanda film afisi estetigi ve tiyatro gibi alanlarin da bu mizansenlerin
olusturulmasindaki pay1 ¢cok agik. Ayrica 6nemli bir detay olarak 1929 yilinda gdsterime
giren In OIld Arizona filmine kadar cekilen tim Western filmlerinin sessiz sinema
orneklerinden oldugunu ve bunun fotograflardaki teatral havay1 daha da gii¢lendirdigini
belirtmek gerek. Konya’daki ilk sinemalar ve gosterimler hakkinda detayli bilgi i¢in,
Hakan Aydin’in Sinemamin Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da Ilk Sinemalar ve
Gosterilen Filmler (1910-1950) isimli makalesinin verdigi bilgiler 1s18inda, Konya’da

sinema kiiltliriiniin 1910 gibi olduk¢a erken bir tarihte atildigini sdyleyebiliriz. Bu
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gosterimi Amerikali misyoner Dr. Dat 6zel hastanesinde ger¢eklestirmis, bu tarihten

sonra da Konya’da sinema hiz kesmeden biiylimeye devam etmistir. (Aydin, 2008)

Resim 67 Karton Kitap, Kumpanya, 2017

Buluntu fotograf yerine, kayip imajlar demenin daha anlamli olacagi bu lot, 20’lerde
cekilmis ve birgogu halen kayip olan Western filmleriyle ilging bir sekilde, uzun yillar
ayn1 kaderi paylasmistir. Altintas ve Mutlu’nin kayip bir “film makaras1” gibi yaklastigi
bu fotograflar kendilerini sinema estetigi ile yogrulmus, fakat klasik bir kitap hissinden
uzak kalmamaig bir iste yeniden hayat bulmustur. Dildeki teatral referansi acik olsa da,
kitap, ismini edinirken, lotu alindig1 diikkanin {iriin agiklamasinda gecen “Genglerin bir
koyde kendi aralarinda kurduklar1 kumpanyada c¢ektirdikleri ilging fotograflar.”
climlesinden oldukga etkilenmistir. Tiim bu fotograflara bakarken ve 20’ler Tiirkiye’sinin
tasrasim ve icinden gectigi tarihi diisiiniirken, Ingilizce’deki companionship kelimesinin
kokeninde yer alan birlik ve yoldaghk bu kitap i¢in bir alt metin olusturmustur.
Nihayetinde, Kumpanya, bir kitap olarak fotograflarda goriilen ¢ocuklarin bir film ¢ekme

arzusuyla kurdugumuz birlikteligin ve yoldaslhigin sonucudur.
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Resim 68 KartonKitap, Kumpanya, 2017

5.5 Fail Books Foto Fanzin — 2018

Resim 69 N. Toros Mutlu & Fail Books, 2018

Stiphesiz, sanatta yeterlik ¢aligmalarim silirecinde, dogas1 geregi yapmis oldugum en
deneysel kitap/fotozin Fail Books’un kurucusu sanat¢i Atalay Yeni’nin inisiyatifinde
baslamis ve 2018 yilinda Fabrika fotozinin kurucu ve yoneticisi, fotograf¢c1 Melike Kogak
kiirasyonunda gergeklesmis olan isimsiz eserimdir. (Resim 69) KartonKitap’in ¢alisma
metotlartyla olduk¢a yakin benzerliklere sahip Fail Books da sanatgilarla is birlikleri
kurmakta ve nihai eseri kitap formunda ortaya koymaktadir. Atalay Yeni, fotozinler
serisinin ikincisinde yer alacak kisilerin se¢imi igin geng fotograf¢1 Melike Kogak ile
calismis ve Kogak, kendisi gibi diger geng fotografcilarin islerine agirlik verdigi Fabrika

97



fotozininden gelen deneyimiyle 16 fotograf¢iy1 bir araya getirmistir. Bir kutu i¢inde ve
her biri ayn1 boyut ve sayfa sayilarinda iiretilen bu eserlerdeki sayfa tasarimi ve sekans
sanatgilar tarafindan yapilmis olup, basim siiregleri ve cilt/kapak tasarimi Atalay Yeni

tarafindan yapilmustir.

13x18 cm boyutlarindaki bu kiiclik boyutlu is, ayn1 zamanda ilk ve tek siyah/beyaz
isimdir. Aslen Blank Verses — I’in devami niteliginde bir not alma, etiit etme pratigini
igcinde barindiran kitap, konu baglaminda Blank Verses — | ile yakinlik gosterse de, kitabin
gorsel yapist iginde bu kez bir “sarki” olma yolunu izlemektedir. Karanlik, fakat dinamik
bir sarkinin atmosferini barindirmasini istedigim bu isin ayn1 zamanda okunabilir degil
ama, duyulabilir bir kitap olmasina olduk¢a 6zen gosterilmistir. Bunu, gorsel tutarliliga
oncelik vererek ve bir sarkinin giris, kopriiler, nakaratlar gibi goriinmez parcalarini
disiinerek hayata gecirmeye c¢alistim. Gorsel birlestiriciler, kiigiik boliimler sayesinde

kitaba kendine has bir atmosfer kazandirmaya ¢alistim. (Resim 70)

Resim 70 N. Toros Mutlu & Fail Books, 2018

s
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5.6 Resimli Bilgi - Ek - 2019

Resimli Bilgi — Ek, KartonKitap tarafindan Metehan Ozcan’in Resimli Bilgi isinin bir
“eki” olarak tasarlanmistir. Orijinal is, ilhamin1 60’11 yillarda Fratelli Fabbri Editori
tarafindan yayimlanan Conoscere adli italyan ¢ocuk ansiklopedisinden almistir.
Alfabetik duzenin belirleyici oldugu bu ansiklopedi sisteminde, birbirinden anlam ve
baglamca ilgisiz konular ayni sayfalarda komsuluk edebiliyorlar, “tesadiifi” iligkiler
olusturabiliyorlardi. (Altintas, U., Mutlu, T., & Ozcan, M., 2019) Resimli Bilgi
ansiklopedisinden edinilmis gorsellerin, Ozcan’m kendi ve buluntu fotograflaryla
harmanladig1 yerlestirmelerden olusurken, kitap daha ¢ok bir harita, bir rehber olma

ozelligi tasiyor. (Resim 71)

Resim 71 Metehan Ozcan x KartonKitap, Resimli Bilgi - Ek, 2019
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Resimli Bilgi — EK’in ardindaki fikir, kitabin “kitap olma” yolculugunda kendi kendisini
tasarlamasina izin vermekte yatmaktadir. Resimli Bilgi Ansiklopedisi’ndeki tesadiifi
anlam katmanlarimi yeniden yaratmak icin Ozcan’in kendi imgelerini bir duvar yiizeyinde
bir araya getirmesi aligkanligini temel alan Altintas ve Mutlu, matbaa dilinde “forma” ad1
verilen 100x70cm’lik bes tabaka kagit birer “duvar” gibi diistiniiliip imgeler bu yiizeyler
iizerinde bir araya getirilmistir. Bu yontemde formanin sayfa olmadan 6nceki hali; kitabin

“kitap olmadan onceki’ hali tasarlanmaistir.

Bes adet forma katlanip kesilerek i¢ ige yerlesip kitaba doniistiigii anda tiim imajlar
pargalanip, kitabin biitiiniine yayilir ve hesaplanmis bir rastlantisalliga dayanan bu
yontem ile sayfalar (izerindeki mizansen tersine ¢evrilerek, kitabin kendi gorsel dilini

kendi bagina yaratmasina imkan taninir.

Resim 72 Metehan Ozcan x KartonKitap, Resimli Bilgi - Ek, 2019
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Stiphesiz,  Altintas ve  Mutlu'nun  “hesaplanmig  rastlantisallik”  olarak
kavramsallastirdiklar1 yontemleri bu kitabin alametifarikast olmustur. Alisik oldugumuz
kodeks tipindeki kitabin ulagacagi nihai formdan 6ncesinin kiirate edildigi bu yontemde
fotograflarin sayfalar ilizerinde nasil yan yana gelecekleri, sayfalarin ne kadarlik bir
kismini isgal edecekleri gibi temel tasarimsal kararlar kitabin tam anlamiyla kendi fiziki
sekil alma yolculuguna birakilmistir ve Ongoriillememektedir. (Altintag, 2018)
Hesaplanmus rastlantisalliktan kasit tam olarak budur. Bu tarz bir tasarim, sayfalar halinde
tasarlanan bir kitabin matbaa siirecine girdiginde 100x70 cm ebatlarinda tabaka kagitlara

pratik sekil ve nedenlerle dagitilmasi yontemini tersine ¢evirmistir.

5.7 A Place for Everything When Everything in Its Place — 2019

Heniiz hicbir fotokitabimin olmadigi yillarda “Bir fotokitabim olsaydi icinde nasil
fotograflar olmasini isterdim” sorusuna binaen, 2011 tarihinde bir liste hazirladim. 60
fotograf “olasiliginin” yer aldig1 bu liste, yillarca fotograflanmak ve bir kitaba doniismek
iizere aklimda ve planlarimda yer almistir. 2019 yilinda, bu listedeki higbir olasilik
fotograflanmamigken, bu kez de “Bu isin bir kitab1 olsa nasil olurdu?” sorusuna cevap
bulmak {izere bir tasarim maketi olusturmaya basladim. Maket bittiginde, ¢ekilmemis
fotograflardan olusan bir se¢im ve sekansin olusturdugu bir fotokitap ortaya ¢ikti. (Resim
74-75-76-77) Bu durum, beni, kitabin ve fotografin dogasinda bulunan sonsuz sayida

olasilik ve kombinasyonun giicii lizerine diisiinmeye itmistir.

Stiphesiz burada, Alexander Honory’nin 1998 yilinda 100 kopya olarak yayimladigi The
Lost Pictures (Kayip Resimler) kitabindan bahsetmeliyiz. (Resim 73) Honory’nin The
Lost Pictures adli eseri belki de bir fotokitabi fotokitap yapan en temel 6ge olan
“fotograftan” yoksundur. Kitap, elden ka¢gmis anlarin, istenildigi gibi ¢ikmamis, belki de
yanmus filmlerin, kisacas1 bir sekilde kaybedilmis fotograflar1 kendine konu edinir (Parr
ve Badger, 2006). Oldukga siirsel bir yapiya sahip kitapta fotograflar, neredeyse anahtar
kelime verilerek betimlenmeye calisilmistir. Japon siir akimi haiku’nun konulariyla
benzesen betimlemeler, izleyiciye sinirsiz sahnenin ipuglarini vermektedir. Eser, bigimsel
olarak bir siir kitabin1 andirsa dahi, kelimelerin hizalaniginin yarattigi ¢erceve, haliyle bir
fotografi da andirmaktadir. Igerigin fotografik goriintiiyle olan dogrudan, fakat metinsel

iligkisi bu kitabi1 fotokitap alaninin en ilgi ¢ekici ve u¢ drneklerinden biri yapmaktadir.
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Resim 73 Alexander Honory, The Lost Pictures, 1998

Kaynak: OAI13 (2020). ¢evrimigi: http://www.0ail3.com/non-classe/question-qui-a-
tue-la-photographie/

Honory’nin The Lost Pictures adli eseri belki de bir fotokitabi fotokitap yapan en temel
0ge olan “fotograftan” yoksundur. Kitap, elden kagmis anlarin, istenildigi gibi ¢ikmamas,
belki de yanmis filmlerin, kisacasi bir sekilde kaybedilmis fotograflar1 kendine konu
edinir (Parr ve Badger, 2006). Oldukga siirsel bir yapiya sahip kitapta fotograflar,
neredeyse anahtar kelime verilerek betimlenmeye calisilmistir. Japon siir akimi
haiku’nun konulariyla benzesen betimlemeler, izleyiciye sinirsiz sahnenin ipuclarini
vermektedir. Eser, bicimsel olarak bir siir kitabin1 andirsa dahi, kelimelerin hizalaniginin
yarattig1 cerceve, haliyle bir fotografi da andirmaktadir. Igerigin fotografik gériintiiyle
olan dogrudan, fakat metinsel iliskisi bu kitab1 fotokitap alaninin en ilgi ¢ekici ve ug

orneklerinden biri yapmaktadir.

Tam anlamiyla imgelerin sembolist yapilari iizerine bir argiiman gelistiren bu kitap, kayip
aile fotograflar1 temasim1 ele alir ve fotografmiscasina cergevelenmis kelimelerin
olusturdugu hatirlatici/tanimlayici ipuglariyla zihnimizde goriintiilemeyi amaglar. Cikan
sonug, sanatginin fotograflara degil, fakat onlarin neler olabilecegine yogunlasir.
Gordiiklerimiz, imgelerin yoklugu degil, hafizamiz sayesinde olusan fotografik

olasiliklarin varhigidir.®

A Place for Everything When Everything in Its Place’in maketinin yapimu igin 4 forma

tasarladim. Tiim bu formalar, konvansiyonel bir kitap formasinda gorebilecegimiz, 8

15 http://fotofestiwal.com/2005/honory_en.htm#
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kagidin kivrimi olan 16 sayfadan olusmaktaydi. 60 fotograf olasiligini, listede yer alan
konularin1 hesaba katmadan, dikdortgen, kare, tam ve yarim sayfalarin, acik haldeki
sayfalardaki bigimsel 6zelliklerine gore dagittim. Bu kadrajlamalar ¢cogu zaman bigimsel
ozelliklerine gore birbirleriyle iliskiler kurdular ve kitabin sonuna dek olusan bir doku

olusturdular.

Oziinde bigimsel ve kavramlardan uzak gibi duran bu calisma, biitiiniine bakarak
degerlendirildiginde aslinda bizlere fotokitaplar ve icerikleriyle olan iligkileri baglaminda
gbzlem yapabilecegimiz bir alan sunmaktadir. Big¢imsel ozellikleriyle bir kitaba,
sayfalarindaki kadrajlar ve izleriyle fotograflara, indeksiyle ise bir anlatiya benzesen bu
is bir melez form veya deneme-yanilma tahtas: degil, acik niyetleri ve tasarimiyla bir
fotokitaptir; bir fotokitap olmak iizere yola c¢cikmustir. Bir kitap eger icerigiyle var
olmaktaysa, bu kitabin da igerigi fotograf olasiliklari, dolayisiyla da fotograflardir; ¢iinkii
fotograf, 6ziinde zaten zaman ve mekan olasiliklarii tastyan bir mecradir. Ustelik bu
tasima, sadece bulundurma anlamia degil, bir yerden bir yere gotiirme anlamina da

gelmektedir.

Bu kitaptaki bir amag¢ da fotokitab1 bagimsiz, otonom bir eser halinde ele alabilmektir.
Fotokitaplar1 naratif, yani anlatimci, olma zorunlulugundan bagimsiz bir sekilde ele
almak ne Ol¢lide miimkiin olabilir ve fotografin gorselligi ve bir kitapta gérmeyi
bekledigimiz anlati olmadan ikisini de dislamayan bir fotokitap var olabilir mi?
Fotografin 1839 yilinda ortaya c¢ikisiyla plastik sanatlar1 benzesme/benzestirme
takintisindan kurtarmasi gibi (Bazin, 1960) bu kitabin da ortaya koymaya ¢alistig1 caba

da fotokitaplar1 gdsterici/anlatict olma takintisindan kurtarabilmektir.
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Resim 74 N. Toros Mutlu, A Place for Everything When Everything in Its Place, 2019
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Resim 75 N. Toros Mutlu, A Place for Everything When Everything in Its Place, 2019
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Resim 76 N. Toros Mutlu, A Place for Everything When Everything in Its Place, 2019

Resim 77 N. Toros Mutlu, A Place for Everything When Everything in Its Place, 2019
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SONUCLAR

Fotografik goruntu her zaman gostermekte oldugundan fazlasini saklamaktadir. Dogas1
geregi belirtisel (indexical) bir gosterge olan fotografin bunu kusursuza yakin ve adinin
da aksine “hi¢ belirti vermeden” yapabiliyor olmasi ise en biiyiik gizemidir. igerigi,
diistincesi, bi¢imi, yaklasimi, duygular1 ve malzemesi fotograf olan bir kitabin da bu
gizemden pay almamig olmast miimkiin degildir. Elbette burada mistik bir gizemden
bahsedilmemekte; herkes icin farkli bir hikayeyi ortaya siirebilen, 6znel karakterli ve
zaman-mekan kondisyonlarina gore tasidigi baglami degiskenlik gosterebilen iki
mecradan bahsedilmektedir. Fotograf ve kitap, mahremimize tasiyabildigimiz, onlarla
stiresini kendi belirledigimiz bir zaman dilimi boyunca vakit gegirebildigimiz ve yillar
icinde onlar1 deneyimleme tutumlarimizin siirekli olarak yenilendigi iki mecradir.
Dolayisiyla bu iki “kader ortagi” mecra 6zerk bir mecra ve/veya 6zgiin eser olmalarinin

da dncesi ve otesinde, her seyden once 6zneldir.

Sanatta yeterlik ¢alismalarinin sundugu dengeli bir esneklik dahilinde bilimsel metotlar
ve yaklasimlar sonucunda yapilan bu arastirmanin neticeleri, pratik sonuclarla da ifade
edilip, desteklenmekte ve bu oldukg¢a 6znel okumalara agik konunun miimkiin oldugunca
tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal bir ¢ergeve iginde bir resmi ¢izilmeye ¢alisiimistir. MUmKGn
oldugunca kronolojik bir giris hatt1 i¢inde baslayarak okuyucusuna gelismeleri vermeye
caligsan bu tez, ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel gelismeleri de bu sanat yapitinin disinda

tutmama gayretini gostermeye caligsmistir.

Neredeyse fotografin dogmasiyla bir dogan fotokitabin erken drnekleri, piktoryal fotograf
anlayisinin terk edilip, modern tutumlarin 6ne ¢ikmasiyla kitap mecrasinin 6zellikle de
anlatisal yaprya olan giiglii katkilarmin fark edilmesi ve 6zellikle de Ikinci Diinya Savast
sonrast ABD ve Avrupa ekseninde biiyliyen bu yapinin verdigi en ikonik ornekler
sayesinde fotokitap, bugiin kazanmis oldugu 6zerkligi elde etmistir. Tezde incelenen
eserler, okuyucuyu her seyden once bu tarihi ve kiiltiirel ¢ergevenin iginde tutmak ve bu
sanat yapitinin otonomlugu iizerine yiiriitiilen argiimani anlamasin1 ¢alismak amaciyla
secilmistir. Zira, basta Martin Parr ve Gerry Badger’a ait {i¢ ciltlik The Photobook: A
History serisi olmak tizere, fotokitaplar ilizerine yazilmis tiim eserler, aslinda fotokitap

tarihini degil, bir fotokitap tarihi tizerine yapilmis ¢alismalardir. Tezde yer alan teorik ve
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literatlir ¢alismalar, belirtilen g¢erceve ilizerinden dikkate alinmali ve sundugu pratik

sonuglar ve argiimanlar bu ¢ergevede degerlendirmeye alinmalidir.

Fotografik goriintiilerin gizemlerini, ima ettigi ve One sirdigii hikayelerin ancak
fotokitaplar araciligiyla ortaya koyulabilen bir baglam sonucu okunabildigini diisiinmem,
fotograflara ve kitaplara olan “romantize olmamis” tutkum, siiphesiz bu tezin ortaya
cikmasindaki atesleyici gii¢ olmustur. Fakat beni bu maraton kosusunda motive eden asil
lokomotif fikir, tezin giris kisminda da bahsi gectigi lizere, Hollandali fotograf
elestirmeni Ralph Prins’in fotokitaplarin 6zerk bir mecra olabilecegine dair iddiasi

olmustur.

Prins’in olduk¢a sairane bir tabirle bahsettigi fotokitaplar, fotograflarin fotografik
niteliklerini kendi iclerinde kaybederek, baski miirekkebine evrilmeleri ve kitap adi
verilen dramatik vakanin bir pargasi olmalar1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Gergekten
de fotokitaplar 6zerk mecralar midir? Fotokitaplari, icislerinde bagimsiz, dis iliskilerde
fotograf ve kitap mecrasina bagimli -yani bu mecralarin baglamlar1 iizerinden
anlamlandirilan- bir iilke gibi diistinmemek i¢in bir sebep var midir? Fotografin olmadig,
fakat “fotograf fikrinin” oldugu bir esere fotokitap diyebilir miyiz? Tezin, teorik ve pratik
parcalar1 bu sorular ¢atisi altinda bir arastirmanin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tezin
eseri olan A Place for Everything When Everything in Its Place kisisel bir hikaye ve derdi,
tezin okuyucular tarafindan kendi cevaplarim1 gelistirebilmeleri i¢in sunulmus bir
deneyim olarak ortaya koymaya calismistir. Tezde de iizerinde duruldugu {izere,
fotograflar aslinda hikdye anlatmakta degil, hikdyeler ima etmekte ve 6ne sturmekte
glicliidiir. Bu eser de, ayni1 bir fotograf gibi, hikdye anlatmaya degil, bir hikayeler serisi
ima etmeye c¢aligmistir. Calismay1 eline alan her okuyucu, kendisine sunulan hikaye
baglaminda olusmus olan listeyi istedigi bir sekans dahilinde olusturabilmekte, hatta bu
listeyi bir kilavuz olarak ele alip, heniiz c¢ekilmemis olan bu fotograflar
“gerceklestirebilmektedir”. Tezin pratik bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis olan bu eser,
tezin literatlir ve kavramsal caligmalarindan ayr1 tutulmamali, yapilan arastirmalarin bir
sonucu olarak goriilmeli ve tezin ana arglimanlarindan biri olarak goriilmelidir.
Okuyucuyu bir igbirligine davet eden ve tezde de sik¢a bahsedilen self-publishing yolu
ile tezin resmiyete gegmesi sonrasi ¢ogaltilmasi planlanan eserin tez i¢in iiretilen kopyasi

her zaman incelenmek adina tarafimdan istenebilir.
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Son olarak, tezin ek kisminda yer alan goriigmeler kismi aslinda bir ekten de Gte, tezin
altinc1 boliimii olarak ele alinmasi gereken, olduk¢a yogun bir g¢aligmanin sonucudur.
Okuyucularina ii¢ asama iginde bir fayda saglamaya g¢alisan tez ¢alismam, ancak tezin
arastirma kismi, tez eseri ve bu goriigmeler olarak bir biitlin olarak ele alindiginda tam
katkiy1 kendilerine saglayabilecektir. Goriigmelerde sorulan sorularin kendi iginde bir
metodolojiye sahip olmasi, gériisme yapilan kisilerin belirli kriterlere gore se¢ilmesi ve
goriismelerin sonunda yer alan gériisme analizinin olusturulmasinin temel amaci, tezde
tizerinde durulan teorik omurganin, pratik bir sonugla bulugsmasi sonucu okuyucunun
edinmesi umulan i¢gorinun derinlesmesidir. Dolayisiyla bu tez ¢alismasi, bu ii¢ 6ge

birlikteligi iizerinden okunmali ve baglami bu sekilde degerlendirilmelidir.

Bu tez, ayrica fotokitap kavrami ve tarihi iizerine Tiirk¢e’de yazilmis ilk sanatta yeterlik
caligmalarindan biri olmasi sebebiyle de akademik literatiire olumlu bir katkiy1 sunmay1
hedeflemektedir. Fakat daha once de belirtildigi lizere, bu tez de nihayetinde bu
caligmalardan sadece bir tanesidir. Kullanilan kaynaklar ve kaynakca da detayli
incelendiginde fotokitaplar iizerine diinyada yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kisminin da
2000’lerin ortas1 sonrasinda ve Ingilizce olarak yayimlandig1 goriilebilir. Heniiz ¢ok
erken evrelerinde olan bu arastirma konusu i¢in, umuyorum bu tez ¢alismasi, bu
baglamda, faydali kaynaklardan biri haline gelecektir. Bu noktada parmak basilmasi
gereken 6nemli bir sorun ve eksiklik ise Tiirkiye’de tezde incelenen nadir yayinlarin
bulunmasi konusunda yasanan sikintilardir. Ne yazik ki, gelismis ve rafine bir fotokitap
kiilliyatina sahip kiitiiphaneler Tiirkiye’de -umuyorum ki heniiz- bulunmamaktadir.
Elbette bu tez de bu durumdan payini almis, bircok asamasinda birgok nadir ve tarihi
kaynaga birinci elden ulasma firsatin1 yakalayamamistir. S6z konusu kaynaklarin
maliyetleri de distiniildiiginde ve kapsamli bir bireysel koleksiyon olusturmanin
neredeyse olanaksizligi karsisinda, bu tez calismasinin fotokitap arastirmacilart ve

sevenleri adina Tiirkge bir kaynak olarak nefes aldirmasin1 Umit ediyorum.
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EK: GORUSMELER

Tezin, Goriigsmeler baslikli bu ek kisminda, bir fotokitabin konsept olusumu asamasindan
tasarimina, basim ve dagitimindan kiirate edilip sergilenmesine kadar gegen sureglerde
imzasi olan kisilere yer verilmistir. Gorlismeler yapilan kisilere, s6z konusu goriismeyi
yazili, internet iizerinden video konferans veya yiiz ylize mi yapmak istedikleri sorulmusg
ve goriismeler kisilerin se¢imleri sonucunda gerceklestirilmistir. Bu kisimda yer alan
metinler tez sahibi ve gorlismeyi yapan kisinin yazili izni olmadan akademik amaglar

disinda kopyalanamaz, ¢cogaltilamaz veya bagka bir mecrada yayimlanamaz.

Goriisme gerceklestirilen kisilere toplam 8 ana soru sorulmustur. Bu sorulardan ilk 5’1
goriismelerin gergeklestirildigi tiim kisilere yoneltilmis olup, diger 3 ise kisilerin
uzmanliklarina ve tretimlerine yonelik olarak Ozellestirilmistir. Sorularin her biri
numaralandirilmis olup, goriisme esnasinda ortaya ¢ikan diger sorular 8 ana soruya dahil

edilmemistir.

Tim goriisiilenlere yoneltilen ilk 5 soru, sirasiyla, su sekildedir:

1) Size gore fotokitabin tanimi nedir?

2) Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve 6zerk bir sanat yapiti

olarak ele alinabilecegini diisliniiyor musunuz?
3) Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip mi?

4) Fotokitabin, fotografi bir dil, bir ara¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve fotograftan bagimsiz

bir icerigi temsil edebilme giicli var m1?

5) Dijital ¢agda fotokitabi neler bekliyor? Fotokitabin da basili bir yaym olmasi, diger

basili materyallerle ortak bir kaderi paylagsmasini da beraberinde getirecek mi?

Kisilere 6zel olarak hazirlanmis ve yoneltilen sorular, sirasiyla agagida yer almaktadir:
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Ali Tapttk & Okay Karadayllar (ONAGORE Tasarim ve Yaym Kolektifi

kuruculari)
1. Bagimsiz bir yayin inisiyatifi olarak Tiirkiye’deki bagimsiz yayinciligin
durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?
2. Bagimsiz yayinciligin karsilastigi dagitim sorunlarini nasil astyorsunuz?
3. Sizce kitap formu, fotograf anlatisina kendine has avantajlar1 da beraberinde

getiriyor mu? Bir fotokitabi beraberinde getirdigi fotografik icerikten bagimsiz

olarak okumak mimkin ma?

Ufuk Sahin (Yayinevi ve Basimevi Sahibi/Mas Matbaa)

1.

Sizin gibi 6zellikle gorsel kitaplarda uzmanlasmis bir basimevinin, bir fotokitabin
ortaya ¢ikisindaki temel rolii ve gorevleri nelerdir?

Kitap yapiminda kullanilan materyallerin ve is¢iligin bir fotokitabin igerigine de
etki edecegini diisiinliyor musunuz? Nasil?

Fotokitap yapmak isteyen sanatgilarin sayisinda bir artis gozlemliyor musunuz?
Bu artist olumlu veya olumsuz yonleriyle kendi uzmanliginiz baglaminda

degerlendirebilir misiniz?

Ogr. Gor. Dr. Umut Altintas (Tasarimci/Akademisyen)

Fotokitap, diger gorsel kitaplardan sizin i¢in nasil ayriliyor?

Fotokitabin tasarim baglaminda diger gorsel kitaplardan farkli ihtiyaclar
oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Tasarimin, bir kitabin igeriginin bigimlendirilmesindeki etkisi, bir adim o6teye
gecerek onun igerigini zenginlestirecek ve igeriginde soz sahibi olacak noktaya

gelebilir mi?
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Ar. Gor. Volkan Kiziltung (Akademisyen/MSGSI"J FUAM Koordinatorii)

1. Bir fuarda yer alacak fotokitaplarin kiirate edilmesi, bir fotograf sergisinin
kiirasyonundan nasil farkliliklar gosterebiliyor?

2. MSGSU, Fotograf Boliimii olarak hayata gecirdiginiz FUAM, Tiirkiye’de
fotokitap anlayisini degistirdi diyebilir miyiz? FUAM’m ve Istanbul Fotokitap
Festivali’nin bugiine dek icinden gectigi sliregleri anlatabilir misiniz?

3. Fotokitap yapimi, fotografin kitap formu ve anlatisi ile olan iliskisi mensubu

oldugunuz tiniversitenin 6gretim programinda yer aliyor mu?

Esen Karol (Tasarimeci)

1. Fotokitaplari, sanat¢1 kitaplar1 kategorisinin bir alt kiimesinde mi gormeliyiz,
yoksa kendilerine has bir mecraya sahipler mi?

2. Bir fotokitabi olusturan igerik, onun bir sanat yapiti olarak kabul gérmesinde sizce
ne denli etkili? Bir fotokitapta bulunan tekil imajlarin giicii, biitiinii etkilemekte
midir, yoksa biitiin, parcalarin toplamindan daha mi biiytiktiir?

3. Grafik tasarim uygulamalarinin, gorsel kitaplarin anlatilarindaki rolii {izerine
neler sOyleyebiliriz? Sizce fotokitap tarihindeki drneklere baktigimizda bunun

etkin kullanimini gérebiliyor muyuz?

Ilgin Deniz Akseloglu (Kiirator)

1. Sizce kitap formunun kendisi fotokitaplarin igerdigi fotograflarin sergilenmesinde
yeterli bir aracilik yapabiliyor mu?

2. Bir fotokitap alicisi/okuyucusunun fotografla iliskisinin, fotografla iliskisi daha
geleneksel olan izleyicilerden farkli beklentiler tarafindan sekillendirildigini
dlstiniyor musunuz?

3. Fotograflarin gdsterimindeki iki dominant mecra olan duvar ve kitabi

karsilastirdiginizda ne gibi benzerlikler ve farkliliklar goriiyorsunuz?
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Ali Taptik & Okay Karadayillar (ONAGORE Tasarim ve Yaymn Kolektifi

kuruculari)

e Oncelikle sizi kendi ciimlelerinizle taniyabilir miyiz?

Ali Taptik: ONAGORE’nin tabii ki tanimlarim ayr1 ayr1 yapalim. Okay’la her zaman
ayn1 tanimlar1 benimsemiyoruz, ama hos fikir ayriliklarrmiz oluyor. Ben, ONAGOREyi,
gorsel iletisim tasarimi, mimarlik, fotograf, video, yayincilik limited sirketi olarak
tanimlardim. Bunun bir ticari yapit olmasim onemsiyorum. Kolektif olarak, icinde
Bandrolsiiz gibi yer aldigimiz olusumlar var, ama biz kar amaci giiden bir sirketiz. Bizim
icin bunu siirdiiriilebilir kilinmasi, 6zellikle yaymncilik yaptigimiz zamanlarda sirket

olarak siirdiirtilebilir kilinmasi i¢in onun ticari bir yapisinin olmasi dnemli.

Sahsen ise, ben bir fotografciyim, bir sanat¢ryim; mimarlik doktorasi yaptyorum ve minik

bir tasarim ajansinin ortaklarindan biriyim diyorum insanlara.

Okay Karadayilar: ONAGORE, tasarim s6z konusu oldugunda miisterilerle ¢alistyor
oluyorsunuz. Baskasinin isini yapiyor oluyorsunuz aslinda. ONAGORE "nin ¢alisabilmesi
icin, bir seyler iiretebilmesi i¢in disaridan birinin senden bir talepte bulunmasi gerekir.
Ama sanat¢1 olarak Ali Taptik zaten kendi iiretimlerini yapabiliyor, ONAGORE’ye
ihtiyact yok. Ben, bir grafik tasarimciyim. Neredeyse ortaokuldan beri tasarimci
zannediyorum kendimi. Onun disinda bir akademik kariyerim yok. Tam olarak isin

icindeyim.
e Size gore fotokitabin tamimi nedir?

AT: Fotokitabin tanimi, aslinda benim dalga gegtigim bir sey. Ozellikle de, Ingiltere’den
Martin Parr ve Gerry Badger’in pohpohladig: bir kelime. Eskiden, 90’larin sonlar1 ve
2000’lerde, daha albiim, fotograf¢cinin albiimii diyerek tanimlaniyorlardi. Photobook diye
bir sey duymuyorduk. Ben fotokitap diye bir seyi 2006, 2007 gibi duymaya basladim ¢ok
yogun bir sekilde. Gegtigimiz 10 sene icerisinde de ¢ok acayip bir yiikselise gegti. Ote
yandan da ¢cok mantikli bir sey; photobook, fotokitap dedigimiz sey fotograf ve kitabin

birlikte bir mecray1 olusturdugu 6rnekler. Ben, bu tanimlarla farkl sekillerde didismek
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zorunda kaldim hayatim boyunca. Bahsettigim 2006, 2007 yillar1 ayn1 zamanda benim
BAS inisiyatifiyle tanismamla da ayn1 zamanlara denk geliyor. Benim sanatg1 kitaplariyla
tanismam 22-23 yasinda bu vesileyle oldu. O zaman da neden birine sanat¢1 kitabi derken,
birine fotokitap diyoruz anlayamamistim; hala da anlamis degilimdir. Zaten giincel sanat
uygulamalar1 i¢inde fotografgilarin ve fotografin pek benimsenmemesi ile de ilgili
oldugunu diisliniiyorum. Bu, evrensel bir durum. Fotografin yayilma sekliyle, sanat

tarih¢ilerinin fotografi pek anlayamamasi ile de alakasi var.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve 6zerk bir sanat

yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?

OK: Elbette. Soyle bir ayrim hatirliyorum, Esen Karol bir konusmasinda, insanlar bana
sanat¢1 kitabr yapmak igin geliyorlar, reddediyorum ve hayatim boyunca da reddettim;
¢linkii sanatg1, bir sanatg1 kitab1 yapiyorsa kendi yapar, bir tasarimci ile calismaz demisti.
Eger kategorilere ¢ok siki inaniyorsaniz dogru. Ama bence bu, en nihayetinde bir kitap
iretimi ve profesyonellerle ¢alismakta bir sikinti yok diye diistindyorum. Sonucta
matbaaya gidip de kendiniz basacak degilsiniz ya. Bu noktada isin profesyonelleriyle
caligmak, isin sanatc¢1 kitabi olmasini engellemez. Tabii, simdi Esen Karol’un dedigini de

hatirladigim kadariyla aktarryorum ama benim hig¢ aklima gelmemisti bu tip bir diisiince.

Bir sanatg¢i kitab1 matbaaya girmek zorunda da degil ashinda her zaman; tek

kopya olarak da var olabilir.

OK: O sinir nerede iste tabii ki. Sanat¢i kitab1 adi altinda popiiler oldugu donem 70’ler
ve sayica ¢cok basim {izerine kurulu bir yontem izleniyor. Tekil islerin oldugu 6rneklerde

daha obje, nesne 6zellikleri 6ne ¢ikiyor. Bunun net olgusu, ¢ok tiretilmesi.

AT: Fransizcada kullanilan hali kullantyor hatta: livre d’artiste (sanatg1 kitabi). 19. yiiz
yil sonu, tek veya iki ii¢ kopya olanlar1 ayiriyorlar. Bizde de var hatta drnekleri. Okay’a
katiliyorum ama her seyi kendin yapmiyorsun, kavramsal sanat, ¢agdas sanat dedigin
islerde calistigin profesyonelleri es miiellifler olarak konumlandirabilirsin. Bir de su

hik&yeyi seviyorum mesela, Printed Matter ve benzeri gibi olusumlarin 60 ve 70’lerde,
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mimeograf gibi fotokopi makinelerinin Onciilleri yeni teknolojilerin karsisinda ¢ope
cikiyor. Bu aletleri de hemen sanatgilar kapiyor ve kitap yapmaya basliyorlar. Tam da,
60’lar ve 70’lerde, kopya kiiltiiriiniin uctugu zamanlarda. Mantikli da geliyor tabii ki,
Tiirkiye’de de su an olan Riso (Risograf) fetisi gibi diyebiliriz. Insanlar bunun nostaljisini,

ucuza mal edilebilmesini seviyor haliyle.

OK: Bir de ben Ali’nin teknolojik gelisimler iizerinden actig1 yere bir sey ekleyecegim.
Sanirim Marshall McLuhan’in sdyledigi bir seydi, bir teknoloji tedaviilden kalktiginda
yliksek sanat mertebesine ulastyor diyordu. Yani, eskiden kitap bilgi tasiyan yegane, ya
da o yogunlukta bilgi tasiyan yegane mecraydi, ayni zamanda o kadar dagilabilen. Simdi
internet onu tam anlamiyla tedaviilden kaldirdi, modasini ge¢irdi. Su anda da kitap, ister
istemez, yiliksek sanat, daha deger verilen bir seye doniistii; nostaljisinden mi
bilmiyorum... Biraz da lizerinden o yiik kalkmis oluyor. Yani 6yle biiyiik bir sorumlulugu
vardi kitabin. O sorumlulugu yiiziinden de dili de ¢ok sertlesiyordu. Sertlesiyor derken
demek istedigim, herkesin her yerde, ayni sekilde anlayabilecegi bir dile oturmak zorunda
kalryor. Her bakanimn nasil kullanmas1 gerektigini bilmesi lazim. Iste, icindekiler basta
olur, kiinyesinin nerede duracagi bellidir, 6nséz vesaire... Yani bir yap1 sabitlesiyor ki,
sen igine gir bilgiyi al ¢ik; kitabin kitapligiyla ugrasma. Simdi artik dyle bir gorev
kalmayinca, istersem i¢indekileri koymam kitaba, sayfa numaralarin1 sallamam. Yine de

kitap, cok bilinen konvansiyonlar1 kullanmaya devam ediyor.

Bu soyledigin tam da André Bazin’in Fotografik Goruntinidn Ontolojisi
yazisinin girisinde bahsettigi, fotografin icadi ile resmin ozgiirlesmesi

konusuyla paralellik kuruyor. Olduk¢a onemli bir noktaya parmak bastin.

AT: Bu konudaki benim genel gériisiim, bu isin izleyicide bittigi iizerine. Isterse
degerlendirebilir  yani. Genel olarak, akademik degerlendirme, miuzelerin

degerlendirmeleri gibi seylerle ilgilenmiyorum.

OK: O bakis tabii tarihsel bir bakis. Bugiin icin, belki 50 sene sonra, ge¢cmisimize
baktigimizda bu tip bir degerlendirme saglayabilirim ama daha biitiin 6rnekleri

gormedim; gecip, bitmedi. Olagelirken sdylenen seyler gecici cevaplar olarak kaliyor.
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o Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip

mi?

AT: Tabii. Tarihsel olarak baktiginda, fotografi saklamanin ¢esitli yollarindan biri olan
fotograf albiimlerini goriiyoruz. Bu aristokratik bir pratik. Herkesin fotografa o kadar da
erisimi olmadigi 1850-1870’ler. Mesela, ingiliz aristokrasisine ait bir ailedensin,
Istanbul’a geliyorsun, bir fotograf stiidyosuna gidip 20 kadar fotograf seciyorsun ve sana
onlart ciltleyip, bir albiim yapip veriyorlar. Bizim gibi, 80’lerde dogan nesil i¢in de bu
gecerli; matbu fotograf yani. Genel olarak 2000 6ncesi nesil i¢in de, ekrandaki degil de,

matbu fotograf tercih edilendir.

OK: Ekranda fotograf bizim i¢in farkli bir sey. Bir basili fotograf var, bir de ekranda
goriilen fotograf var. Bu da artik kirild1 gitti sanki, 6-7 sene 6nce konusuyor olsak daha

belirgin siirlar olurdu belki ama simdi konsolide oldu hepsi. Hepsi fotograf artik.

Kitaptaki forma gelince ise, bu grup fotografin boyle durmasini sectik diyor. Giinliik
hayatta denk geldigimiz fotograflari cevreleyen baglam, diger fotograflarla olan iliskileri
kopuk olabilir, net olmayabilir, bir web sitesinden bakiliyorsa yanda bir taraftan mesajlar
cikabilir, dikkat dagitict diger unsurlar vardir... Kitabin, en basitinden, kendi diizlemini
kuruyor olmasi, butiin boyutlara hakim olup, bir kararlar silsilesi sonucunda o kitap, o
sekle geliyor olmasi ona farkli bir anlam yiikliiyor. Onemli olan baglantilar yani. O
baglantilar1 ne kadar kontrol edebiliyorsan o kadar kristalize bir anlat1 olusturabiliyorsun.
Gazetelerdeki fotograflarda mesela imkansiz bunu yapabilmek. En duru hali fotokitap
herhalde, ki insanlar da o yiizden seviyor. Higbir sey yok baska; kitapta fotograf var. Yazi

bile varsa ikinci planda oluyor fotokitap deyince.

e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir arac¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve fotograftan

bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var m1?

AT: Hem evet, hem hayir. $oyle ki, fotokitap dedigin anda hayir’lasiyor, ama kendini
tanimlarin ve bu oyunun digina alirsan da evet oluyor sorunun cevabi. Mesela benim
kariyerimin bagladigi donemlerde “ama onlar sanatci kitabi1 degil, ama bunlar fotograf
alblimii” gibi tanimlarin i¢inde boguldugum bir zaman oldu. Simdi kendimden 6nceki

donemlerdeki sanatcilara, o giinleri hatirlatip sunlari sunlart demistim dedigimde,
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hatirlamiyorum bile ben onu diyorlar ama 26-27 yaslarindayken o tanimlarin iginde
kendine bir yer bulmaya c¢alismak zorlayici oluyordu. Ed Ruscha mesela, fotograf kitab1
m1 yapt1 Twentysix Gasoline Stations’da? O bir fotokitap midir, sanat¢1 kitab1 midir? Bir
fotokitaptir dersen amag fotograflarmig gibi oluyor, ki degil; en azindan bir kisim igin.
Sanate1 kitabi dersen, yayilmasi ve ¢cogalmasi 6ne ¢ikiyor. Meselesi, mesaji daha 6n plana
cikiyor. O ylizden buna sadece kitap desek? Sanat¢1 kitabi bile demeyelim yani, veya

fotokitap. Kitap iste; i¢inde fotograflar vardir, azicik da metin vardir.

OK: Bu da yine belki de uzun siire bakilip anlam verilebilecek bir sey. Bir de bu bir
kategorizasyon saplantisi. Uretirken kendine 6yle kisitlamalar koyarsan, ki elbette
koyarsin ama, sonu hayirli olmuyor genelde. Su an ben fotograf kitab1 yapiryorum eyvah,

sanatc1 kitab1 yapmaliydim dememen lazim.

Sorunun ikinci kismina gelirsek, fotograf bu anlatida bir aygit. Senin sanat eserinde
anlatmak istedigin bir sey, vermek istedigin bir mesajin var, ki cogu zaman sanatci buna
stiper hakim olmuyor, sadece icinden geldigi gibi bir disavurum ortaya koyuyor. Ama
uzaktan baktiginda sen ona bir anlam yiikliiyorsun. O anlama bugiinden bakinca ayri, elli
sene Onceden bakinca c¢ok ayri halleri oluyor. Tabii ki akademik anlamda bunlari
diisinmek anlagilir, ama benim diisiinmedigim, daha dogrusu {iretici olarak takilirsan

mahvolursun gibime geliyor, o yizden uzak tutuyorum kendimi.

AT: Alman fotografgt Wolfgang Zurborn ile bir sohbetimizde bu konunun,
Almanya’daki iiniversitelerde nasil akademik departmental bir sorun haline geldiginden
bahsetmisti. Fotograf¢ilarin veya fotografla ilgilenen sanat tarihgilerinin bunu tam
oturtamadigin1 ve bu yiizden bir¢ok akademisyenin veya akademik yol izleyen insanin
Medya Calismalari, Medya Tarihi ve Kuramlar1 gibi yonlere gittiginden bahsetmisti. O
da farkli bir topallik oluyor tabii sadece medya cergevesinden baktigin zaman. Disiplinler
arasi ¢aligmalar ¢ok sevilmesine ragmen hala akademik yap1 olarak bakildiginda sen bir
bolume giriyorsan, kadroda sanat tarihci pozisyonu varsa ben gidip oraya medya tarihgisi

olarak her zaman bagvuramiyorsun.

OK: 2000’den sonra ¢ikan daha 6zgiirlesmis, daha sanat eserine yaklagmis fotokitap
orneklerinden dnce, diyelim bir Magnum fotografcisisin, gittin bir iilkeye, orada bir takim
fotograflar ¢ektin, gazetelerde yayimlandi, sonra onlar1 bir kitaba doniistiiriiyorsun, onu

giizelce, biiylikge bastyorsun seklinde oluyordu daha ¢ok. Ama su an bdyle degil. Mesela
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Zeynep Kayan’in son ¢ikan fotokitabini ele alirsak, onunla ayni sey degil bu az dnce
bahsettigim. Insanlar bu ikisine baktiginda ya bu ikisi ayn1 sey galiba, ama degil de galiba
diye sorabilir. 80’li yillarda bile bir Zeynep Kayan kitabinin yapilmasi, kabul gérmesi

avangart bir durum olurdu.

AT: JH Engstrom'lin Trying To Dance kitabini ele alirsak mesela, 2005 yilinda Deutsche
Borse Fotograf Odiilii’nde ¢ok gec yasta finalist olabilme sebebini kitap mecrasini
kullanabilmesi olarak diistiniiyorum. Kitap, ¢ok kisisel bir hikdyeyi kitap formunda

anlatmaktan baska bir sey degildi.

OK: Ama 6nemli bir icat yani. Bir formu alip, sanatin1 o form {izerinden bir adim &teye
gotiirmek... Boylece bir seyi daha ispatlamis oluyorsun: Fotografin tekilligi, onun

muhtesemligi de s6z konusu degildir gibi bir argiiman1 da ortaya koyabiliyorsun.

Sanirim kitap formu, cokca telaffuz edile gelen fotograf bir dildir klisesi icinde
bunu en ¢ok gerceklestirebilen yapilardan bir tanesi. Ciinkii tek bir ciimlenin
bir baglam, bir konu olusturmasi miimkiin olmayabilir, ama ciimleler bir
araya geldiginde bunu yapabilir hale geliyor. Fotokitap da ashinda fotograf
dilinde yazilmis bir kitap. Belki de bu yiizden fotograf ve kitap bu kadar

yakin temas halinde olmay1 basarabiliyor.

AT: Bu “fotograf bir dildir” climlesinde ¢ok kars1 oldugum bir taraf var. Bir dil ise eger,
genel geger, evrensel bir vokabiilerlik bekleriz. Fotograf serileri gercekten bir dile benzer
sekilde galismaya baslarlar ama oraya bir ¢ogulluk eklemek gerekiyor, dillerdir demek
gerekiyor. Ozellikle bizim gibi cografyalarda, belirli sanatsal, tarihsel siiregleri
paylagsmadigin noktada insanlar gelip onu alisik olduklar1 belirli ¢ercevelerde okuyorlar,

yani kendi bildikleri dilden okumaya baslayacaklar.

OK: Fotograf ve 6zellikle de sinema, sanayii devrimi sonrast bir sey oldugu i¢in maalesef
bir siirii dili varken, tek dile dogru gidiyor gibi. Televizyonun inanilmaz iiretimi sayesinde
de tabii. Fotografta da bu iddia edilebilir. Boyle ortak bir dil var gibi ama herkesin ayn1
seyi gormemis olmasi Onemli. Mesela, insanlar bazi isleri yorumlarken “biiylirken
gordiigiimiiz fotograflar” gibi climleler duyuyorum bazen. Ben bilmiyordum mesela

Vietnam fotograflarini, ¢ok sonralari bunlar degerli bilgilerdir diye diigiiniip goérdiim.
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Simdi bunlarin benim igin ifade ettigi ile onu o dénem gormiis insan i¢in ifade ettigi sey

farkli.

o Dijital cagda fotokitabi1 neler bekliyor? Fotokitabin da basihi bir yaymn
olmasi, diger basih materyallerle ortak bir kaderi paylasmasim da

beraberinde getirecek mi?

AT: Evet. Bu sorunun cevabini Okay’in daha once ifade ettigi bir teknoloji tedaviilden
kalktiginda yiiksek sanat mertebesine ulasir ciimlesinde aramak gerekir. Fotokitapta 6zel
ve az sayida iiretimlerin kolaylastigi, print-on-demand (talep iizerine baski) gibi dijital
matbaacilik tekniklerinin rafine bir sekilde kullanildig1 6rnekler gorecegiz. Bir de sunu
hala ¢ok heyecan verici buluyorum, dijital ¢agda fotokitap, bizim gibi kiitliphanesi kit
iilkelerde erisim meselesini de ¢ozliyor. Mesela bir takim, tiikkenmis, Japon fotokitaplari
iPad gibi tabletlerin lizerinden kitapmis gibi okuyabiliyorsun. En azindan tarihsel bilincin

gelismesi ve orneklerin yayilmasi s6z konusu.

OK: Bir de su var, dijital cag denilen sey insana daha ¢ok objesizlesmeyi ¢agristirtyordu
eskiden. En biiyiik 6rnegi de kitapt1. Iste bir siirii agac kesiyoruz, kitap bastyoruz, artik
hi¢ gerek kalmayacak, dijital olarak bakacaksin ekrandan. Ama bu dijital diinya Amazon
gibi bir seyi de dogurdu bir yandan. Diigmeye basiyorsun, ¢at diye kapina geliyor veya
print-on-demand (talep tizerine baski) sistemleri olustu; istedigin gibi basiyorsun,
modifiye ediyorsun, sana 6zel kitaplar yapiliyor. Bunlar da dijital ¢cagin getirdikleri oldu.

Dijital ¢ag objeyi tamamen diglamadi aslinda, onu modifiye edip, kendine uyduruyor.

e Bagimsiz bir yayin inisiyatifi olarak Tiirkiye’deki bagimsiz yayincihigin

durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

AT: Biz bunu son calismalarimizdan YAY-POP’ta!® cok mesele ettik aslinda. Bu
bagimli, bagimsizlik konusu nasil konusulabilir, 6lgek midir bunu belirleyen sey gibi...
Ayse Idil’in YAY-POP’taki yazisinda mesela, miizik yapimcisi ve akademisyen Berna

Gol, bunun tanim1 budur, bunun tanimi1 sudur seklinde tanimlar yapmaya basliyor; ya bu

16 http://yay-pop.onagore.com/
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kadar tanim yaptigin zaman neren bagimsiz? Orada tanimlara bagimlilik gibi bir durum
da var. Bagimsizlik da kendi icinde bir siiper bagimlilik yaratabiliyor. Olgek iizerinden
tamimladigimizda da, kiiciik Olgekli yaymcilar gibi alayim bu soruyu, yani biiyiik
kapitallerle ugrasmayan, baska bir sirketin altinda ¢alismayan gibi veya 10 yas alt1, 5 yas

alt1 yayincilar1 diistinmek ilging olabilir.

Cok heyecan verici, ¢ok giizel seyler var. Bizim gorsel sanatlar alanlarinda biraz var ama
edebi kitaplarda niche yayincilik cok daha az veya MASA Yayinlari gibi, FiL. Books gibi
ortak payda yaratabilecegi olusumlar, fonlar1 yok. Ama garip bir sekilde de, bu islerin

oldukga zor oldugu bir iilkede bir¢ok yayinci var.

Bagimsiz yayinciliktan kastim biraz da self-publish adi verilen, giinliik isi
yayincilik veya matbaa olmayip, yaymnlar iireten ve bunlarin konseptten

basimina kadar tiim siireclerini takip eden Kkisi veya ekipler tabii.

AT: Bu tip seyler, mesela Self-Publish, Be Happy*’ gibi olusumlar, saglam bir fotograf
veya gorsel yayincilik pratigi olan tilkelerde farkli bir anlami oluyor. Mesela soyle bir
ornek vereyim, ben bir fotograf¢iyim ve bir fotokitap yayinlamak istiyorum, Tiirkiye’de
FiL Books’a gidebilirim veya MASA Yayinlari’na gidebilirim, ki orada da matbaaya
gidiyor oluyorum ayni zamanda, orada isler karisiyor biraz. Fotografevi’ne gidebilirim
belki. Bat1 diinyasinda Delpire gibi, Aperture gibi yillarca kendi kiiltiirlinii gelistirmis,
neredeyse bizim Can Yayinlari, Sel Yayinlari, Ayrint1 ile karsilastirilabilecek seviyeye
gelmis yaymcilar var. Onlarin senin kitabini yayinlamasi ayni zamanda sana da bu
tamamdir’1 veriyor. Tiirkiye’de bu payeyi verebilecek bir kurum yok. Istanbul Modern
bir miize olarak verebilir belki yani. Metis mesela bir fotokitap yayinlasa da olmaz, ¢linkii
Oyle bir konuda otoritesi yok. En azindan fotokitap konusuna gelince Tiirkiye’de higbir
yayimcinin bdyle bir otoritesi yok ve giizel tarafi da bu. Yani herkes begendigini ve
sevdigini yaymliyor. O yiizden herkes de bir anlamda self-publisher. Benim mesela
ONAGORE i¢in aklimdaki vizyonlardan biri su: Pazarlama, depolama ve ulastirma ¢ok
az yapiliyor Tiirkiye’de. Bu {¢iinii de yapabilecek bir noktaya gelebilmek. O zaman

kendine gore de bir otorite yaratmaya baslayabilirsin.

17 http://selfpublishbehappy.com/
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OK: Kiiltiirel girisimei dedigimiz insan tipi ¢ok yok Tiirkiye’de ve ¢cok da Bati’da oldugu
kadar stirdiiriilebilir degil. Belli bir holdingin biriminde yer alarak olmak var, ama
tamamen bagimsiz bir karakter olarak ben biraz da bununla ugrasacagim, biraz da sununla
deyip, siz ve devlet de paranizla besleyin beni ve yaptiklarimi durumu yok. Bunun bence
olumsuz bir yani1 da, bazi seylerin belirli bir kaliba giriyor olmasi; onlardan, bir seylerden
olursan kabul goriiyorsun, ama her sey i¢in, diinyadaki tiim tiretimler igin gegerli. Boyle
tanimlarin ¢ok olmadig1 yerlerden acayip yaraticiliklar ¢ikabiliyor, ama dyle bir yap1 da
olmadig: i¢in o yaratimi tanimlayamayabiliyorsun. Birisi ¢ok harika bir kitap yapmis
olabiliyor ama ne onu bagka bir yerden gorebiliyorsun, ne de gordiigiinde bu nedir
sorusuna bir cevap alabiliyorsun, o yiizden de kaybolup gidiyor. Bu sekilde statiikonun

getirip, gotiirdiigii seyler de var yani.

e Bagimsiz yaymncihigin karsilastigi dagitim sorunlarini nasil asiyyorsunuz?

AT: Agikcasi benim kafamda olan planda yar1 veya tam zamanli iki kisiyi ise almamiz,
kendi pazarlamasimi yapip, sattiklar1 kitaplarla kendi maaglarin1 ¢ikartmalar1 ve
ONAGORE’ye yiik olmamalar1 lazim. Bu belki zorlayarak olabilecek bir sey ama o kadar

stabilitesi olmayan bir yerde yasiyoruz Ki kimseden bunu beklemek de miimkin olmuyor.

OK: Bu dagitim meselesinde “dagitmak iizere liretmek™ de isin i¢ine giriyor. Mesela biz
en son Ali’nin kitabini (Beyaz Yalanlar/2018) 500 adet bastik. Aslinda 500 adet, kitap
basim adedi adina oldukga ufak bir say1. 500 tane insana ulastirabiliyorsun sadece; haydi
bir de elden ele dolassa, olsun 1000. Bayag: sinirli, edisyon sayilir. Sanat¢i kitaplarinin
demokratiklesmesinde ideal olan toplumun binde 2’sine ulasabilecek bir sayida basman
lazzim, ki toplum derken bununla ilgilenebilecek, bu dili okuyabilecek herkesten
bahsediyorum. O yilizden dagitim agma o kadar giivenmiyoruz ki kendi elimizle

dagitabilecegimiz kadar tiretiyoruz.

AT: ONAGORE 1.5 yaginda ama baz1 seyleri yeni yeni kesfediyorum. Mesela Berlin’e
Kitap yollayacagiz, karsi taraf da tamam diyor gonderin, oraya giden birisine veriyoruz
tasisin diye, hamallik yaptirtyoruz. Ciinkii PTT ile gdndermeye ¢ekiniyoruz. Niye? Akina

Books®® her yere PTT ile génderiyor. Bizim bu tip garip ényargilarimiz da var. Bir de

18 http://akinabooks.com/
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sonrasinda karsi taraf sana ama sen bana fatura filan gonderemedin, benim alacagim
komisyon artt KDV ile yiizde 48’ini alacagim senden bunun, kusura bakma diyor. Insan
da sonrasinda yahu biz bunu sirket iizerinden gonderseydik, o girdi bu ¢ikti, ona
harcadim, ti¢ kisiyi de ise aldim derken tahminen esit gelecek bir yapi1 olabilir. Ama bu,

burada ¢ok da gelismemis durumda.

OK: Bence asil iirline giivenmiyoruz. Herkesin alacagini bilsek veya gorsek belki...
Bizim mesela Bandrolsiiz ile sevkimizin biraz kirilmasinin sebebi, insanlar gelip kitap
aliyorlar, giinii dondiiriiyorlar ama kara gecebilmek i¢in yatirdigin sey ile sana donen
karsilik arasinda biiytik bir fark olmasi gerekiyor. Biz bunu asla goremedik. Hollandali
biiytik bir dagitime1 var, Idea Books, inanilmaz bir dagitim aglar1 var. Buraya verdigin
kitaplar Amerika ve Avrupa’daki miizelere, kitabevlerine giriyor. Fakat senin kitabindan
da ylizde 60 komisyon aliyor, iizerine de her alt1 ayda bir depolama maliyeti olarak da
cok yiiksek bir meblag daha talep ediyor. Sana iyi sartlarda yiizde 25’1 gibi bir sey kaliyor
kitabinin satig fiyatindan. Senin bu durumda hala kar edebilir durumda olman ig¢in
binlerce satman lazim. Tek bir kitap da degil, onlarca kitabin olmali. Bu, tamamen
gengligimizde kapitalizmin reddetmeye calistigimiz yanlarindan biri. Biiylimek
zorundasin, iretmeye ihtiyacin olmasa bile satmaya ihtiyacin oldugu i¢in iiretmelisin gibi
kars1t durmaya ¢alistigimiz seyler bunlar. O yilizden bagimsiz yayincilik patlama yapiyor.
Ama bu sisteme kars1 duran insanlar da satamiyorlar, ¢linkii etraflarinda kurulmus olan
diizen ona gore degil. Ama belki Internet iizerinden kurulan fonlama sistemlerinin
oturmasiyla bu da asilabilir. Bu yap1 neyin {iretilip, neyin iiretilemeyecegini de etkiliyor.

Bu gitmeyecekse niye yapayim diyorsun.

Gectigimiz gilinlerde gegmisteki plak sirketlerini, 0 ddnemin miizik endiistrisini dven bir
yaz1 okudum. Ciinkii 6zetle, eskiden sirketlerde kravatli, yliksek makamlarda bulunan bir
takim abiler gencleri goriip, sende gelecek var, sana sans veriyorum diyebiliyordu. Su
anda herkes Youtube iizerinden {inlii olmaya calisiyor. Ama tarzlar git gide birbirine
benziyor. Simdi mesela Captain Beefheart gibi bir miizisyen ¢ikamiyor, ¢linkii bir
yapimect haydi bu tip deli bir adama bir albiim yapalim demiyor. Boyle birisi oldugunda
da tim bu kesmekesin arasinda sessiz kaliyor, 6ne ¢ikamiyor. Buna karsilik olarak az
sayida liretmenin de sdyle bir durumu var: Arzulatiyorsun insanlara. Alisik oldugumuz

sanat eserleri gibi bir tane de degil, 500 tane. Eger merakin varsa aray1p, buluyorsun artik.
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Bu adaptasyon durumu ilging tabii; liriiniin satabilmesi, iirliniin ¢evresindeki yapinin

iirlinii degistiriyor olmasi, bu iiriiniin sanat eseri olmas.

AT: Bir de gelismis, olgunlasmis bir hedef kitle durumu da s6z konusu. Tiirkiye’de,
ekonomik kosullarla da alakali olarak, iiretilen seylerin alicis1 daha ¢ok yurt disinda,
burada degil. Tiirkiye’de 100 kisi, 200 kisi var ve parasi olan insanlarda bu tip tiretimlere
para harcama aliskanli§i da yok. O yilizden senin yapman gereken aslinda kitleni
gelistirmek, olgunlagtirmalisin. Bir diger konu da, fotokitabin patladigi yerler olan
Avrupa ve Amerika’da su var: Amerika’da Amazon’un ag1 sayesinde her yere ulasabilir
oluyorsun, Avrupa’da da kiigiik kiiclik festivallerle turne yapar gibi, higbir sinira

takilmadan gezebilmek.

OK: Avrupa Birligi pasaportun var, kazancin da Euro iizerinden... Daha da bir eksigimiz

yok.

e Sizce kitap formu, fotograf anlatisina kendine has avantajlari da
beraberinde getiriyor mu? Bir fotokitabi beraberinde getirdigi fotografik

icerikten bagimsiz olarak okumak mimkuin mu?
AT: Cok glzel bir soru ama ¢ok da zor bir soru.

OK: Ben biraz netim bu konuda. Medium specificity’i (mecra 0zgullik) cok
onemsiyorum. Bir seyi c¢evirebilirsin, mesela bir sergiyi bir kitaba, ya da tam tersi, ama
bence Uretim yaparken kullanilacak mecrayr bastan hesaba katmak isi ¢ok

kuvvetlendiriyor. Inanilmaz. Bir sanat eserinin sdyledigi sozii etkiliyor.

AT: Burada Okay’in medium specificity dedigi seye fikrin olusumu —{retimi—
konuslandirilmas1 veya yayilimi olarak bakabiliriz. Ornegin fikrimi bir resimle ifade

edecegim, sonra o resmi sokakta bir duvarda sergileyecegim gibi.

OK: Sdyle de diislinliyorum, bir ciimleyi nasil kurdugun, bir hikayeyi nasil anlattigin
onemlidir; once karakterleri mi tanitacaksin, yoksa atmosferi kurup karakteri icine mi
koyacaksin gibi yani. Mecra da, o anlatinin kurulumundaki en 6nemli bilesenlerinden biri.
Eger isin bir sergi olacaksa, o serginin nerede, ne zaman olacagindan, fotograflarin ne

boyutlarda basilip, ne sekilde gosterilecegine kadar gidiyor bu is.
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AT: Benim isim Kaza ve Kader iizerinden 6rnek vereyim. Yapildi, begenildi, alt1 kadar
da festival gezdi. Bu alt1 festivali senin bir nevi turnen gibi diisiin, her gittigin yere de
kendi emtian, kitaplarini tasiyorsun ve ¢ok giizel kitap satryorsun. Isin giizel yani, senin

yayincin da senin o festivallere gitmene yardime1 oluyor, ¢ok giizel bir sinerji olusuyor.

Bu soruyu kurgularken ashinda aklimda Alec Soth’un bir roportajinda
belirttigi giizel bir ifade, giizel bir ayrim vardi. Soth, sergileri bir grubun
konserine gitmeye, kitaplari ise o grubun albiimiinii almaya benzestirmisti o
roportajda. Sergiler de konserler gibi, her seyin daha biiyiik, daha kalabahk
oldugu tek seferlik bir deneyimken, kitabin ¢ok daha Kisisel ve yillara yayilan

bir deneyim oldugundan bahsediyordu.

AT: Soruyu sordugunda da aklima bu réportaj geldi. Orada kendisinden bagimsiz bir film
yapimcist gibi gordiigiinden de bahsetmisti. Projesini fonlamaktan, basindan itibaren
yazmaya gecen bir siire¢ gibi oldugundan yani... Ben hi¢ 0yle diisinmemistin. Benim

pratigime asla uyacak bir sey degil.

OK: Yine medium specificity’e donmek istiyorum ben. Bazi kitaplarin da sergisini
yapamazsin. Bazi1 fotograflar1 biiyiik bassan oldiiriirsiin fotografi bence. Kiigiik, elde
tutman gereken seyler, kitaba 6zgii iiretilmesi gereken seyler de var. He, tabii ki sergisini
de yaparsin; mesela Koln’deki Photobook Museum surecinde Frederik Lezmi ve Marcus

Schaden fotokitaplar nasil sergilenirin her tiirlii halini denediler.

Alec Soth’tan farkli olarak mesela, Zeynep Kayan’in islerine bakarsan isin sergi ve kitabi
birbirinden farkli ilerliyor. Kitabin igindeki isi veya kitab1 sergilemiyor hicbir zaman.

Yani ¢evrilebilir durumlar var, edilemez seyler var.
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Ufuk Sahin (Yayinevi ve Basimevi Sahibi/Mas Matbaa)

e Oncelikle sizi kendi ciimlelerinizle taniyabilir miyiz?

Ufuk Sahin: Ben, ABD’de lisede ve iiniversitede de fotograf okudum. Cocuklugumdan
beri zaten hem fotografa hem genel olarak sanata ilgim vardi. Zaten ailemin de ilgisi vardi
ve babam 1979°da MAS Matbaa’y1 kurarken bir sanat matbaasi olarak kurdu. Bizim ¢ok
sevenimiz var, ¢ok da sevmeyenimiz var. ikisinin de sebebi ayni. Iste orada Ufuk var, her
seye karistyor, ukala, begenmiyor, zorluyor, ¢cok yoruyor... Ama seven insanlar da ayni
seyi sOyliiyor. Denilenler de dogru, ben zorlarim, daha iyisi i¢in zorlarim. Tiim islerin
basindan, fiyatin verilmesinden, isin basilmasina kadar her asamada ben varim. Bu iyi bir
sey degil, siirdiiriilebilir bir sey degil, kurumsal bir sistem degil. Ama MAS esittir Ufuk;

burada bir ismin markalagmas1 durumu var — ne yazik ki!

Ben sizin durumunuzu Alman yayinci Steidl ile benzer goriiyorum ve bir
miizik yapim stiidyosuna benzetiyorum ashnda. Sanatcilar, albiimlerini
yapmak icin yeni materyalleri ile giriyor, hatta belki orada kaliyorlar, sen de
o albiimiin yapimcisi oluyorsun gibi bir durum olusuyor.

US: Bizim fotograflarini bastifimiz fotografcilar1 ben bizim, MAS’in fotografcilar

olarak goriiyorum. Bir kitap basiyorlar ve MAS’1n dostu oluyorlar.

e Size gore fotokitabin tamimi nedir?

US: Direkt bir sey soylemek cok zor. Soyle ayirabiliriz, sanat kitabi, sanatg1 kitab,
fotograf kitab1 ve fotokitap. Sanat kitab1 dedigimiz sey, ki bu bir fotografci da olabilir,
fotografi konseptinin disinda bir baska isi anlatmak igin kullanan, fotografi bir mecra, bir
arag¢ olarak kullanan kisinin de olabilir. Fotograf kitab1 ve fotokitap ayrimia gelirsek,
simdi bircok monografi var, bunlar fotograf kitab1 olarak gegebilir. Fotograf {izerine
kitaplar var, bir¢ok insan1 kapsayan kataloglar, fotograf kitaplar1 var. Fotokitab1 bunlarin
hepsinden ayiran sey ise, bir fotografcinin bir serisini veya anlatmak istedigi konuyu
kendi diliyle anlattig1 bir nesne olmasi. Bir taraftan fotografi, fotograf olmaktan ¢ikarip,

kitap formuna doniistiiren bir nesne.
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Mesela ben prensip olarak bir sanat¢inin veya fotograf¢inin kendi kitabini yapmasiyla
ilgili bir dert tastryorum. Objektif olamayacagini, kendi fotograflarina yanli bakacagini
diisiiniiyorum. Daha dogrusu bunu geng fotografcilar icin diisiiniiyorum. Istisnalar tabii
ki vardir, ama Tiirkiye’deki fotografcilarin neredeyse tiimii i¢in bunu séyliiyorum. Ciinkii
biz yeterli bir egitimden gegemiyoruz. Ben heniiz bir fotograf¢iyla tanigmadim ki kendi
kitabmi1 kendi basina miikkemmel sekilde yapabilsin. Illa bir seylerin eksik oldugunu ve
daha iyi yapilabilecegini goriiyorum. Burada bahsettigim sey de kitabin fiziksel formu

degil, sekans ve se¢imden bahsediyorum.

Tasarimcilar: ve 6zellikle de matbaalari, bir fotokitabin yapiminda goruntu
yonetmenleri gibi diisiiniiyorum. Film, yonetmenindir ama yoénetmenin
kafasinda olusturdugu goriintiileri ortaya cikarabilmesi icin de onlara

ihtiyaci var.

US: Tasarimci, evet, kesinlikle bir goriintii yonetmenidir. O, fotograf¢inin verdigi {iriiniin
nasil yansitilmasi gerektigini, nasil daha vurucu olacagini belirleyendir. Matbaaci, ki
buna her matbaaci1 diyemem, 1yi matbaaci yani, malzemeye hakimdir ve tasarimcinin ona
ilettigi sey ile hangi malzemeyle bunun daha giiclii olabilecegine yardimci olur.
Matbaacinin yaptig1 is, grafik tasarimci ve fotografginin istedigini bir adim ileri
tasimaktir. Bizim matbaada her seye karisiyoruz; ebadina da karisiyoruz, tasarimina da

karistyoruz, sekansina da karistyoruz.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve 6zerk bir sanat

yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?

US: Evet; dogru yapilmus bir fotokitabin bdyle oldugunu diistinliyorum. Mesela su siralar
George Georgiou’nun kitabin1 bastyoruz; kitabi bastik ama sadece kapak, arka kapak ve
girig sayfalarii basmadik. Grafik tasarimer gectigimiz giinlerde ¢alismaya basladi, ¢linkii
fotograflarin bulundugu kisimlarda yapabilecegi hicbir sey yoktu. Ciinkii kitabin igerigi,
kendi kendini olusturabilecek bir igerikti. Kitabin boyutlarini belirleyen sey de
fotograflarin boyutu idi zaten. Boyle olunca da, tasarimei kitabin kapagini filan yapiyor

oldu sadece. Bana sorarsan bu kitap, tam anlamiyla bir fotokitaptir. Bunu 6zerk bir sanat
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yapitt olarak ele alabilirsin. Niye? Cilinkii bir fotograf¢inin igini biitiinsel olarak
goriiyoruz, bu batunin icindekiler bir araya gelerek bir anlam teskil ediyor. Tamamiyla
fotograf¢cinin sanat yonetmenliginde ortaya ¢ikmis, onun se¢imi ve sekansiyla bir araya
gelmis; bu kesinlikle kendi bagina bir sanat 6gesi. Bu kitaptaki fotograflar bir sergi bile

olmayabilir; bu kitap o fotograflarin daimi sergi alani zaten.

Bir de mesela Hollandal1 fotokitap tasarimcisi SYB (Sybren Kuiper) var. Mesela onun
kitaba miidahalesi bence fotografin dniine ge¢iyor. Tasarimcinin kitabr mi, fotografcinin
kitab1 m1 tam kestiremiyorsun. Iste fotografci olarak sen Sybren’e bir takim fotograflar:
veriyorsun, o da seni hi¢ tanimadan onlardan bir kitap yapiyor. Ben bu kitaba, tek basina
Ozerk bir sanat yapitt diyemiyorum. Burada tasarim, igerigi biraz baskiliyor diye
disiinliyorum. Ama fotokitap dedigin nesne en derin anlamiyla, evet, bir 6zgiin sanat

eseri olmalidir.

e Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip

mi?

US: Tabii ki sahip. Ozellikle son zamanlardaki grafik tasarim trendiyle. Grafik tasarim
deyip duruyoruz ama ben bunu ¢ok 6nemsiyorum. Grafik tasarim bir fotokitap i¢in ¢ok
cok ¢ok onemli. Bir tasarimin ne kadar1 fotografci, ne kadar1 grafik tasarimei tarafindan
yapilmis kismi da kitabin konsepti adina ¢ok 6nemli. Bir taraftan da fotograflardan olusan
o hikayeyi karsi tarafa aktarabilme isi bu; fotograflarin se¢imi, sekansi olusturmak,
boyutlar, hangi fotograflar daha biiyiik olacak, hangileri daha kiiclik, sayfaya nasil
yerlesecek gibi kararlar ¢ok onemli. Son 10 yildir fotokitap diinyasinda olup biten
neredeyse her seyi goriiyorum, deneyimliyorum ve siirekli olarak artista olan sey grafik
tasarim miidahalesi. Fotograf¢i, fotograflarini ¢ekiyor ve temel bir se¢im ve siralama
yerine ¢ok agir grafik tasarim miidahaleleriyle, tuhaf ciltleme yontemleriyle, malzeme

secimiyle bambagka bir hale getiriyor kitabini.

Ben isin i¢inden geldigim i¢in, bilgilerim ve deneyimlerim sonucu kendimi sadece bir
izleyici olarak tanimlayabilmem olanaksiz tabii, ama birkac sekilde fotokitap satin
aliyorum diyebilirim. Bir, heniiz ¢itkmadan ama ¢ikacagini bildigim 6n siparis verdigim

bir grup kitap oluyor. Takip i¢inde oldugum fotograf¢ilar var, onlarin islerini bu sekilde
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aliyorum. Iki, kitabi goriiyorum, icerigini cok begeniyor oluyorum ama tasarimini,
malzemesini, baskisin1 begenmiyorum, buna ragmen aliyorum. Ug, igerigini
begenmiyorum ama tasarimini ¢ok begeniyorum, onu da aliyorum. Hatta bazen her sey
cok koti oluyor, ama c¢ok tuhaf bir malzeme kullanmis oluyorlar bilmedigim, yine

aliyorum. Bu durumda bana tam anlamiyla sadece bir izleyici demek zor oluyor.

Sjoerd Houben ile yaptigimiz son kitaptan bir 6rnek vereyim. Sayfa sayisi olarak az
denilebilecek bu kitabin i¢inde dahi 5 farkl: tipte kagit kullandik. Haliyle, normal bir kitap
okuyucusu, izleyicisi ile fotokitap izleyicisi arasinda ¢ok biiyiik farklar oluyor. Bu farkli
tipte kagitlar bir seriden bir seriye gecisi, farkl siirecleri ayristirtyor mesela, bunu bir
romanda yapmak zorunda degilsin. Dolayisiyla, fotokitap zaten izleyicisiyle baska tiirlii

bir etkilesime girmek zorunda.

e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir arac¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve fotograftan

bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var m1?

US: Kesinlikle var, ama bu da benim daha 6nce tanimladigim fotokitabin en derin
tanimiyla oluyor. Bir grafik tasarimci, fotografin igeriginden ve neyi temsil ettiginden
bagimsiz bir duyguyu ifade edebiliyorsa miimkiindiir. Cok az 6rnek geliyor aklima, ama

fotokitap da budur.

Dedigin gibi belki de fotokitap tam olarak bu: Fotografik iceriginden

bagimsiz, biitiiniin parcalarin toplamindan fazlasi oldugu bir yap.

US: Mesela Robert Frank’in The Americans’t. Muhtemelen hepimizin listesinde ilk
siralarda olan epik bir is. Bu kitap bir fotokitaptir mesela. Ama Phaidon gibi, Thames &
Hudson gibi biiyiik yayinevlerinden ¢iksaydi olamazdi. O kitab1 kim o hale getirmis

olursa olsun isini yapmustir.

Alman yayinci Steidl 6rnegine bakalim bir yandan. Ben siki bir Steidl koleksiyoneriyim,

ama ¢ok az kitabini1 begeniyorum. Ciinkii kitaplart biraz Alman mantigiyla tasarlanmis
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oluyor. Kitaplarma bakinca white cube'® bir sergi yaptigin1 gériiyoruz. Bir hikdye

olusturamiyor, bir kataloga doniistliriiyor.

o Dijital cagda fotokitabi1 neler bekliyor? Fotokitabin da basihi bir yaymn
olmasi, diger basih materyallerle ortak bir kaderi paylasmasim da

beraberinde getirecek mi?

US: Ben bunu farkli bir sekilde cevaplayayim. Burada, kendi sektoriimiin gelecegini bir
projeksiyon altina alayim. Uzun zamandir bu konuyu diisiinliyorum ve su ana kadar

diisiindiiglim ¢ogu seyin dogru ¢iktigini gérdiim.

Hayir, fotokitaplar ¢cok etkilenmeyecek. Etkilenecek mecralar, gazeteler, dergi, brosiir,
katalog ve bunun gibi seyler olacak. Mesela bundan 20 yil sonra Mac’in bir standina
gittiginde simdi gormeye ve almaya alisik oldugumuz A4 ebatlarinda, 80-90 sayfalik,
Amerikan ciltli kataloglari bulamayacaksin bence. IKEA katalogu basiliyor hala,
anlamiyorum, ¢esit ¢esit gazeteler basiliyor, anlamiyorum... Hepsi bitecek, ¢cok da uzun

bir zaman degil.

Bir bagka ornek ise su, ben 32-23 yas arasi neslin e-kitap okuyucusu Amazon Kindle ile
cok 1iyi bir hukuku oldugunu goériiyorum ama benim kii¢iik kardesim 18 yasinda ve
Kindle’dan kesinlikle kitap okuyamiyor. Ama ondan bir 6nceki nesillerde, ya da bizim

yaglarda bu bir sorun olmuyor.

Citay1r ¢ok yliksek tutan matbaalar, ki bu say1 ¢ok azdir, hayatta kalabilecek. Kendini
sadece yiiksek tirajli basim iglerine adamus, ticari isler basan matbaalar zaman iginde
sonecek bitecek. Geriye kalacak olanlar ise prestij kitaplar1 basan, yiliksek maliyetli liiks

kitaplar {ireten, sanat kitab1, fotograf kitab1 ve fotokitap yayinlayan matbaalar olacaktir.

Print-on-demand sistemine bakalim mesela, o bile o kadar biiyliyemedi. Amazon
kullaniyor, birka¢ yer daha kullaniyor ama geriye kalan o kadar kiigiik ki. Kalite
standartlar1 ve birim maliyetleri disiiniildiiglinde mantikli durmuyor. Bir de sunu

ekleyelim, su an 6gregin Londra’da National Portrait Gallery’de Martin Parr retrospektifi

19 Beyaz duvarlardan olusan, kare veya dikddrtgen bicimli galeri tipi.
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var; Parr’in li¢ kitabin1 toplasan sergideki fotograflara sahip oluyorsun zaten, ama yine de

o sergi i¢in ayr1 bir kitap yapiliyor. Yapilmaya da devam edecek, durmayacak.

Soyle bir 6ngdriim de var, bizim gibi prestijli sanat kitaplar1 basanlarin zaten sayisi azken,
maliyetler ve kar oranlar1 sebebiyle dengimiz olan matbaalarda azalma olacaktir. Bu
durumda da benim fiyatlarim yiikselecektir. Bu da fotografgilarin kitaplarini bizim gibi

matbaalar araciliiyla basmasini zorlastirabilir.

e Sizin gibi ozellikle gorsel kitaplarda uzmanlasmis bir basimevinin, bir

fotokitabin ortaya cikisindaki temel rolii ve gorevleri nelerdir?

US: Cok basit. Beni kulaktan kulaga duyan insanlar genelde bana yazarlar ve bir kitabim
var, nasil ilerleyelim diye sorarlar. Ben onlardan bir PDF dokiimani isterim sonrasinda ve
bana verilen teknik 6zelliklere bakarak bir fiyat veririm. Cok iy1 bir grafik tasarimcinin
elinden gegcmemisse, ki cok miimkiin, cilt sekline beraber karar veririz; kagida kesinlikle
ben karar veririm, en azindan bir kagit tipi familyasi sunarim ve oradan segilir.
Fotograflarin basim sekli, detayli teknik ozellikler gibi tiim kararlarda bizde matbaa
onciidiir. Genelde de matbaa oncli olmalidir, ¢ilinkii higbir fotograf¢r matbaaci kadar
teknik bilgiye sahip olamaz. Matbaaya para veriyor ki zaten bu kararlart vermek
durumunda kalmasin. Bizim roliimiiz budur: Bir kitabi, elimizdeki malzeme ve tasarimla

daha iyi nasil yapabiliriz.

e Kitap yapiminda kullanilan materyallerin ve isciligin bir fotokitabin

icerigine de etki edecegini diisiiniiyor musunuz? Nasil?

US: Tabii ki diisiiniiyorum. Daha 6nceki sorularda bolca bahsini gecirdik aslinda ama en
onemli sey baski teknigi ve kdgidin secimi. Ana malzememiz fotograf ama o fotografi iyi
gosterecek sey dogru baski tekniklerinin belirlenmesi, renklerin iyi ayristirilmasi ve
dogru kagidin se¢imidir. Geriye kalan, kapak tasarimi gibi seyler cok dnemli ama bu
dediklerim kadar degil. Matbaacinin bu siiregler igindeki en énemli gorevi malzemeyi
tanimaktir. Ne kadar ¢ok malzeme tanidigi veya ulasabildigi 6nemlidir. Bizim en iyi

malzeme c¢esitliligine sahip oldugumuzu diisiinliyorum MAS olarak. Elimde bir malzeme
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yoksa bile, onu biliyorum ve su kadar siire beklemen gerekir onun igin diyebiliyorum hic
degilse; ama nihayetinde biliyorum ne istedigini. Fotokitap i¢in bu ¢ok ¢ok ¢cok onemli;
onu diger kitaplardan ayiran, hatta sanat ve fotograf kitaplarindan ayiran bile bu malzeme

secimi.

e Fotokitap yapmak isteyen sanatg¢ilarin sayisinda bir artis géozlemliyor
musunuz? Bu artis1 olumlu veya olumsuz yonleriyle kendi uzmanhginiz

baglaminda degerlendirebilir misiniz?

US: Evet, artis var. Kendi uzmanligim baglammda bakarsam... Iyi, daha ¢ok para
kazaniyoruz. Ama bu bolluk, kalitede bolluk olarak da yansimiyor. Ger¢i daha ¢ok oldugu
icin rekabet de artiyor ve insanlar islerine daha ¢ok 6zenir oluyor. Daha iyi malzeme,
daha 1yi baski i¢in ugrasiyorlar; daha ¢ok biitce ayirtyorlar. Bunu alan, bakan insanlar da

fark ediyorlar. Olumsuz bir etkisi de, ipini koparanin kitap basiyor olmasi.

Ben ¢ok fotokitab1 basmay1 da reddetmisimdir. Karsimdaki kisiye hazir olmadigini, biraz
daha isi hakkinda caligmasi gerektigini sdylemisimdir. Bir¢ogu da bunu dinledi ve ¢ok

daha iyi kitaplara sahip oldular.
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Ogr. Gor. Dr. Umut Altintas (Tasarimci/Akademisyen)

e Oncelikle sizi kendi ciimlelerinizle taniyabilir miyiz?

Umut Altintas: Bagimsiz grafik tasarimci ve akademisyenim. Kitap tasariminda
kavramsal yaklasimlar ve tipografik ifade bi¢imleri iistiine kafa yoruyorum. Tasarim
pratigimin yani sira kiirator ve sanatg1 olarak projeler iistleniyorum. Bugiline kadar iki
kisisel sergi actim, bienal ve trienaller olmak iizere bir¢ok sergiye katildim, atdlyeler
ylriittiim. Cesitli basili ve dijital mecralarda diizenli olarak kitap ve tasarim elestirisi
iistline yazilarim yayimlandi, yayimlaniyor. Akademik diinya i¢in Miellif olarak Grafik
Tasarimct konusunda yiksek lisans, Yapit olarak Kitap konusunda sanatta yeterlik tezi
yazdim. Sanatsal {iretim pratigi sayesinde, tasarimci olarak kafami daha farkli
calistirmam gerektigini anladim. O yiizden son zamanlarda bigimsel olanin aksine,
diisiinsel olana daha ¢ok 6nem verip tasarim pratigimde kavramsal bir diisiinme metodu

gelistirmekle ugrasiyorum.

e Size gore fotokitabin tanimi nedir?

UA: Tek ciimleyle soyle indirgeyebilirim: Yalnizca kitapta bulunmasi anlamli olan
fotograflar1 -yine bulundugu kitaba 6zgii kurgusuyla- icerik olarak kendisiyle birlikte
tasityan kitap. Basindan sonuna her karenin kitaba hizmet ettigi ve bir hikaye anlattig1
kitap. Bir sinema filmi gibi diisiliniilebilir. Bu tanima gore icinde fotograf olan her kitap
fotokitap olamiyor. Kitaba girecek fotografin kitap ile birlikte kadrajlanma, boltinme,
parcalanma gibi yeniden sekillenebilecek malzeme esneklige sahip olmasi gerekir ki

kitaptan ayrildiginda tek basina bir anlam1 kalmasin, bu yilizden ayrilamasin.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve ozerk bir

sanat yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?

UA: Fotokitap, ayn1 sanatci kitaplart ve ana akim dis1 diger kitaplarda oldugu gibi
sliphesiz 6zgiin bir mecray1 temsil ediyor. Kisitli sayida ve nitelikli tiretimi, yalnizca ilgili

kisiler arasindaki dolagimi, en dnemlisi de bagimsiz olmasi onu 6zerk kiliyor. Ancak bir
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"sanat yapit1" olmak zorunda mi, onu bilemiyorum. Bu bir ayricalik veya erisilemezlik
meselesi degil; pratik veya pragmatik anlamda bir sanat¢i tarafindan ele alinip
iretilmedigi siirece sanat yapiti olamaz diye disiiniiyorum. Olamadigi veya oldugu

senaryolarda da kendisinden ne bir sey kaybeder ne de kazanir.

¢ Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip

mi?

UA: Fotograf, kitabin icine girdigi andan itibaren fotograf olmaktan c¢ikar, kitabin
nesnesinden ayrilamaz igerigi olur. Duvarda asil1 bir fotografa bakmaktan veya basili bir
fotografi ele alip incelemekten ¢ok daha farkli bir okuma/okunma bi¢imine muhatap eder
izleyeni. Cilinkli kitap s6z konusu oldugunda izleyici, artik okuyucuya doniismek
zorundadir. Tekil bir fotografi "fotografik" baglamlariyla izlemenin 6tesinde o fotografi,
kitabin i¢indeki diger fotograflarla birlikte, bulundugu sayfa iizerinde, basildig1 kagit tipi
ve agirhigiyla, sayfanin doniisiiyle, cildin igine girisiyle, bir sonraki veya bir dnceki
sayfayla, masa iizerinde, elde, kucakta, agik, kapali gibi bir¢ok fiziksel parametreler ile
birlikte okumak zorundasinizdir. Dolayisiyla okuyucu, kitabin fiziksel otoritesini kabul

etmek ve fotografi o fiziksel kosullar igerisinde yeniden degerlendirmek zorundadir.

e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir arac¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve

fotograftan bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var mi?

UA: Ugiincii soru ve cevabiyla oldukca kosut bir diisiince. Biiyiik boyutlarda basilmis
tekil bir fotografi duvarda izlemek ile ayn1 fotografi ortalama bir kitap boyutu icerisinde
okumak siiphesiz farkli deneyimler sunar. Kitap, temelde bir sekanslar biitiinii; editoryal
bir yapidir. Dolayisiyla fotokitapta bakilan, yalnizca fotograf degil, ayn1 zamanda kitabin
kendisidir. Fotokitap, igerisinde fotografi tagiyan bir araya gelmis sayfalar biitlinii olarak
degil, fotografla birlikte yazilmis/yapilmig, hemhal bir nesne olarak goz Oniinde

bulundurulmall.
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e Dijital cagda fotokitabi neler bekliyor? Fotokitabin da basili bir yayin
olmasi, diger basih materyallerle ortak bir kaderi paylasmasin1 da

beraberinde getirecek mi?

UA: Dijital ¢ag basili kitab1 yiiceltti. Onu daha nitelikli, daha 6zel ve daha pahali bir
mecraya doniistiirdii. Ustelik basim yontemleri daha da demokratiklesti. Dijital cagin
basili kitab1 dldiirecegini diistinmedigim gibi ikisinin birbirinin yerine ge¢mesi fikrini de
yersiz buluyorum. Ciinkii iki mecranin da tasarim ve yayin pratikleri birbirinden farkl:.
Basili kitap, baska higbir dijital mecranin sunamadigi duyulara yonelik biitiinsel bir
okunma deneyimi sunar. Dijital platformlar ise basili olmanin beraberinde getirdigi
"hantal" ve "miskin" tavr1 kendince bir avantaja ¢evirir. Ancak su kesin ayrimi yapmali:
Basili bir fotokitap, dijitale ¢evrildiginde tiim kurgusal ozelliklerini kaybeder. Ayni
durum tersi i¢in de gegerli. Dolayisiyla bu iki mecra birbirlerine "uyarlanabilir" olarak
kabul edilmemeli. En bastan diistiniilmeli. Bir fotograf dizisini yalnizca ekran araciligiyla
kurgulayip gostermenin gegerli ve tutarli sebepleri, onu dijital olarak "goriintir" kilar. Onu
Oyle bir tasarlar, hikayesi ile biitiinlesik kilarsin ki basili olmasin1 beklemezsin bile.
Kitabin kendisine has fiziksel kosullar1 nasil ki fotografi ona 6zgii bir kurgulanma ve
tasarlanma haline yonlendirir ise aynisi dijital platformlarin teknolojik imkanlari i¢in de

gecerli.

e Fotokitap, diger gorsel kitaplardan sizin icin nasil ayriliyor?

UA: Profesyonel bir fotograf¢1 olmadigim i¢in benim adima ayrilmiyor. Fotografa bir
fotografcinin veya fotograf izleyicisinin nasil baktigi gibi bakmayi tam bilmedigimden
olsa gerek, benim i¢in yaz, illiistrasyon veya renk nasil bir malzeme ise fotograf da dyle.
Dolayisiyla bir fotograf¢cinin fotograflarindan olusan bir kitap tasarliyorken, "simdi bir
fotokitap tasarliyorum" diislincesiyle yola ¢ikmiyorum. Benim i¢in esas olan gorsel (ve
yazinsal) hikaye. Yaparken de tiiketirken de reflekslerim bu yonde isliyor. Esasen bu
durum birlikte ¢alistigim fotografcilar i¢in kritik bir konu. Ciinkii ¢cogu fotografci -hakl
olarak- fotografi onlar1 gektikleri haliyle goriip sahipleniyor. Ve 0nlinde sonunda bir
"fotokitaba" sahip olmak istiyorlar. Ama bu beklenti, bence fotokitap diinyasi i¢in negatif
bir sonuca variyor, hatta bir ¢ikmaz sokakta son buluyor. Fotografin bir kitabin "ham

malzemesi" olabilecegi ve doniisiime ugrayacagi fikrinden tirkmeden ve sonucu bagindan
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belli bir forma kosullanmadan yola ¢ikilsa, iiretilen igler hem taze hem 6zgiil hem de yeni

kapilar acan birer deneme olabilirler.

e Fotokitabin tasarim baglaminda diger gorsel kitaplardan farkh ihtiyaclan

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

UA: Onceki sorularda da cevabmi buldugu gibi, kitabin, icerisine girecek (fotograf veya
diger gorsel malzemeler) her yeni icerikle birlikte en bastan diisiiniilmesi gereken
ithtiyaclar sliphesiz ki var. Ancak, fotografin baskida (dogru renk, kontrast, doygunluk,
bakimindan) en idealine ulagsmas1 gerektigi ger¢egi santyorum diger gorsel kitaplardan
daha ¢cok onemsenmesi gereken bir mesele. Kaldi ki kitabin tiim fiziksel bilesenleriyle
birlikte okunma deneyimini en ¢ok etkileyen asamasi. Cok 1yi kurgulanmis ancak koti
basilmis bir fotokitaba kimse bakmak istemez. Kaliteli baski konusu diger gorsel
kitaplarda esnetilebilecek, hatta estetik tavra doniisebilecek bir oyun alaniyken (aksi

gerckmedigi durumlarda) fotokitap i¢in kaginilmaz bir beklenti

e Tasarimin, bir kitabin iceriginin bicimlendirilmesindeki etkisi, bir adim
oteye gecerek onun icerigini zenginlestirecek ve iceriginde s6z sahibi olacak

noktaya gelebilir mi?

UA: igerikte s6z sahibi olma konusu, 80'lerin ortasindan itibaren tasarimcilarin yogun bir
sekilde diinyaya tartismaya agtig1r miiellif tasarimci/ortak yazar (Designer as Author)
tanim1 baglaminda uzunca konusulabilir. Tasarimin, yalnizca igerigi goriiniir kilan araci
bir dil olmaktan ¢ok, icerigin bir parcasi, bi¢cimsel tercihlerin anlami dogrudan etkiledigi,
mesajin dogrudan kendisi oldugu bir¢cok 6érnek mevcut. Bu tavir da tasarimciy1 yalnizca
"¢cozlim iireten" bir operatdr konumundan, icerigin ortak yazarina, tasarim diliyle kendi
diisiincesini de dile getiren bir miiellife ¢ceviriyor. Ancak ¢ok kisisel bir taraftan bakarsam,
ben grafik tasarimin kendisine ait gorsel dagarciginin 6n plana ¢ikmasini, 6zellikle
fotokitap gibi mecralarda tehlikeli buluyorum. Igerigi zenginlestiren, igerigin kendisi
olmali. Tasarime1 da o igerigi 6zne haline getirmek igin ne kadar geri gekilirse o kadar
iyi. Bu climle, "tasarimc1 olmamali” gibi algilanmamali. Aksine, tasarimcinin varliginin

onemi, kisisel melekelerini kitab1 siislemek i¢in degil, 6ziinii goriiniir kilabilmek icin
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kullanmasina yatiyor. Tasarimi, kitabi zenginlestirmek i¢in kullanmak, bayat bir
malzemeyle yapilmis kotii bir yemegi sos ile siisleyerek "lezzetliymis" gibi gostermekle
es deger. Bence tiim tasarim kararlari, eldeki ham malzemenin kendisinden gelmeli.
Tasarimcinin tavri, malzemenin dogasina olabildigince az miidahale ederek; gosteris
yapmadan gostermek olmali. Tasarimci esas s6zii, disaridan 6diing aldigi grafik formlarla

bezenmis bir ifadeden 6te, dogrudan kitabin kendisine birakmali.
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Ar. Gér. Volkan Kiziltun¢ (Akademisyen/MSGSU FUAM Koordinatorii)

e Oncelikle sizi kendi ciimlelerinizle taniyabilir miyiz?

Volkan Kiziltun¢: Benim kendimi fotografci olarak tanimladigim donemlerim oldu,
video sanatcist olarak tanimladigim giinlerim oldu; su anda gorsel sanat¢i olarak
tanimliyorum kendimi. Ayni zamanda bir akademisyenim. Yiiksek lisansimi yeni
bitirdim ve taze doktora &grencisiyim. Ama uzun yillardir akademisyen olarak ders
vermeye devam ediyorum. Bir yandan eski ismi TOZ, yeni ismi NOKS olan bagimsiz
sanat mekaninin yuriitiiciliigiinii yapiyorum. Burada bazen kiirate ettigimiz sergiler yer
alirken, bazen sadece mekani tahsis ettigimiz de oluyor. Ama bir galericilik yapmiyoruz.

NOKS’ta olan biteni de kendi yaratici pratigimin bir pargasi olarak goriiyorum.

Fotokitap ile ilgili olan gegmisime gelecek olursak; su ana kadar FUAM’1n (Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi / Fotograf Uygulama ve Arastirma Merkezi) diizenledigi
dokuz atdlyenin de koordinasyonunu yiiriittiim. Bunun yaninda FUAM’1n pargas1 ve 3

kez hayata gegmis olan Istanbul Fotokitap Festivali’nin de koordinasyonunu yiiriittiim.

Uzun stiredir lizerinde calistigim ve 8 mm video projemden devsirdigim fotokitabimai ise

bu ay i¢inde tamamliyorum. Daha 6nce sadece bu kitap iizerine 9 farkli maket yaptim.

e Size gore fotokitabin tanimi nedir?

Fotokitap, cilt, kapak, dikis, sirt gibi fiziksel oOzelliklerden en azindan bazilarini
barindiran ama en basit haliyle elle tutulan ve i¢inde tek veya ¢ok, sekanslar veya tekrarlar

halinde de olsa i¢inde fotograf barindiran bir sanat formudur.

Gegtigimiz giinlerde Amerika’dan birisiyle yazismistim, festivale isini yollamak
istedigini soyledi, fakat bizim FUAM ve festival olarak fotokitabi nasil tanimladigimiz
merak ettigini belirtti. Ciinkii kitab1 bir kutunun i¢inde baskilardan olusuyormus, ama
burada biz bunu da bir fotokitap olarak degerlendirebiliyoruz dedi. Ben de ona, miimkiin
oldugunda sert tanimlardan kacinmaya calistigimizi sdyledim. Sonugcta biz de, tilke ve bir

kurum olarak, bir¢ok seyi 6grenme asamasindayiz. O yiizden olabildigi kadar acik fikirli
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olmak gerektigini diisiiniiyorum. Su sudur, bu budur demek yerine belki de tek kistasimiz

elle tutulabilir, fiziki bir forma sahip olmasidir diyebiliriz.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve 6zerk bir sanat

yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?

VK: Fotokitabin kendine has o6zellikleri ve 6zerk bir sanat yapiti olma potansiyeli var
ama ben su an itibariyle halen fotograf veya sanatci kitabi iist basliklarinin altinda yer
aldigim1 diistiniiyorum. Evet, tamamen fotokitapla ugrasan ve neredeyse kendini
fotograf¢1 olarak tanimlamayan bir siirii avangart sanat¢i var ama sonucgta en klasik
tabiriyle bir fotografci da olsaniz kitap bastiginizda hepsi, gerek kiitiiphanede, gerek
fuarlarda, aym rafta duruyor veya ayni yerlerde sergileniyor. Bir de neyden o6zerk?
Fotograftan mi, sanattan m1? Ben 6zerklikten degil disiplinleraras1 tanimindan yanayim.
Yillarca fotografcilar kendilerini sanattan ayirdilar hep bagka bir yerden baktilar, tam 30-
40 senedir bir sans yakaladik ve fotograf cagdas sanatin bir parcast olmusken tekrar bir
Ozellesmenin, oOzerklesmenin  dogru oldugunu distinmiiyorum. Tam tersine

hibritlesmeden, disiplinlerin birlesiminden yanayim.

e Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip

mi?

VK: Evet, tabii ki kitap, izleyicisine yasattig1 deneyim itibariyle diger medyalardan farkl:.
Bir kere elinize aldiginiz ve zaman geg¢irdiginiz bir form. Tekil fotograflarla yasadigimiz
deneyime nazaran fotokitaplar sekans veya dizilim metodunu tercih ettiginden dolayz,
daha hikayeci, daha anlatisal ve daha ¢agdas. Yani duvarda cergeveli bir fotografa
bakmaktan veya projeksiyonda sirayla bir dia gosterisinden farkli bir deneyim yasatiyor

kitap formu.
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e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir arac¢ gibi kullanan bir yapiy: ve fotograftan

bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var m?

VK: Fotograf zaten kendi basina bir dil ve biz hala o dili ¢ok iyi kullanamiyoruz.
Fotokitaplar ise fotograftan tamamen farkli bir dil degil ama ondan tiiremis yeni bir dil,
grameri farkli, kullandigi kelimeler farkli. Fotografi Latinceye, fotokitabi ise cagdas
Italyancaya benzetebiliriz. Evet, ondan tiiredi ve fotograf biliyorsaniz fotokitabi da
anlama potansiyeliniz var ama tamamen anlayamazsiniz, yeni grameri, yani sekans
mantifin1  6grenmeniz, anlamamz gerekiyor. Iki kardes gibiler birbirilerinden
besleniyorlar. Ama sonunun cevabi olarak tabi ki fotograftan bagimsiz bir igerigi temsil

edebilme glcu var.

o Dijital cagda fotokitab1 neler bekliyor? Fotokitabin da basili bir yayn
olmasi, diger basih materyallerle ortak bir kaderi paylagsmasim1 da

beraberinde getirecek mi?

VK: Cagdas fotokitap olgusu zaten tamamen dijital ¢agin bir iirtinii. Eger yazilimlar bu
kadar son kullaniciya uygun bir hale gelmeseydi, eger Xerox, Indigo gibi dijital baski
teknolojileri ortaya ¢ikmasaydi fotokitap bundan 50 sene once oldugu gibi bir grup
profesyonelin veya elitin elinde olurdu. Eskiden, geng, yetenekli bir fotograf¢inin kitabini
bastirmast icin sayilari belli bir grup yayinciy1 ikna etmesi gerekiyordu. Uretim ise yok
denecek kadar azdi, su anda tamamen bir iliretim patlamasi yasantyor. Herkes ¢ok diisiik
maliyetle kendine bir dummy, yani maket kitap veya sinirli sayida baski alma imkanina
sahip ve artik hi¢bir yayincinin testinden ge¢gmek zorunda degiliz. Bu, bize sanatsal
liretim agisindan biiyiik bir 6zgiirliik sagliyor. Ancak bununda negatif yonleri de var;
bunu, jiirilerin olmadig1 ve her bagvuranin kazandig1 bir yarigma gibi diisiiniin ve arada
gercekten kotii kitaplar, kot portfolyolar da siklikla tiretiliyor. Ciinkii yayinci dedigimiz
ayni zamanda bir editor, bir kiirator ve piyasanin profesyonelidir ve iretimin Kaliteli

olmasinin da garantisidir.

Normal kitaplar veya gazetelerin dijital cagda yok olmaya baslamasi ve elektronik tablet
formuna ve interaktif icerige dogru bir doniisiime ugramasi gerekti. Bu hem igerigin ve

kullanict profilinin degismesi, hem de ekonomik sebepler dolayistyla oldu. Artik kitaplar
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Amazon’un Kindle okuyucusundan okunabiliyor, gazeteler ise dijital iiyelikle her giin
hesabiniza ¢evrimigi geliyor. Ancak bu bahsettiklerimizin hepsi genel tiiketici profilinin
ozellikleri ve sonuglari. Oysa fotokitap tamamen butik bir iiriin. Bir nevi trendlesmis,
hipster formu; orijinal plak biriktirmek gibi. Dijital ¢agda tiim icerik ¢evrimici olurken,
fotokitap elle tutulan, koleksiyonu yapilabilen, sinirli sayida iiretilen, orijinal igerigiyle

en harika gunlerini yasiyor. Uretim azalmayacak tam tersine artacak.

e Bir fuarda yer alacak fotokitaplarin kiirate edilmesi, bir fotograf sergisinin

kiirasyonundan nasil farkhihklar gosterebiliyor?

VK: Esasinda ¢ok da farkli degil. Nasil ki bir sergide dnce konsept, sonra sanatg¢ilarin
secimi yapiliyor, daha sonra da o sanatgilarin yerleri, birbirleriyle olan iletisimlerine
kadar verilip fotograflarin sergilenmesi i¢in yeni formlar ortaya konarak hem fiziksel
cesitlilik hem zengin igerik saglanarak konseptle en uyumlu sergilenme Yyoluna
gidiliyorsa; fotograf kitaplarinin kiirasyonu da buna benzer ilerliyor. Kitabin veya
kitaplarin igeriklerine en uygun sekilde bir sergilenme tasarimina gidiliyor ve
fotograflarla kitabin birbirinin 6niine gegmeden bir biitiin olusturmasina, beraber bir sergi

olusturmalarina 6nem vermek gerekiyor.

e MSGSU, Fotograf Béliimii olarak hayata gecirdiginiz FUAM, Tiirkiye’de
fotokitap anlayisim degistirdi diyebilir miyiz? FUAM’mm ve Istanbul
Fotokitap Festivali’nin bugiine dek icinden gectigi siirecleri anlatabilir
misiniz?

VK: FUAM ortaya ¢ikmadan once de Tiirkiye'de fotokitap anlaminda iiretim yapiliyordu;
diinyada olan biteni takip eden bir grup sanat¢i kitaplar iiretip yurtdisina gidiyorlardi.
Baz1 6zel iiniversitelerde sadece kendi 0grencilerine agik bir sekilde fotokitap dersleri
oldugu gibi, katilanlarin sadece kapali davet yoluyla se¢ildigi kendi i¢ine kapali kiiciik
bir komiinite olarak olugmus bir fotokitap diinyast vardi. Ancak FUAM birka¢ 6nemli
hususta bir ilki gerceklestirdi. ilki, yurtdisindan alaninda kendini ispatlamis, diinyaca
tinlii fotokitap ustalarini getirerek, katilimcilarin "Ag¢ik Cagr1" yoluyla davet edildigi
atolyeler gerceklestirdi. Bu sayede daha dnce o komiinitenin organik bir pargasi olmayan

yeni yeteneklerin ortaya ¢ikmasinin, fotokitabin daha genis kitlelerce deneyimlenmesinin
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ve 0grenilmesinin oniinii acti. FUAM su ana kadar 9 fotokitap atdlyesi gerceklestirdi ve

bu at6lyelerde toplam 90 adet fotokitap maketi dretildi.

Ikinci olarak, FUAM tamamen iicretsiz olan ilk dort atdlyesi sonucunda iiretilen 50 adet
maket kitabin iiretimin maliyetlerini de iistlenerek herbirini 20 edisyon olarak basilmasina
on ayak oldu. Bu sayede 50 sanat¢inin bir anda kitab1 olmasi saglandi. Ayrica bu iiretilen
kitaplar1 da gegtigimiz 3 sene icerisinde fotokitap diinyasinin mabetleri sayilan Arles
Fotograf Festivali dahilinde gergeklestirilen Cosmos Books, Paris Photo festivali
zamaninda gerceklesen Polycopies Fotokitap Fuari, Kassel Fotokitap Festivali gibi
uluslararas1 platformlara ve ayrica, Bursa Uluslararasi Fotograf Festivali, Besiktas
Fotograf Festivali, Mardin Bienali, Tiiyap Sanat Fuar1 gibi ulusal platformlara gotiirerek
bu sanat¢ilarin goriintirliiglinli de inanilamaz Olgiide artirdi. FUAM, bu sene
dordiinciisiinii gergeklestirecegi Istanbul Fotokitap Festivali ile halen Tiirkiye'nin tek
fotokitap festivali olma 6zelligini tasiyor. Simdiye kadar David Campany, Martin Parr,
Susan Meiselas, George Georgiou gibi fotograf diinyasinin ustalarinin yani sira, Markus
Schaden, Sebastian Hau, Sebastien Girard, Kazuma Obara, Dieter Neubert, Aron Morel,
Nico Baumgarten, Rafal Milach gibi fotokitap ustalari1 da Tirkiyeli izleyiciyle
bulusturdu. Istanbul Fotokitap Festivali ayn1 zamanda Tiirkiye'de iiretilen kitaplarin da
goriicliye ¢iktigl, tiim iiretimi bir arada gorebileceginiz, konusup tartisabileceginiz bir

platform yaratt.

Ayrica FUAM, su ana kadar ii¢ kez verdigi maket kitap odiiliiyle de Tiirkiye'deki
fotokitap iiretimini giliclendirmeyi amacglamakta. Son olarak, FUAM'n atdlyelerine
katilarak maket kitaplarini tireten Michal Siarek, Alexander kitabini, Simon Brugner,
Arsenic Eaters kitabini, Hannes Wiedemann, The Grinders Kitabini, Tornsten Schumann,
The Inclined kitabini, Erdem Varol, Free Fall kitabini, Cagdas Erdogan, Control kitabini
ve Zeynep Kayan ise isimsiz kitabini ¢ikardi. Ayrica Hannes'in maket kitab1 Kassel
Photobook Festival'de tglinciliuk, Zeynep'in kitabi1 da ayni festivalde ikincilik 6diiltinii
kazandi. Serkan Taycan ise Agora #4 kitab1 ile FUAM maket kitap Odiiliiniin ilk

kazanlarindan oldu.
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e Fotokitap yapimi, fotografin kitap formu ve anlatisi ile olan iliskisi mensubu

oldugunuz iiniversitenin (MSGSU) 6gretim programinda yer ahyor mu?

VK: Biz, ilk olarak fotograf¢1 ve fotokitap tasarimcisi Frederic Lezmi ile bagladik. Zaten
Lezmi bize FUAM’1 kurarken de danmismanlik yapmisti. Koln’de Fotokitap Miizesi
projesini beraber hayata gegirdikleri Markus Schaden ile birlikte bir¢ok ¢aligmamiz oldu.
Lezmi okulumuzda bir sene boyunca fotokitap egitimi verdi ve onunla basladi egitim
programimiza girmesi. 8 hafta siiren bu ilk programda se¢ilmis 6grenciler yer aliyordu.
Sonrasindaki senelerde programa kesin bir sekilde alindi ve iki ayr1 ders var fotokitap
egitimi ile ilgili. Biri, Tuna Uysal’in vermekte oldugu, adi Atdlye olarak gecen, fakat
fotokitap yapimiyla ilgili olan yiiksek lisans dersi, digeri ise Yusuf Murat Sen’in verdigi
Fotograf Kitab1 Yapimi dersi. Bunlarin disinda diger derslerde, 6rnegin Belgesel Fotograf
dersinde de kitap yaptiriyoruz, fakat bu derste fotokitabin yapim siirecleriyle ilgili
detaylara girmiyoruz. Yani dersin ana konusu kitap yapimi olmuyor, kitabin nasil

yapilacagini anlatmiyoruz.

Ayrica FUAM’1n diizenledigi fotokitap atolyelerinde her zaman kendi 6grencilerimiz i¢in

2-3 kisilik bir kontenjan onceligi tantyorduk.
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Esen Karol (Tasarimeci)

e Sizi kisaca tamyabilir miyiz?
Esen Karol: Editoryal tasarima odaklanan ve her isini tek basina yapan bir grafik

tasarimcistyim. Uygulamay1 tasarimin bir pargasi olarak goriiyorum.

e Size gore fotokitabin tamimi nedir?
EK: Fotografik imgelerin birbirleriyle ve nesnesiyle ayrilmaz bir biitiin olusturacak

bi¢imde iligkilendirildikleri kitap.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecrayi temsil ettigini ve 6zerk bir sanat
yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?
EK: Her fotokitabin sliphesiz bdyle bir potansiyeli var ama hepsinin bu potansiyeli

gergeklestirdigi soylenemez.

e Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip
mi?

EK: Elle tutulur ve yapraklardan olusan bir mecra, fotografla s6z séylemek isteyene

sonsuz anlam iiretme imkan1 veriyor. Mecranin kendisi, ‘okur’ oldugunu varsaydigimiz

izleyicinin, pek de farkinda olmadigi aktif roliinii daha ‘dogallikla’ oynamasini sagliyor.

Duvarda asili duran fotografa bakmakla, kitap sayfasinda duran fotografa bakmak

arasinda kosullanmisliktan gelen bir fark var.

e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir ara¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve fotograftan
bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var m1?

EK: Soruyu dogru anliyorsam: Siiphesiz.

Bunu nasil yapabilir veya su ana kadar yapmistir?
EK: Luc Sante’nin, su¢ mahali fotograflarini barindirdigi Evidence adli isi, belki igerigin
kitapla doniistliriildiigii kitaplara iyi bir Ornek olabilir — tasarimi hi¢ kayda deger

olmamasina ragmen {istelik.

144



e Dijital cagda fotokitabr neler bekliyor? Fotokitabin da basih bir yaymn
olmasi, diger basih materyallerle ortak bir kaderi paylasmasim da
beraberinde getirecek mi?

EK: Dijital ¢agin ilk yillar1 fotokitaba iyi geldi. Bir romani cep telefonundan okumak
sahane bir deneyim. Higbir roman yazar1 romanin1 yazarken sayfayla bir iligki kurmuyor.
Roman kitap nesnesi diisiiniilerek yazilmiyor. Bir roman ya da siir kitap olmak zorunda
degil. Oysa fotokitap kitap nesnesi diisliniilerek var ediliyor. Mecradan mecraya transfer
olmasini beklemedigimiz —mecra spesifik bir bltlin— s6z konusu olan. Gelecekte ne

olur bilemem ama diger basili malzeme ile ¢ok farkli bir kaderi olacagi kanimca kesin.

Diger basili malzemeler icin “6ngordiigiiniiz kader” tam olarak nedir?

EK: Sahsi kanim, kitabin son derece liizumsuz bir nesne oldugu yoniinde. Ben, neredeyse
14 yildir hi¢ kitap almiyorum ve kendi kitaplarimin ¢ok biiyiik bir kismini1 da Mimar
Sinan Universitesi’ne bagisladim. Birgok miize katalogu, gazete ve dergi, roman gibi
mecralarin doniisecegini diisiiniiyorum, ama fotograf bu anlamda sansli. Fotografin, kitap
nesnesiyle arasinda —bence— diger tiirlere goére daha giizel bir iliski var. Cok istisnai
durumlar disinda, galeri ortamindan daha iyi bir ortam sunuyor. Ekranda gérmekten de
cok daha iyi. Bence fotograf ve kitap iliskisi yeri doldurulabilen bir sey degil. Belki uzun
vadede yepyeni bir mecra icat edilebilir tabii ki bilemiyorum, ama su an biitiin kitaplarin
basimi durdurulsa, fotokitap hala yapilmaya devam edebilir gibi geliyor bana. O kadar iyi

bir iliski oldugunu diisiiniiyorum.

e Fotokitaplar,, sanat¢1 Kkitaplar1 kategorisinin bir alt kiimesinde mi
gormeliyiz, yoksa kendilerine has bir mecraya sahipler mi?

EK: Fotokitap sanat kitab1 olmak durumunda degil. Nasil sanatgilar arasinda fotografla

calisanlar varsa, sanatgi kitaplar1 arasinda da fotokitaplar var. Bu tiir kategoriler tarif

ediliyor ama bana anlamli gelmiyor agikgasi. Fotokitap benim baktigim yerden sadece bir

kitap yapma yolu hatta teknigi. Onunla sanat da yapilir, matematik de dgretilir.
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e Bir fotokitab1 olusturan icerik, onun bir sanat yapiti olarak kabul
gorulmesinde sizce ne denli etkili? Bir fotokitapta bulunan tekil imajlarin
giicii, biitiinii etkilemekte midir, yoksa biitiin, parcalarin toplamindan daha
m1 biiyiiktiir?

EK: Herhangi bir sey neden sanat yapit1 olarak kabul goriiyorsa, bir fotokitap i¢in de ayni
sey gecerli bence. Neden ben kare ¢izdigimde sanat olmuyor da Sol LeWitt ¢izdiginde
oluyor? Cevap, onun bir sanat¢i olmasi, olmasa gerek. Biitiin, her zaman parcgalarin
toplamindan biiytlik. Bir biitiinii biitiin yapan, seyler arasindaki iligki; elemanlarin tekil

giicii stiphesiz biitiinii etkiliyor ama nasil etkiledigi iliskinin nasil kurulduguna bagl.

e Grafik tasarim uygulamalarimin, gorsel Kkitaplarin anlatilarindaki rolii
Uzerine neler soyleyebiliriz? Sizce fotokitap tarihindeki orneklere
baktigimizda bunun etkin kullanimini gorebiliyor muyuz?

EK: Fotokitap tarihine ¢ok hakim degilim acik¢asi. Gorsellik tizerine kurulu kitaplar beni
hep en az ilgilendiren kitaplar oldu ama ne yazik ki ¢calistigim cografyada kiiltiir/sanat
kurumlarina is yapmaya mahkim oldum. Bu durum da ister istemez gorsel kitaplari
mesleki hayatima soktu. Herhangi bir kitabin tasarlanmadigini diistinemiyorum. Sadece
kitap icin degil tiim iletisim mecralari i¢in grafik tasarimin rolii biiyiik. Editoryal tasarim
s0z konusu oldugunda arsiv calismasi, editoryal kararlar, nesnel spesifikasyonlarin
secimi, imgelerin se¢imi, seyler arasindan kurulan iligkiler vesaire hepsi grafik tasarimin
caligma alanina girer. Bu islerin bir grafik tasarimcinin elinden ¢ikmasi ise gerekmez. En
nihayetinde grafik tasarim ehliyet gerektiren bir pratik degildir.

Grafik tasarim agisindan gii¢lii buldugum -yani tasarimi ve fikri ortiisen- ve gengligimde
¢ok etkilenmis oldugum iki fotokitap: Ed Ruscha, Every Building on the Sunset Strip ve
Larry Clark, The Perfect Childhood.
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Ilgin Deniz Akseloglu (Yazar, Kiirator, Arastirmaci)

e Oncelikle sizi kendi ciimlelerinizle taniyabilir miyiz?

Iligin Deniz Akseloglu: Yaptiklarim iizerinden tanimlanmayi tercih ediyorum. Kendi
sanat pratigimde yazi yazmak ve kitap yapmigligim var. Bunlarin disinda sanat pratigim
etkilesimlerle olusuyor. Bu sebeple, projeye bagli olarak, editor veya kiirator
olabiliyorum. 5-6 yildir diizenli bir iiretimin i¢indeyim. Bundan 6nce hep yaz1 yazan ve
fotograf ¢eken bir cocuktum ama ne tam fotografci oldum, ne de tam yazar. Bu aslinda
oldukca organik bir ge¢is oldu benim i¢in. Cok geng bir yasta fotografla yaziyi
birlestirmeye basladim. O zaman Instagram bile yoktu aslinda; yani metin ve gorsel
iliskisiyle alakali dogal bir iiretimim olmus diye dislniiyorum. Bu sayede 20’li
yaslarimda birka¢ fotokitap projesinde yazarlik teklifi geldi. Fotokitap mecrasiyla
tanigmam 2010 sonrasinda olustu. O donem bir blog’um vardi, gorsel ve metinleri
birbirleriyle eslestiriyordum.

Tiim bunlar kiiratdryel pratikle birlestirince mekan da isin igine girdi. 5 yildir Istanbul
Amerikan Hastanesi bilinyesinde bulunan Operation Room’da programlar yiiriitiiyorum.
Burada da kitap mecrasiyla mekan kullanimini birlestirme sansim oldu. Kitab1 da bir
mekan olarak goriiyorum c¢iinkii. Su siralar ayrica Oslo’da Bilder Nordic adli bir fotograf
okulunda arastirmaci olarak ¢alistyorum. Yani 6zetlemek gerekirse su an yazarlik ve

kiratorlik yapiyorum ve Bilder Nordic i¢in arastirmaci olarak ¢alistyorum.

e Size gore fotokitabin tamimi nedir?

IDA: Bunu yanitlamasi ¢ok kolay olmayabilir. Ben bir sekilde cagdas sanat pratikleriyle
fotograf pratiklerini harmanlayan biriyim. Yani gorsel denilen kavrami fotograf, desen,
kolaj, heykel gibi kategorilere ayirmiyorum. Goziime degen herhangi bir sey benim i¢in
bir gorsel oluyor. Bu yiizden de fotokitaby, iginde fotografin bir arag olarak kullanildig:

ve baska bir takim 6gelerin de bulundugu bir kitap olarak tanimlayabiliriz.
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Bu 6geleri nasil tamimlayabiliriz; nelerdir bu 6geler?

IDA: Buluntu fotograflar olabilir, ¢izimlerle fotografin birlesmesi olabilir, arsivsel bir
caligsma da olabilir, akademik bir ¢aligmanin iirlinii de olabilir. Yani i¢inde herhangi bir

sekilde fotograf iiretiminin, fotograf {iretme tekniklerinin kullanilmig oldugu iiretimler.

Hatta su bile olabilir; i¢inde fotografin hi¢ olmadig1 ama fotografin diisiincesinin oldugu
seyler bile olabilir. Fiziksel olarak fotografin olmasi bile gerekmez. Bos bir fotograf
albiimii bile olabilir; i¢inde sadece yazilar olmus olsa bile yani. Bu gene fotograf

diisiincesinden yola ¢ikilarak iiretilmis bir sey oldugu i¢in bence bir fotokitaptir.

e Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecrayi temsil ettigini ve 6zerk bir sanat

yapiti olarak ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz?

IDA: Kesinlikle. Sanirim bunda jenerasyon itibariyle de algimiza hitap eden bir durum
var. Dikkat esigimizin bu kadar diistiigii bir cagda derdini gorsellerle anlatmak ayr1 bir is.
Fotograf kitabini, daha dogrusu i¢inde yaz1 ve gorsellerin de bulustugu bu tiir kitaplari
gercek bir sanat eseri olarak goriiyorum. Ciinkii sana ayni anda birden fazla igerik sunma
kapasitesi var. Bir sergi alaninda kolay kolay géremeyecegin bir baslangi¢ ve son da

veriyor.

e Kitap formu, fotograflarin izleyicisiyle kurdugu iliskide 6zel bir yere sahip

mi?

IDA: Kesinlikle, evet. Kitap denilen bu sey ¢ok kadim bir nesne. Genellikle bir insan
boyutuna oranlanmis, elde tutmamiz igin tasarlanmis bir nesne. Sunu ¢ok dnemsiyorum
bir sanat yapitinda; bir ¢cocugun da, sanatla hi¢ bulusmamis bir insanin da i¢ine girebilme

kapasitesi olmasi. Kitap boyle bir mecra. Bir sergide gorebilecegimiz karmasadan uzakta.
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e Fotokitabin, fotografi bir dil, bir arac¢ gibi kullanan bir yapiy1 ve fotograftan

bagimsiz bir icerigi temsil edebilme giicii var m?

IDA: Bence evet, tabii ki. Ciinkii ¢ok da yogunlastirilmis bir igerik sunuyor. Fotograf,
cok planli programli da iiretilebilen bir sey, ¢ok sezgisel iiretilebilen de bir sey. Anlam
bulmasi ise daha ¢ok kurgu asamasinda olusuyor. Herhangi bir seriye doniismiis fotograf
isini, kitaplasmis bir isle ayni kefeye koyamam. Birinde bir is var, digerinde ise o is
iizerine yapilmis bir is var. Bu anlamda kavramsal durusunun daha 6nde olmasi gerekir

diye diistiniiyorum bir kitabin.

o Dijital cagda fotokitab1 neler bekliyor? Fotokitabin da basili bir yaymn
olmasi, diger basihi materyallerle ortak bir kaderi paylasmasim da

beraberinde getirecek mi?

IDA: Bir sekilde bir fotokitabi, bir dergi veya benzeri yayinlardan ayirt eden belli bash
seyler var. Bence fotokitaplar basilmaya devam edecek. Ciinkii fotograf, tarihsel agidan
bakildiginda, basildiginda, bir materyale doniistiigiinde fotograf oluyor. Tekil iiretiminde
de kitap tretiminde oldugu gibi kararlar mevcut, boyut, malzeme, c¢ergeve gibi...

Dolayisiyla fotokitap iiretilmeye devam edecek bence.

e Sizce Kkitap formunun Kkendisi fotokitaplarin icerdigi fotograflarin

sergilenmesinde yeterli bir aracilik yapabiliyor mu?

IDA: Sonucta fotokitap is lizerine yapilmis bir is oldugu i¢in aslinda bir yorum tabii ki.
Bu yiizden vezir de edebilir, rezil de edebilir. Bir fotograf serisine kendi bagina bakarken
bir sey ifade etmeyebilir, ama sekansa sokulmus, montajlanmis hali, kitap formu bu seriye
apayr1 bir kimlik kazandirabilir. Bir yandan, ben fotokitabi zaman bazli bir mecra olarak
da goruyorum. Yani bir zamansallik da igeriyor. Bir aracilik yapabiliyor mu? Notr bir
el¢ilik yapmasindansa, bir yorumlama yapabiliyor diyebilirim. Bir rivayet yaratiyor yani

fotokitap.
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e Bir fotokitap alicisi/okuyucusunun fotografla iliskisinin, fotografla iliskisi
daha geleneksel olan izleyicilerden farklh beklentiler tarafindan

sekillendirildigini diisiiniiyor musunuz?

IDA: Fotokitap alicisi/okuyucusu olmak insani fotograf anlaminda zenginlestiriyor ve bu
seni biraz daha zor begenir, daha segici yaptyor. Ama bu farkin temel nedeni fotografla
iligkisi daha geleneksel izleyicinin degil, fotograf kiiratorii olarak isim yapmis insanlarin
eksikliklerinin sonucu olarak ortaya ¢iktigini1 diislinliyorum. Bahsettigim kiiratorlerin
cogunlukla bir editdr gibi davrandiklarini, mekani isin igine katmadiklarini ve fotograf
mecrasini hala iki boyutlu bir seymis gibi ele alip, sergilediklerini goriiyorum. Ozellikle
gozii gelismis izleyiciye hitap eden, onlar1 da igeri alan bir sergiyle karsilagmadigim igin
bu hiisran gerceklesiyor diye diisiiniiyorum. Kitapla gerceklesen o samimi iligki, bir

sekilde o mekana yansimiyor.

e Fotograflarin gosterimindeki iki dominant mecra olan duvar ve Kitabi

karsilastirdigimizda ne gibi benzerlikler ve farkhliklar goriiyorsunuz?

IDA: Esasen kitab1 en az mekan kadar 6nemsiyorum. Bir sekilde sergi gegici bir sey
oldugu icin kitabin bir ayricaligi oluyor. Eger mekana koyulan isin fikri kitaba
yansiyabilmisse onu cebine atip diinyanin Obiir ucuna  gotilirebiliyorsun,
paylasabiliyorsun. Tabii ki mekanin olanaklar1 bambagka; mesela izleyicinin algisin
yonlendirmek i¢in mimari 6geler kullanabiliyorsun. Ama samimi sdyleyeyim, benim i¢in
ikisi de birer mekan aslinda. Clinkii imkan ve mekéan ayni kokten gelen sozciikler. Belirli
sinirlamalar i¢inde hareket ettigin yer diyebiliriz. $0yle bir durumla da karsilasabiliyoruz;
her proje, her is sergi mekaninda durmayabiliyor ve kitapta olmak istiyor. Bence her seyin

kitabin1 yapabilirsin, ama her seyin sergisini yapamazsin.
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GORUSMELERIN ANALIZI

Gortigmelere katilan katilimcilara yoneltilen sorularin neticesine dair kapsamli bir i¢gorii
edinmek amaciyla yanitlar1 tek bir baglik altinda mercek altina almak faydali olacaktir.
Oncelikle, fotokitabin tanimina dair sorulan soruya verilen yanitlarin, bir fikir birliginin
olmadigini gostermesi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir. Fotokitabin, sanatci kitabiyla
olan iliskisi, gilincel sanat pratikleriyle olan miinasebeti, nesnesel 06zelliklerinin
hatirlatilmasi, anlati olusturmaya dair bir ara¢ olusu ve olduk¢a genis bir yorumu ve
tanimui i¢ine alabilecek bir potansiyele sahip oldugu baslica bahsedilen konular olmustur.
Gercekten de fotokitap, ozellikle de bagimsiz yayincilik pratiklerinin yayginlagmasi ve
biiyiik biitgelere gerek kalmadan yerel dagitimlarin s6z konusu olabilmesi agisindan
tanimini oldukga genis bir yelpazeye yayabilmistir. Ote yandan, bir fotokitapta iiriiniin,
bir fotograflar koleksiyonundan ote, kitap formundaki tekil 68e, nesne oldugu da
unutulmamalidir. Kitap, fotograflar1 muhteva eder, fakat son iiriin kitabin kendisidir.
Fotografei, anlatisini kitap formunun sundugu ¢evrilebilir sayfalar ile olusturdugu sekans

Uzerinden yapar.

Fotokitabin kendine has, 6zgiin bir mecray1 temsil ettigini ve 6zerk bir sanat yapiti olarak
ele alinabilecegini diisiiniiyor musunuz sorusuna verilen yanit ise neredeyse tiim
katilimeilarin fikir birligi i¢cinde oldugu sorulardan biri olmustur. Katilimcilar, soruya
olumlu cevap vermekle beraber, hangi kitaplarin bu potansiyeli tasiyip tasimadigina ve
bu kitaplarin nasil olabilecegine dair goriisler de belirtmislerdir. Ornegin, Ufuk Sahin’in
bu soruya verdigi cevapta fotograf¢iyr operator bir tasarimcidan ayirarak, ona sanat
yonetmeni payesi atfetmistir. Hatta tasarimcilarin kitapta bir otorite olmaya basladiklari
andan itibaren, fotokitabin sanat yapiti olma 6zelligini yitirdiginden dem vurmustur.
Burada, Sahin’in kendisiyle ¢elisen bir yani oldugunu da sdylemek yanlis olmaz.
Kendisiyle yapilan goriismede de okunabilecegi ilizere, MAS Matbaa’da yapilan
kitaplarda tam bir kontrolii oldugunu, hatta fotokitaplarin isin sahibi fotografgilar
tarafindan yapilmamasi gerektigini, bu durumun kitabin olusumuna dair sagliksiz bir
oznellik olusturabilme riskinden bahsettigini gorebiliriz. S6z konusu soruda, Volkan
Kiziltung, boyle bir 6zerklige ihtiyacin zaruriyetini sorgularken fotografin sanat diinyasi

tarafindan kabuliine dair tarihsel bir gonderme de yaparak argiimanini giiclendirmistir.
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Gorligmenin bir sonraki sorusu, kitap formunun, fotograf izleyicisi ve tiiketicisi ile
kurdugu iliskinin 6zel bir yere sahip olup olmadigina dair bir cevap aramaktadir. Oldukca
dominant bir fikir birligi ile olumlu goriis bildiren katilimeilar cevaplarini birgok nedene
dayandirmistir. Ornegin Ali Taptik ve Ilgin Deniz Akseloglu, bu 6zel olma durumunu
tarihsel sebeplerle agiklamay1 tercih etmistir. Taptik, kitap ve fotograf iligkisini,
fotografin 19. yiiz yildaki kullanim ve tiikketim aligkanliklarindan baslatip kendi nesline
kadar bir yelpazede sunmus, matbu fotografin neden tercih edilen bir form oldugunu bu
tarihsel siire¢ Gizerinden okumaya agmustir. Tezin ilk boliimlerinde de izi siiriilebilecegi
iizere, kitap ve fotograf iligkisi fotografin icadina kadar gitmekte, hatta bulusun mucidi
tarafindan ilk 6rnegi verilmektedir. Fotokitabin, fotografa ihtiya¢ duydugu izolasyonu
vermesinin 6nemine deginen Okay Karadayilar ise bu noktada fotografin matbu
formlarina dair bir karsilagtirma parantezi agip neden ayni etkinin gazete gibi baska bir
basili organda yakalanamadigini belirtiyor. Bu 6zel iligskiye bagka bir neden daha ekleyen
Ufuk Sahin, duruma kendi mesleki perspektifi ve deneyimlerinden damittigi bir
pencereden bakmaktadir. Tasarim miidahalelerinin ve kararlarinin son on yilda fotokitap
diinyasinda gittik¢ce artista oldugunu ve anlati {izerinde baskin bir etki biraktigini
anliyoruz. Fotograf¢1 ve yayimcinin bir seri ve sekans olusturma asamasindan, grafik
tasarimcinin kitab1 kimi zaman ele geciren miidahalelerine varan bir yelpazeyi sunmus ve
kendisinin de mesleki sebeplerle sadece bir izleyici olarak olaylara bakabilmesinin
olanaksizligindan dem vurmustur. Soruya ¢ok daha ontolojik bir yaklasim gelistiren
Umut Altintas ise, fotografin kitaba girdigi andan itibaren yasadigi doniisiimii, izleyicinin
okuyucuya doniigiimii ile paralel bir yapida bize sunmaktadir. Gergekten de kitap formu,
fotografa dair olan bir tekillik, mahremiyete gotiiriilebilme ve tagimabilme liiksiinii bu
yaptyr mutasyona ugratmadan oluk¢a nazik bir sekilde gerceklestirmeye olanak

saglamaktadir. Clinkii kitap da, 6ziinde tekil, taginabilir ve sahsa 6zel bir nesnedir.

Fotokitabin, fotografi bir dil gibi ele alan yapilari, yani fotografi baskin anlamiyla bir
anlatim araci olarak kullanan sanatgilarin islerini ve igerdigi fotograflardan tamamen
bagimsiz bir yapiy1 kurabilme giiciine sahip mi sorularinin soruldugu dérdiincii soruya
oldukca kapsamli yamtlar gelmistir. Ozellikle de konuya Ed Ruscha ve erken dénem
islerinden Twentysix Gasoline Stations’it ornekleyerek cevap veren Ali Taptik, bu
noktada fotografin aragsalligina dair nemli bir vurgu yaparak, sanat¢i kitabinin niteligini

de sorguluyor. Twentysix Gasoline Stations’in bir fotokitap olarak anildiginda, amacin,
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fotograflamaktan ziyade bir tipoloji yaratmakla iligkili oldugunu bilmemize ragmen
amacin fotografmis gibi bir alg1 yaratabilecegini ve diisiindiirebileceginden; eger bu ise
bir sanat¢1 kitabi denirse de belirli bir sayida ¢ogaltilmis ve dagitima girmis olmasinin
buna engel olabileceginden bahsetmistir. Okay Karadayilar bu durumun bir
kategorizasyon saplantisindan ileri geldigini belirtmis, ikili bu tip sinirlamalarin bir

zaman Uretime zarar verebilecegini sdylemek istemistir.

Sorunun sadece sanatsal lretimler baglaminin da o6tesinde, akademik anlamda da
sorunlara yol actigindan bahseden Taptik, Almanya 6rneginde bu durumun departmanlar
arast bir krize yol actifin1 ve akademisyenler ve {iniversitelerin bir konumlandirma
sikintis1  yasadigindan dem vurmustur. Okay Karadayilar’in bu soruya cevabiyla
fotokitaplarin yasadigi evrimin fotografin iginden gectigi evrimden bagimsiz olmadigini
anliyoruz. Karadayilar, foto muhabirligin ve resimli mecmuanin altin ¢aginda ¢ikmis
kitaplarin, nihai amag¢ degil fakat olasi nihai durak oldugundan, bugiin yayimlanan
fotokitaplarin o déonemki baglamla higbir iliskisinin kalmadigindan ve fakat yine de
benzer formlar1 sebebiyle ayni kategoride goriilebilme ihtimallerinden bahsetmistir.
Karadayilar’a gore bugiin iiretilen bir fotokitap 80’lerde dahi olduke¢a radikal olarak
goriilebilirdi derken, Taptik bu argiimani, JH Engstrom’iin Trying to Dance isiyle 2005
yilinda Deutsche Borse Fotograf Odiilii'nde finalisti olabilmesinin nedeni olarak
desteklemektedir. Taptik’a gore kitap mecrasinin etkin kullanimi, yani bu mecrayi
anlatinin esanslarindan biri olarak ele almak JH Engstrom’e bu basariy1 erken yasta
getiren nedenlerden biri olmustur. Umut Altintas, bu soruda fotografin duvarda ve kitapta
deneyimlenmesi konusunda 6nemli bir yere isaret ederek, bir fotokitapta bakilan seyin
yalmzca fotograf olmadigini, kitabin kendisi oldugunu da belirtmistir. Ilk okuyusta
oldukga bariz gibi gelebilecek bu ¢ikarim aslinda fotokitabin bize sundugu ¢ok biiyiik bir
olanag1 da anlatmaktadir. Fotokitaplar, fotografik bir biitiiniin baglamina ve cevresine
0zgl bir mimari gelistirebilme firsati, hatta bir anlamda liiksii, sunmaktadir. Bunu bir
sergide gerceklestirebilmek hem olanaksiz, hem de serginin yer degistirebilme kapasitesi
sebebiyle ozgiinliige agil bir durum degildir. Fotokitap, fotograf isine 6zgii bir yerdir;
formu ona ozgiidiir ve degisken degildir. Fotografi bir dile benzeten ve fotokitapla
iliskisini Latin dili ile ¢cagdas Italyanca alegorisi iizerinden kuran Volkan Kiziltung ise,
Latince bilmenin fotokitabir anlama potansiyeli sunacagindan, fakat tamamen anlamak

icin ondan tiiremis ve gelismis olan bu yeni dile hakimiyetten de gectigini belirtmistir.
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Tiim katilimcilara yoneltilen genel sorularin besinci ve sonuncusu olan, dijital ¢cagda
fotokitabin gelecegine dair Ongoriileri anlama amaciyla yoneltilen soruda katilimcilar
kehanetvari yaklagimlardan kaginmig ve tarihsel siirec¢leri anlamlandirmaya yoluna
gitmistir. Genel algi, matbu yayinlarin daha da prestij kazanacagi yoniindedir. Matbu
olmayacak formlarin dahi erigsime agilabilecegi icin tarihsel bilincin ve kiiltiiriin
gelisebilecegini belirten Ali Taptik, fotokitabin nesnesel 6zelliginin yanina baska bir
parantez agmistir bu soruda. Ufuk Sahin ise fotokitaplarin, gazete, dergi ve iirlin
kataloglar1 gibi diger basili mecralarin kaderini paylasmayacagini belirtmis, sektorel
anlamda uzun vadeli bir projeksiyonda bulunmustur. Sahin’e gore yiiksek tiraj pesinde
olan matbaalar zaman iginde eriyecek, prestij kitaplara, yiiksek maliyetli sanat kitaplarina
yonelen matbaalar ise c¢ikis yapacaktir. Prestij kitaplarin varliginin ve ihtiyacinin bir
ornegi olarak, Sahin, Martin Parr gibi yiiksek kalibrede bir fotograf¢inin retrospektif
sergisi i¢in dahi halen sergiye 6zel kitap yapilmasini vermistir. Bu dngoriilere benzer bir
hatta yorumlar getiren Umut Altintag da dijital ¢agin, basili yaymi daha 6zel ve daha
pahal1 bir mecraya doniistiigiinii savunmaktadir. iki formun, birbirine ikame edemeyecek
ozellikleri bulundugunu da belirten Altintas, basili bir fotokitabin dijital versiyonunun
aslinda var olamayacagini, ¢iinkii bu durumun ontolojik bir probleme yol agip basili
mecranin getirdigi tim kurgusal 6zellikleri eritecegi uyarisinda bulunmustur. Volkan
Kiziltung ise dijital cagin fotokitap disiplini i¢in en 6nemli getirilerinden olan self-publish
kavrami tlizerinde durmayi tercih etmistir. Masaiisti yayincilik yazilimlarinin
yayginlagmasi, dijital baski teknolojilerinin diisiik maliyet ve baski sayisiyla calismaya
elverisli olmasinin fotokitap iiretiminde bir 6zgiirlesme ve patlama yarattigini belirten
Kiziltung, bu durumun vasat ve alti iglerin {iretiminin de artti§ina dair olumsuz yonlerini
de pas ge¢memistir. Basili yayinlarinin tasarim siireclerinde aliman ve alinmayan
kararlarla ilgili farkindalik yaratan bir yorumlama olusturan Esen Karol ise, roman ve siir
gibi edebi formlarin olusumunda kitap nesnesinin yaratim siireci i¢inde bir yeri
olmadigini, fakat fotokitap 6zelinde bunun oldugunu sdylemektedir. Gergekten de roman,
siir, deneme, Oykii ve tiirii fark etmeksizin tiim nesir bigimler sadece alisik oldugumuz
kodeks formundaki kitapta olmasini birakalim, basili dahi olmaya ihtiya¢g duymadan
okuyucusuna ulagsmada bir engebeyle karsilasmamaktadir. Altintag’in bahsettigi gibi, bu
tir yaymlar basili olmadiklarinda o6zlerinden ve igeriklerinden higbir sey

kaybetmeyeceklerdir.
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Katilimcilara 6zel olarak sorulmus olan sorulara gecildiginde goriismeler daha rafine bir
cerceve ¢izmeye baslamaktadir. Ozellesmis ve daraltilmis kapsamli  sorularla,
katilimcilardan kendi sahsi deneyimlerinden damuttiklari cevaplar almaya ¢alisiimistir.
Gortigme siralamasina gore bir analiz verilecektir. Katilimcilardan, 6zellikle bir inisiyatif
(ONAGORE) olmalar1 miisebbibi ile Ali Taptik ve Okay Karadayilar’a yoneltilmis olan,
Tirkiye’de bagimsiz yaymciligin durumu ile ilgili soruya ikili, 6ncelikle bagimsizligin
da kendi i¢inde kavramlar ve tanimlarla miicadele ederken girdigi bagiml karakterinden
bahsederek, bagimsiz yayinciligin Tirkiye’de gorsel sanatlar alanlarinda bir platform
olusturabilmeyi basarabilirken, bunun edebi islerdeki azliindan dem wvuruyor.
Tirkiye’de fotokitap yayinciligiin kurumsal bir yapi i¢inde, siirdiiriilebilir bir ize siklikla
rastlanamamasinin, kendi alanlarinda koklii olsalar dahi, gorsel sanatlar alaninda yeterli
bir otorite olugturamamis yayimevleri oldugundan bahseden Ali Taptik, bunun dezavantaj
gibi goriilebilecegi, fakat aslinda bir avantaj oldugunun altini ¢iziyor. Taptik’a gore,
bagimsiz fotokitap yayinciliginda tanitim ve tedarik kanallarinin eksikliginin giderilmesi,
bu otorite eksikliginde olduk¢a 6nemli bir mihenk tas1 gorevini gorecek. Bu tedarik
sorununu nasil ¢ozdiiklerine dair kendilerine yoneltilen soruya ise, bunun kendileri i¢in
de heniiz bir dagitim zinciri olusmus sekilde yiirimedigini, 500 ve 1000 gibi basim
sayilariin dahi oldukga sinirli, hatta neredeyse edisyon baski niteliginde okunabilecegi
seklinde cevap vermistir. Ekonomik kosullarin da tiiketim aligkanliklar1 lizerindeki
etkisinin Gretim icin olumsuz endiseler dogurdugundan bahseden ikili, sorun i¢in kesin
bir ¢oziimiin hedef kitlenin olgunlagsmasi ve iiretilen isleri takip eden bir tiiketiciye

evirilmesi yoluyla olusabilecegini belirtmislerdir.

Taptik ve Karadayilar’a yoneltilen diger bir soru da kitap formunun, fotografik anlatiya
olumlu getirilerinin olup olmadigi ve bir fotokitabi igerdigi fotografik icerikten bagimsiz
bir sekilde okumanin miimkiin olup olmadigidir. Igerigin olusturulma asamasinda,
icerigin bigim alacagi mecranin en basinda diigiiniilmesi gerektigini savunan Karadayilar,
bu durumun eserin sdyledigi sozii olduk¢a kuvvetlendirdigini belirtiyor. Sanatc1 Zeynep
Kayan’in islerinden ornekler vererek ilerleyen Karadayilar, Kayan’in islerinin sergi ve
kitap versiyonlarinin birbirlerinden farkl ilerledigine dikkat ¢ekiyor ve kitabin i¢indeki
isin veya kitabin sergilenmediginden bahsediyor. Gergekten de baglam, sanat yapitlarinda
bicim ve igerigi kelimenin ilk anlamiyla birbirine baglamakta, onlar1 yekpare bir yapida,

bir biitiin olarak gérmemize yardimci olmaktadir. Eserine belirli bir formu yiikleyen
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sanat¢1, bu formu bozup, baska bigimlere transfer ederken biiyiik bir risk almaktadir.
Boyle bir durumda sanatginin, biitiinden ve birbirinden ayrilmis yapboz parcgalarina
benzeyen ve ayr1 ayr1 okundugunda izleyen veya okuyucuyu karmasaya stiriikleyecek bir

icerik kesmekesiyle miicadele etmesi kaginilmaz olacaktir.

Basim ve yayim konusundaki derin tecriibelerinden yararlanmak amaci ile Ufuk Sahin’e
sorulan sorulardan biri, kitap yapiminda kullanilan materyal ve isciligin, bir fotokitabin
olusumundaki yerine dair olmustur. Sahin bu soruda, dogru baski tekniklerinin
uygulanmasi ve kagidin se¢iminin bu husustaki en 6nemli sey oldugunu vurgulamistir.
Sahin’e gore fotokitabi diger kitaplardan, hatta sanat kitaplarindan dahi ayiran nokta,
acikca, bu malzeme se¢imi olmustur. Matbaacilarin kalitesinin de dogru malzeme bilgisi
ve envanterine sahip olmaktan gectigini savunan Sahin, dogru yonlendirmelerin, ancak
yine bu nitelikli matbaalar araciligiyla bir fotokitab1 daha ileri bir seviyeye tasiyacagini

aciklamistir.

Stiphesiz fotokitap, tim diger kitap formlarinda oldugu gibi bir¢ok tasarim kararmin
sonucunda ortaya koyulan bir yapit. Fakat gorsel bir anlatinin dominant oldugu bu form,
haliyle grafik tasarimin sanatsal ifadeyle oldukg¢a el ele yiiriidiigii bir yolda karsimiza
cikiyor. Fotokitap ve tasarim iliskisini anlamak ve anlamlandirmak adina ilk adim olarak
tasarimc1 ve akademisyen Umut Altintas’a, fotokitabin, diger gorsel kitaplardan nasil
ayrildigi sorulmustur. Altintas bu soruya, fotografi da diger gorsel malzemelerden biri
olarak, yani daha notr bir pencereden bakarak ele aldigini sdyleyerek cevap vermistir.
Kendisi i¢in esas olanin kitabin naratif yapist oldugunu belirten Altintas, bu tip bir
yaklagimin, malzemenin sahibi fotografcilar icin de 6zgiirlestirici bir yonii olabilecegini
anlatmaktadir. Bu cevapta, fotograf¢ilarin islerini kitap formuna sokarken nihai {iriin olan
kitabin kimi zaman unutuldugunu, kitabin tekil fotograflarin yalnizca bir tastyicist olma
fonksiyonuyla potansiyelini gerceklestiremedigini anlayabilmekteyiz. Bu ilk sorunun
acilimi diyebilecegimiz ikinci soru ise, fotokitaplarin diger gorsel kitaplardan farkli
ihtiyaclart olup olmadigiyla ilgilenmektedir. Ufuk Sahin’in de kendi cevaplarindan
animsayabilecegimiz gibi, fotokitabin, daha dogrusu bir kitapta fotograf kullaniminin
baski esnasinda diger gorsel tiplerine gore daha ¢ok dnemsenmesi gerektigini savunan
Altintas, bir fotokitabin iyi bir kurguya sahip olsa dahi kotii bir iscilikten gegtiginde
kimsenin ilgisini ¢ekmeyecegini savunmustur. Elbette, buradan diger gorsel kitaplarin
basim siirecinin, oldugu kadar gibi bir yaklasimla da yapilabilecegi anlagilmamalidir;
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fakat plastik sanatlardaki merkezli basimlardaki esneklik payi, malzemesini gergeklik
gibi oldukga kompleks bir kaynaktan alan fotograf i¢in bulunmamaktadir. Altintag’in da
cevabinda bu durumu okuyabilmek miimkiindiir. Tasarimin, bir kitabin igeriginin
bigimlendirilmesindeki etkisi, bir adim Steye gegerek onun igerigini zenginlestirecek ve
iceriginde s0z sahibi olacak noktaya gelebilir mi sorusuna verdigi cevapta ise Altintag’in
bu durumu, tarihi bir arka plam1 ve oturmus bir yeri olmasina ragmen, kisisel olarak
tehlikeli buldugunu anlayabiliyoruz. Bu durumu, bayat malzemeyle yapilan bir yemegi
soslarla siisleyerek lezzetliymis gibi gosterme cabasi seklinde bir alegori ile vurgulayan
Altintag, tasarimcinin isin Oziiniin goriinlir kilabilen, malzemenin dilinden ve
ithtiyaglarindan anlayip, bunlara cevaplar bulabilen ve ¢oziimler iireten bir kisi olmasi
fikrini desteklemektedir. Fotokitap tasarimina dair tezcanliliktan kaginan ve objektif bir
yaklagim i¢inde oldugunu gorebildigimiz Altintas, ayrica Ufuk Sahin’in daha once
belirttigi tasarim egilimleri ve fotokitap iliskisini detaylandiran agiklamalar da yapmustir.
Derdini gorsel bir anlati yoluyla vermeye calisan fotokitaplarin, siiphesiz tasarim
konvansiyonlar1 ve icatlar: ile olan flortii ve bu flortiin zaman zaman yaratabilecegi
sorunlar miimkiindiir. Elbette, bunlar ancak tarihsel bir akis icinde ve iiretici/izleyici

ekseni tizerinde degerlendirilebilecek konular olarak karsimiza ¢ikacaktir.

Fotokitaplarin diinya ve lilkemiz akademisinde kapladigi alan1 ve gelismeleri anlamak
amaciyla sorular yoneltilen akademisyen ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
binyesinde bulunan FUAM (Fotograf Uygulamalar1 ve Arastirma Merkezi) koordinatorii
Ar. Gor. Volkan Kiziltung’a, bir fotokitap ve fotograf sergisi kiirate etme konusundaki
yaklagimi soruldugunda kendisi esasen biiylik farklarin bulunmadigini belirtmistir.
Verdigi ornek siiregte de daha ¢ok benzerliklerden bahseden Kiziltung’un, en azindan
kendi kiirasyonel deneyimleri neticesinde benzer metotlar1 kullandigin1 anlamaktayiz.
FUAM’m Tirkiye’de fotokitap anlayisina olan katkilarint ve FUAM’1in diizenledigi
Istanbul Fotokitap Festivali siirecini ise olduk¢a detayl bir sekilde anlatan Kiziltung’a
gore FUAM birkag konuda ilki gerceklestirmis durumda. FUAM’1n hayata gegcirdigi ve
yiiriitiiciilerinin, alaninin usta isimlerinden olustugu acik ¢agrili atdlyeler sayesinde, daha
once kemiklesmis fotograf komiinitelerinin disinda kalan iireticileri de ortaya ¢ikmus,
bugiine kadar yapilmis olan dokuz atdlyeden ¢ikan 90 fotokitap maketinden 50’sinin 20
edisyon olarak basilmasina da 6n ayak olduklarini séylemistir. A¢ikg¢a goriilebilir ki, bu

fotokitap atolyeleri, sadece bir eser tiretimi ve dagitimi anlaminda bir firsat olugturmamas,
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bunu ayni zamanda miimkiin oldugunca esit firsatlar dahilinde yapmaya calismistir. Bu
sayede, daha once fotograf komiinitelerinde heniiz kendine yer bulamamis veya bu
topluluklarda yeni bir yer edinmeye ¢alisan sanatgilar da bunu fotokitaplar sayesinde
yapabilmislerdir. Bu durum, FUAM’in kurulmasini takip eden yillardaki Istanbul
Fotokitap Fesivali siireclerinde siklikla yliksek motivasyona sahip bir sahiplenme
duygusuyla hareket eden sanatgilara bakilarak goriilebilir. Tiim bunlara ek olarak, bu
kitaplar sadece iiretilip, raflara kaldirilmamis, fotokitap diinyasinin 6nemli etkinlik
merkezleri olan 6nemli fotograf fuarlarinda da kendine yer bulmustur. Kiziltung’un da
belirttigi lizere, Tirkiye’de halen bu alandaki enstitii seviyesindeki tek yer FUAM,

fotokitaplar merkezine alan tek festival Istanbul Fotokitap Festivali’dir.

Fotokitaplar1 bir sanat¢i kitabindan ayiran etkenler ve tasarimin gorsel anlatilar
iizerindeki rolii lizerine goriisleri dinlenen Esen Karol’a ilk yoneltilen soru fotokitaplarin
sanatg1 kitaplari kategorisinde bir alt baglik m1, yoksa kendi bagina bir yeri mi temsil ettigi
olmustur. Karol, bunun olmak durumunda olmadigini ve fotograf ile ¢alisan sanatcilarin
oldugu gibi, fotokitaplarin da sanatc1 kitaplar1 arasinda olabilecegini sdylemistir. Elbette,
burada sanat¢1 kitab1 olarak bahsedildigi diisiiniilen livre d’artiste’in fotokitaptan
ayrildigr en onemli noktayr belirtmek gereklidir. Sanat¢1 kitaplari, tek veya bir elin
parmaklarin1 gegmeyecek edisyonda olan ve nesne kitap yapisinin baskin oldugu el
yapimi eserlerken, fotokitaplar, boyle iiretilebilme olasiliklar1 baki olmakla beraber,
endiistriyel iiretimin siire¢ ve sonucunda ortaya ¢ikan ve diledigi kadar ¢cogaltilabilme
olanagina sahip yapitlardir. Haliyle, bir sanatc1 kitabinin bir fotokitap olarak da karsimiza
cikabilecegini sOyleyebilecegimiz gibi, her fotokitabin da bir sanatc1 kitabi
olamayacaginin belirtilmesi gerekmektedir. Bir fotokitapta bulunan tekil imajlarin giicii,
batinl etkilemekte midir, yoksa biitlin, pargalarin toplamindan daha mi biyiiktiir
sorusuna ise biitiiniin, her zaman pargalarin toplamindan biiyiik bir yapiy1 olusturacagini
belirten Karol, 6nemli olanin pargalar arasinda kurulan iliski oldugunu sodylemistir.
Goriismelerin baglarinda, 6zellikle Umut Altintag ve Ufuk Sahin’le de ¢okga ele alinan,
tasarim ve anlati iligkisi sorularindan biri de Esen Karol’a gelmistir. Grafik tasarimin
fotokitap gibi gorsel icerikli ve agirlikl kitaplarin anlatilart iizerine olan rolii ve fotokitap
tarihinde etkin kullanim Ornekleri sorulan Karol, her kitabin bir tasarim evresinden

gectigini belirterek, aslinda tasarima ¢ok daha genis bir pencereden baktigini belirtmistir.

158



Gortismelerin sonuna gelindiginde ise yazar, kiirator ve serbest arastirmaci Iigin Deniz
Akseloglu ile kendi pratiklerine yogunlagan sorular iizerinde durulmustur. Tezde,
goriismelerde ve tez eserinde de oldukca iizerinde durulan, kitap formunun, icerdigi
fotograflarin gosteriminde yeterli bir araciliga sahip olup olmadigi sorusuna Akseloglu,
oncelikle fotokitabin bir yorum oldugu argiimanini getirerek séze baglamistir. Bir isin
tizerine yapilmis bir is olarak gordiigi fotokitap, agikca anlagilmaktadir ki Akseloglu i¢in
bir bigim ve mecra oldugu kadar, bir doniistiiriicii de. Tam bu noktada Akseloglu, daha
once fotokitap nedir sorusunda ¢okca karsilagsmadigimiz ilging ve bir o kadar da doyurucu
bir tanimla cevabini noktaliyor. Fotokitabin bir rivayet yarattigini belirten Akseloglu’nun
soylediklerini, fotokitabin tek bir hikdye anlatmaktansa, her okuyanin zihninde baska
hikayeler olusturabilecek bir yapi olarak gérmek miimkiindiir. Sorunun cevabinda
belirttigi, fotokitabin zaman bazli bir mecra olmasi da bu minvalde okunabilir ve
fotokitabin yarattifi rivayetlerin ayni okuyucu i¢in dahi farkli zamanlarda farkli
baglamlara gebe hikayelerle okunabilecegi diisiiniilebilir. Akseloglu’ndan kiiratoryel
deneyimleri ekseninde, sergi salonu duvarlar1 ve kitap sayfalarini bir alan olarak ele
alarak karsilastirmasi istendiginde, kitabin sergiye tistiinliigiiniin kalic1 bir mecra oldugu
nosyonu iizerinden séze baslamustir. Iki yapiin da 6ziinde bir mekan oldugunu sdyleyen
Akseloglu, imkan ve mekan kelimelerinin etimolojik baglantis1 {izerinden kendi
kiiratoryel yaklasiminin &ziinii vurgulamustir. ki mecranin da dogas1 geregi farkl
imkanlar sunan mekanlar oldugunu anlayabilecegimiz bu baglanti, Akseloglu’nun her
seyin kitabinin yapilabilecegi, fakat sergisinin yapilamayacagi soOzii lizerinden
digiintildiiglinde bazi karmasalara da yol acabilme olasiligini tasimaktadir. Burada
bahsedilen durum, kitabin sonsuz imkanlar saglayan bir mekan olmasindan mi, yoksa
serginin daha 6zel bir yere ve thtimama ihtiya¢ duymasindan mi ileri gelmekte oldugu

cevabin okunusuna gore degiskenlik gdsterebilir.
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OZGECMIS

1986 yilinda Izmir’de dogdu. Liseyi Izmir Atatiirk Lisesi’nde tamamlayan Mutlu,
lisans derecesini 2010 yilinda izmir Ekonomi Universitesi, iletisim Fakiiltesi’nden
almigtir. Lisans donemi boyunca bir¢ok belgesel, kisa film, fotograf ve basili yayin
projesinin iginde yer ald1 ve stajint Magnum Photos’un o donemki Tiirkiye temsilcisi
Fotografevi’nde tamamladi. Lisans mezuniyetinin hemen ardindan University of
Brighton’da fotograf alaninda yiiksek lisansina basladi ve 2011 yilinda, Transposing
the Space: The Construction of Heterotopias and Challenging the Viewer’s
Conventional Comprehension of Space baglikli tezi ve The Elephant adli projesiyle
yiksek lisansin1 tamamladi. Yiiksek lisansinin ardindan Londra’ya tasinan Mutlu,
John Nassari’nin stiidyosunda fotografci ve fotograf editorii olarak calismaya bagladi.
2012 yil1 ortasinda Tiirkiye’ye dondii ve 2013-2018 yillar1 arasinda IEU, Iletisim ve
Giizel Sanatlar fakiiltelerinde yar1 zamanl 6gretim gorevlisi olarak ¢alisti. 2018-2019
Ogretim yilindan itibaren, tam zamanli olarak, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi
biinyesinde olan Mutlu, Ozerk Bir Mecra ve Sanat Yapit1 Olarak Fotokitap baslikli
tezi ve A Place for Everything When Everything in Its Place adli eseri ile sanatta

yeterlik calismalarini Subat 2020 tarihinde tamamlamistir.

Bagimsiz sanat kitaplari inisiyatifi KartonKitap’in iki kurucu ve yliriitiiclisiinden biri
olan N. Toros Mutlu’nun bu alandaki isleri www kartonkitap.com, kisisel tirctimleri

ise www.torosmutlu.com adresinde gortlebilir.

167



