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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

20. Yiizy1l Gitar Miiziginde Homayj

Emre Giil

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dah

Yiiksek Lisans Programi

Bu tezde, gitar miizigi repertuarinda 6nemli bir yer tutan, 20. ylizyil klasik
gitar miiziginde homaj olgusu incelenecektir. Giintimiize kadar pek ¢ok besteci
homaj teknigi kullanarak eser yazmuistir.

Bu calisma, homaj kelimesinin anlaminin tarihsel bir perspektif i¢erisinde ele
alindig1 ve gorsel sanatlardaki 6nemli eserlerin tanitildig1 giris bélmesini takiben, 20.
yiizyilda klasik miizik alaninda yer bulan 6nemli gelismelerin altin1 ¢izer. 20.
yiizyilda homaj teknigi kullanarak eserler veren besteciler ile ilgili kaynakga
olusturan ikinci boliimii ise, homaj teknigi kullanilarak yazilmais, secilmis eserlerin
detayl1 analizlerini ihtiva eden ve bu tezin ana boliimiinii olusturan {i¢iincii boliim
takip eder. Ug farkli homaj tekniginin ele alindig1 bu béliimde, Manuel de Falla’nin,
La Tombeau de Debussy, Leo Brouwer’in Estuidos Nuevas Sencillios, ve Alexandre
Tansman’in Variation on Theme of Scriabin isimli eserlerinin detayli analizleri
sunulmustur.

Bu tez gitar icracilarina ve miizik bilimcilere homaj tekniginin 20. yiizyilda
gitar miizigine uygulanmasi konusunun yaninda, bu teknigi kullanan gitarist
besteciler hakkinda da bir bilgi havuzu sunar.

Anahtar Kelimeler: Homaj, 20. Yiizy1l miizigi, Klasik Gitar Miizigi.
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ABSTRACT
Master Thesis

Homaj in Twentieth — Century Guitar Music

Emre Giil

Yasar University
Institute of Social Sciences

MA Program in Art&Design

In this study, I will examine the topic of Hommage in the twentieth-century
classical guitar music, accommodating a considerable amount place in classical
guitar music repertory. Till today many composers created works of art by using
hommage technique.

Following the introduction of this study, examining the meaning of hommage
in a historical perspective and it’s representative examples in history of visual arts,
the first chapter offers an overview on the twentieth-century music, articulating the
significant improvements in this field. The second chapter, aims offering a source on
composers—specifically from twentieth-century—who incorporated various homage
techniques in their works. The third chapter, the main body of this work, presents
three different ways to hommaging and analyses Manuel de Falla’s La Tombeau de
Debussy, Leo Brouwer’s Estuidos Nuevas Sencillios, and Alexandre Tansman’s
Variation on Theme of Scriabin in detail.

While this thesis presents detailed information about the application
procedures of hommage technique in twentieth-century classical guitar music, it
offers an overview on guitarist-composers who incorporated this technique into their
oeuvre.

Keywords: Homage, Music of Twentieth - Century, Music of Classical Guitar.
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GIRIS

Homaj, Orta Cag'da Ingiltere'de ortaya ¢ikan ve o ddnemde yasayan toplumun
tiyelerinin bir krala ya da soz sahibi olan ailelere ettikleri baglilik ve hizmet
yeminleridir (Andre Vauchez (2001) Encyclopedia of the Middle Ages, cilt 1).
Homaj, glinimiize kadar geldigi yolda elbette ki degisimlere ugramis ve asil
anlamin yitirmistir. Son yiizyillarda homaj, daha ¢ok sanat alanlarinda kullanilmaya
baslanmistir. Bu alanlarin igerisinde sinema, miizik ve resim dallar1 yer alir. Bu
dallarda homaj, bir sanat¢inin baska bir sanat¢iya duydugu saygiy: iirettigi eserler ile
gostermesidir.

Bu konuyu ele alma nedenim, giinlimiizde Tiirkiye'de klasik gitar alaninda homa;
olgusu yeterince incelenmemis ve bu tiirde yazilan eserler ¢okca icra edilmemistir.
Tezin konusu olan 20. yiizyill Gitar Miiziginde Homaj konusu gectigimiz yiizyilda
ortaya cikmistir. Bu eserlere baktigimizda homaj olgusunun farkli besteciler
tarafindan farkl teknikler ile ele alindigin1 goriiyoruz.

Birinci durumda, homaj eserini iireten besteci ithafta bulundugu bestecinin herhangi
bir eserinden alint1 yaparak kendi miizik dilinde eser vermistir. Bu alinti, bir 6l¢ii,
pasaj ya da ufak bir figiiratif yap1 da olabilir. Ikinci durum ise bestecinin, homaj
yaptig1 bestecinin miiziginin karakterinde miizik yazdigi durumdur. Burada eserin
ithaf edildigi bestecinin ¢ogu zaman kompozisyonlarinda kullandigi yontemlere
gonderme yapilir ve bu yontemler sonraki bestecinin kendi sitili ile harmanlanir.
Sonuncu durum ise, ¢esitleme teknigidir. Bu yol kullanildiginda besteci, baska bir
bestecinin bir eserini veya ufak bir melodik figiirii temel olarak alip bunun iizerine
cesitlemeler yapabilir. Buradan hareketle 3 farkli homaj besteleme teknigini gormek
miimkiindiir. Bu agidan baktigimizda, bu tez gitar icracilarinin bu eserler hakkinda
daha genis bilgiye sahip olabilmesi konusunda yardimci olabilecek bir kaynaktir.
Burada ¢oziilmesi diisiiniilen sorun da tam olarak icracinin daha bilingli olabilmesi
ve daha ¢ok bilgiye sahip olup, performansinin kalitesinin arttirilmasidir.

Bu calisma iic ana béliimde ele alinmstir. ik boliimde homaj teriminin tarihsel
doniistimii, 2. boliimde 20. yiizyll miizigine genel bir bakis, 3. bdliimde secilmis
klasik gitar i¢in yazilmis olan ve homaj teknigini kullanan eserlerinin analizleri
mevcuttur. Bu eserler hem kompozisyon teknigi anlaminda ayrintili olarak
incelenmis, hem de temelini aldig1 eserler ile olan baglantilar1 tez boyunca

irdelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. Homaj Olgusunun Gérsel ve Isitsel Sanatlarda Goriiniimii

1.1.  Gorsel Sanatlarda Homaj Olgusuna Genel Bakis

Giliniimiizde homaj genel olarak bir sanat¢iya veya sanat eserine gosterilen
saygl anlamina gelir. Burada bir sanatginin bir sanat¢iya saygisimi kinayeli veya
taklit¢i sekilde goOstermesi s6z konusudur. Homaj kelimesinin ilk kullanilmaya
baslandig1 dénem ve yer Orta Cag’da Ingiltere olarak bilinir. Bu dénemde homaj
kelimesinin anlami st siniflar i¢in ¢alisgan hizmetlilerin baglilik yemini anlamina
gelir. Bu baglilik yemininden sonra, kdle resmi bir sekilde {ist siniflarin kolesi olarak
taninir (homme) (Vauchez, (2001), Encyclopedia of the Middle Ages, cilt 1).
Orta Cag' dan sonra homaj sanat dleminde de goriilmiistiir. Bir ressam, sair, besteci
ortaya koydugu homajlarda, saygi duydugu sanatgidan nasil esinlendigini,
etkilendigini gosterir. Homaj gesitli yollarla yapilabilir. Ornegin bir besteci homaj
eserinde ithaf ettigi sanatcinin besteci kisiliginden kesitler sunabilir. Bir yandan bir
ressam saygt duydugu bir sanat¢inin kisiligini ya da sevdigi yonlerini eserlerinde
sembolik bir sekilde gosterebilir. 20. yiizyilla baktigimizda pek cok sanat¢inin
eserlerinde bagka sanat dallarindan gelen sanatcilara homaj yaptigini1 goriiyoruz.
Bunlarin arasinda en bilinenleri zamaninda birgok gorsel sanat alaniyla i¢ ice olmus
Rus-Fransiz ressam Marc Caghall’in 1972 yilinda yaptigt Homage to Mozart adli
eseridir. Chagall bu eserde besteci W.A. Mozart’a olan saygisin1 sembolik bir ¢alisma
ile ortaya koymustur. Bu ¢alismada kullanilan sembollerden bazilari; keman, melek,
insan, nota ve ugma eylemidir. Ote yandan Fransiz ressam ve heykeltiras Georges
Braque’nin (1882 — 1963) Hommage to Johan Sebastian Bach isimli eserinde
Braque, Bach’a olan saygisim1 eserinde kilise orgu, F deligi gibi figiirlerle
vurgulamistir. Yine bu konuda 20.ylizyilda karsimiza ¢ikan 6nemli eserlerden biri
1926 yilinda Salvador Dali'nin Erik Satie’ye olan Homage to Erik Satie isimli
eseridir. Bu eser Salvador Dali’nin Erik Satie’nin fiziksel 6zelliklerini, durusunu ve
aksesuarlarini ele aldig1 bir portredir. Fransiz ressam Raoul Dufy nin 1952 yilinda
Homage to Claude Debussy isimli eserinde ise daha ¢ok bestecinin yasam alani ele
alinmustir. Isvigre’li ressam Jean Tinguely ise 1960 senesinde yaptig1 Homage to New
York isimli eseri ile bilinir. Tinguely’nin bu eseri bir performanstir ve bu

performansta kendi kendini yok eden bir makine yapilmistir. Bu sov halka agik
2



sergilenip, makine kendini yiktiktan sonraki kalintilarin davetliler tarafindan eve
gotiiriilmesi serbest birakilmustir!.

Homaj ayn1 zamanda film sanatinda da c¢okg¢a kullanilmistir. 1900 dogumlu
Ispanyol yonetmen Luis Bunuel'in 1961 yilinda ¢ektigi Viridiana adli filminde
Leonardo Da Vinci'nin Son Aksam Yemegi adli eserine ithafta bulunmustur. 2002
senesinde yonetmen Alexander Payne’in ¢ekmis oldugu Schmidt Hakkinda isimli
filminde Jack Nicholson't banyo kiivetinde uyuya kalirken goriiriiz. Bu sahnedeki
fotograf Jacques-Louis David'in The Death of Marat eserine ithafidir. Bir bagka
ornek olarak, 2003 senesinde ¢ekilen The Dreamers filminde, Eva Green, (oyuncu)
Antik Yunan heykeltiras Alexandros of Antioch tarafindan yapilan Venus de Milo
heykeli gibi tasfir edilmistir. Son olarak 2003 yilinda Andriej Zwiagincew
yonetmenliginde c¢ekilen Vozvrashchenie filminde uyuyan bir adam Andrea

Mantegna’nin The Lamentation of Dead Christ eserindeki sekliyle tasvir edilmistir?

1.2 Miizik Sanatinda Homaj Olgusuna Genel Bakis

Homa;j gorsel sanatlarda boy gosterirken ayni zamanda miizik aleminde de
kullanilmistir. 1843 Norve¢ dogumlu besteci Edward Grieg, bir romantik donem
piyanist ve bestecisi idi. eserlerinde genelde Norve¢ halk miizigi ezgilerinden
esinlenirdi. Grieg’in, Frederic Chopin’e olan hayranligin1 besteciye ithaf ettigi
Homage to Chopin eserinden anlayabiliriz. Bundan tam 54 y1l sonra dogan Polonyali
besteci piyanist Alexnder Tansman da 1966 senesinde ise Chopin’ e saygisini ona
yazdigi Hommage a Chopin adli eseri ile gdstermistir. Ote yandan 1932 dogumlu
Rus piyanist besteci Rodion Shchedr'in ise Chopin'e olan hayranligini 2005
senesinde yazdigi 4 piano i¢in Hommage a Chopin adli eserinden anlamak
miimkiindiir.?

Miizik diinyasinda, bu donemde Chopin kadar W.A.Mozart’a da bircok homa;
yapilmistir bunlardan bazilari: 1890 dogumlu Fransiz besteci Jacques Ibert,
W.A.Mozart’a olan hayranligim1 1955'te yazdigi Hommage a Mozart adli eseri ile
gostermistir. 1938 dogumlu Amerikali besteci Gloria Coates de Mozart’a biiyiik
saygl duyanlardandi. Coates’in yazdigi {ic homaj senfonisinden biri olan Hommage a

Mozart adl eseri ile hayranligini yansitmistir. Ardindan 1939 dogumlu Ingiliz besteci

! The Editors of Encyclopedia Britannica, 1998, http://global.britannica/Jean-
Tinguely#ref290922

2 Vicks, 2011, http://www.kinokultura.com/2011/32rr-return.shtml

3 Cummings, 1998, http://www.allmusic.com/artist/alexandre-tansman-
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Jonathan Harvey Mozart'a olan bagliligmi 10 kisilik tiflemeli orkestra i¢in yazdigi
Serenade in Homage to Mozart eseri ile ortaya koymustur.

L.van Beethoven’a da bir¢ok homaj eseri yazilmisti. Bu Orneklerden
bazilar1 ise: 1911 dogumlu Slovak besteci Jan Cikker 1969 yilinda orkestra igin
yazdigi eseri 200. dogum giinii i¢cin L.van Beethoven’ a ithaf etmistir ve eserin ismini
de Hommage a Beethoven olarak kayit etmistir. 27 sene sonra dogan Amerikali
Grammy 06diillii besteci Joan Tower, 1985 senesinde yazdigi piyano ve orkestra i¢in
olan Piyano Kongerto No 1 eserini L.van Beethoven’a ithaf etmistir.

Bunlarin yaninda Johan Sebastian Bach da homaj eseri yapilan besteciler
arasinda yer almaktadir. 4 Nisan 1905 dogumlu Fransiz besteci Eugene Bozza
modern miizik bestecisi ve ayni zamanda keman icracisidir. Bozza genelde yazdig
kapsamli biiyiik orkestra isleri ile bilinir ve iiflemeli enstriimanlar ¢ogunluktadir.
Bozza, Johann Sebastian Bach'a olan hayranligim1 piyano ve trompet igin yazdigi
Hommage a Bach (1957) eseri ile sergilemistir.* 20. yiizyihn ikinci yarisinda ise
1916 dogumlu Fransiz besteci Henri Dutilleux, 1946 senesinde yazdigi 6 kiigiik
piano eseri adli ¢caligmasinda 5. eser olan Hommage a Bach ile J.S. Bach’a olan
hayranligini ortaya koydu. Daha sonra 1917 dogumlu besteci ve jazz piyanist Julien
Francois Zbinden'in solo kontrabas i¢in yazdigi Hommage a Bach eseri ile J.S.Bach’
a olan hayranligin1 gérmek miimkiindiir Homaj konusunda ilging oOrneklerden
birisini ise 1937 senesinde Macaristan'in Tatabanya sehrinde meydana gelen klarnetci
Bela Kovacs’in, Homage a Bach alt basligini tasiyan klarnet i¢in etiitlerinden birisi

sayilabilir.’

4 Leduc, https://www.musicroom.com/product-detail/product252241/variant252241/
5 Lowing, 2012, Musical Borrowing in Three Hommages by Bela Kovacs
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IKiNCi BOLUM

2. 20.Yiizyll Miizigine Genel Bakis

20. ylizyildan giliniimiize kadar gelen siire igerisinde bati konser miiziginin ¢ok
cesitli evrelerden gectigini goriiyoruz. Bu dénemin 6nceki donemlerden en biiyiik
farky, farklr sitilistik ozellikler tasiyan miiziklerin es zamanli olarak var olmasidir.
Robert P. Morgan’in Music of Twentieth Century kitabinin 6n sozilinde belirttigi gibi,
20. yiizy1l Modernizm’ ini ylizy1l basindan anlamaya baglamak yanlis olmaz. Genel
olarak 20. yiizy1l miiziginin ana hatlarim1 6zetlemek gerekirse bu doénemi 2. diinya
savasina kadar olan ilk evre, 2. diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan modernite ve
onun takibinde seksenli yillardan gilinlimiize gelen postmodernizm evreleri 1s18inda
6zetlemek mantikli olur.

1. diinya savasina kadar olan ilk donem, ana hatlariyla bir yandan— &zellikle
yiizy1l baginda—romantik donemin gelenekgiliginin devam ettigi, 6te yandan Arnold
Schoenberg'in  (1874-1951) tonaliteden uzaklastigi ve ayni zamanda yeni
klasikc¢iligin de ortaya c¢iktigi cok farkli yaklagimlarin sahne aldigi bir déonem
olmustur. Bu dénemde tonal sistem terk edilirken, yeni besteleme teknikleri ortaya
cikmistir. Schéenberg’in 12 ses teknigi bunun en 6ne ¢ikan 6rnegidir. Schdenberg’in
12 ses teknigi genel olarak kromatik dizideki 12 sesin, sirayla ve higbiri
vurgulanmadan kullanilmasi olgusuna dayanir. Bu sistemde biitiin seslerin birbiriyle
esit Gnemde olmasina 6zen gosterilmistir (Ozmen, 2016, 42).

Ayn1 dénemde Ingiliz Romantizmi’nin gercek anlamda son eserleri
sayilabilecek olan Edward Edgar’in (1857-1934) Cello Kongerto'su ve Keman igin
Delius’unu (1919) takiben yeni jenerasyon bestecileri Edmund Rubbra (1901-86),
William Walton (1902-83), Lennox Berkeley (1903- 89), Constant Lamber (1905-
51), Alan Rawsthorne (1905-71) ve Michael Tippett (1905-1998) ise Biiyiik Britanya
Cagdas Miizigi’nin o donemdeki onciileri olmustur. (Abraham, 1979, 824-825).

Fransa’da ise yine ayn1 donemde Bati Konser Miizigi’'nin en dnemli kontrol
noktalarindan biri Paris’ti. Fransa’da bu donemde Sergey Prokofiev (1891-1953),
Igor Stravinksy (1882-1971), Sergey Diyagilev (1872-1929), Gabriel Faure (1845-
1924), Maurice Ravel (1875-1937) gibi besteciler ¢alismalarina bale, opera, yayh
kuartetler ve oda miizikleri alaninda, yeni klasik¢i ve ¢agdas mentalite ile devam
ettiler. Eric Satie (1866-1925) ise o donemde nispeten kolay anlasilabilir miizigi iyi

bir teknikle harmanlayip o zamanlarin aranan ismi olmustur. (Abraham, 1979, 825)
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Italya’da ise yiizyil basinda bir yandan Giuseppe Verdi (1813-1901) ile
birlikte Italyan opera gelenegi devam etmekteydi. Verdi'nin o dénemde Almanca
olarak yazdigr Turandot (1924) operasi, Giuseppe Verdi’nin Otello ve Falstaff
operalarindan dan sonra gelen en iyi Italyan operasi idi. O donemin yeni
bestecilerinin arasinda en goze ¢arpan iki isim ise; Goffredo Petrassi (1904-2003) ve
Luigi Dallapiccola (1904-75) idi. Bu iki isim Paul Hindemith (1895-1963) ve
Stravinsky’nin etkilerine ragmen, eski Italyan formlarin1 canlandirmaya devam
ettiler. Petrassi, Italyan danslarmi kullandi, koro ve orkestra icin eserler yazdi.
Dallapiccola ise Monteverdi’nin Ritorno d'Ulisse’sine 6vgii olarak Petrassi ile ayni
yil Orkestral Partita (1932) adl1 eserini besteledi (Abraham, 1979, 831-834).

20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Yeni Klasikgilik, 18. ylizyilin ikinci
yarist ve 19. ylizyihin ilk yarisinda goriilen, Barok ve Rokoko akimlarindaki
stislemecilige ve asiriliga karsi tepki olarak ortaya c¢ikan akimlardir. Bu akimin en
onemli figiirleri arasinda Erik Satie (1866-1925), Igor Stravinsky (1882-1971),
Ferruccio Busoni (1866-1924) ve Paul Hindemith (1895-1963) sayilabilir. ilk olarak
1930’larin ortalarinda deneyselcilige kars: fikirler ortaya ¢ikti. R. Strauss ile birlikte
bireysel disavurumculuk yaklasimi sona erdi (Morgan, 1991, 159).

2. diinya savasindan itibaren baslayan evrede ise daha da radikal degisiklikler
oldu. Bu degisiklikler, hem teknik hem de estetik agidan biiylik 6nem tasiyordu. Bu
donemin en Onemli figiirlerinden birisi Olivier Messiaen (1908-1992), o6zellikle
Mode de Valeurs de D’intensites adl1 eserinde daha sonradan o doneme damgasini
vuran total serializmin onciiliiglinii yapmistir. Messiaen’in ardindan total serializm
tekniginin kendi iki 6grencisi, Piere Boulez (1925-2016) ve Karheinz Stockhausen
(1925-2012) tarafindan gelistirildigini goriiyoruz. Ayn1 zamanda Rene Leibowitz’in
de 6grencisi olan P. Boulez’in Structures Ia, Ib, Le matreau Sans Matre gibi eserleri
total serialismin siki anlamda kullanildig1 eserler olmustur. K. Stockhausen’in ise
total serializmi en baskin sekilde kullandig1 eserler arasinda piyano pargalari,
Kreuzspiel sayilabilir (Morgan, 1991, 379)

Bu yillarda yeni tekniklerin kullanildigi alanlar sadece serializm ve konser
miizigi alanlarinda degildi. Herbert Eimert’in (1897-1972) 1950’lerde daha sofistike
ve normal miizikal tinilardan uzaklastigin1 savundugu elektronik sesleri gelistirmeye
baslamasiyla birlikte 20. ylizy1ll miizik tarihinin en 6nemli gelismelerinden birine,
elektronik miizigin dogusuna taniklik etti. Elektronik miizik alaninda siiphesiz en

bliyiik isimlerden biri olan K. Stockhausen, Paris’te Messiaen ile strdirdiigi
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calismasinin ardindan, H. Eimert’in K6ln Radyo’sunda kurmus oldugu elektronik
miizik stiidyosunda g¢alismak iizere geri dondii. Stockhausen’ in ilk yayimnlanan
elektronik ¢alismasi Studie II (1954) idi. Daha sonraki yillarda insan sesi kullanarak
besteledigi Gesang der Jiinglinge 20. ylzyilin en Onemli elektronik miizik
yapitlarindan birisidir (Abraham, 1979, 851-852).

20. ylizyilda Amerika Birlesik Devletleri’ne baktigimizda ise Henry Cowell
(1897-1965)’in 6grencisi olan John Cage (1912-1992) ise total serializmin tersine
islerinde belirsizlige dayali 6geleri kullanmasiyla 6ne ¢iktigin1 goriiyoruz. Sonatas
and Interludes (1946-48) adli eserinde ilk defa hazirlanmis piyano kullanildigini
goriiyoruz. Yine bu donemde sans miizigini kullanan baska bir besteci ise Earle
Brown (1926-2002) idi. 2 biiyiik orkestra ve 2 ayr1 sefin kullanildig1 Available Froms
Il adli eser, Brown’un Onemli yapitlarindandir. Bu donemin Amerika’sindan
bahsederken total serialistlerin Onciisii olan Milton Babbit (1916-2011 ) ve daha
yakin zamanda hayata veda eden, metrik modiilasyon fikrini miiziginde gelistiren
Elliot Carter’dan (1908-2012) da bahsetmek gerekir. Edgar Varese’in Desert (1954)
adli eseri ise enstriimantal ve elektronik sesleri beraber barindiriyordu (Morgan,
1991, 359).

Biitin bu yenilikler olurken savas sonrasinda senfonizm de devam
etmekteydi. Bu dénemde 20. yilizyil senfonizmini genelde daha muhafazakdr olarak
bilinen Rus ve Ingiliz bestecilerin devam ettirdigini sdylemek yanlis olmaz. Bu
anlamda Rusya’da Dimitri Shostakovich (1906-1975) 15 senfonisiyle ve Sergei
Prokofiev (1891-1953) 7 senfonisiyle donemin en biiyiikk senfonistlerinden
olmuslardir. ingiltere’de ise gelenekgiligi devam ettiren énemli bestecilerden birisi 9
senfonisiyle siliphesiz ki Vaughan Williams (1872-1958) olmustur. Vaughan
Williams’in yaninda War Requem (1961), The Young Persons Guide to the
Orchestra(1946) gibi eserlerin bestecisi olan Benjamin Britten’t da unutmamak
gerekir (Abraham, 1979, 857).

Ote yandan kokeni 1960l yillara dayanan Minimalizm akiminin ortaya
c¢ikmasi da yine 2. diinya savasindan sonra ortaya ¢ikan en 6nemli akimlardan sayilir.
Soyut disa vurumculugun duyguya ve bicime gdosterdigi asirt oneme karsit fikir
olarak ortaya cikan bu akimda, tasarlanan projede kullanilan materyallerin en aza
indirgenmesi benimsenmistir. Nesnenin sadece nesne olusunun vurgulanmasini 6ne
c¢ikartan Minimalizm’de oldugu gibi minimal miizikte de yazilan eserlerde daha az

virtliozik pasajlar daha az gosteris vardi. Minimal miizikte elektronik enstriiman
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kullanim1 da bu amaca uygun oldugu i¢in ¢ok¢a kullanildi. Bu akimda onciiliik eden
besteciler ise; Philip Glass (1937-), Steve Reich (1936-), Terry Riley (1935-),
Michael Nyman (1944-), La Monte Young (1935-), John Adams (1947-) sayilabilir.
Bu besteciler arasinda en goze ¢arpan1 Philip Glass tir. Daha ¢ok ¢alg1 topluluklari,
film miizikleri, operalar, senfoni ve kongertolar ve solo eserler lizerine ¢aligmistir.
Bilinen eserlerinden bazilan ise: Glassworks (1982), Koyaanisqatsi (film miizigi
1983) , The Truman Show (film miizigi 1998) ve The Illusionist (2006 film miizigi),
Operalarindan Akhnaten (1983) Piyano i¢in olan eserlerinden Metamorphosis (1988)
dir.

Seksenler sonrasina baktigimizda karsimiza ¢ikan en 6nemli akimlardan birisi
Spectral Miiziktir®. Bu donemin énemli bestecileri arasinda baslicalart Gerard Grisey
(1946-1998) ve Trista Murail (1947-) ile birlikte Philippe Hurel (1955-) sayilabilir.
(Taruskin, 2005, 47).

6 Spektral Miizik: bilgisayar ortaminda olusturulan yapay tinilar mevcuttur ya da akustik ortamda
yapilan miizigin tinilarinin bilgisayar ortaminda analizinin yapilip sentezlenmesinden sonra ortaya
¢ikarilan yapay tinilar esastir
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UCUNCU BOLUM

3. Homaj Teknigi Kullanan Gitar Miizigi Bestecileri

3.1. Joaquin Turina ( 1882-1949)

Ispanya'da diinyaya gelen Joaquin Turina ¢alismalarini Seville ve Madrid'te
gerceklestirdi. 1905 ve 1914 yillan arasinda yasamini Paris'te siirdiiriirken, Paris’teki
Schola Cuntorum’de Vincent D'indy’den (1851-1931) kompozisyon dersleri ve
Morits Moszkowski (1854-1925)den piyano dersleri aldi.

1914'te Madrid'e dondii. Orada, 6gretmen ve elestirmen olarak calisti. 28
Mart 1916'da Manuel de Fallanin £/ Amor Brujo isimli eserinin yeniden
diizenlenmis orkestra diizenlemesinin promiyerini gergeklestirmek icin bu sehirde
bulunan Hotel Ritz'deki Madrid Senfoni Orkestra’sina katildi.

1931 senesinde Madrid Kraliyet Konservatuari'nda profesor olarak goreve
basladi. En dikkat ¢eken 6grencileri Vicente Asencio (1908-1979) ve Celedonio
Romero (1913-1996) idi. Eserlerinin ¢ogu geleneksel endiiliis miizigi tinilarini tasur.
Gitar eserlerinin arasinda Andres Segovia i¢in yazilmis olan Fandanguillo (1925) ve
Homenaje a Tarrega (1932) goriiliir. Turina bu eserinde, Ispanyol ezgilerini

Tarrega'nin inici ve ¢ikici olan teknik pasajlari ile harmanlamustir.”

3.2 Mario Castelnuovo Tedesco (1895-1968)

Italyan besteci Tedesco, klasik gitarin en bilinen bestecilerinden birisidir.
Bunun sebeplerinden biri klasik gitar i¢in yazmis oldugu 100’iin {izerinde eserdir.
Floransa'da dogan Tedesco ilk Once annesi sayesinde piyano ile tanmisti ve 9
yasindayken ilk parcalarini besteledi. 1914 yilinda Beniamino Cesi'nin iinlii 6grencisi
olan Edgardo Del Valle Paz (1861-1920)’1n 6grencisi olarak piyanodan mezun oldu.
Daha sonra Italyan besteci Ildebrando Pizzetti ile kompozisyon ¢alismalarina devam
etti ve kompozisyon diplomas: aldi.

Tedesco Venedik'te 1932 yilinda diizenlenen Uluslararas1 Cagdas Miizik
Toplulugu’nun festivalinde Andres Segovia ile tanigti. Ve gitar i¢in yazdigi 100

eserden bazilarini Segovia ya ithaf etti.

7 Amat, 2007-2017,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/28603?qg=Joaquin+Turina&searc
h=quick&pos=1&_start=1#firsthit
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Tedesco’nun homaj teknigi kullandigi eserleri ise; Sonata Hommage a
Boccherini, Op. 77 (1934) ve Capriccio Diabolico (Hommage to Paganini)dir.
Bunlarin igerisinde en bilinen eseri ise, Hommage to Paganini'dir. Bu eserde
Tedesco, Niccolo Paganini'nin eseri La Campanella dan alintilar yapmistir ve

Paganini'nin dzelligi olan virtiidzik pasajlarmi ¢ok sik kullanmistir®.

3.3. Alexandre Tansman (1897-1986)

Tansman, Yahudi kokenli Polonya’li piyanist bestecidir. 1938 yilindan sonra
Fransiz vatandasligina geg¢ip orada yasamina devam etmistir. Miizigi genellikle
Neoklasik olarak adlandirilir ve Yahudi mirast ile Fransiz muzikali etkilerini gosterir.
Tansman, miizik alanindaki ¢alismalarin1 Lodz Konservatuari’nda tamamlad: fakat
lizerine doktorasmi Varsova Universitesi’nde hukuk alaninda yapt.

Birgok miizikolog, Tansman'in miizigini Neoklasik tarzda ve Polonya stiliyle
harmanlayarak yazdigini savunur. Tansman Chopin'den sonra Polonaise ve Mazurka
gibi Polonya geleneksel formlarinin Onciilerinden biridir. Hafif minyatiirlerden
virtiiozik pasajli eserilerine kadar her eserini Polonya halk sarkilar1 formlariyla
Neoklasik tarzda yazmistir. Chopin Tansman'a esin kaynagi olmustur ve Hommenage
to Chopin isimli eseri bunun en giizel 6rnegidir.

Tansman, 7opera, 11 bale, 6 oratoryo, 80 orkestra eseri, 8 kongerto, piyano
icin yaklagik olarak 100 eser olmak iizere toplam 300 den fazla eser yazmustir.
Andres Segovia i¢in yazdig gitar eserleri ile bilinir. Bunlar; Cavatine ve Polonya
danslarinin bir koleksiyonu olan Modo Polonico(1962) siiiti olarak bilinir. Homaj
teknigini kullandig1 eserileri ise; Hommage a Manuel de Falla (1954), Hommage a
Chopin (1966), ve Hommage a Lech Walesa (1982)ve Variation on Theme of
Scriabin(1971) dir.’ Tansman en bilinen eserlerinden olan Hommage a Chopin isimli
eserinde kullandig1 armoniler ve akor dizileri ile Chopin'in besteci kimligini bize

hatirlatir.

8 Westby, 2007-2017,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/05128?q=Tedesco&search=quick
&pos=2&_start=1#firsthit
% Rae, 2007-2017,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27479?q=Alexander+Tansman&s
earch=quick&pos=28&_start=1#firsthit
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3.4. Juaquin Rodrigo ( 1901- 1999)

Rodrigo, Valencia'nin Sagunto kentinde diinyaya geldi ve difteri hastalifina
yakalandiktan sonra 3 yasinda gorme yetisini kaybetti. Sekiz yasinda solfej, piyano
ve keman egitimi almaya basladi. Armoni ve kompozisyon konusunda egitimini 16
yasindayken aldi. Ispanyol gitarim evrensel bir konser araci haline getirdi ve
enstriimana biiyiik bir sayginlik kazandird1. '

Rodrigo, miizik egitimini Valencia’da Francisco Antich ve Paris'teki Ecole
Normale de Musique'de Paul Dukas ile siirdiirdii. ispanya'ya dondiikten sonra
miizikoloji egitimi i¢in Paris'e geri dondii.

En {nli eseri Concierto de Aranjuez, 1939'da gitarist Regino Sainz de la
Maza i¢in Paris'te bestelendi. Kongerto'nun 2. boliimii olan adagio 20. yiizyil klasik
miiziginin en taninmis boliimlerden biridir. Bu bdliim gitar ve alto obuanin miizikal
atigmalar1 ve etkilesimlerinden olusur. Gitar i¢in yazdig1 ve homaj teknigi kullandig
eseri ise Manuel de Falla icin yazdig1 Invocation et Danza (1961) eseridir. Rodrigo
bu eserde Manuel de Falla'nin ¢ok sik kullandig1 ispanyol ezgilerini, danslarini, ani

miizikal ¢ikis ve inislerini birebir ve kendine has bir gerceve igerisinde sergilemistir.

3.5. Manuel de Falla (1876-1946)

1876 Cadiz dogumlu besteci Ispanya'nin en bilinen ve sevilen bestecilerinden
biridir. Kendi halk miiziginden c¢ok etkilenmistir ve bunu diger Avrupa stilleri ile
birlestirerek kendi tarzimi yaratmistir.

Falla, 6grenimini Cadiz'de baslaylp Madrid ve Paris'te siirdiirdii. Paris’te
oldugu yillarda, Maurice Ravel ve Claude Debussy gibi bestecilerle tanigip onlardan
ilham aldi. Savas zamani bir¢ok yere gocilip yasamini devam ettirip eserlerini
besteledi. Servetini kaybeden ailesinin ge¢imini saglamak i¢in miizikal komediler
besteledi. Bilinen eserleri arasinda La vida breve (1905), EI Amor Brujo (1907)
balesi, El sombrero de tres picos (1912) balesi, kukla operasi olan E! retablo de
maese Pedro (1919) sayilabilir. Gitar enstriimani i¢in ise Claude Debussy'ye ithaf
ettigi Pour le Tombeau de Claude Debussy adli eseri ve gitar ve ses icin yazdigi

bir¢ok eser bulunur. Falla, Debussy'ye ithaf ettigi eserinde Debussy'nin,

10 calcraft, 2003,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/23647?g=Rodrigo&search=quick
&pos=48& _start=1#firsthit
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La Puerta del Vino eserine génderme yapmustir. Ayn1 zamanda Debussy'nin Ispanyol

miiziginden esinlenerek besteledigi piyano miiziklerine de gdnderme yapmustir.'!

3.6. Leo Brouwer (1939-)

Leo Brouwer 1939 yilinda Havana'da dogdu. 13 yasinda klasik gitara bagladi.
Ogretmeni, Isaac Nicola'ydi. 17 yasindayken, sahneyle tanisti ve bestelerini
yazmaya basladi. Brouwer, Hartford Universitesi Hartt Miizik Koleji'nde ve daha
sonra Juilliard School'da egitimini tamamladi.

Brouwer ilk eserlerinde, Cuba ritimlerini sergiledi daha sonra sans miizigine
dogru yoneldi. Eserlerini gitar, piyano ve perkiisyon enstriimanlari i¢in yazdi bunun
yaninda orkestra eserleri, baleler ve 100 i askin film miizigi besteledi.

Brouwer 1960 ve 1970 arasinda Luigi Nono (1924-1990) ve lannis Xenakis
(1922- 2001) gibi modernist bestecilere ilgi duymaya basladi. Bu ilgisini Sonograma
I adli eserinde gorebiliriz. Bu ilgisini gitar i¢in besteledigi bagka eserlerde de acikca
gorebiliriz bunlar; Canticum (1968), La espiral eterna (1971), Parabola (1973) ve
Tarantos (1974) dur.

Daha sonra 6nemli eserleri arasinda; E/ Decameron Negro (1981) The Sonata
(1990) ve Paisaje Cubano con Campanas (1986) bulunur. Brouwer ayni zamanda
orkestra sefidir ve BBC Konser Orkestrasi, Berlin Filarmoni ve Ispanya'daki
Cordoba Senfonisi de dahil olmak {izere bir¢ok senfonik orkestrada seflik yapmistir.
Brouwer'in homaj teknigini kullandig1 eserler arasinda; Micropiezas Hommage a
Darius Milhaud (1957-1958), Concierto Omaggio a Paganini (1995) ve Estudios

Nuevos Sencilios (2001) bulunur.'?

1 Hess, 2007-2017,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/09266 ?q=de+Falla&search=quick
&pos=1&_start=1
12 Rodrigez, 2002,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/04092?g=Brouwer&search=quic
k&pos=3& _start=1#firsthit
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3.7. Carlo Domeniconi ( 1947-)

Carlo Domeniconi 1947 italya dogumlu gitarist ve bestecidir. Eserlerinde
birden ¢ok kiiltiirden etkilendigini gérmek miimkiindiir. Bunlarin arasinda Tirk, Hint
ve Brezilya kiiltiirleri bulunur. Domeniconi 1960 yilinda Carmen Lenzi Mozzani'den
gitar dersleri almaya baslamistir.

Carlo Rossini Konservatuar'indan mezun oldu ve kompozisyon dersleri i¢in Bati
Berlin'e gitmis ve burada, Berliner Hochschule fiir Musik'te Heinz Friedrich Hartig'in
kompozisyon 6grencisi olmustur.

Domeniconi'nin 150 den fazla solo gitar ya da gitar gruplar icin eseri
bulunur. Eserleri birgok farkli kiiltiirden esinlenerek yazilmistir. Ornek verecek
olursak; Tiirk kiiltiiriinden etkilendigi Koyunbaba Suiti (1984-1985), Variations on
an Anatolian Folk Song ( 1982), Oyun (1999) ve Sonatina Turca (1991) isimli
eserlerini sayabiliriz. Hint kiiltiirlinden etkilenerek yazdigi eserler ise, Gita ( 1986)
ve Dhavni ( 1990) dir. Concertino Americano ( 1978), Vidala (2001) ve Sonido
(1975) i1simli eserleri ise Giiney Amerika miiziginden etkilendigi eserlerdir. Tiirk
kiiltiiriinden etkilenerek yazdigt Koyunbaba Suiti Domeniconi'nin en bilinen eseri
olmustur ve birgok gitar sanatgisi tarafindan ¢alinip kaydedilmistir. Koyunbaba eseri
Ege Denizi'ne bakan bir koyun dogal giizelliklerinden esinlenerek yazilmis ve bir
Tiirk Aziz'inin ismini almistir.

Domeniconi'nin homaj teknigi kullandigi eserler arasinda Hommage a J.Rodrigo

(1968), Hommage a H.Villa Lobos (2005) gibi eserler bulunur.'?

3.8. Roland Dyens ( 1955-2016)

Roland Dyens Tunus'ta diinyaya geldi. Ispanyol gitarist Alberto Ponce'dan
gitar dersleri aldi ve Désiré Dondeyne ile kompozisyon c¢alisti. Kompozisyonda
oldugu kadar klasik gitar performanslarina yonelik yarigsmalarda da birgok birincilik
elde etti

Bir sanat¢1 olarak, Dyens dogaclamaya yonelik olaganiistii kapasitesi ile
tanintyordu. Klasik miizisyenler arasinda benzersiz olan Dyens, konser repertuarina
baslamadan 6nce genellikle seyircinin elektrigini almak ve biraz olsun tanimak igin
dogaclama bir eserle ac¢ilis yapmasiyla bilinir. Tango en Skai' (1985), en taninmis
eserlerinden biridir fakat ayn1 zamanda ii¢ boliim halinde yazilmis olan Libre Sonat:

(1986)oldukca bilinen bir eseridir. Skai, taklit deri i¢in kullanilan bir Fransiz argo

13John, 2010, http://www.carlo-domeniconi.com/english/biography.html
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terimidir ve burada, ayirt edici deri kiyafetleriyle tanman Arjantin ve Giiney
Brezilya'nin Gauchos'larina atifta bulunur. Bu nedenle 7ango en Skai tango iizerinde
esprili, gosterigli bir eserdir. Dyens, kusaginin en liretken gitar bestecisi olmasinin
yani sira c¢esitli diizenlemeler de yapmistir. Jazz standartlarindan Brezilya halk
miizigine kadar uzanan bu diizenlemeler profesyonel ve amator gitaristlerin
repertuart haline gelmistir. Dyens'in homaj teknigini kullandig1 eserleri arasinda,

Hommage a Frank Zappa (1994) ve Hommage a H.Villa Lobos (1987) bulunur.'*

14 Libraro, 2017, http://www.carlo-domeniconi.com/english/biography.html.
14



DORDUNCU BOLUM

Secilmis Eserlerin Analizleri

4.1. Manuel de Falla - La Tombeau de Debussy (1920)

Manuel de Falla'nin (1876-1946) yazdigr La Tombeau de Debussy (1920)
eserine baktigimizda, eserin Debussy'nin 6liimiinden sonraki 2 yil i¢erisinde yazilmis
oldugunu goriiyoruz. Eser, Paris Miizik Gazetesi'nin editorii olan Henri Prunierers’in,
Debussy'nin dliimiinden sonra zamanin iinlii bestecileri olan Stravinsky, Bartok, Satie
ve Falla'dan Debussy’ye ithafen bir eser yazmalarini istemesi sonucunda

yazilmigtir, !>

Falla eserini Debussy’ nin Esteampes (1903) adl1 ¢alismasinin La Soiree dans
Granade bolimiinden esinlenerek yazmistir. E. Robert Schmitz’in The Piano Works
of Debussy isimli kitabinin 85. sayfasinda belirtildigi lizere, bir konusmalarinda
Schmitz Falla'ya, Ispanya'y1 en iyi tarif eden piyano bestesi hangisidir? sorusunu
sormus ve Falla ise bu soruya Debussy'nin yazdig: eser olan La Soiree dans Granade
cevabini vermistir(Schmitz, 1966, 85). Ispanya’ya hi¢ gitmemesine ragmen
Debussy’nin miiziginde ispanya’yr bu denli iyi anlatmasi Falla'y1 ¢ok etkilemis ve
daha sonra, Andalusia'nin atmosferini en yogun ve miikemmel bir sekilde bu bestede
hissedildigini s6ylemistir(Schmitz,1966,85-89). Benjamin Verdery’nin Reflections on
Manuel de Falla’s Homenaje isimli makalesinde belirtildigi gibi Falla’nin bu eseri
Debussy’ye ithaf edilmis olmasinin disinda donemin bestecilerinin klasik gitar

miizigine olan ilgisini arttirmistir'®.

Yine Lucas Vieira’nin Anélise Pratica: Manuel de Falla: Homenaje pour Le
Tombeau de Debussy isimli makalesinde belirttigi gibi bu bagyapitin tanitima,
Benjamin Britten (1913-1976), William Walton (1902-1983), Lennox Berkeley
(1903-1989) ve Malcolm Arnold (1921-2006) gibi bestecilerin klasik gitara beste

yapmalarina 6n ayak olmustur (Vieira, 2015, 3).

15 Verdery, 2014, http://www.benjaminverdery.com/bens-deep-thoughts/2014/11/20/reflections-on-
manuel-de-fallas-homenaje.
16 Verdery, 2014, http://www.benjaminverdery.com/bens-deep-thoughts/2014/11/20/reflections-on-
manuel-de-fallas-homenaje.
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4.1.1. Eserin analizi

Eser 4 ana bolmeden olusur. Ik bélme olan A bdlmesi (66.1-15), daha sonra
A’ olarak adlandirabilecegimiz 66. 49-71 arasinda az degisikliklerle tekrar edilmistir.
Bu iki bélmenin arasinda ise B (66.16-30) ve C (66. 30-49) olarak adlandiracagimiz
iki adet orta bolme bulunur. Eser, Debussy’nin La Soiree de danse Grenade isimli
eserinde oldugu gibi habanera! ritminin sergilendigi bir giris fikriyle baslar. Ancak
buradaki giris, Debussy’de oldugu gibi 17 6l¢ii degil 4 ol¢iiliik bir giristir. Bu ritmik
yap1, Debussy’nin eserinde her iki elde de eserin basindan sonuna kadar ostinato bir
figiir olarak kullanilirken, Falla’nin eserinde her ne kadar arka planda hissedilse de

kesintiye ugrayarak devam eder (Sekil 1, Sekil 2)
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Sekil 1: O. 1 La Tombeau de Debussy
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Sekil 2: 06. 1, 17 La Soiree dans Grenade

19. yiizyilda Avrupa kiiltiiriiyle birleserek simdiki halini almis olan habanera
ritmi (Sekil 3), Afrika ve Brezilya kokenlidir. Habanera ritmine baktigimizda

kaynakgalarda birkag tip ritmik model goriiyoruz. Bu agidan baktigimizda Falla’nin

17 Habanera ritmi; 2/4'liik tartimda bir noktal 8'lik ve 16'lik notay1 2 adet 8’lik notanin takip ettigi
ritimdir.
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kullandig1 ritmik figiir ile Debussy’nin kullandig1 ritmik figlirin ayni olmasinin
disinda, Falla’nin habanera ritmini sergiledigi ilk dort olglide, tipki Debussy gibi
habanera ritminin ikinci vurusunun ikinci yarisinda iki onaltilik nota kullandigini

goriiyoruz (Sekil 1, Sekil 2).

e

Sekil 3. Habanera ritmi

1. 0lclide sergilenen ritmik yap1 ayni zamanda bir gitar teknigi de olan
staccatto!® (Sekil 4) teknigi ile sergilenip, habanera etkisini daha iyi bir sekilde
hissettirmistir. Debussy’ nin La Puerta del Vino eserinin 13. dlgiisiinde gordiiglimiiz
gibi ayni1 seslerden olusan inici bir arpej ile habanera ritmi 2. 6l¢iide kesilir (Sekil 5,

Sekil 6).
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Sekil 4. O.1 Staccatto teknigi La Tombeau de Debussy

18 Staccato: notalar1 birbirinden kesik sekilde seslendirme.
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Sekil 5. 0.4 La Tombeau de Debussy Sekil 6. O. 13 La Puerto del Vino

06. 1-4 arasinda bu ritmik yapinin iizerine kuruldugu melodi ise sadece iki
notay igerir; fa ve mi. O. 4’e baktigimizda ise bu arpejli yapinin genisletilmis
oldugunu ve hemen arkasindan 6.5te iki ses iizerine kurulu olan melodik yapinin,
sol ve la sesleri ve iicleme figiirii ile birlikte gelistirildigini goriiyoruz. Bu melodik
yap1 7. Ol¢iide daha 6nce 1. 6lglide gordiiglimiiz sekliyle gelen habanera ritmi ile

kesintiye ugrar.

0.5 ve 6. 6 da gelistirilmeye baslamis olan melodik yap1, 6. 8 de yeni bir
motivik yap1 ile devam eder. O. 8 ve 9 da gordiigiimiiz melodik yap1 tipki 6. 5 ve 6
da oldugu gibi 4 farkli ses yiiksekligini igerir (re-do diyez-si-la). Uzerine kurulu
oldugu yap1 ise ritmik anlamda, habanera ritminin hem 6.1 deki temel kalib1, hem de
0.5 te gelen iigleme iizerine kurulu ritmik yapiy1 birlestirir. 06. 8-9°da re-do diyez-si-
la seslerin katilimiyla la sesi iizerine kurulu olan Majér Hindu Modu' tamamlanmus

olur (Sekil 7).

Bh o> 3 >
Seee=mtEe s
. P ; 7 il dasso :;

lega.

Sekil 7. 06.5-8 Tombeau de Debussy

19 Hindu Modu: Do-Re-Mi-Fa-Sol-La bemol-Si-Do
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0. 9 ve 6.12’nin ikinci vuruslarinda ise yine staccato teknigi ile habanera
ritmi hatirlatilir. O. 12°den itibaren ise modun ikinci derecesi peslestirilmis ve 66. 13-
15 arasinda La Phyrgian (Arab) Modu?® kullanilmistir. Bu mod Robert J. Snow'un
Encomium Musicae kitabinda belirttigi gibi Falla’nin eserlerinde sikg¢a rastladigimiz
bir moddur (Snow, 2002, 549). Ayn1 zamanda Debussy'nin La Soiree Dans Grenade

! evirilmis Oryantal Mod ile iliskilendirilir

eserinde kullandig1 Pentatonik Mod’dan?
(do diyez-si diyez-la-sol diyez-fa diyez-mi diyez-re). Yine 6. 15'in son vurusunda
staccato teknigi kullanilmistir. O. 16'ya kadar ayni ritmik kaliplar kullanilarak melodi

cizgisi devam etmektedir (Sekil 8).

3 x X
Pp—
1 1 1

Sekil 8. 06. 13-15 La (arab) Phyrgian Modu (la-si bemol-do diyez-re-mi-fa-sol)

Tombeau de Debussy

Eserin B bdlmesi O. 16 da baslar ve 6. 33 de biter. Bu bolmenin basinda
baslangi¢c temposuna (a Tempo) doniiliip yine mi ve fa sesleri ile habanera ritmi
sergilendikten sonra, inici arpej ile ritim kesintiye ugratilmistir. Ritim iki kez
tekrarlandiktan sonra, ilk defa 5'li araliklar ile olusturulan Do major 9'lu akoru ile
yeni bir melodik ¢izgiye koprii olusturulmustur (6. 19). Kopriiden sonra olusturulan
melodik pasajda yine liclemeler ve staccato teknigi ile beraber Sol Lydian (sol-la-si-
do diyez-re-mi-fa diyez-sol) modunu da gérmek miimkiindiir. Bu melodik yap1 5’li
ve 4'lii araliklardan olusan akorlar ile desteklenmistir. 0.20-23 arasindaki pasaj yine
giris Olclilerinde gelen habanera ritmi ve arpejden olusan motivik fikir ile boliiniir

(Sekil 9).

20 Arab Modu: la-si-bemol-do diyez-re-mi-fa-sol.
2! Pentatonik Mod: Do-Re-Mi-Sol-La-Do.
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Sekil 9. 06. 20-22 Tombeau de Debussy

Fakat bu sefer 66. 24-26 arasinda gordiiglimiiz motivik yap1 mi ve fa sesleri
ile degil mi ve fa diyez sesleri ile olusur. O. 25 te gordiigiimiiz inici arpejin ise
oncekilerden degisik olarak, gitarin 6 adet agik telinden ve 12. perdenin {izerindeki

harmonikler ile olusturulmus oldugunu gériiyoruz (Sekil 10).

harm.12__
”~
o

Sekil 10. O. 25 La Tombeau de Debussy

0. 27'de goriilen melodik pasaj La Mixsolydian (la-si-do diyez-re-mi-fa
diyez-sol) modundan olusmakta ve yine liclemeler ve staccato ile habanera ritmi
vurgulanmaktadir. Bu kez ilk defa bir melodi ¢izgisinde melodinin bagladig1 l¢giiniin
2. vurusunda trill*? teknigi kullanilmigtir. Bu teknik, bir siisleme teknigidir ve gitarda
trill yaparken, sag el ile tek sese vurulup sol el ile siislemeyi gerceklestirecek olan
sese ugranir ve geri gelinir. Bu siislemeyi mi-re-mi seklinde gérmek miimkiindiir

(Sekil 11).
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Sekil 11. 06. 27-29 Tombeau de Debussy

22 Tril, ngdriilen ses boyunca ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan
seslendirmedir.
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0. 30'a gelindiginde C béliimiine giris yapilir. Mi la ve si seslerinden olusan
bir akor ile ilk vurusun yarisinin tamamlanip ikinci yarisinda ise yine asina
oldugumuz arpej béliimiinii goriiyoruz. Ikinci vurusun ikinci yarisinda ise bu sesleri
iceren akoru bu kez yine 12. perdeden elde edilen harmonik?? siisleme ile goriiyoruz.

Bu motif 66. 30-32 arasinda devam etmektedir (Sekil 12).

o7

i
Sl

Sekil 12. O6. 30-32 Tombeau de Debussy

O. 32 fa 11’li akor iizerinde kurulu arpej ile baslar (Sekil 13). O. 33'teki,
liclemelerden ve mi pedal sesinden olusan bir Slgiiliik arpejin, C boliimiine giris

oOl¢iistindeki arpej motifini genislettigini goriiyoruz (Sekil 14).

ot R

1 mf’ jj - T I -
P e P ——
Sekil 13. 0.32 Fa 11'li La Tombeau de Debussy Sekil 14. O. 33 Pedal mi sesi

La Tombeau de Debussy

0.34'te yine giris dl¢iisiindeki arpejin sergilendigini goriiyoruz. Bu dl¢iiniin 2.
vurusunun yarisinda fa, la, do ve si seslerinin olusturdugu 11°1i akoru betimlemek
miimkiin. O. 35'te 7'leme ve 6'lamalardan olusan ¢ikan ve inen bir dizi ile
karsilastyoruz. Bu dizinin daha 6nceki arpej motiflerinin daha da genisletilmis bir
versiyonu oldugunu ve Mi Phrygian (mi-fa-sol-la-si-do-re) modunda oldugunu

goriiyoruz (Sekil 15).

2 Bir galgida asil sesten daha hafif isitilen ara sesler.
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Sekil 15. O.35 Mi Phrgyian La Tombeau de Debussy

0. 36' da ufak bir melodik koprii ile yepyeni ritmik ve melodik bir pasaja
gecis yapilmistir (Sekil 16). Bu pasaj 66. 37-42 arasinda devam etmektedir. Bu
pasajda Falla gitarin birinci teli olan mi telini tipki Debussy'nin La Soiree danse
Grenade eserinin 6. Olgiisiinde uyguladiglr do diyez pedal sesi gibi (Sekil 17) esas
almis, si, do ve re sesleri ile melodik bir arpej yapisi olusturmustur. Bu yap1 modal

olarak La Aeolian (la-si-do-re-mi-fa-sol) modunda yazilmaistir.
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Sekil 16. O6. 37-38 Tombeau de Debussy Sekil 17. O. 6 La Soiree danse
Grenade

06. 43-49 arasinda sergilenen pasaj bizi ritmik olarak 6.1'de kullamlan

habanera pasajina hazirlamakta ve C boliimiinii sonlandirmaktadir (Sekil 18).
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Sekil 18. 06.43-47 La Tombeau de Debussy

A' bolmesi 6. 49 de baslar ve eserin sonuna kadar devam eder. Bu boliimde,
66. 49-63'de eserin girisinden itibaren 15 &lcii birebir tekrarlanmistir. O6. 63-66
arasinda Falla en belirgin alintistm1 yapmustir. Falla Debussy'nin La Soiree danse
Grenade eserinin 00. 17-21 arasinda yazilan pasajina aynen eserinde yer vermistir

(Sekil 19, Sekil 20). Eser O.67'de tonik akoru ile biter.
22
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Sekil 19. 06.63-64 La Tombeau de Debussy

Tempo giusto P
‘ :

Sekil 20. 06 17-18 La Soiree danse Grenade
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4.2 Estudios Nuevos Sencillios (2001)

4.2.1. Omaggio a Debussy
Leo Brouwer bu eseri yazarken Claude Debussy’nin miiziginin iki
ozelliginden etkilenmistir. Ilk 6zellik, Debussy’ nin geleneksel modlardan uzaklasma

* ezgileridir. Ikinci 6zellik ise; Debussy’nin de sik

amact ile kullandig1 Gregorian?
kullandi1g1 Gamelan miizik? yapist ile olusturulan bas ¢izgisidir (a). Debussy’nin pek
cok eserinde gordiigiimiiz tam ton dizisi Gamelan Miizigi’nden gelir (Estampes-
Pagodes) (Schmitz, 1966, 86).

Eser 28 6l¢iiden olusur ve barok donem miiziginde oldugu gibi monotematik
bir yapisi1 vardir. Estudios Nuevos Sencillios isimli on etiitten olusan ¢ok bolimlii
eserin ilk boliimii olan Omaggio a Debussy, bu anlamda bir ¢esit preliid gibi
diisiiniilebilir. Burada miizigi olusturan 3 temel katmandan veya Oge den
bahsedebiliriz. Bunlarin ilki (a) basparmak ile ¢alinan melodik hatt1 devam ettirir. Bu
cizgide melodi gitarin 3. teli olan agik tel sol sesinden baslayarak tam dortlii araligi
icerisinde —do sesine kadar— hareket eder. Ikinci temel 6ge ise miizigin akisini
durduran ve arpejli yapiyr kesintiye ugratan 6. 3, 6, 9, 12, 22 ve 25'de gordiigiimiiz
melodik motiftir. Son 6ge (c) ise; (a) 6gesinde duydugumuz melodik katmana eslik

eden 3’lii 4°1i ve 5’11 araliklarla olusturulan arpej yapisidir.

4.2.1.1. Eser Analizi
Eserin esas katmanini olusturan (a) katmanindaki melodik yap1 66.1-3
arasinda biiyiik ikili aralig ile agilir bu aralik daha sonra 6. 8 de kiiciik tiglilye ve

nihayet 0.15 te tam dortlii araliga ulasir (Sekil 21, Sekil 22, Sekil 23).
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Sekil 21: 06. 1-3 Omaggio a Debussy

24 Katolik klise miiziginin modal sistemden kaynaklanan tek sesli dinsel toren sarkilari.
25 Gamelan miizigi; bir Endonezya halk miizigi ¢esididir. Vurmali Enstriimanlar ile icra edilir.
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Sekil 22: O. 8 Omaggio a Debussy Sekil 23: O. 15 Omaggio a Debussy

A ve c katmanlarinin olusturdugu arpej yapisi miizigi genisletme etkisinin
disinda bize armonik bir yapt sunmaktadir. 2 6l¢ii 12/8’lik bir giristen sonra bir 6l¢ii
boyunca devam eden ve 4/8’lik ritimde yazilmis olan b fikri a fikrini kesintiye ugratir

(Sekil 24).

2

motif 2 NUEVOS ESTUDIOS SENCILLOS
Ihﬂ‘l‘if b I Leo Browwer
motit ©

Chiraggio a Debussy

mamm Ry T o

Tempo di Giga (Comodao)

Sekil 24: O6. 1-3 Omaggio a Debussy

4. Ve 5. Olgiilerde ilk 2 &l¢iiniin tekrar1 yapilip tekrar b motifi ile kesintiye
ugratilir. Fakat 8. Olgiide karsilasilan b motifi bu kez ¢ motifi ile birlesik bir sekilde
karsimiza ¢ikar. Ayn1 zamanda arpej fikri bu 6lgiide dik bir akor seklinde kullanilir
(Sekil 25).
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Sekil: 25 06. 4-6 Omaggio a Debussy

O. 10°da melodi ve arpej motifi tekrar baslar. Melodiyi olusturan sesler ayni
kalirken arpeji olusturan sesler degisim gosterir.  Bu degisim ise; eserin
baslangicinda 3°li aralik kullanirken bu kez 5°li aralifa yonelmistir. O6. 10-11
arasinda a figiiri devam ettikten sonra 6. 12°de b motifi tipki 3 ve 6. dl¢iide oldugu

gibi araya girer (Sekil 26).
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Sekil 26: 06. 10-13 Omaggio a Debussy

0.13’e gelindiginde arpej figiirii bu sefer fa major akorunu olusturur. Arpej
araliklar1 2°1i ve 4’lii sekilde kullanilmistir. O6. 13-15 arasinda bas sesler kromatik

bir dizi olusturur. (la-si bemol-si-do) (Sekil 27).

Sekil 27: 06. 13-15 Omaggio a Debussy

06 18-21 arasindaki bdlmede inici bir kromatik ezgi bulunmaktadir (sol-fa
diyez-fa). Bu kez 6. 22°de ilk b bdlmesini duyurup, 6. 23’te eseri ritmik bir
degisiklige ugratarak ve yavaslatarak bitirir (Sekil 28).

P
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Sekil 28: 06. 22-27 Omaggio a Debussy
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Genel bir agryla baktigimizda Leo Brouwer bu eseri 3 ana bdlmede (a, b, c)

olusturup, degisken armonik yapilar, dinamikler ve zit ritimler kullanmig ayni

zamanda biitiin eseri minimalist yaklasimla ufak temalar1 genisleterek ve tekrarlar

ekleyerek bir giris miizigi karakterinde yazmistir.

NUEVOS ESTUDIOS SENCILLOS

motif a
motif b
motif ¢

Leo Brouwer

Omaggio a Debussy

Tempo di Giga {Comado)

-

L

| L |
 §
erm—

Sekil 29: Omaggio a Debussy
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4.2.2. Omaggio a Mangore

Leo Brouwer bu eseri geleneksel armoninin {i¢ ana maddesi olan armoni,
ritim ve siislemeler ile biitlinlestirmistir. Brouwer, Agustin Barrios Mangore'nin en
belirgin ozelliklerinden biri olan; post romantik yapida kullandigi armoniler ve
stislemeleri esas alir. Aym1 zamanda Mangore'nin Danza Paraguaya eserinde

kullandig1 ritmik kaliplari eserinde uygulamistir (Calle, 2014, 42).

4.2.2.1. Eser Analizi

Eser 3 ana katmandan olusur. ilk katman (a) bas c¢izgisinin olusturdugu
katmandir. Ikinci katman(b) ise; a katmanma kontrpuan olusturan 8'lik ve 3'liik
notalardan olusan bir ¢izgidir. Son katman (c) ise; gitarda birbirine yakin seslerle
olusturulan siislemelerden olusur. C katmaninda kullanilan do diyez ve si sesleri bu
eserin az da olsa bagl kalinan yapiya kars1 yapilan zit fikri ortaya ¢ikarir. Ayrica
eserin genelini A-A'-A formunda da inceleyebiliriz.

Eser a ve b motiflerinin olusturdugu ve Mangore'nin Danza Paraguaya
eserinde kullandig: ritmik motifle ve mi mindr tonunda baslar. Ilk 2 dl¢iide bu motifi
kullandiktan sonra 6. 2’nin ilk vurusundan sonra uyumsuz sesler ile siisleme yapilir.

06. 3-4 ve 66. 5-6 da bu fikir devam ettirilir (Sekil 30, Sekil 31).

(==}

I

Omaggio a Mangore

MAFE.

Sekil 30: 06.1-3 Omaggio a Mangore
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Sekil 31: 06 4-6 Omaggio a Mangore

O. 7 'ye gelindiginde ilk defa b katmaninin 6'l1 ve 5'li araliklardan olusan ¢ift
sesler ile geldigini goriiriiz. O. 8'de melodide 3'liik bir nota ve siislemeler ile 6.2'deki
fikir tekrarlanir. O. 9'a gelindiginde siisleme katmanini olusturan fa diyez ve sol
seslerinin bu kez ayni sirayla bas partisinde (a) karsimiza ¢iktigin1 ve b katmaninin
4" araliklarla olusturmus oldugu kontrpuani goriiriiz. 2 lgiiden olusan bir kopriiden

sonra A' boliimiine gecis yapilir (Sekil 32).

marcaio p legato

Sekil 32: 06. 7-10 Omaggio a Mangore

A' boliimii A boliimiine kiyasla daha yumusak ve tatli (dolce) bir dinamige ve
2 sesli bir armonik yapiya sahiptir. Bu bolim melodide 3'liik notalardan olusan b
katman1 ve siisleme gorevi goren ¢ katmaninin bir araya gelmesinden olusur. A'
boliimii 66. 12-27 arasinda devam eder ve bu siire¢ boyunca melodi figiirii (b) la-si-
do diyez-re-re diyez-mi-fa seslerinden olusur. A' bdliimiinde siisleme seklinde gelen

katmanda 3 farkl sekilde ritimsel doku goriiriiz (Sekil 33).
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doniiliir. A boliimii 11 6l¢ii tekrarlandiktan sonra 6.9 da uygulanan motif hatirlatilip
eserin son akoru rasguado®® teknigi ( klasik gitarda sag el parmaklarinin sondan basa

dogru sirayla ve keskin bir sekilde tiim tellerden gegmesi) ile ¢alinip eserin sonuna

16 6l¢li boyunca devam eden bu boliimden sonra 6.28 ' de A boliimiine geri

gelinir (Sekil 34).

o« femipo

Sekil 33: 06. 11-25 Omaggio a Mangore
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Sekil 34: 06. 36-40 Omaggio a Mangore

26 Parmak ucu ile gitar tellerini siipiirme eylemi.
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Sekil 35: Omaggio a Mangore
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4.3. Alexandre Tansman(1897-1986) - Variations on Theme of Scriabin
(1971)

Alexandre Tansman, bu eserinde kullandig1 temay1 Alexander Scriabin'in 5
Preludes Op.16 No.4 adl1 eserinden almistir ve 1972 yilinda Andreas Segovia'ya ithaf
etmistir. Eser tema ve 6 varyasyondan olusur. Genel olarak baktigimizda Tansman’in
eserin temasima uzunluk, melodik, armonik yap1 bakimindan sadik kaldigini, 3.
varyasyondan itibaren ise tematik yapiyr gelistirdigini goriiyoruz. Bu anlamda
Tansman’in varyasyon formunu ele alis seklinin klasik donemdeki tema ve varyasyon
formuna benzerlik gosterdigini sOyleyebiliriz.

Tansman temayir Scriabin’in preliidinde oldugu gibi degistirmeden
kullanmistir. Tema 3 er olciiliik 4 esit uzunlukta frazdan! olusan 12 &lgiiliik bir
yapidir. Orijinali mi bemol mindr olan temay1 Tansman si mindre transpoze® etmistir.
Bunun sebebi, klasik gitarin ses araligina uyumlu olmasi ve galicinin icrasini en

sorunsuz sekilde icra etmesini saglamaktir.

4.3.1. Eser Analizi
4.3.1.1. Tema

Tansman temayr Scriabin’in preliidinde oldugu gibi degistirmeden
kullanmistir. Tema 3 er 6lgiiliik 4 esit uzunlukta frazdan olusan 12 6lgiiliik bir yapidir.
Orjinali mi bemol mindr olan tema Tansman temayi si mindre transpoze etmistir.
Bunun sebebi, si mindriin klasik gitarin ses araligina uyumlu olmasi ve bu sebebten
calicinin icrasini en sorunsuz sekilde icra etmesini saglamaktir.

Eser tipki Scriabin’in preliidiinde oldugu gibi 3/4'liik tartimla baslar. Temanin
ilk fraz1 66.1-3 arasindadir. Bu fraz 6. 3'te si minor (i) akorunun gelmesiyle sonlanir.
Bu 6l¢iide tonik akoru ilk vurusta kok pozisyonunda daha sonraki vuruslarda ise kok

sesleri degistirerek (la ve sol diyez) tekrar edilmistir (Sekil 36).

Lento Tema
ifa. 3 g,
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Sekil 36: O6. 1-3 Variation on Theme ofScriabin .

1 Fraz: Ciimle.
2 Transpoze: Eseri baska bir tonaliteye tagimak.
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Ikinci fraz ise 6. 4 te baslar ve yine tekrar edilen akorlar ile bu sefer V akoru
tizerinde 0. 6 da son bulur. Burada ana tema mi sesi ile baglayarak 66. 1-2 deki temay1
tekrar eder. Fakat bu frazdaki (66.4-6) armonik yap1 Tiirk¢e’ de mars armoni olarak
adlandirilan her bir akorun kok sesinin 4 1ii aralik ile yukariya dogru ¢iktig1 ( re major
7 'li ve sol major 7°1i, do diyez 7°li ve fa diyez 71i) akor dizilimi ile armonize edilmistir.

Ikinci fraz 6.6 da dominant akoru ile son bulur (Sekil 37).

Sekil 37: 06. 4-6 Variation on Theme of Scriabin

3.fraz daha dnce sergilenen melodik yapiy1 66.7 -8 de gelistirir. Burada tonal
merkez si minoriin altinci derecesi olan sol major e kaysa da, eser 4.frazda (66.10-12)
tekrar si minore geri doner. 3.fraza (66. 7-9) baktigimizda Scriabin' in ana melodideki
ritim kalibinin aynisini kullandigini gériiyoruz. Bu frazda daha dnceki frazlardan farkl
olarak alt ¢izgide sadece akorlar disinda melodiyi destekleyen bir kontrpuantal yap1 da
gormek miimkiindiir. O. 9'a geldigimizde ise bu frazin si minériin iv. derecesi olan mi
mindr akoru ile tamamlandigini goriirliz. Bu akor 3. vurusta mi sesinin yarim ses
tizlestirilmesi ile Ger™® akorunun sonoritesine ulasir ve buradan 6. 10 da si mindriin

dominantina ¢6ziillir ve bu anlamda esas tonaliteye geri doniilmiis olur (Sekil 38).

Tema { v
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Sekil 38: O6. 7-9 Variation on Theme of Scriabin
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Son fraz (66.10-12) ilk frazin tekrar1 olmakla birlikte, 6.12 de tonik akoru (i)
ile son bulur (Sekil 39).

s

Sekil 39: O6. 10-12 Variation on Theme of Scriabin

LLEED

4.3.1.2. Var.1

Var. 1, tipki tema gibi 12 6l¢ii uzunlugunda, 4 ve esit frazdan olusur. Tansman
bu varyasyonda, temay1 gitarmn en alt 3 teline yani bas seslere tasimustir. 06. 1-2'de
tema daha once oldugu gibi fa sesi tizerinden gelir. Burada 60. 1-2 de si sesi iist aralikta
tonik® pedali olarak karsimiza ¢ikar. Fakat bu sesi ii¢ farkli sekilde kullanmistir; lki,
gitarin 2. teli olan higbir perdeye basilmadan bos telde alman si> dir. ikincisi, gitarin
1. telinin ve 7. perdesinde bulunan si, bu ses bos teldeki si sesinin bir oktav yukarisidir.
Son kullanim sekli ise, 2. teldeki si sesinin 12. perdesinden alinan armonik halidir. O.
3 ‘te 1 akoruna ait olmayan seslerin de eklenmesiyle 3 defa tekrar edilmistir. Bu dl¢iide
yine si sesleri 66. 1-2 de oldugu gibi 3 farkli yolla elde edilip ilk frazin sonuna

gelinmigtir (Sekil 40).

Var. I

Isteaso tempo
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Sekil 40: O6. 1-3 Variation on Theme of Scriabin

3 Tonik: Asil tonalitenin ana (kok) sesi.
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06. 4-5te yani 2.frazin baslangicinda, tema mi sesi iizerinden ve 5. telde devam

ederken, kontrpuantal yap1 3 sese ¢ikmistir. O.6'ya gelindiginde temanin 6. dlgiisii

genisletilmis ve li¢ sesli kontrpuantal yapisi korunmustur. 2.fraz burada sona erer

(Sekil 41).

Sekil 41: O6. 4-6 Variation on Theme of Scriabin

06. 7-8 boyunca yine tema boliimiinde oldugu gibi ana melodide kullanilan
ritim kaliplar1 ile olusturulan ve ana melodiden farkli olan melodik pasajin

genisletilmis oldugunu gérmek miimkiindiir. O. 9'da do majér 7'li akorunu yine &. 3

'te oldugu gibi geciktirmeler ile 3 vurus boyunca gorebiliriz (Sekil 42).

Sekil 42: 06. 7-9 Variation on Theme of Scriabin

Son fraza geldigimizde 66. 10-11'de Var. 1’in en basinda oldugu gibi ana
melodi yine ayni seslerle karsimiza cikar, fakat bu sefer her iki Olgiiniin ilk
vuruslarinda si mindér ve mi mindr akorlarini goriiriiz. Son Ol¢liye yani 6.12'ye
geldigimizde si minor akoru 6.3'te oldugu gibi geciktirmeler ile Var 1° 1 tamamlar

(Sekil 43).
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Sekil 43: 06. 10-12 Variation on Theme of Scriabin

4.3.1.3. Var.2

2.varyasyon Onceki 2 bolim gibi 12 olgiilik bir boliimdir. Yine diger
boliimlerde oldugu gibi 4 esit frazdan olusmaktadir. Bu varyasyon genel anlamda
melodik yap1y1 korumaktan ziyade armonik yapiy1 benzer bir sekilde korumustur. Ik
fraz si minor akor acilisi ile baglar ve tema bdliimiiniin 2. 6l¢iisiinde oldugu gibi mi
mindr akoru ile devam eder. O. 3 'e gelindiginde tema ve Var.1’ de oldugu gibi si

mindre ¢oziiliir (Sekil 44).

By
i)

It

Sekil 44: O6. 1-3 Variation on Theme of Scriabin

2. fraza yani 0. 4'e geldigimizde armonik yap1 igerisinde temada oldugu gibi
do major eksik akorunu gérmek miimkiin. O. 5'te temadan farkli olarak re majér 7'li
ve mi mindr 7'li akorlar1 fa diyez major akoruna ¢oziilmiistiir. Bu ¢dziilme tema
bolmesinde sol major 7'li - do major eksik - fa diyez major seklinde karsimiza ¢ikar

ve 2. frazin sonunu olusturur (Sekil 45).
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Sekil 45: O6. 4-6 Variation on Theme of Scriabin

0. 7'ye geldigimizde bu olgiiden sonra olusturulmus, tema béliimiinde de
mevcut olan melodik pasaj kopriisiine giris her iki boliimde de mi minér 7'li akor ile
yapilmustir. O. 8 e her iki boliimde de fa major eksik akoru ile varilmistir ve bu dl¢iiniin
son vuruslarinda her iki béliimde de re major eksik akoru kullanilmistir. O. 9 a her iki

boliimde de mi minor akoru ile baglanmistir ve 3.fraz son bulmustur (Sekil 46).

Sekil 46: 0. 7-9 Variation on Theme of Scriabin

Son fraz yani 6.10 si mindre ¢oziilme ile baslar. Ancak 66.10-11'de ana
melodinin ufak bir ¢esitlemesi ile karsi karsiya gelinir. 10.6l¢liniin ve 11.06l¢iliniin ilk
vuruslarinda kullanilan akorlar her iki béliimde de aynidir ( si mindr - do major eksik
akorlart). O. 12'de yani béliimiin son &lgiisiinde her 3 béliimde oldugu gibi si mindr

tonalitesine ¢Oziilmeyi gorebiliriz ve bdylece 4.frazin bitisiyle varyasyon son bulur
(Sekil 47).
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Sekil 47: O6 10-12 Variation on Theme of Scriabin

4.3.1.4. Fraz Yapisi
LFraz Var. |
) Fraz Istesso tempo
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Sekil 48: Fraz Yapist

Varyasyon 3’e kadar, tema, var.1 ve var.2’de fraz yapis1 yukaridaki sekilde goriildiigii

gibi esit uzunluklardan olusur.
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4.3.1.5. Var.3

Bu varyasyonda Tansman'in ilk defa farkli bir motifle bir varyasyona giris
yaptigini ayni1 zamanda 4/4'liik tartim ve re major tonalitesinde yazdigini goriiyoruz.
22 olgtliik bu varyasyon, karakteristik bir varyasyon olmakla birlikte klasik gitar
acisindan teknik pasajlara sahip olan virtiidzik bir varyasyondur. Ilk 6lciisiinde fa ve
mi sesleri ile tekrar eden bir melodi, bas partisinde re sesi ve orta partide la-la diyez-
si-do adimlarinda ¢ikan ve inen kromatik* bir dizi goriiliir. O. 2'ye gecildiginde Var. 2'
de cesitlenen ana melodi bu varyasyonda daralip 16'lik notalarla ana derecenin (i) iii.

derecesi olan fa sesi lizerinden sergilenir (Sekil 49).

Var. 111

Vivo {nen tropp o)

Sekil 49: O6. 1-2 Variation on Theme of Scriabin

O. 3, ilk &lgiide sergilenen ritmik motifi bu sefer re ve do sesleri ile
kullanmistir. Bu 6l¢iide de ilk 6l¢iide goriilen kromatik bir dizi vardir ve bu kez bu dizi
fa diyez-sol-sol diyez-la-si bemol sesleri ile tamamlanir. Bas partisinde ise si bemol-
si-do-do diyez-re kromatik dizisini gormek miimkiindiir. O. 4, 6. 1'in kullandig ritmik
motifi bu kez mi ve re sesleri ile sergilemis ve sadece ilk iki vurusu icine almistir. O.
4'in 2. vurusuna geldigimizde 6. 2'nin ¢esitledigi ana melodi tekrar karsimiza ¢ikar ve
bu kez tonik sesin (i) ii. Derecesi olan mi sesi lizerinden sergilenir. Bu motif 6.5'in ilk

vurusuna kadar devam eder (Sekil 50).

4 Kromatik: Olusturulan dizideki seslerin birbiri ardina yarim seslik ¢ikici ya da inici sekilde yaptigi
harekettir.
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Sekil 50: O6. 3-4 Variation on Theme of Scriabin

O. 5'in sonraki ii¢ vurusu sirastyla la major, re eksik major ve la dominant 7'li
akorlarmi igeren arpej pasajidir. O. 6, 6. 5'teki bu arpeji, bir vurusluk ilk dlgiide
gordiigiimiiz motifle kesintiye ugratip diger 3 vurusu la pedal sesi ile ve sirasiyla, do
major- re major- sol major-fa major-sol major - la major akorlari ile bir kopri

olusturmustur (Sekil 51).

-

v \j: %L

Sekil 51: 06. 5-6 Variation on Theme of Scriabin

O. 7'de, iki farkli fikir harmanlanarak ortaya bambaska bir fikir ¢ikar. Bu
fikirde, Var. 3'lin ilk oOlgilisiinde sergilenen ritmik motif ile tema bdliimiiniin 8.
6l¢iistinde kullanilan ayrica Scriabin'in mi bemol mindr tonalitesinde yazdig1 Preliid’
{iniin 8. dl¢iisiinde de kullanilan melodi harmanlanmistir. O. 8'in ilk 2 vurusunda mi
melodik mindr dizisi bu fikre bir ara verip 2. ve 3. vurusunda ise, harmanlanan fikirler

arasindaki ilk fikir mi-re-mi ve re-do-re sesleri ile goriiliir (Sekil 52).
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Sekil 52: O6. 7-8 Variation on Theme of Scriabin

0. 9" a geldigimizde, gesitlenen ana melodideki ritim kalibinin sadece ilki yani
4 adet onaltilik nota (fa-mi-si) tekrarlh bir sekilde goriiliir ve bu varyasyonun basladig
noktaya koprii olusturur. Daha sonraki 9 &l¢ii ilk 9 &lgiiniin tekraridir. 0.19'da bu
boliimiin 2. oOlgiisiinde karsimiza ¢ikan ana melodi c¢esitlemesi, bas ¢izgisinde
kullanilan kromatik bir dizi ile (sol-sol diyez-la-si bemol-si-do-do diyez)

harmanlanarak eserin son 2 dl¢iisiine gegis yapar (Sekil 53).

Sekil 53: O6. 19-20 Variation on Theme of Scriabin

O. 21'de re major akoru ve bas ¢izgisinde sol diyez ve la sesleri ile 6.7 'de
gordiigiimiiz motif legato’ ile beraber gelir ve son olarak béliimiin son akoru olan re

major akoru ile 22 o6lgiiliik bu varyasyonun sonuna gelinir (Sekil 54).

SLegato: 2 sesi birbirine daha bagl sekilde duyurmak i¢in kullanilan bir tekniktir.
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Sekil 54: O6. 21-22 Variation on Theme of Scriabin
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4.1.3.6. Var.4

Bu varyasyon re major tonalitesinde olup kromatik karaktere sahip bir
varyasyondur. Burada tema ve armoni yapisi parcalanir ve tonalite de kromatik sesler
ile saklanir. Bu varyasyonun en 6nemli farki daha dnceki varyasyonlarda gordiiglimiiz
3 6l¢ii uzunlugundaki fraz yapisinin bozulup, kimi yerlerde 6 kimi yerlerde 4 6l¢iiden
olugsmasidir. Varyasyon temay: hatirlatarak baslar, fakat bu kez daha 6nce temada
kullandig1 ritim kaliplarinda ufak bir degisiklik yaparak 3'leme kullanir. ik 6lcii
temay1 hatirlattiktan sonra, 6. 2 tema tekrarimni iki sesli konturpuan® seklinde isler. O.
3 ise daha 6nceki boliimlerde oldugu gibi armonik yapiyla ilk iki dl¢iiyii kesintiye
ugratir. Ama bu kez temay1 armonik yapi ile beraber bir oktav yukaridan sunar ve bu

melodiyi eksik ve dominant akorlar ile destekler (Sekil 55).

Var.IV . Tema

Sekil 55: O6. 1-3 Variation on Theme of Scriabin

6 Kontrpuan: Bir melodinin tizerine yazilmis ve ona eslik eden ya da melodiyi cevaplayan partidir.
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O. 4'te la dominant 7'li akorunu mi sesi ile 6nce la dominant 7'li bemol 5'li
akoruna daha sonra da re major 7'li akoruna ¢oziiliir. O. 5'te ilk vurusta la bemol

dominant 7'li akoru iki 6l¢iiliik bir koprii ile ilk frazi sonlandirir (Sekil 56).

v = LIV
ipam— Kapri b))

s
-rE;“__
i

© e

Sekil 56: O6. 4-6 Variation on Theme of Scriabin

O. 7 yine la bemol dominant 7'li akoru ile baslar ve temay1 hatirlatarak devam
eder. O. 8 yarattig1 etki agisindan baktigimizda, bu dlgiiyii bir dnceki 6lgiiniin
yansimas1 gibi diisiinebiliriz. O. 9'da bu yansima devam eder ve 6.10'un yarisina

geldigimizde bu etki son bulur ve 2. frazin sonuna gelinir (Sekil 57).

Sekil 57: O6. 7-10 Variation on Theme of Scriabin

0.11 koprii yapisindadir. O. 12'de tekrar temay1 hatirlatir. O.13 ise temanin bir

yansimasini sergileyip 3. frazi sonlandirir (Sekil 58).
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Sekil 58: O6. 11-13 Variation on Theme of Scriabin

O. 14 'te temay1 tekrarlanir. 06.15-16 bir képrii yapisindadir. Burada ayni
zamanda 4.frazin bittigini de gorebiliriz. O. 17'de temay1 armonik destekle beraber
tekrarlar ve bunu bir sonraki &lgiide devam ettirir. O.19, re sesini pedal alip bas
cizgisinde sol-fa-mi hareketini yapar. O 20'de ise la majér akoruna ¢ozerek 5.frazi
bitirir (Sekil 59).

Sekil 59: O6. 17-20 Variation on Theme of Scriabin

Son fraza gelindiginde, 6.21 temayi re sesi iizerinden baglatir ve bir sonraki
olgiide iki sesli kontrpuan ile devam ettirir. O. 23, re sesini melodi partisinde pedal
alarak sirasiyla, re major - mi mindr 7'li - sol minér akorlarini kullanip si minér
akoruna tamamlanmamis yan nota (sol diyez) ile ¢6zer ve armonik destekler ile bu

boliimiin sonuna gelir (Sekil 60).
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Sekil 60: O6. 21-24 Variation on Theme of Scriabin

4.3.1.7. Var.5

Tansman bu varyasyonu bir Polonya dans1 ¢esidi olan mazurka dans1’
biciminde yazmistir. Mazurka, genelde 3/4'liik ritimde yazilan ve i¢eriginde li¢leme,
trill®, noktal sekizlik ve 8 'lik nota barindiran bir formdur. Bu varyasyonda tema
boliimiinde kullanilan melodi, trill teknigi ile yapilan siislemelerle desteklenmistir
hatta trilller tema melodisini iceren her 6l¢iiniin basinda karsimiza ¢ikar. 0. 1-2
melodiyi ¢esitledikten sonra, temada oldugu gibi melodiyi kesintiye ugratan tek
oOlciiliik motif yine trill teknigi ile siislenmistir. Fakat bu sefer tek ol¢iiliik motif bu
varyasyonda 2 Ol¢liye ¢cikmistir (Sekil 61).

Var,V Trill

Alle,

. 1
e

=l

Sekil 61: O6. 1-3 Variation on Theme of Scriabin

O. 5 yine tema melodisini mi sesi {izerinden trilller ile gelistirir ve yine 2

Olciiliik bir ara verildikten sonra bu 8 dl¢iiliik hareket tekrar eder (Sekil 62).

7 Mazurka: genelde 3/4'liik tartimda yazilan ve igeriginde ligleme, trill, noktali sekizlik ve 8'liikk nota
barindiran bir Polonya dans formudur.

8 Trill: Siisleme yapma amaci ile ezgideki sesin yakin seslerine ugramp geri gelinmesidir.
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Sekil 62: O6. 5-7 Variation on Theme of Scriabin

06.17-18, tema bdliimiinde 66.7-8'de kullanilan motifi yine iki 6l¢ii boyunca
ayni armonik yapi icerisinde kullanir. Daha sonra 6.19 kdprii gorevini goriip ardindan
Var. 5' in ilk iki dl¢iisiinii hi¢ degismeden karsimiza ¢ikarir ve 6.22 'ye ulasir (Sekil

63, Sekil 64).

Sekil 64: O6. 20-22 Variation on Theme of Scriabin
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0. 22, béliimiin son 3 dlciisiinde karsimiza ¢ikacak olan motifin tek &lgiiliik
bir sinyali olarak sol majér akoru ile beraber goriiliir. O6. 23-27 66. 17-21'i aynen
tekrarlar ve 6. 22'nin sinyal gorevini iistlendigi motif O6. 28-29'da si mindr akoru
tizerinde ve geciktirmeler ile bu varyasyonu sonlandirir. Tansman' in bu varyasyon ile

Polonya dansina olan saygisini gosterdigini sdylemek miimkiindiir (Sekil 65).
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Sekil 65: 06. 27-29 Variation on Theme of Scriabin

4.3.1.8. Var. 6

Son varyasyon fiig Ekspozisyonu yapisi ile baslar. Fiig’, barok donemde
ortaya ¢ikmis bir formdur. Fiig formu 2,3 veya 4 sesli kontrpuan seklinde olabilir.
Besteci belirlemis oldugu temay1 sirayla her seste sergiler, bunlara cevaplar hazirlar
ve gelistirme boliimii ile beraber sonuca baglar. Burada ise tema boliimiinde kullanilan
melodi esastir, fakat bu melodi ufak ritmik degisikliklere ugrayarak bu varyasyonun
temast haline gelir.

Burada Scriabin'in preliidiinden alinan tema ufak degisikliklere ugrayarak
kendisini ilk 6nce tenor partisinde sergilemistir. Temanin uzunlugu 2 dl¢iidiir. Burada
ilk iki dlgiide sergilenen tema (Dux)'® sol minér de gelir. O.3 'e gelindiginde ise cevap

(Comes)'! alto partisinde gelir ve geleneksel fiig yapisinda oldugu gibi re mindr

9 Fug formu: belirlenen mizikal tema belirli araliklarla farkh partilerde tekrarlanir gelistirme ve
sonug bolimdi ile sonlanir.

10 Dux: liderlik eden anlamina gelir ve ana melodi gibi duslintlebilir.

11 Comes: duxu takip eden anlaminda bir cevap olarak disiinilebilir.
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tonalitesinde gelir (Sekil 66).

Doy
Comes
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Sekil 66: O6. 1-3 Variation on Theme of Scriabin

0.5, bir koprii olarak temadan bagimsiz bir sekilde kendini sergiler. O. 6

temay1 soprano partisinde yeniden sol mindr tonalitesinde sergiler (Sekil 66).
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Sekil 67: O6. 5-6 Variation on Theme of Scriabin

Bu iki o6lgiiliikk motiften sonra 6.8 ‘deki kopriiyli takiben, 6. 9, temay1 bas
partisinde re mindrde duyurur (Sekil 67).
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Sekil 68: O6. 8-9 Variation on Theme of Scriabin
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O.11 tekrardan kdprii yapisindadir. 06. 12-15 te Ekspozisyon, temanin serbest
yapida tekrar duyurulmasi ile son bulur. Bu bolmenin bitisi ile beraber Ekspozisyon

boliimii sona erer (Sekil 68).
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Sekil 69: O6. 12-15 Variation on Theme of Scriabin

Expozisyon fiig temasmin biitiin partilerde tekrarlandigi boliimdiir. Bu
bolmeyi 006. 16-21 arasinda temanin ilk frazinin 3. 6lgiisiinde gordiglimiiz akor
tekrarlarindan olusan motivik yap iizerine kurulmus olan bolme takip eder. 06. 16-17

de, s6z konusu motif, ¢esitlenip gelistirmistir (Sekil 691 Sekil 70).

Sekil 70: O6. 16-21 Variation on Theme of Scriabin
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Sekil 71:Tema O.3 Variation on Theme of Scriabin

06. 22- 33 arasinda tema, son dlgiisii degiserek, orijinal tonalitesinde (si

mindr) gelmis (Sekil 71) ve eser, 6. 34 te bir bitiris Ol¢lisii ile sona ermistir.
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Sekil 72: 06. 22-24 Variation on Theme of Scriabin
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SONUC

Bu tezde, genel olarak sanatta ¢ok yer bulan homaj olgusunun 20.yiizyil gitar
miizigine yansimasini ele aldim. Konuyu ayrintili bir bi¢imde incelemek igin se¢ilmis
eserlerin ayrintili analizleri, homaj yapilan eserler de gz Oniine alinarak incelenmis
ve biitiin bunlar ele alinirken, 20.yiizyi1l miizigi ve bu donemdeki gitar miizigi
bestecileri hakkinda genel bir bakis agis1 sunulmustur.

Bu konuda yaptigim arastirma ve incelemeler sonucunda 3 ayri tiirde homaj
(ithaf) teknigi oldugunu gordiim. Tezimde incelenen ilk eser, M.de Fallanin La
Tombeau de Debussy (1920) eseri, homaj teknigi olarak alinti yapma teknigini
kullanmigtir. Falla burada, C. Debussy'nin Estampes (1903) adli ¢alismasinin La
Soiree danse Grenade boliimiindeki karakteristik yapilardan alintilar yaparak kendi
eserine yon vermistir.

Ikincisi eser, Leo Brouwer'in Estudios Nuevos Sencillios (2001)isimli klasik
gitar etiitleri koleksiyonudur. Burada L. Brouwer, 10 ayr etiit caligmasin1 10 ayri
besteciye ithaf etmistir. Bu ¢alismada Brouwer, etiitlerini bestelerken ithaf ettigi
bestecilerin, besteleme karakterlerinden yola ¢ikmis ve her etiidiinde ithaf ettigi
besteciden kesitler sunarak, bunlar1 kendi kompozisyon yontemleri ile birlikte
sentezlemistir.

Son olarak ele aldigim Alexandre Tansman'in Variations on Theme of Scriabin
eseridir. Tansman bu eserde, Alexander Scriabin'in 5 Preludes Op.16 No.4 adl1 eserini
tema olarak kullanmis ve bu tema iizerine 6 adet varyasyon yazarak Scriabin'e olan

saygisini dile getirmistir.
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