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oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

28/11/2014 Mustafa ODKEM

11



ONSOZ

Bugiin uluslararas1 film festivallerinde Tiirk yonetmenler odiiller kazaniyor ve
yabanci film sirketlerinde Tiirk tasarimcilar yer aliyor ise bu, temelde Yesilcam alt yapisina
dayanmaktadir. Yesilgam, yetmigli yillarda kendi tarzini olusturmus, sinema salonlari
dolmaya baslamistir. Devlet tarafindan destek alamayan Yesilgam’da basarili ve basarisiz
caligmalar yapilmis, yetenekli oyuncular yetismis, tilkenin gergeklerini filmlerde anlatmay1
basarmustir.

Bu c¢alisma Tiirk sinemasinin tarihsel gelisimini inceleyerek bu siire¢ icerisinde
Tiirk film afislerini ele almak, gorsel algilar, grafik sorusturma ve basili medyanin toplum
iizerindeki etkisini aragtirmayi1 hedeflemektedir. Bu calismada amag, ayrica uygulamali
olarak secilen film afiglerini, giiniimiiz grafik anlayisi ile tasarlayarak eserlerimize sahip
¢ikmak ve “BICIMLER VE ZAMANLAR FARKLI, SORUNLAR AYNI” baslig1 altinda
yeniden tasarlamak ve halka sunmaktir.

Tiirk Sinema tarihinin en 6nemli oyuncularindan biri de kuskusuz, Kemal Sunal’dir.
Sinemaya bakis agis1, kisiligi ve bu alandaki akademik kariyeri ile digerlerinden bir adim
daha oOndedir. Kemal Sunal filmleri, bir taraftan giildiiriirken bir taraftan da tlkenin
sorunlarini ve gergeklerini ele almaktadir. Bu tez, toplum kaygilarini, problemlerini siddet,
hakaret algisindan uzak bir sekilde anlatan filmlerindeki konularin giintimiizde halen
devam etmesi sebebi ile usta oyuncunun film afislerini gliniimiize gére tekrar incelemek ve
ticari kaygilardan uzak bir anlatim sekliyle halka yeniden kazandirmak amaci ile yapilan
bir ¢calismadir.

Calismama en basindan beri destek veren, danismanim Prof. Dr. Hakan Ertep’e,
desteklerini esirgemeyen Prof. Goren Bulut hocama ve Yrd. Do¢. Umur Tiirker’e,
gosterdikleri kaynaklar sayesinde bana yol gdsteren Ogretim Gorevlisi Omer Durmaz ve
Dog. Dr. Nazli Eda Noyan hocalarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez yazim siiresince
hicbir fedakarliktan kaginmayarak her daim maddi manevi yanimda olarak desteklerini
esirgemeyen ve birikimlerini paylasan babam egitim uzmani E.Deniz Ogretmen Yarbay
Sedat Odkem ve annem Muzaffer Odkem’e, dostlarima, ilgilerini eksik etmeyen ve
yanimda bulunan aileme c¢ok tesekkiir ederim.

Plastik Sanatlarin 6nemli alanlarindan biri haline gelen ve diinya dili olan gorsel
iletisimin mimarlarini, bize yol gosteren listadlar1 bir kez daha saygi ile antyorum.

Mustafa Odkem, Izmir 2014
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OZET

1950’ LERDEN GUNUMUZE YESILCAM
AFISLERININ GRAFIiK INCELEMESI

Sinema, toplum yagsaminin aynasi gibidir. Baslangicta eglence araci olarak
icra edilen sinema 50°’li yillardan itibaren daha toplumsal konulara egilmeye
baslamis ve Tiirk sinemast olgusu olugmaya baslamistir. Sinema sektorii gelistikge
insanlarin beklentisi ¢ogaldi, film deger kazandi ve bu gelismelere paralel olarak da
sinema afisleri daha Onemli bir yere tasindi. Bu calismada sinema afisleri
incelenirken, toplum sorunlarmi degisik bir kisilikle isleyerek, filmlerinin
izlenmesini saglayan ve toplumun daha iyi bir sekilde bilinglenmesine O6nemli
katkida bulunan, akademik kariyeriyle de biraz daha 6ne ¢ikan Kemal Sunal filmleri

ile afisleri daha ¢ok islenmistir.

Tarihsel gelisimi ve Tirk sinema afislerinin gelisimi icerisinde, bu
calismada sinema afislerinin yapilis teknikleri, film konulariyla iliskisi, halka hitap
edis sekli, grafik tasarim anlayis1 irdelenmistir ve sonug olarak, sinema afiglerinin
genel olarak toplum yasamini yansittigi, onlara mesajlar verdigi, Tiirk sinemasinin

toplum yasamini yonlendirmede etkili oldugu goriilmiistiir.

Bu cergevede Ornek sinema afigleri, giinlimiiz grafik tasarim anlayis ile

yeniden tasarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Yesilcam, Film, Afis, Grafik Tasarim
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ABSTRACT

THE GRAPHIC RESEARCH OF YESILCAM’s POSTERS SINCE 1950°S
UNTIL TODAY

Cinema is like a reflection of the community life. At the beginning cinema used to
be seen as a tool for entertainment, then from the beginning of 50’s it leaned towards social
topics and ‘The Turkish cinema’ phenomena began. When the film industry was booming,
people are wanted more watching movies and movies are measured. Finally Poster Design

was important part of Graphic Design.

Correspondingly to these changes, movie posters became more important. In this
study, while analyzing cinema posters, more space given to Kemal Sunal movies posters
because of the fact that those movies got more attention with the way they discussed social

problems with a different point of view and contributed to raise the awareness of the public.

Making practices, the relevance with movie topics, the way they adress to people,
graphic design approach are analyzed in the context of posters’ historical development of
movie posters and Turkish movie posters. Finally, which had seen that all cinema posters
happened successful at forwarding the social life of the Turkish Cinema and gaved the
messages, reflected as currently the social life. In this scope, samples of Yesilcam movie

posters are redesigned through the modern designing approaches.

Keywords: Yesilcam, Movie, Poster, Graphic Design
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GIRIS

Sinema varoldugundan bu yana toplumsal olaylar1 hicvederek veya dogrudan / dolayl

yollarla halka anlatmis yani halkin yasam tarzinin yansimasi olmustur.

Tirk sinemasi baslangi¢ yillarinda, hem diisiinsel ag¢idan Oniiniin agilamamasi, bir
takim dinsel etkilerin altinda kalmasi, halkin ekonomik ve kiiltiirel agidan sinemaya ilgi
duymamasi, hem de teknik ara¢ gerec yetersizliginden ve sinema egitimindeki yetersizlikten
dolay1 gerekli gelismeyi saglayamamis, ¢ok az sayida ve kisa metrajli fimler ¢ekilmis ve
bunlar ¢ok az yerde gosterilmistir. Kisa metrajli filmler halkin daha ¢ok eglence araci gibi
olmustur. Sonradan bazi devlet adamlarinin onciiliiglinde Avrupa’ya sinema egitimine
gonderilen gengler yurda dondiikten sonra daha bilingli sinema filmleri ¢ekilmis, sayica

artmis ve daha ¢ok toplumsal olaylar ele alinmis, halkin ilgisi de artmaya baslamistir.

Sinemanin gelisimi ile beraber filmlerin 6nemli tanitim araci olan afisler de
gelismistir. Afislerde fotografin yani sira illiistratorler de kullanilmistir. Grafik tasarim
anlayis1 ve bilgisi gelistikce afisler, filmler i¢in daha 6nemli hale gelmeye baslamistir. Afis
kelimesinin anlami zamanla agirlagmis ve farkli bir noktaya gelmistir. Tiyatro ve
sinemalar i¢in yurtdisindan ressamlar ve illiistrasyon sanatcilart ile birlikte caligsmalar
yapilmistir. Afis tasarimi, grafik sanatindan ayrilip farkl bir alanda ilerlemeye baslamistir.
Artik, afis tasarimi evrensel bir dil haline gelmis ve eserlerin tanitimindaki en 6nemli

parcast olmustur.

Film afisi, filmin Oziiniin, grafiksel malzemelerle bir imgeye indirgenmesi ya da
‘gorsel bir metnin gorsellestirilmesi icin bir ¢aba’ olarak tanimlanabilir. Bir film afisinde,
filmin kendisini ve film endiistirisini gorebilecegimiz gibi iiretim zamanimnin kosullarin1 ve
zevkini, yani toplumun kendisini goriiriiz. Bu afisler, ayn1 zamanda tasarim siirecinin,

tasarimcisinin, donemindeki tasarim anlayisinin giiclii taniklaridir.

Yesilgam, Tirk Sinemasi i¢in farkli bir donemdir. Yurtdisina agilacak filmler bu
donemde cekilmis, yurtdisinda 6diil alacak oyuncular bu donemden ¢ikmistir. Ses getiren

filmler oldugu kadar, hafizalardan silinmeyen afisler de bu donemde tasarlanmistir. Ofset



baski ile hazirlanan yiizlerce renkli kopya, sokaklara asilan 2 metrelik afisler ve yeni bir

alanin ortaya ¢ikmasi, afis tasarimi ¢caligmalar1 bu donemde gelismistir.

Bu incelemede; Tiirk sinema tarihi igerisinde Yesilcam sinemasindan bahsedilmekte,
one cikan yonetmenler ve afis tasarim sanatcilar ele alinmakta, sinema evrelerine gore,
film konularina gore, yonetmenlere ve afis tasarim sanatgilarina gore bazi afis incelemeleri
ve afis tasarimlarina yer verilmektedir. Ayrica Yesilgam afislerinin illiistratif, tipografik ve

fotografik 6zellikleri yoniinden iizerinde durulmaktadir.

Calismada, sinemay1 gercekten halk i¢in yapmasi, halkin sesi olmasi ve inanci
dogrultusunda oyunculuk yapmasi, yiiksek biitceli filmleri kabul etmeyerek saglam bir
karakter sergilemesi gibi nedenlerden, deneysel amagli olmak iizere Kemal Sunal
filmlerinin afisleri 6ne c¢ikarilarak bazilar1 incelenmis ve giiniimiiz grafik tasarim

esaslarina gore yeniden tasarlanmistir.

Tez konusu olarak ele alinan Tiirk sinemasindaki afislerin incelenmesi ve bazilarinin
yeniden tasarimlari ile afislerin diinden bugiine nasil gelistigi, hangi asamalardan gectigi,
nelerden etkilendigi aragtirilmistir. Aymi afigler bugiin tasarlansaydi nasil olabilirdi
sorusuna cevap aranmis, bazi afisler deneysel bazda yeniden tasarlanmistir. Boylece
gelecekteki afis tasarimlarinin nasil olabilecegi konusunda bilgi aktarimi amaglanmistir.
Ancak caligmalar, yeni filmlere afig tasarimi seklinde olmayip, mevcut afisler tizerindeki

deneysel tasarimlar olarak sinirlandirilmistir.



1. BOLUM
YESILCAM SINEMASI

1.1. TURK SINEMASININ TARIHCESINE KISA BiR BAKIS

Tirk sinemasini, tiyatrocular ve sinemacilar (Yesilgam) donemi olarak iki evrede
inceleyebiliriz. Her ne kadar baz1 elestirmenler 14 Kasim 1914°de ¢ekimi baslayan,
Avyastefanos’taki meghul asker anitinin yikilisinin ¢ekimini Tiirk sinemasinin baglangici
olarak gormek isteseler de, bu dogru bir tanimlama degildir. Bu ancak bir belgesel
filmdir. Tiirk sinemasinin baslangic1 olarak Himmet Aganin Izdivaci filmi (Fuat Uzkinay)
kabul edilmektedir. Cekimlerini Fuat Uzkinay’in yaptig1, uzunlugu 300 m oldugu sdylenen

megchul asker anitinin yikilist filminin yapimcisi ‘Sasa Film’dir.

Fuat Uzkinay ii¢ ayda tamamlanabilecek yikimi 150 metre uzakliktan ve degisik
acilardan g¢ekti. Laboratuar ¢alismalar1 sonucunda 300 metrelik bir bobin kazanildi. Tiirk
Ordusu Erkani1 Harbiyesi’nin sahipliginde yabanci bir firmanin prodiiksiyonu ile ilk Tiirk

kameramani, ilk Tiirk belgesel filmini béylece ¢ekmis oluyordu.

Daha sonra orduya ait Foto Film Merkezi’nin Ankara’ya taginmasi giinlerinde
nakledilen filmler icinde, biiyiik bir bobin olan Ayastefanos Aniti’nin Yikilisi’nin da
gittigini biliyoruz. Sinemamiz1 1914-1955 ve 1955-2000’ler olmak iizere iki bdliimde ele

alabiliriz.

Tiirk sinema tarihi bilgilerine gére 1914 ve 1921 yillar1 arasinda, yani Uzkinay’in
Ayestefanos’taki Rus Abidesinin Yikilisi’yla Muhsin  Ertugrul’un ilk ydnetmenlik
denemesi olan Istanbul’da Bir Facia-i Ask arasinda alt1 tane uzun veya orta konulu film ve
sayisinin saptanmasi neredeyse olanaksiz sayida kisa ve belgesel filmler ¢ekilmistir. Yine
sinema tarithi bilgilerine gore ilk konulu filmimiz g¢ekimlerine 1914 yilinda baslanip

1918’de tamamlanan Himmet Aga’nin Izdivacr’dir (Resim 1).



Resim 1 - Himmet Aganin izdivaci filminden bir sahne

(Fuat Uzkinay-1918)
Kaynak: http://sinemaesintileri.blogspot.com.tr/2012/06/turk-sinemasinda-ilkler.html
Son erigim: 06 Eyliil 2014

Koyu Osmanli taassubu yliziinden, Bati’da ki icatlar lilkemize yillar sonra
gelmistir. Lumiere’lerin sinematografi bunun istisnasidir. Lumiere kardeslerin (Resim 2),
Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler adli filmi, 1895°te Paris’teki gosteriminden 2 yil
sonra lilkemize gelmistir. Acemilikler, uzun soluklu bir senaryo anlayisindan yoksun olus,
teknik yetersizlikler ve hammadde ve malzeme, arag-gereclerin pahaliya mal olmasi, ancak

3-5 dakikalik filmlerin ¢ekilmesine imkan veriyordu. '

1 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: Inkilap Kitapevi, 2012) 5.15-16
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Resim 2 - Lumiere Kardesler

Kaynak: http://www.sodev.org.tr/Dosyalar/Merak edilenler/cinema/lumier_kardesler.jpg

Son erisim: 06 Eyliil 2014

Ulkemizde c¢ekilen ilk film, ¢a@mn tiyatrolarnca denenmis, halk tarafindan g¢ok
begenilmisti. Moliere’in La Mariage Force adli piyesi, Ahmet Vefik Pasa tarafindan, Zor
Nikah adiyla uyarlanarak edebiyatimiza kazandirilmistir. Himmet Aga’nin Izdivaci adiyla
senaryolastirilan eser toplumsal sorunlari, ask-evlenme ¢eliskilerini ele aliyordu. Bu eser
belki de lilkemizdeki gériinmeyen sorunlari ele alan ilk elestirisel film olmustur. Bu filmde
oyuncularin ¢ogu Ermeni asilliydi. Zor Nikah, Benliyan Kumpayasi’nda oynanmisti ve
kumpanyadakiler iilke ¢apinda iin yapmis degerlerdi. Kumpanya oyuncularinin yani sira,
bu filmde ilk Tiirk aktorii Ahmet Fehim Efendi ve 1908 Mesrutiyeti ile gelen tiyatro
heveslisi genclerden Behzat Budak da onemli rollerdeydiler. Fakat {ilke Birinci Diinya
Savasina katilinca, oyuncular askere alindi ve film ¢ekimleri yarida kald:.”

Tanzimat’in getirdigi edebiyat anlayisi Bati uyarlamalarmma dayali bir edebiyat
yaklagimidir ve sinemanin ilk konulu iiriinii de tiyatronun etkisi altinda kalarak uyarlama

yontemine bagl kalmistir.

2 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: inkilap Kitapevi, 2012) s.21
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Ordu Film Merkezi’nin kurulmasi (1917) ve Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin film
caligmalarina hiz vermesi yine bu yillarda oldu. Dénemin Harbiye Nazir1 Enver Paga savas
donemlerinde Almanya’ya yaptig1 bir gezide sinemanin ne kadar ilerledigini gérmiistii.
Yurda dondiikten sonra sinema ile ilgili bir blironun kurulmasii istedi ve sinema
konusundaki calismalarindan 6tiirii Sigmund Weinberg buranin basina getirildi. Ordu film
merkezi kisa zamanda film ¢ekilebilecek hale getirildi. Uzun metrajli filmlerin daha ¢ok
ilgi gorecegi degerlendirilerek bu yonde g¢aligmalara baslandi. Caligmalar olumlu yonde
ilerlemis ve bir rekor kirilarak o sene 3 film birden ¢ekilmistir. Bunlar, Sedat Simavi’'nin
Casus ve Penge filmleri ile Celal Esat’in Almanya’da c¢ektigi Faust filmidir.

Bugiinelimizde Penge ve Casus filmleri yoktur.’

Resim 3-Leblebici Horhor Aga filminin afisi-1914, Y6netmen: Muhsin Ertugrul

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/e/19/4ee413805ba5/MTScan00031.jpg
Son erigim: 28 Eyliil 2014

Artik film ¢ekmek, keyifli ve hatta sanatin bir parcasi haline dogru geliyordu. 1916
yilindan beri Almanya’da oyuncu ve yonetmen olarak c¢aligsmalarini siirdiiren tiyatrocu
Mubhsin Ertugrul’un yurda doniisii ve ilk 6zel film stiidyosu olan Kemal Film sirketinin

kurulusu ile Tiirk sinemasinda yeni bir donem baglar. Tiyatrocular donemi. 1922 senesi

3 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, (Istanbul: inkilap Kitapevi, 2012) 5.25-26
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Muhsin Ertugrul icin 6nemli bir senedir. Yonetmen, senarist ve oyuncu olarak hizmet
vermis ve Tiirk sinemasmin ilk ciddi adimlarini atan kisi olmustur. Ilk deneyimlerini
Fransa ve Almanya’da gerceklestirmistir. Kemal film stiidyolarinda ¢ekilen ilk film Sisli
Giizeli (Istanbul’da Bir Facia-i Ask) dir. Bu filmi Sézde Kizlar, Leblebici Horhor (Resim
3) ve Atesten Gomlek filmleri izler. Filmleri genellikle edebiyat uyarlamalaridir ve
bunlarin i¢inde en dikkat ¢ekeni kuskusuz Atesten Gomlek olmustur. Kurtulus Savasinin
derinligini ¢ok iyi sekilde yansitan, Tiirk sinema tarihinin ilk 6nemli yapiti olarak
adlandirilabilen eser, Halide Edip Adivar romaninin uyarlamasidir. Bu filmin bir diger
ozelligi ise, ilk kez Tiirk kadin sanatcilarin bir sinema filminde rol almalaridir (Bedia
Muvahhit ve Neyyire Neyir).

[lk sesli film olan Istanbul Sokaklarinda (Resim 4) filminin sahneleri farkli
alanlarda ¢ekildi. Dis sahneler Istanbul, Bursa, Yunanistan ve Misir’da, i¢ sahneleri ise
Fransa’nin bazi kentlerinde ¢ekilmistir. Film, {ilkenin sinema sektorii tarihinde o giine

kadar ki cekilen en pahali film iinvanini da almis oluyordu.

Resim 4 — Istanbul Sokaklarinda filminin afisi -Ynetmen:Muhsin Ertugrul-1931

Kaynak: http://www.turknostalji.com/galeriler/2/istanbul-sokaklarinda-1931-filminin-afisi-78.jpg
Son erisim: 28 Eyliil 2014

Sinema tarihinde ilk sansiir uygulamasi, 1932 yilinda baslamistir. I¢ Isleri ve Milli
Savunma Bakanliklar ile Genelkurmay Baskanlii’ndan birer temsilci katilimiyla kurulan

ozel jlri, filmleri teker teker kontrol edecek, etik degerlerini inceleyecekti. Sansiir



uygulamasi bazi yonetmenler tarafindan tepki de almistir. Giinese Dogru (Resim 5), bazi
nedenlerden Otiirii oynatilamamis, sansiir heyeti filmin bir c¢ok sahnesine sansiir

uygulamasini getirmistir.*

Atatiirk de sinemaya ¢ok dnem vermistir. Ozellikle bagimsizlik savasi’ni anlatan
bir film ¢ekilmesini hatta kendisinin de bu projede yer alacagini sdylemisti. Genglerin bu
zaferi gormesi, kusaktan kusaga aktarilmasini istiyordu. Fakat ne yazik ki, Atatiirk’tin bu
istegi gerceklesemedi. Ancak Atatlirk sayesinde, kadinlar ilk kez tiyatroya ¢ikmus, Tiirk
gencleri kendilerini sahnede tanitma imkanini elde etmistir. 1936 senesinde, Sinema Filmi

Ile Beraber, Ogretici Bir Filmde Gésterme Zorunlulugu Kanunu yiiriirliige girmistir.

~ RejisorNAZIM HiKMET
FERDI TAYFUR-MEDIHA - ARiF |

GUNESE 2

Veiistad NEYZEN

fw.tsa.org.tr

Resim 5 — Glinese Dogru filminin afisi-Y onetmen:Nazim Hikmet-1937
Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5375/gunese-dogru / Son erisim: 29 Eyliil 2014

Bu donemlerde film sektoriine Ha-Ka film adiyla ikinci bir sirketi daha eklenmis,
Halil Kamil film, ya da bir diger ad1 ile Ha-Ka Film. Ha-Ka stiidyolarinda ki ilk filmi,
batida yasayan, orada egitim goren ama filmlerinde kdy yasantisini, folk yasami konu alan

ve tiyatro disindan gelen ilk sinemaci olan Faruk Keng yonetmistir.

4 Fikret Hakan, Tiirk Sinema Tarihi, (istanbul: inkilap Kitapevi, 2012) 5.59-64
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“1910 senesinde Istanbul’da dogdum.” diye anlatyor Keng: “Babam Miralayliktan
miitekaitti. Ilk tahsilimi Galatasaray’da, orta tahsilimi Gazi Osman Pasa’da yaptiktan
sonra Istanbul Erkek Lisesi’'nden mezun oldum. Bendeki sanat aski, orta mektep
zamanlarinda bagladi. O zamanlarda kurulan Ha-Ka stiidyosuna 25 lira maasla girdim.
Ilk olarak isim posterleri yapistirmakt: sonra stiidyoya gectim, buradaki isim duvara ¢ivi
¢akmak oldu. Bu zamanlarda ¢ekilecek olan bir rus belgeseli kadrosuna asistan olarak

girdim. Film ¢ekimleri bittikten sonra, okuluma geri dondiim ve mezun oldum””

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti tarafindan 1948°de Tiirk sinemasiin ilk resmi

yarigmasi diizenlenmistir.

Saglikli bir film endiistrisi genel olarak sanatsal basarilarla ilerlemektedir. Bunun
ilk adimlar1 sinemacilar donemine giris asamasinda goriilmiistiir. Liitfi O. Akad, 6zgiin bir
yasam Oykiisiine dayanan Kanun Namina ile yillardir anlatim aksakliklar1 ile yasamaya
calisan kekeme bir sinemaya bir dil kazandiriyor, yasayan tipler, giindelik olaylar ve dogal
cevrenin kullanimi ile yeni bir soluk getiriyordu. Bu ustanin ardindan gelen dnemli bir
sinemac1 da Metin Erksan’di. Karanlik Diinya (Asik Veysel’in hayat1) adli ilk gercekci
koy denemesi ile daha ilk asamada s6zli edilen bir yonetmen olmustur. Tiirkiye’ de
sinemanin bir sanat anlayis1 haline gelmesi sinemacilar doneminde ortaya ¢ikmustir. Liitfi
O. Akad, Aydin Arakon, Orhon M.Ariburnu, Hiisamettin Bozok (yayinci), Burhan Arpad
(yazar) ve Hifz1 Topuz (yazar) tarafindan TFDD (Tiirk Film Dostlar1 Dernegi) kuruldu.
Dernegin temel amaci: ‘Tiirk filmciliginin sanat bakimindan inkisafin1 ve milletlerarasi
filmcilik aleminde miimtaz bir mevkiye ulagsmasini temin etmek’ goriisiime dayaniyordu.
Cumhuriyet Halk Partisi iktidarinin, sinemalara getirdigi %50’lilik bir vergi indirimi de
sinemaya olan yogunlugu iki katna c¢ikarmistir. Diizenleme, Misir filmlerini kaldirip,

sadece yerli filmlerinin gosterilmesini sart kosuyordu.

Onceki dénem bir gecisi simgeliyor olsa da, ‘sinemacilar donemi’ bir hazirlanisin
ilk hareketlerindendi. Zamanla gelen degisim sadece oyuncular {izerinde degil, bu isi
stirdiiren isletmeciler ve sinema patronlar1 ad1 verilen kisilerde de géziilkmeye baslamisti.

Gelen vergi indiriminin bu donem sinemasia ¢ok biiyiik faydasi olmustur. Fakat bu

5 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, (istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2010) .86
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olumlu siireci iyi degerlendirmek, yeni filmler ¢ekmek ve bu filmleri seyirciye
ulagtirmaktan ge¢iyordu. Yeni salonlar a¢ilmali, yeni oyuncular kesfedilmeli hatta

yurtdigina yavas yavas agilimin ger¢eklesmesi gerekiyordu.

Bu siralarda Tiirk sinemasi bati etkisinden uzaklagsmaya baglamistir. Bu dénem
cekilen filmlerin kurgulari, tasarimlar1 tamamen yerli olup, sinema sektorii yaraticilik
adina altin donemini yasiyordu. Uzerinde durulmasi gereken bir baska nokta ise,
1950’lerin baglarinda sinemay1 temsil edenler, sonradan sinemaci adini alacak olanlar
degil, hazirliklarini ‘ge¢is’ doneminde yaparak belirli yapimevlerine baglananlardir. Aydin
Arakon, Faruk Ken¢ (Resim 6), Orhon M. Ariburnu vb.. Altin mevsim bu donemler olsa
da 1953 senesi ¢ok ayr1 bir yerdedir. Bu yillarda film artisinin yani sira Tiirk sinemasinin
genel goriinlimii 6rnegi az goriilen bir degisim i¢indeydi. Yonetmenler, farkli senaryolar
ile farkli arayislar icine giriyorlardi. Liitfi Akad pes pese filmler ¢ceker (Arzu ile Kamber,
Ingiliz Kemal Lavrens’e Karsi, Kanun Namina, Alt1 Olii Var, Katil). Atif Yilmaz da tiirden
tiire atlamaktadir. (Kanh Feryat, Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda). 50’lerin ilk yillarinda
sinemacilar olayinin disinda, yenilerle eskilerin bir araya gelmesiyle Tiirk sinemasi belirli
bir hizin i¢ine girmisti. Ortaya ¢ikan {irlin sayis1 arttik¢a, bunlar1 besleme ve ayakta tutma
sorunu da kendini gdstermeye baslamisti. Bu nedenle gelen her film teklifi onay alip,
cekilmeye baglanmisti. Bu donemler genel anlamda, aramak, arastirmak ve kendini
kesfetmek zamanlar1 idi. Tiirk sinemasi heniiz kendine ait bir kimlik bulamamis ama
bunun icin ¢ok fazla ¢alismistir. Filmler kisa siirede yazilip, kisa siirede ¢ekiliyordu fakat
sinema, emek isteyen, zaman isteyen bir isti. Bazi1 filmler {izerinde ¢ok durulup aylarca
cekimlerine devam ediliyordu. Bu da 1yi filmi, bir adim daha one ¢ikartip aradaki tiir
anlayisini da belli etmeye basliyordu. Bir haftada film cekenler i¢in sinemacilar, bunun
yetenek degil ciddiyetsizlik oldugunu soyliiyorladi. Ciinkii isin temelinde saglam bir alt
yap1 olmasi i¢in bolca zaman harcanmasi gerektigini ustalar her seferinde dile getiriyordu.
1950 sonlarinda Tiirk sinemasinda hareketlilik artmistir. Fakat genel durum pek i¢ agici
degildir. Oyuncu se¢imleri agisindan farkl yiizler, farkli yetenekler kesfedilse de, bu alana
harcanan miktarin diisiik olmasi, malzeme yetersizlikleri, salon sayilarinin az olmasi,
harcanan emegin karsiligini tam olarak veremiyordu. Yani giiniimiiz sorunlarmin aslinda

baslangi¢ noktasi aslinda 50 sene dncesine dayaniyordu.
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Resim 6-Yilmaz Ali filminin afisi-Yonetmen:Faruk Keng-1940
Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/3/0e/936al6bdf7a1/6848 1.jpg
Son erisim: 1 Ekim 2014

Tiirk sinemast i¢in harcanan emek cok fazla olsa da maddi imkansizliklar bu
emeklerin siirekli ayni yerde saymasina neden olmustur. Oyuncu seg¢imleri, yazilan
senaryolar, ¢ekilen filmler ¢ok basarili olmus olsa da, daha fazla insana ulasamamis,
beklenen ilginin ¢ok daha altinda gise yapmistir. Kimilerine gore Tiirk sinemasi diye bir
olgu yoktur, yalmizca sponsorlarin destegi ile film c¢eken kisiler vardir. Gergeklere
uymayan bu yorumlar, sinema kavramindan uzak kalmis bazi iilkeler i¢in gegerlidir. Tiirk
sinemasina ilgi giderek artiyor ve kendi yolunu ¢izmeye adim adim basliyordu. Tiirkiye,
sinemanin biiyiilii diinyasin1 kaldirabilecek kuvveti olan fakat malzeme sikintis1 yasayan
bir iilke profili ¢iziyordu. Halkin refah diizeyi biraz artip sinema ile ilgili vergilerde de
indirim yapilinca sinemaya olan ilgi artmis, Istanbul’da ¢ok sayida film sirketleri pes pese
kurulmaya baslamistir. Tiirk sinemasinin baslangi¢c donemine ait bazi film afisleri asagida

ele alinarak grafik tasarim acisindan gorsel olarak incelenmistir (Resim 7,8,9,10).

11



TURGUEBZATAY

VaH) SURER / & )
CENAP Y ., 4 \

minir SzxuL ) 2¢

Resim 9-Dertli Pinar, Faruk Keng-1943 Resim 10-Unutulan Sir,Sakir Sirmali-1948

Resim 7: http://webdizifilm.blogspot.com.tr/2013/04/film-ve-dizi-dunyas-uzerine 2.html
Resim 8: http://www.sinematurk.com/film/1283-kanli-nigar/
Resim 9: http://www.xvidheaven.com/Downloads/Posterler-Afisler/dertli-pinar-1943.jpg
Resim 10: http://www.estanbul.com/turk-sinemasi-tarihi-ve-tum-ilginc-bilgiler422233 .html#.VGoHTjSsWvg
Son erigim: 1 Ekim 2014

Donemin afiglerindeki ortak 6zellik, teknik imkanlara bagli olarak illiistrasyon
yonteminin kullanilmasidir. Afislerde kahramanlar ¢apraz olarak yerlestirilmis, ylizleri ya

seyirciye bakmakta ya da uzaklara bakarken tasvir edilmistir. Genellikle filmden bir sahne
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ve basrol oyuncusu afislerde resmedilmistir. Film isimleri afisin genellikle merkez
noktasinda kullanilip, gli¢lii yaz1 karakterleri olusturulmustur. Renklerde ise pastel tonlar
ve sicak renkler hakimdir. Basrol oyuncularimin isimleri ile yonetmen isimleri diger
bilgilere gore daha On plandadir. Afislerin ¢ogaltma imkani teknik acgidan smirh
oldugundan daha az yerde teshir edileceginden daha ¢ok kisinin dikkatini ¢ekmesi amaci
ile daha biiyiik Olgiilerde hazirlanmistir. Dénemin ressamlar1 tarafindan, afisin her alani
titiz bir sekilde kullanilmis ancak bu arada herhangi bir gorintii kirliligi de

olusturulmamastr.

Bazi afisler filmin konusunu daha iyi yansitirken, bazi afislerde konu ile ilgili
olmayan, sadece filmin kahramanlar1 ve ¢evre komposizyonlarindan olusmustur. Afisi her
alan1 kullanilmak istenirken resimler anlasilir bir sekilde yerlestirilmis ancak bu durum
afisi inceleyen lizerinde anlamaya ¢aligmaktan vazgegirici bir etki yaratmaktadir. Sinema,
icinde bulunan sosyal ve siyasal yapiya ragmen toplumsal gorevini yerine getirmeye

calismis ve bu filmlerin afisleri de o giinkii yasam tarzini ve filmleri iyi tasvir etmislerdir.

1.2.YESILCAM SINEMASI

1.2.1.YESILCAM TARIHI

Yesilcam donemi, tiyatrocular doneminden sonra 1950’lerde basladigl i¢in
(Sinemacilar Donemi) arastirma 1950 sonrasini 6zellikle ele almaktadir. Tiirk sinemasi

kavrami da 1950’lerden itibaren giindeme gelmistir.

Yesilcam sinemasi endiistriyel anlamda sinema sektoriiniin - kalkinmasini
saglamistir. Film sayilarmin artmasi, salonlarin gelistirilmesi, teknik acidan yeni
yontemlerin bulunmasi Yesilgam sayesinde hayata gecmistir. Sinema, profesyonel bir
meslek olup, bu baglamda yeni oyuncular kesfedilmeye baslanmustir. Ulkenin kétii film
anlayisint ortadan kaldirmak, daha iyi filmler ¢ekmeyi koriikleyen bir donem olmustur.
Halki sinemaya baglamak, salonlarin dolmasini saglamak o agidan pek kolay olmuyordu.
Insanlarin ilk kez sinemayla tanismasi, filmleri biiyiik perdede izlemesi, normal olarak
insanlara garip gelen bir durumdu. Bu nedenle farkli temalar kullanip, insanlar1 sinemaya

biraz yaklastirmay1 hedeflemekteydi Yesilgam.
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Tiirk Sinemasi, Bati’da oldugu gibi sanayi devrimi sonucunda ortaya ¢ikmamus,
tiikketim ekonomisinin bir iiriinti olarak meydana gelmistir diyebiliriz. Yesilgam’in dogusu
aslinda, Demokrat Parti’nin tiiketim toplumuna karsi uyguladigi tavrin bir riiniidiir.
Vergilerde yapilan indirimler, kirsal kesimlere yapilan yardimlar, bu alanda
gergekletirilmis en biiylik adim olmustur. Bu dénemden sonra Yesilcam adi altinda bir
akim baglamis ve Tiirkiye’nin dort bir yanindan insanlar film ¢ekmek igin Istanbul’a

hiicum etmistir.

Kaynak:http://www.turknostalji.com/resimler/2/turkiyenin-hayal-fabrikasi-yesilcam-sokagi-618.jpg
Son erigim:3 Ekim 2014

Yesilcam sokagi (Resim 11) sinemacilarin merkezi olmus, o kadar ki prim apartmaninin
adi1 bile sonradan film apartmani olmustur. Kemal Film (Resim 12) (Kemal ve Sakir
Seden), Ipek Film (Resim 13) (ihsan Ipek¢i), Omay Film (Omer Aykut), Birlik Film
(iskender Necef), Duru Film (Nazif ve Naci Duru), Halk Film (Fuat Rutkay), Sonku Film
(Cahide Sonku) gibi sirketler bunlardan bazilaridir. Onceden filmler tek sinemada vizyona
girerken, bu doénemde bircok sinemada birden gosterilmistir (Kemal Ismen-Istanbul

Casusu, 20 sinemada birden). Dolayis1 ile salonlar giderek ¢ogaliyordu. Film yapimcilarini
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Resim 12-Kemal Film stiidyosu ¢alisanlari

Kaynak: http://i.ensonhaber.com/resimler/diger/y 11.jpg
Son erisim:3 Ekim 2014

Resim 13-Ipek Film stiidyosu

Kaynak: http://blog.iae.org.tr/wp-content/uploads/2014/03/162-13-M_Ertugrul-25.jpg /
Son erisim:3 Ekim 2014

ve sinema calisanlarin1 desteklemek amaci ile faaliyetlerde bulunulmustur. Ornegin, Yerli

Film Yapanlar Cemiyeti kurulmus (1948), bunun diizenledigi ilk resmi film yarigsmasinda
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birinciligi Sakir Sirmali’nin yonettigi ‘Unutulan Sir’ adli eser kazanmistir. 1952°de Tiirk

Film Dostlar1 Dernegi kurulmustur. Bu alanda faaliyete gecen diger kuruluslar sunlardir:

- Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti (1963)

- Sine-Is (Sinema Iscileri) Sendikas1 (1963)

- Tiirk Sinematek Dernegi (1965)

- Film Yapimcilar1 Dernegi (FIYAP) (1984)

- Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birligi ( SESAM) (1987)
- Sinema Oyuncular1 Dernegi (SODER) (1988)

Bu derneklerin genel amaci Tiirk filmciliginin sanat yoniinden gelisimini ve uluslar
aras1 diizeyde seckin bir yere gelmesini saglamaktir. Sinemamizin asil amaci ise izleyiciye
yakin olan1 vermek adina izleyici ile iletisim kurmaya calismakti. Bu arada sinemanin
gelisimi i¢in bir takim yasal diizenlemeler yapilmaya da devam edilmis, Sinema, Video ve
Miizik Eserleri Yasasi (1986) cikarilmistir. Sinemadaki ilk renkli film denemesi de Halict

Kiz filmi ile bu donemde yapilmaistir.

Tiirk sinemasi katildig1 bir¢ok uluslararasi yarigsmalarda basarili olmus, birgok 6diil
kazanmistir. Bunlardan bazilar1 Venedik, Berlin, Cannes, Valencia, Sao Paulo, Strasbourg,
Tanca, Santarem, Nantes gibi uluslararasi yarigmalardir. Tiirk Sinemasini desteklemek ve
gelisimini saglamak amaci ile yurtiginde de gesitli 6diil organizasyonlar1 olusturulmustur.

Bunlardan bazilar1 sunlardir.

- Antalya Film Festivali (Altin Portakal) (1964)

- Altin Koza Film Festivali (Adana) (1969)

- Uluslararas1 Istanbul Sinema Giinleri (1985)

- Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Tesvik Odiilleri (1985)
- Ankara Film Senligi (1988)
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Tiirk sinemasindaki bazi 6nemli ilkler de soyledir:

-1lk sinema salonu, simdiki Tepebasi Sergi Sarayinda agilmustir (1908-Sigmund
Weinberg).

-1lk uluslararas: &diil alan film 1964 Berlin Film Festivalinde Susuz Yaz (Metin
Erksan) olmustur.

- 11k 6zel yapimevi (stiidyo) olan Kemal Film, 1922°de Istanbul’da kurulmustur.

- 11k seslendirme stiidyosunu Ipekci kardesler Nisantasi’nda agmislardir (1932).

- Liitfi O. Akad, Kanun Namina filmi ile sinemacilar donemini baslatmistir (1952).

- 11k sinemaskop film 1966°da gekilen Sirat Kpriisii’diir.

-1k kadin yildiz ve ilk kadin yénetmen Cahide Sonku’dur (1949-Fedakar Ana)
(Resim 14).

- Tiirk sinemasinda ilk dinsel konulu film, Hz.Omer’in Adaleti’dir (1961).

- Tiirk sinemasinin ilk ¢evreci filmi Tuzak’tir (1976).

OINAYANL AR
CRAHIDE SONKU

Resim 14-Fedakar Ana filminin afisi-Y0netmen:Seyfi Havaeri-1949
Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/5440/fedakar-ana / Son erisim: 3 Ekim 2014
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Bu donem filmlerinin bir ayricaligi da sesli c¢ekilmeleridir. Sesli ¢ekimler
iilkemizde sinema tarihi agisindan ¢ok 6nemli bir yere sahip olmaktadir. 1931 yilinda
Muhsin Ertugrul tarafindan g¢ekilen ilk sesli film, iki kardesin ayni kadina asik olmasi
iizerine hayatlarinin mahvolmasini anlatiyor. Ancak bir ara ses odasi araglarindaki ariza
nedeniyle onarim i¢in Almanya’ya gonderilince, filmleri sessiz ¢ekip dublajini1 sonradan

yapma fikri giindeme gelmis ve sinemamizin dublaj sistemi baglamistir.

Sinema oyunculugu ve rejisorliigii tiyatro oyuncularinin ve rejisorlerinin elinden
kurtulup kendi ayaklariyla yiirlimek isteyen sinema insanlarinin sahsinda toplanmaya
baslayinca, Ikinci Diinya Savasi'na kadar daha ziyade sembolik olarak var sayilabilecek

Tiirk Sinemasi, bu harpten sonra teknik, ticari iiretim ve estetik olarak karsimiza ¢ikiyordu.

Tiirk sinemas1 60’11 yillarda 6zellikle orta sinifin eglence araci olmustur.
Sinemaya talep c¢ok oldugu i¢in film yapimcilarinin sayist oldukga artmistir.
Melodramlarin yanisira ¢gocuk kahramanlarin rol aldigi filmler de 6ne ¢ikmaya basladi.
Doénemin ruhuna ve siyasi politik ortama bagli olarak elestirel konulu filmler de oldukca
fazlaydi. Sinema cazip bir sektdr haline gelmis, 6zel tesebbiisler artmusti. Igerik olarak her
bolgenin karakteristigine uygun filmler yapiliyordu. Ornegin; Karadeniz Bélgesi izleyicisi
daha ¢ok namus cinayetlerini konu alan, Akdeniz Bolgesi izleyicisi sarkilr tiirkiili filmleri,
dogu bolgelerinde aga filmleri, biiyiiksehirlerde ise salon filmleri ve komedi filmleri
tutulmaktaydi. Boylece Tiirk sinemas1 Tiirk halkinin deger yargilarina, diislince yapisina

gore filmler tiretmeye bagsladi.

70’11 yillar Tirk sinemasinin kafasinin karisik oldugu yillardir. Televizyonun da
giinliik yasantimiza girmesiyle seyirci kaybina ugrayan sinemaya seyirci ¢ekebilmek icin
seks filmleri furyasi basladi. Bunun yanisira mafya filmleri, vurdulu kirdili Ciineyt Arkin
filmleri, Ibrahim Tatlises, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur’lu arabesk filmleri ve her
zamanki gibi siyasi-elestirel icerikli filmler de yapiliyordu. Yilmaz Giiney’in yazdig ve
Zeki Okten’in yonettigi Siirii filmi de bunlardan birisidir. Bu yillardaki siyasi gelismeler

neticesinde film sayis1 bir hayli diigmiis, pek ¢ok ¢alisma durma noktasina gelmistir N

6 Dogc.Dr. Nazh Eda Noyan, 60 ve 70’lerin Yesilcam Afisleri ve Sinema Afisleriyle Anlatilan Tarih (5555
Afisle Turk Sinemas1) Makaleleri, Grafik Tasarim Dergisi Agustos 2007, Say1 11, s.34-49
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1980’1i yillarda hi¢bir sinema salonunda, 1970’lerin ikinci yarisinda salonlar1
kaplamis olan seks filmlerinden eser kalmamistir. Bunlarin yerini, kdyden goclip gelen,
yeni kentlilerin duygularina seslenen ‘arabesk filmler’ almistir. Diger taraftan filmlerde
gercekei bir bakisla kadin ele alinmaya baslanmistir. Toplumda insan olarak gergek yerini

almaya ¢abalayan kadinin yansimasi vardir beyaz perdede.

1986-1990 arasinda oniki adet ‘12 Eyliil Filmi’ ¢ekilmistir. Bu filmlerin ¢ogunun
konusu, siyasal ¢atigmalar nedeni ile tutuklanmis kisilerin cezalarini bitirip ¢iktiklarinda,
cok hizli degismis olan toplum kosullarina yabanciliklar1 ya da anlayis agisindan farkl

bulduklar arkadaslarina uyumsuzluklaridir.

1990’larda Tiirk sinemas: bitkisel hayattadir. Film c¢ekemez, c¢ekebildigi az
sayidaki filmin gosterimi i¢in salon bulamaz durumdadir. Ciinkii sinema salonlar1t Majorler
denen Amerikan film sirketlerinin eline ge¢mistir. Hollywood darbesine karsin Tiirk
sinemasinin ayakta kalabilmesi, Avrupa’da Hollywood ’a karsi olusturulmus bulunan
Eurimage Sinema Fonu sayesindedir. Kiiltiir Bakanligi’nin 1990’larin basinda Eurimage’a
ilye olmasi, 1990’larin sonuna dogru, 6zellikle 2000°lerde sinemada canlanma belirtileri

baslatmustir.

Biitlin zor kosullara ragmen Eurimage yardimi ile sinirhi da olsa yapim ve dagitim
olanagi bulan, Kiiltlir Bakanligi’nin sinirli parasal desteklerinden yararlanan, Tirkiye
kosullarinda sponsorluklar bularak film c¢ekim, gosterim olanaklari yaratan ‘Bagimsiz

Sinemacilar’ ortaya ¢ikmustir.”

Yesilcam donemine ait bazi film afisleri asagida ele alinarak grafik tasarim agisindan

gorsel olarak incelenmistir (Resim 15,16,17,18,19,20,21,22,23,24).

7 Prof.Dr.Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslari, Agora Kitaplig, istanbul, 2012,
s.179-185
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5 AMSRAN LU TR BEVEE
e HALIT REFIG RENKLL L

Resim 15:Vurun Kahpeye filminin afisi-Y6netmen:Halit Refig-1973
Kaynak: http://k1309.hizliresim.com/1{/4/s8cjh.jpg
Son erisim:17 Ekim 2014
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Resim 16:Otobiis Yolcularin filminin afisi-Y onetmen:Ertem Goreg-1961

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Otob%C3%BCs_Yolcular%C4%B1 1961 film afi%C5%9F .jpg
Son erisim: 17 Ekim 2014
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Resim 17:Y1lanlarin Ocii filminin afisi-Yonetmen: Metin Erksan-1961

Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/63 54/yilanlarin-ocu
Son erigsim:17 Ekim 2014
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Resim 18:Sehirdeki Yabanci filminin afisi-Y6netmen: Halit Refig-1963

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eehirdeki Yabanc%C4%B 1#mediaviewer/
File:Sehirdekiyabanci.jpg / Son erisim: 17 Ekim 2014
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FIKRET HAKAN

Resim 19:Bitmeyen Yol filminin afigi-Ydnetmen:Duygu Sagiroglu-1965

Kaynak: http://media.memurlar.net/album/2543/6a94be42-1a28-e311-ae67-14feb5ccl13c9.jpg
Son erisim:17 Ekim 2014
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Resim 20:Fahriye Abla filminin afisi-Ydnetmen:Yavuz Turgul-1984
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Fahriye Abla 1984 film afi%C5%9Fi.jpg
Son erisim:17 Ekim 2014
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Gnetmen:

SERIF GOREN
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Resim 21:Derman filminin afisi-Y&netmen:Serif Goren-1984
Kaynak:http://otukenim.org/Film/derman-Hulya-kocyigit-tarik-akan-1984-

otukenim.com-da-yesilcam-filmi-izle.jpg / Son erisim:17 Ekim 2014

ADI VASFIYE

Resim 22:Ad1 Vasfiye filminin afisi-Y 6netmen: Atif Yilmaz-1985

Kaynak: http://www.indirmedennfilmizle.net/filmafisleri/adi-vasfiye-film-izle-afis-resim-picture-movie-

poster.jpg / Son erisim:17 Ekim 2014
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Resim 23:Amansiz Yol filminin afisi-Y&netmen:Omer Kavur-1985

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/4/f2/21ee9a76b15{/1184 1.jpg
Son erigim:17 Ekim 2014

Filmi

Resim 24:Pehlivan filminin afisi-Y6netmen:Zeki Okten-1985

Kaynak: http://filmhafizasi.com/wp-content/uploads/2013/11/pehlivan.jpg
Son erigim:17 Ekim 2014
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Yukaridaki afislerin genel bir gorsel degerlendirmesi yapildiginda afislerin,
prodiiktorler, yoOnetmenler ve oyuncularin Ongoriilen beklentileri dogrultusunda
tasarlandig1 degerlendirilmektedir. 80°li yillara kadar illiistratif afislerin, sonrasinda
fotografik afislerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. Fotografik afislerde filmin en
can alic1 sahnesinden alnt1 yapilmaktadir. Yazilar, illiistratif afisler dahil daha ¢ok tipo

bask1 yontemi ile gerceklestirilmistir.

Mliistratif afislerde goriintiiler istenildigi sekilde resmedilebildigi igin filmi daha iyi
yansitabilmekte, o donemde fotograf teknigi cok gelisemediginden filmi temsilde illiistratif
afisler kadar basarili olamamislardir. Fotografik afislerde, afis i¢in ¢ekilmis 6zel fotograf
yerine film sahneleri i¢in yapilan ¢ekimler kullanilmistir. Genellikle tirnaksiz ve sade yazi
karakteri tercih edilmistir. Golgeli yazi karakteri ise daha cok illiistratif afislerde

kullanilmustir.

Mliistratif afislerde ¢izgisel ve tarama agisindan Italyan ekolii Bonelli’nin etkileri
goriilmektedir. Tiirk sinemasinin baslangi¢ donemlerinde filmlerin konularina gére renkler
secilirken, 50’lilerden sonra konu-renk uyumu pek fazla aranmamugstir. Afislerdeki erkek,

seksi kadin, silah vb. simgeler, igerigi basit kolay anlatabilecek bir sekilde tasarlanmistir.

Afisler, yapildiklar1 donemin toplumsal yapisini ve film endiistrisini olusturan
kosullart yansitmaktadir. Toplumun degerlerine ve beklentilerine gore tasarlandigi

degerlendirilmektedir.

1.2.2. YESILCAMIN TURK TOPLUMUNDAKI YERI

1950’lerde eglence bigimi olan sinema 60’lar ve 70’lerde film sayis1 acisindan en
parlak dénemini yasadi. Film piyasasi ticari anlamda bu kadar hareketliyken igerik ve form
olarak adindan s6z edilecek bir sinema algis1 olusamadi. Ciinkii yapimcilar sinemaya
yatirim yapmiyorlardi. Tiirk sinemasinda nitelik olarak 1970’lerin basinda baslayan kriz
1980’lerde de devam etmistir.

Krizle beraber yonetmenler toplumcu gergekei filmler gekmeye yoneldiler. Yilmaz
Giiney’in Yol (1982) (Serif Goren) filmi buna bir érnektir. Zeki Okten, Atif Y1lmaz, Serif
Goren, Ali Ozgentﬁrk, Yavuz Ozkan, Omer Kavur, Yusuf Kurgenli, Memduh Un bu akim
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dogrultusunda {irtinler ortaya koydular. Kadin sorunlarin1 ele alan Mine (Atif Yilmaz-

1982), Go1 (Omer Kavur), Kagak (Memduh Un) bunlara birer 6rnektir.

Yine insanlarin temel ihtiyaglar1 ve sorunlarinin iglendigi filmler, genglerin
uyusturucu batagina g¢ekilmesi (Halit Refig), kdyden sehire gbcler, modern hayata uyum
saglayamamis kisilerin hikayeleri, bunlarin bunalimlari, etnik ve sinifsal farklar, dinsel

konular gibi toplumsal problemler filmlerde ¢okga islenen konulardir.®

1950°1lerden itibaren elektrik ve ulasimin gelisimi de sinemay: biiyiik kentlerden
Anadolu’da en iicra koselere kadar tagimistir. Sinema salonlarinin artmasi ve sinemaya
gitme olgusunun yerlesmesi ile sinema Tiirk toplumunda 6nemli bir yer almig, 6nemli bir
iletisim araci olmustur. Hem eglendirici hem de toplumsal gergekleri isleyen filmler
toplumu etkileme araglar1 olmustur. Televizyonun iilkemize girisinin gecikmesi de aslinda

sinemanin toplum yasantisindaki yerini daha uzun yillar siirdiirmesini saglamis oldu.’

Eskiya, Vizontele, Tabutta Rovagata, Masumiyet, Kasaba, Giines’e Yolculuk gibi
filmlerle sinema, izleyicisiyle biitiinlesmeye baglasa da bir tiirlii yaygin ve halkla
kucaklasan, toplumsal islevselligini tam olarak yerine getiren bir iiretim sekline
dontisemedi. Dolayisiyla halk goziinde sinema g¢ogunlukla bir eglence araci olmaktan
kurtulamamistir. Bunun en 6nemli sebepleri de yapimcilar tarafindan Tiirk sinemasina

yatirrm yapilmamasi, taklitgilik ve sansiir uygulamalaridir.™

Sinemaya diisen en 6nemli gorev, degisen ve gelisen kosullara gore toplumu
aydinlatmak ve bilinglendirmektir. Buradaki 6nemli faktorlerden birisi de sansiir olayindan
etkilenmeden Ozgiirce film g¢ekilebilmesidir. Devlete diisen gorev ise bu konularda

sinemay1 tesvik etmek, desteklemek ve Oniinii agmaktir.

8 Yar.Doc¢.Dr.Murat Akser, Tiirkiye’de Bagimsiz Sinema Akimlari, 2012 Son erisim:20 Ekim 2014
http://www.khas.edu.tr/uploads/panoramakhas/sayi7 /turkiyede_bagimsiz_sinema_akimlari.pdf

9 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, s.24

10 Asuman Suner, Hayalet Ev (Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek), Metis Yayinevi, istanbul
2006
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1.2.3. YESILCAMDA ONE CIKAN YONETMENLER

METIN ERKSAN

Metin Erksan, Tirk sinema tarihinin en tartismali yonetmenlerinden biridir.
Entellektiie]l olarak bilinmesine karsin, dogu mistisizminden yeni-bi¢imcilige (neo-
formalism) kadar pek ¢ok degisik felsefi ve estetik akimin etkilerini tasir. Erksan, Istanbul
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nde gordiigii egitimden sinemada biiyiik odlgiide
yararlanmistir. Toplumsal gercek¢i yonetmenler icerisinde Bati’y1 ve evrensel sanat
kaliplarin1 en 1iyi bilen sinemaci olmasi bir Ol¢lide aldigi bu egitimle agiklanabilir.
Sinemayla daha profesyonel anlamda ilgilenmeden Once senaryo yazimi ve roman
adaptasyonlar1 ile ugrasir. 1960’larin baginda Erksan siyasetle de ilgilenir. Tiirk Sinema

~ 199

Iscileri Sendikasi1 ve Yonetmenler Birligi’nin kurulmasina 6n ayak olur.

Doéneminin diger Tiirk sinemacilarina kiyasla, Erksan batinin evrensellik ve insan
merkezli sanat anlayislarina daha yakin durur. Ancak yonetmenin kastettigi insan, ileriki
boliimlerde yaptig1 filmlerinde de isledigi gibi, insani Oziinii kaybetmis, hatta

canavarlagmis olarak karsimiza ¢ikar.

1960 tarihli Gecelerin Otesi, toplumsal gercek¢i hareketin ilk drnegi olarak kabul
edilir. Sehirli orta smif bir grup gencin dramini, donemin iktidarinin olumsuz toplumsal

uygulamalarina baglar.

1961°de, Gecelerin Otesinin biraz yumusatilmis ve Yesilcam seyircisine
uyarlanmig bir versiyonu olan Mahalle Arkadaslari’n1 yapar. Daha sonra, koy
gercekgiligine egilmeye karar verir ve Fakir Baykurt’un Yilanlarin Ocii’niin modernize

edilmis sinemasal bir adaptasyonu lizerine yogunlasir.

Erksan 1963’te Altin Ay 6diillii Susuz Yaz’1 geker. Susuz Yaz da Yilanlarin Ocii
gibi kuralsiz doga ortamindaki koyliilerin, ben merkezli miilkiyet duygusu ve sorunlarin
kendi kurallarinca iyi-kotii karakterlerle ¢oziilmeye calisilmasini anlatmaktadir. Bu
catigmada sorumlu olarak Demokrat Parti doneminde ¢ikartilan, toplumdan ¢ok kisilerin

(burjuvazinin) haklari koruma altina alan yasalar gosterilmektedir.
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Erksan, filmlerinde zaman zaman geleneksel ve hiimanist konulara deginse de daha
cok toplumsal elestiri, toplumsal ¢iirlime gibi konulari isler. Suglular Aramizda, Sevmek
Zamani, Kuyu gibi filmleri bunlar {izerine kurgulanmigtir. 1970’lerde TRT igin belgesel ve

dizi filmler yaptiktan sonra aktif yonetmenligi birakir.''

HALIT REFIG

Birbiriyle kuramsal anlamda uyusmayan kavram ve akimlari birbirine
yakinlastirmaya cabalar. Ornegin; Bati ile yasadigi ask ve nefret iliskisi, ideolojik bazi
tutarsizliklar iceren kendi sosyalizm anlayisi gibi. Bu durum Refig’in, sik sik yeni
kuramlar iiretmesi, bir dnceki perspektifini cok ¢abuk degistirmesi ya da 6zde uyusmayan
diisiinceleri bir araya getirmesi gibi sonuglar dogurur. Ancak yine de 1965°e kadar Refig,
toplumsal gercek¢i akiminin en dinamik tiiyesi olmus, Tiirk sinemasinin bu kimlik

olusturma siirecine pek ¢cok dnemli filmle biiytlik katkida bulunmustur.

Halit Refig’in Marksist diisiincelerle tanismas1 Kore’de savastigi yillarda baglar.
Ama o, proletarya diktatorliigii ve sinif ¢atigmasi gibi fikirleri benimsemedigi i¢in ve buna
Refig ailesinin vatanseverlik vurgular1 da eklenince milliyetcilik ve elitizmle
harmanlanmis yerel bir sol sdylemi benimser. Ancak belirtildigi gibi yerel sol vurgusuna
karsin, Refig, kadin edilgenligi ya da sosyal gercekcilik gibi Batili diisiince ve estetik

kaliplarindan dogan formlara da sinemasinda yer verir.

Baslica filmleri; Sehirdeki Yabanci, Gurbet Kuslari, Yasak Ask, Sevistigimiz
Giinler, Safak Bekgileri, Harem’de Dort Kadin’dir.

Refig kendi kisisel yabancilagsmasi ve hayal kirikliklarindan olusan tezatlar1 bu
filmlerde de ortaya koymustur. Ornegin; Sehirdeki Yabanci filmindeki basrol oyuncusu,
Ingiltere’de egitim gdrmiis, mithendis olmus, Zonguldak’ta maden iscilerinin haklarimni
savunan bir ilerici, ayn1 zamanda biiylidiigli topraklara yabancilagsmis, klasik miizik
dinleyen, yabanci sigaralar igen ve yasam tarziyla Bati’li birisi gibi olmaya calisan bir

kigiliktir.

11 pr.Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitapevi, [stanbul,
2005, s.95
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Gurbet Kuslari'nda ise; kii¢iik bir tasra kasabasindan Istanbul’a gd¢ eden,
kendilerinden higbir deger katmadan, sadece tasini topragini altin saydiklari sehrin
nimetlerinden istifade etmeye c¢alisan bir ailenin hikayesi anlatilmaktadir. Burada
vurgulanmak istenen, agiret yasayisindan site medeniyetine gegmemis toplumlarda, tiretim

ekonomisi yerine talan diizeninin hakim oldugudur.

Halit Refig, genelde ilerici diislince yapisina sahip olmasia ragmen filmlerindeki
roller birbiriyle tezat olusturacak kisilikleri igermektedir. Ornegin; Refig’e gore, okumus
meslek sahibi olmus birisinin Amerika’ya gitmesi yerine memleketinde kalmasi dogru

iken, memleketine (tasraya) gitmeyip Istanbul’da kalmas1 da dogrudur.

Ama 6zet olarak Halit Refig’in film konular1 genelde, ¢iiriimiis-yozlasmis degerler

. .. . e oo e . . i . .12
sisteminin, yeni-genc-ilerici unsurlarla degistirilmesi gerektigi mesajini verir.

ERTEM GOREC

Ertem Goreg, Erksan ve Refig’e gore cok daha miitevazi ve sessiz durmasina
karsin Tiirk toplumsal gergekci sinema akiminin en onemli temsilcilerinden biri olmustur.
Otobiis Yolcular1 ve Karanlikta Uyananlar filmleri is¢i sorunlarina ve adaletsizliklere karsi
kollektif tavir alinmasina deginen ilk Onemli yapitlardir. Erksan ve Refig’in,
yabancilagsmis-kotiimser karakterlerinin tersine, Goreg¢’in karakterleri umut ve iyimserlik

doludur.

Goreg’in filmlerinde ana amag, Tiirkiye’nin demokratiklesme siirecine katkida
bulunmak, halka demokratiklesme mesajlar1 vermekti; bunu da bazi olaylar1 ele alarak
yaptyordu. Ornegin; Karanlikta Uyananlar, 1961 anayasasi ile getirilmis haklarin isciler

tarafindan benimsenmesi ve kullanilmasini tegvik amaci tagimaktadir.'

12 pr.Ash Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekcilik, Homer Kitapevi, istanbul,
2005,s.103

13 Dr.Ashi Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitapevi, [stanbul,
2005,s.110
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DUYGU SAGIROGLU

Duygu Sagiroglu’nun Galatasaray mezunu olmasi, Fransiz kiiltlirii ve sinemasiyla
erken tanigmasina sebep olmustur. Sagiroglu da toplumsal gergek¢i akiminin 6nemli
temsilcilerinden biridir. Bitmeyen Yol filmi Sagiroglu’nun ilk ve en basarili yonetmenlik
deneyimidir. Toplumsal gercek¢i sinema akimindaki biitiin yaklagimlarin gorkemli bir
sentezi, bir bakima doruk noktasidir. Bitmeyen Yol’da, bir yandan hig bir sosyal gilivenligi
olmayan cahil kdylilerin kentli sermaye giiclerince nasil somiiriildiikleri son derece
materyalist bir bicimde anlatilir. Bitmeyen Yol, Tiirkiye’de toplumsal ve siyasal bir

yeniden yapilanma dénemine ait bir film akiminin (toplumsal gergekgi) son drnegidir."
Bu yonetmenlerin filmlerinde karsimiza ¢ikan olgular soyle siralanabilir:

1) Hizli sanayilesen bir toplum igerisinde kaybolan masumiyete duyulan 6zlem

2) Cinsiyet iliskilerine, kadin sorununa reformcu, ancak temelde ataerkil bir
yaklagim

3) Evrensel ve yerel bakis acilarinin siddetli catigsmasi

4) Estetik degerleri bakimindan Bati’nin kiiltiirel normlarin1 benimsemesine
karsin Bati karsit1 bir egilim

5) Bati karsit1 egilimi biitiinleyen antiemperyalist vurgu

6) Zayif, korumasiz ya da somiiriilenden yana tavir.

Ancak bu temalar, siyasi iktidarin sansiircii yaklasimi ile yavas yavas
kullanilmaktan vazge¢ilmis ve yerini Yesilcam’in ticari sinema anlayisini destekleyen

ulusal sinema anlayisina birakmaistir.

14 Dr. Ashi Daldal, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Homer Kitapevi, [stanbul,
2005,s.110
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2.BOLUM
YESILCAMDA AFIS TASARIMI

2.1.YABANCI FIiLM AFISLERININ YESILCAM FiLM AFiSLERINE ETKIiSi

Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan gerceklestirilen sosyo - ekonomik ve kiiltiirel
devrimlerle afis tasarimmin gelisimi arasinda dogrudan bir baglanti bulunmaktadir.
“Grafik Tasarim, sanatin ve iletisimin kesisim noktasidir (Philippe Apeloig)”."” Sinema ve
afisler de sanat ve iletisimin kesisim noktasina giizel bir ornektir. Diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de ekonomik gelisme ve endiistrilesme iiretilen mal ve hizmetlerin satig1 i¢in
reklam ihtiyaglarin1 ortaya c¢ikarmis, kentlesme sehirlerde sosyal hayata ve kiiltiirel
faaliyetlere olan ilgiyi arttirmistir. Ayrica Tiirkiye’de harf devrimi ile Latin alfabelerinin

kabulii afis tasarimini gelistiren diger unsurlardir.

Tirk film afisleri tarihine bakildiginda, teknigin gelismesi ile birlikte farkli

evrelerden gectigi gozlenmektedir. Bu evreler su basliklar altinda adlandirilabilir:

1) Eski alfabe ile yazilan tipografik afisler,

2) Monochromatic (tek renkli) afisler,

3) Illiistrasyonlu afisler, fotograf ve illiistrasyonun bir arada kullanildig afisler,
4) Karikatiiristik afisler,

5) Dijital teknolojinin yogun olarak kullanilmaya baslandig: fotografik afisler.

Tirklerin  sinema ile ilk tanigsmast 1896 yilinda olmustur. Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢okiis dénemini yasadig1 bu yillarda film gosterimlerinin afisleri eski
alfabe ile yazilan ve sadece tipografiden olusan, daha ¢ok ilan olarak nitelendirilebilecek
olan tiirdendir. Bu tiir afislerden gilinlimiize 6rnek kalmadiysa da o donemde ¢ekilen

fotograflardan sokaklarin eski alfabe ile yazilan afiglerle donatildig1 bilinmektedir.

Tiirk sinemas: baslangi¢ doneminden sonra kendi ulusal sinemasini yaratma
arayigina girmistir; bu donemde film afislerinde bir¢ok tasarim disiplininin etkisi altinda

kalindig1r bilinmektedir. Tiirk film afislerinin tasariminda 6nceleri Alman ve Fransiz,

15 Grafik Tasarim Dergisi, Subat 2007, say1:5 s.23
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ardindan da Hollywood, Italyan, Meksika, Hint ve Misir afislerinin izleri belirgin olarak
goriilmektedir. Bu sliregte film afisleri genellikle ya taklit, ya da yeniden iiretimdir.
Yabanci orijinaller gegici siireyle Tiirk sloganlarina ¢evirilerek verilmistir. Bazen bir afisin

dogrudan yabanci orijinalinden bir gorsel kullanarak tasarlandig1 acik¢a goriilmektedir.

1950’lerde Muhsin Ertugrul’un daha ¢ok tiyatroya dayanan sinama anlayisindan
vazgecilmis, bu yillarda tek renkli afis tasarimi (monochromatic) yerine tamami renkli
afislere gecilmistir. Ornegin 1946 yapimi Sakir Sirmali’nin yénettigi Unutulan Sir (Resim

25) filminin afisinde kirmizi ve sarinin yogun kullanimi dikkat cekmektedir.

Resim 25:Unutulan Sir filminin afisi-Yonetmen:Sakir Sirmali -1946

Kaynak: http://www.estanbul.com/turk-sinemasi-tarihi-ve-tum-ilginc-bilgiler-422233 .html#.VGoHTjSsWvg
Son erisim: 23 Ekim 2014

1950-70 yillart arasi tiirk sinemasinin en verimli zamanlart olmustur. Sinemacilar
kusagi olarak adlandirilan bu dénemde yeni bir Tiirk sinema dili yaratilmistir. Bu yillar
icinde illiistrasyon en ¢ok kullanilan afis teknigi olmustur. Bu tiir afislerde ya filmdeki
sahneler ya da basrol oyuncular1 resmedilmistir. Melodramatik unsurlar1 tercih eden,

filmlerde entrika, ask, tutku gérmek isteyen Tiirk seyircisi i¢in, kirmizi rengin afiglerde en
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cok tercih edilen renk oldugu goriilmektedir. Sembolik anlami ile de tehlike, ask, tutku

gibi anlamlara sahip olan kirmizi; seyirciye bu kodlamalar1 basari ile iletmistir.

Genel olarak Tiirk film afislerinde gbéze ¢arpan en onemli 6zellik, filmin bir
sahnesinin afiste kullanilmasidir. Film yildizlarinin viicutlar1 genelde capraz olarak
yerlestirilmis, erkek-kadin iliskileri toplumun normlarma gore bi¢imlendirilmistir. Ornegin
Altin Kollu Adam afisinde oldugu gibi (Resim 26), kahramanlarin yiizleri ya da bakislari
genellikle seyirciye dogru yonelmistir. Izleyiciye bakmadigi durumlarda ise uzaklara

bakarken tasvir edilmistir.

Resim 26:Altin Kollu Adam filminin afisi-Y 6netmen: Aram Giilyiiz -1966

Kaynak: http://images.tsa.org.tr/cache/altin_kollu_adam_1966/altin_kollu_adam 1966 width300.jpg
Son erigim:23 Ekim 2014

ABD’de iiretilmis bazi popiiler filmlerin, 6zellikle 1970’li yillarda yogun olmak
iizere ¢ekilen filmlerin afisleri Tiirk Sinemasinin 6nde gelen film sirketleri tarafindan
gorsel acidan yerli filmlere uyarlanmistir. Yeni konular, senaryolar ve gorsellere a¢ olan

70’11 yillar, bu konuda Hollywood sinemasindan giizel bir sekilde beslenmistir.
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Yesilcam Sinemas1 bu konuda basi ¢cekmis ve popiiler filmleri 6nce Tiirkceye
uyarlamis, gorsel agidan da orijinal afislerin benzerini Tiirk sanatcilara tasarlatmislardir.
Bu durum aslinda farkli cografyalarda da kendini gostermistir. Tiirk tasarimcilart bu
konuda yargilamak dogru degildir, ¢iinkii kendilerinden istenen bir konuyu ¢alismislardir.
Grafik tasarim, ¢alismalarin birbirinden esinlendigi bir alandir. Elbet sifirdan bir ¢aligma
iiretmek isin dogrusu olsa da o donemlerde iiretme konusunda isin kolayina kacildig1 da
bir gercektir. Yabanci filmlerden Tiirk filmlerine uyarlanan afislerin igeriginde yine iscilik
vardir, bir emek vardir. Cogunda illiistrasyon yapilan ¢aligmalar, Tirk grafik tasarim

tarihinin 6nemli adimlarindan biri de olmustur.
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Resim 27 —The Woman in Red Resim 28-Asik Oldum

Resim 27:The Woman in Red filminin afisi-Y6netmen:Gene Wilde-1984

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/thumb/{f/f6/Womaninredposter.jpg/220px-
Womaninredposter.jpg / Son erigim:23 Ekim 2014

Resim 28:Asik Oldum filminin afisi-Ydnetmen:Ertem Egilmez-1985

Kaynak: http://kemalsunalfilmcisi.blogspot.com.tr/2012/12/asik-oldum-izle-indir.html
Son erigsim:23 Ekim 2014
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Gise yapacak bir eser ortaya ¢ikartmak i¢in sirket sahipleri, yabanci film afislerini
Tirk film afiglerine uyarlamaya yonelmislerdir (Resim 27-28). Hollywood sinemasinin
afislerinde kullanilan efektler, o donem iilkemiz i¢in zor olsa da illiistrasyon teknigi ile

benzer hale getirilmistir.

Yildiz oyuncu sistemine dayanan Yesilgam sinemasi (tipki Hollywood’da oldugu
gibi) film afislerinde, yildiz oyuncular1 6n plana ¢ikarmistir. Seyircinin tercihlerini biiyiik
Olciide etkileyen yildiz oyuncularin afisleri sokaklara, sinemalara asilarak gise hasilatinin

artirilmasi amaglanmustir.

Basim asamast ile afisin teknigi arasinda siki bir baglanti bulunmaktadir. Ornegin;
fotograf, ofset ve renk ayriminda yasanan teknik gelismeler, 1960’1 yillarin sonundan
itibaren tipografik afisleri 6n plana ¢ikarmistir. Ayrica illiistrasyonlu afiglerin tasarim
bedelindeki yiikseklik de fotografik afis tasarimina olan talebi arttirmistir. Teknikle
beraber afis tasarrminda kullamlan materyaller de degismistir. Ornegin illiistrasyonla

fotografin bir arada kullanildig afislerin tasarlandig1 dikkat ¢ekmektedir (Resim 29).

vesilcam filmcitik ATIF YILMAZ sunar.

Oni Kirge” yazari
CENGIZ AYTMATOV un Oykiisi

SEIVI
BOYLUM
Ab YAZMALIM

NURHAN NUR  HULYA TUGLU CENGIZ SEZici iHSAN YUCE ELIF Inci

varmc ARIF KESKINER somasve: ALl GZGENTURK xamms: CETIN TUNCA sizie: CAHIT BERKAY

Resim 29:Selvi Boylum Al Yazmalim filminin afisi-Y 6netmen: Atif Yilmaz-1978
Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/2/29/Selvi Boylum Al Yazmal%C4%BIm afi%
C5%9Fi.jpg / Son erigim: 24 Ekim 2014
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Film afislerinde kullanilan basim teknikleri basim sanayinin gelisimine paralel
olarak degismistir. Tag baskidan (litografi) tipoya gegilmesi 6nemli bir asama olmustur.
Bu teknikte gorintiilerin kagida aktarilmasi klise adi verilen ve metalden hazirlanan
plakalarla yapilmistir. Baski kaliplar1 ¢inko, aliiminyum, bakir, plastik ya da lastik vb.
materyallerden yapilmaktadir. Klisenin en biiylik avantaji baski sayisini ve hizini

arttirmasidir.

1960-80 yillar1 arasinda basim sektorii sanayilesmeye baslamistir. Bu donemde
baski tekniginde biiyiikk sicramalar yasanmigtir. Ofset baski teknolojisi yaygin olarak
kullanilmigtir. Ofset teknigin en biiylik avantaji ise parlak, mat ya da piiriizli kagitlara

baski yapabilmesini kolaylagtirmasidir.

Teknik olanaklarda biiyiik gelismeler yasanirken, 1970’li yillarda Tiirk sinemasi
ekonomik giicliiklerle karsilagsmistir. 80’11 yillarda ise Tiirkiye’nin siyasal ve toplumsal
yasami agisindan Tiirk sinemasi zor bir donemden ge¢mis, televizyonun ardindan
videonun hizla yayginlagsmasi, sinemay1 ‘en ucuz eglence aract’ olmaktan ¢ikarmistir. Bu
yillarda Tirk sinemast krizi asmanin yolunu erotik filme yonelmekte bulmustur.
Dolayisiyla seksenli yillar erotik film afislerindeki patlamayi beraberinde getirmistir.
Erotik film ¢gekmek istemeyen yapimeci ve yonetmenler ise komedi filmlerine yonelmistir.
Erotik film afisleri estetik unsurlardan yoksun daha ¢ok pornografiye yakin bir niteliktedir.
Afislerde kadin viicudu seyirlik bir nesne olarak neredeyse tamamen ciplak sekilde yer

almaktadir. Erotik film afislerinin hepsi fotografiktir (Resim 30).
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Resim 30:Ah Deme Oh De filminin afisi-Ydnetmen:Nazmi Ozer -1974
Kaynak: http://www .kotusozluk.com/img/2010/11/ah-deme-oh-de 4461 .jpg
Son erisim:24 Ekim 2014

Seksenlerdeki bir diger énemli tiir olan komedi filmlerinde ise Bedri Koraman,
Oguz Aral gibi popiiler karikatiiristlerin yaptig1 afisler kullanilmistir. bu afislerde
oyuncularin fiziksel goriiniimii karikatiirize edilmistir. Bu tiir afislerin en 6nemli 6zelligi
oyuncularin baslarinin kocaman, viicutlarinin kiiclik ve mimiklerinin abartili olarak

cizilmesidir (Resim 31). Boylece afis, filmin komedi tiiriine atifta bulunmaktadir.
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Resim 31:Ortadirek Saban filminin afigi-Yonetmen:Kartal Tibet-1984
Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/b/52/2e0d2339697{/5255 1.jpg
Son erisim:24 Ekim 2014

Komedi filmlerine damgasini vuran Kemal Sunal’in oynadigi Kartal Tibet’in
yonettigi 1981 yapimi Davaro filminde, Kemal Sunal bir boganin iizerinde karikatiirize
edilmistir. Sunal’in basi, viicudu ile ayn1 orandadir. Yiiz ifadesinin karakteristik 6zellikleri
(gozleri, burnu, giiliisli) abartilarak ¢izilmistir. Elinde yine basi biiyilikliiglinde bir tiifek
tutmakta ve havaya kaldirmaktadir. Boganin yiiziine mimikler yerlestirilerek insani
ozellikler atfedilmistir. Yildiz oyuncu Sunal’in adi afisin en {stline yazilmig, altina da
kirmiz1 kalin karakterlerle filmin adi yazilmistir. Yonetmenin adi sag alt kosede, yapimcei

firma ise sol alt kdsede yer almustir.
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Seksenlerde bilgisayar teknolojisi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de hizla
yayginlagmaya baslamistir. Doksanlarin basindan itibaren estetik diizeyi daha yetkin
afisler iiretilmistir. Bunda, soguk savas doneminin sona erip Tiirkiye’nin kiiresellesme
slirecine girmig olmasimin ve toplumun sosyokiiltiirel seviyesinin artmasinin da etkisi
bulunmaktadir. Diinden Sonra Yarindan Once, Gramofon Avrat, ipekce, Kagamak,
Selamsiz Bandosu, Arabesk gibi filmler, sinema tarihinde oldugu gibi film afisi tarihinde
de 6nemli bir yere sahiptir. Donemin dikkat ¢eken afislerinden biri olan Karilar Kogusu

teknigin ve yaraticiligin bagaril birlikteligine giizel bir 6rnek olmustur.

1990’larda Tiirk tasarimcilar dijital teknolojiyi etkin sekilde kullanmaya
baslamistir. Bu da afisin gorsel kalitesinin ve estetik diizeyinin artmasini saglamistir.
Ozelikle Amerikan sinemasi ile rekabet etmek zorunda kalan giiniimiiz Tiirk sinemast igin
afislerin 6nemi, teknigi ve gorsel kalitesi artmistir. Tiirk afig tasarimcilar1 bu durumun
bilincinde olarak oldukca basarili ve diinya standartlarinda; yaratici, belirli bir estetik

diizeyi tutturan film afisleri tasarlamislardir.

Tiirkiye’de gecmisten bugiine en ¢ok tanman film afisi tasarimcilart arasinda
Miinih Fehim, Mimcim Mithat, Thap Hulusi, Adnan Varinca, Kemal Bértegin, Mithat
Agakay, Selguk Onal, Erol Agakay, Firuz Askin, Mehmet Bal, Vala Somali, Cemal
Diindar, Ibrahim Enez, Karlotti, Bedri Koraman, Oral Orhon, Cetin Ozkirrm, Mehmet
Tekdal, Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Biilent Erkmen, Remzi Toéremen ve Emrah

Yiicel’in isimleri sayilabilir.

Tirk film afis¢iligi, yaratici yeni nesil afig tasarimcilart ile Amerika, Almanya,
Fransa gibi afis tasariminin ¢ok basarili temsilcileri ile yarisabilecek diizeye gelmistir.
Tiirk filmlerinin diinyaya acilmasi ile beraber film afisleri de diinya kamuoyunun

begenisini kazanmaktadr.'®

16 (viing Merig, 1950’lerden 2000’e Atif Yilmaz Filmlerinin Afis incelemesi, Yayinlanmamis yiiksek
lisans tezi, Gazi Universitesi, 2007, s.55-61
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2.2. YESILCAM SINEMASINDA KONULARINA GORE FILM AFISLERI

2.2.1. GULDURU FiLM AFiSLERI

Sinema tarihimizde bilinen ilk giildiirii filmi Sigmund Weinberg’in 1914 yilinda
cekmeye basladigi fakat Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanan Himmet Aga’nin izdivaci
adli filmidir. Ayrica ¢ekimleri yarida kalan Leblebici Horhor’da (Muhsin Ertugrul) ilk

giildiirti denemelerine 6rnek olarak gosterilebilir.

1940’11 yillara kadar giildiirti filmleri, diger film tiirlerinin (6rnegin; Operet-Miizikal
gibi) baz1 boliimlerinde, 6ykii aralarinda ve bazi sahnelerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu

kisa veya uzun sahneler diger tiirlerin temalar ile karistirilarak iglenmektedir.

1950’11 yillarin sonlarina kadar giildiirii filmlerinde bir yenilik gdsterilememis, ilkel
bir dil kullanilarak sinemasal anlatimlar yerine popiiler oyunculari kullanmay1 tercih

etmisler, bu sebeple giildiirii filmleri siradanligin1 asamamustir.

1960’11 yillarin baslarinda giildiirii filmlerinin {i¢ boliime ayrildigin1 gérmekteyiz. Bu

boliimler ve boliimlere 6rnek olarak gosterilen filmler asagidaki gibidir;

- Tarthi Guldiruler
- Modern Guldiiriiler

- Seri Guldiuriler

Ug filmlik bir seri giildiiri olan Bican Efendi Giildiiriileri seri giildiiriilere &rnek
olustururken, Muhsin Ertugrul’un yonettigi Leblebici Horhor tarihi giildiiriilerin ilk 6rnegi
olarak gosterilebilir.1960°11 yillarin ortalarinda ise giildiirii filmleri cesitli de§ismeler

sonucu su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir;

- Salon Gildurileri
- Kasaba Gildurileri
- Seks Giilduriileri

- Toplumsal igerikli Giildiiriiler
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1957 yilinda Atif Yilmaz’ 1 yonettigi ve degisik bir calisma olan Gelinin Muradi
kasaba giildiirtilerinin ilk 6rnegidir. Bunu takip eden 1960’11 yillarda Osman F. Seden
salon giildiiriileri donemini agmustir. Ne Seker Sey (1962), Badem Sekeri (1963) ve Bes
Seker Kiz (1964) Kdyden indim Sehire (1974 - Resim 32) gibi filmleri bu tiir giildiiriilere
ornek olarak gosterilebilir. Giildiirii filmlerinin anlatim dilini olgunlastiran, daha akiciliga

ve yalinliga gotiiren bir diger yonetmen ise Hulki Saner’dir.

Osman F.Seden’in yarattign ve Oztiirk Serengil’in altin ¢agmi yasadigr giildiirii
tiplemelerinden sonra Sadri Aligik’in canlandirdigi Turist Omer tiplemesi 1964 yilinda
seyircisi ile tamigmistir. Fakat bu kez bu tiplemeyi yaratan Osman F.Seden degil Hulki

Saner olmustur. Turist Omer izleyiciyi on sene boyunca beyaz perdeye baglamstir.
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Resim 32:Kdyden Indim Sehire filminin afisi-Y&netmen:Ertem Egilmez-1974
Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/1/44/c8e150580cb5/7071 1.jpg

Son erisim:28 Ekim
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Resim 33:Sehir Yildizlari filminin aﬁsi-Yénetmen:Osman F.Seden-1956

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/3/0e/0776a364a261/6088 1.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014

Giildiri filmlerine 6rnek olarak Sehir Yildizlari filminin afisini (Resim 33)
inceleyecek olursak; arka planda mavi fon kullanilmistir. Afisin neredeyse tiimiinii
kaplayan bir dansoz illiistrasyonu bulunmaktadir. Danséziin elinde kirmizi ve mavi
tonlardaki kostiime ek olarak sar1 bir pelerin bulunmakta olup, mavi fon {lizerinde dikkat
cekmektedir. Dansoz illiistrasyonunun arkasinda ise mavi fon iizerinde biraz daha koyu
tonla Istanbul siliieti resmedilmistir. Afisin sol tarafindaki geometrik sekillerin igerisinde

film oyuncularinin fotograflari bulunmaktadir.

Filmin adi afisin alt kisminda dansoziin eteklerinin {izerine gelen yerde beyaz
renk, biiyiilk ve tirnakli yazi karakteri kullanilarak yazilmistir. Harflerin etrafindaki ince

siyah kontiir yaziy1 daha okunur hale getirmektedir. Filmin adinin hemen altinda ise mavi
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biliyiik ve tirnaksiz olarak yazilmis rejisér ve senarist isimleri bulunmaktadir. Yapim

sirketinin ad1 ise afigin sag list kisminda yer almaktadir."’

2.2.2. POLISIYE FILM AFISLERI

Sinema tarihimizin ilk polisiye filmi 1922 yilinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi
Istanbul’da Bir Facia-i Ask olarak kabul edilmektedir. Bunun sebebi dénemin bir zabita
olayindan alinmasidir ve uzaktan da olsa polisiye film olma 6zelligini tasimasidir. Fakat
bu yolu tam anlami ile agan Faruk Keng¢’in yonettigi Yilmaz Ali adli filmidir. Vala
Nurettin’in romanindan uyarlanmis olan film, bir polis hafiyesi iizerine kurulmus

biitiiniiyle polisiye bir filmdir.

1940’11 yillardan sonra Amerikan sinemas1 Tay Garnett’in Postact Kapiyr Iki Defa
Calar (The Postman Rings Twice) ve Robert Siodmak’in Katiller (The Killers) gibi
yapitlart ile polisiyenin en verimli donemini yasarken 1952°de ise Tiirk sinemasinda bu

tiirtin 1lk ciddi denemesi gergeklestiriliyordu.

Liitfi O. Akad’in yonettigi Kanun Namima (Resim 34) adl1 film polisiye film tiiriiniin
gergek anlamda ilk Ornegidir. Bu donemin ve bu tliriin en canli 6rnegi olan Kanun
Namina’nin senaryosunu 1946 yilinda Osman F.Seden yazmistir ve bu film ayn1 zamanda
basrolde oynayan Ayhan Isik’in popiileritesini kazandigi film olma o&zelligini de

tagimaktadir.

Dénemin sinema elestirmenlerine gore Liitfi O. Akad yalmizca yeni bir dénem
acmamis, Amerikan polisiye akimi ile Fransiz Siirsel Gergekeilik akiminin etkilerini
tasiyan bu tiiriin ilk 6rnegini vermistir. Liitfi O. Akad yine ayn1 yillar icerisinde Alt1 Olii
Var ve Katil gibi bu tiirde Kanun Namina’nin ¢izgisini siirdiiren filmler ¢cekmis ise de

higbiri bu filmin diizeyine ulasamamustir.

1960’11 yillarin 2. yarisindan itibaren bu tiir, batida ¢ekilen polisiye filmlerin etkisi ile
tamamen bat1 kaliplarina uydurulmus, Tiirk izleyicisine daha yakin ve uygun diisen

melodram kaliplarindan uzaklasilmistir.

17 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlamamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009,s.104
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Resim 34:Kanun Namina filminin afisi-Y6netmen:Liitfi O.Akad-1952

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/6/af/8491ac10793b/4342 4.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014

Resim 35:I¢imizden Biri filminin afisi-Yonetmen: Tiirker Inanoglu-1960

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/d/c0/1e0bb3055e88/3877 1.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014
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Polisiye filmlerine &rnek olarak Igimizden Biri filminin afisini (Resim 35)
inceleyecek olursak; kompozisyonda hakim renk olarak sari, kirmizi ve siyah
kullanilmigtir. Fotograf  teknigi kullanilarak tasarlanmistir. Afisin solunda polisiye
filmlerinin vazge¢ilmez aksesuari olan silahli bir adam kullanilmistir. Afis boyutlar
birbirinden farkli dikdortgenlerle {i¢ parcaya boliinmiistiir ve bu parcalarinin her birinin i¢i
tipografik ve gorsel Ogelerle doldurulmustur. En istteki dikdortgenin igerisinde film
sitketinin logosu bulunmaktadir. Ortadaki dikdortgen filmin basrol oyuncularinin
gosterildigi bir kisimdir. En alttaki dikdortgenin i¢inde ise filmin adi siyah renkte tirnaksiz
bir yazi karakteri ve biiyiik harflerle yazilmistir. Beyaz renkle kontiirlenmis olan yazi
kirmiz1 lizerinde siyahin okunabilirligini artirmistir. Oyuncularin isimleri ayr1 puntoda
beyaz renkte tirnaksiz, biiyiikk harfler kullanilarak yazilmig ve film adinin altinda
bulunmaktadir. Oyuncu isimlerinin hemen altinda ise kiigiik puntolarla ¢ok belirsiz ve

siyah renkte rejisoriin ismi yer almaktadir.'®
2.2.3. MELODRAM FILM AFISLERI

Yillar boyunca melodramin her tiirii Tiirk sinemasinda en gegerli, izleyicinin en
rahat benimsedigi ve etkilenip duygulandig tiir olmustur. Onceleri Misir, ardindan da batt
sinemas1 ve edebiyatinin, giderek de televizyon dizilerinin kaliplar1 uygulanmistir. Bu

filmlerde kisiler ve olaylar birileri tarafindan icad edilmemis, goriilmiis ve yasanmaistir.

1950’1i yillarda sinemanin dergi ve gazetelere tasindigi ve diizenli film elestirilerinin
basladig1 bir donem olmasi sinemamizi gelistiren etkenlerden olmustur. Bu tiirde film
yapan yonetmenlerin filmleri yerli 6zellik tasimakta, kendi gézlemlerinden yola ¢ikmakta,
dolayis1 ile temsil ettikleri toplumun ortaklasa yasanan sorunlarini yansitmaktadir.
Yonetmenler bu konudaki yorumlarini yalin bir bigimde, halkin anlayabilecegi dilde
sinema perdesine aktarmaktadirlar. Cogu kez yasamin sevimliligi dokunaklilifi veya
giildiriiciiliigii ile yetinmisler, sorunlarin derinlerine inmeyip yasamin oziindeki farkl
yorumlara elverisli olan karmagiklig1 yansitmiglardir.

Bu tlirde en fazla film ceken ydnetmen Muharrem Giirses’tir. Kendine 6zgii
melodram anlayis1 ile Tiirk Sinemasinda bir Muharrem Giirses melodramlar1 donemi

olusmus ve ¢ogu yonetmeni de pesinden siiriiklemistir.

18 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda [lliistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi
Ankara Universitesi, 2009, s.156
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Resim 36:Kara Gozliim filminin afisi-Y 6netmen: Atif Yilmaz-1970

Kaynak: http://tr.web.img3.acsta.net/pictures/bzp/05/187027.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014
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Resim 37:Fakirler filminin afisi-Y6netmen:Semih Evin-1958

Kaynak: http://images.tsa.org.tr/cache/fakirler 1958/fakirler 1958 2  width300.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014
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Melodram filmlerine 6rnek olarak, Kara G6zliim (Resim 36) ve Fakirler (Resim 37)
filmlerini gosterebiliriz. Fakirler filminin afisini inceleyecek olursak; afiste arka planda
siyah renk fon olarak kullanilmustir. Illiistratif figiirler sol iist koseden sag alt kdseye dogru
inen bir hat iizerinde yerlestirilmistir. Filmin konusuna uygun olarak hiiziinlii bakan bir
yliz, aglayan bir ¢ocuk illiistrasyonu fotografa yakin bir derecede gergekei bir sekilde
illiistre edilmistir. Afiste renkler birbirini daha net gosterecek sekilde se¢ilmistir. Filmin
ad1 ¢apraz ve sar1 renkte yazilarak daha dikkat ¢ekici hale getirilmistir. Biiylik ve tirnaksiz
yazi karakteri kullanilarak yazilmigtir. Harflerin kenarlarinda bulunan siyah konturlarin

hareketli olmasi harflere tipografik bir dinamizm kazandirmugtir.
2.2.4. KOY FILM AFISLERI

Tiirk sinema tarihinin belli bagh tiirlerinden birisi de folklorik 6geler tagimasi,
gelenekler, gorenekler ve dogal mekanlar gibi belgesel Ozellikler tasimasi ve da kirsal
kesimi konu almasi nedeni ile kdy filmleridir. Bu tiiriin ilk 6rnegi 1934 yilinda Muhsin
Ertugrul’un yonettigi Aysel Batakli Damin Kiz1 adli filmdir. Bu tarihten 1952 yilina kadar
bir¢ok koy filmi ¢ekilmistir. Koy filmlerinde sorunlar ve insanlar i¢i¢e yasamis ve birbirini
tamamlamistir. Toreler, bashk parasi, istismar edilen koyliiler gibi konular tiim

gergeklikleri ile izleyici karsisina ¢ikarilmistir.

Koy filmlerine 6rnek olarak, Derli Pinar (Resim 38) ve Coban Kizi (Resim 39)
filmlerini gosterebiliriz. Coban Kiz1 film afisini inceleyecek olursak; afisin {ist kismi
lacivert bir fonun tizerine kurgulanmis, kompozisyonun alt boliimiinden baslayarak yayla
manzarasi ve ¢oban kizi resmedilmistir. Bu illlistrasyon afisin en baskin figiiriidiir. Filmin
adr afisin en st kisminda lacivet fonun iizerine sar1 renk ile biiylik ve tirnaksiz harflerle
yazilmistir ve oldukca dikkat ¢ekicidir, izleyici tarafindan algilanmasini kolaylastirmistir.
Turuncu renk ile yazilan basrol oyuncusunun ismi digerlerinden daha biiyiik punto ile
yazilmis, etrafi siyah kontur ile belirginlestirilmistir. Diger oyuncularin isimleri i¢in sar1
renk secilmistir. Fakat fonun renginin de agik olmasi nedeni ile, her ne kadar harflerin

kenarlar1 ince bir siyah konturla belirginlestirilmis olsa da algida zorluk yaratmak‘[adlr.20

19 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, 5.193

20 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, s.171
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Resim 38:Dertli Pinar filminin afisi-Y6netmen:Semih Evin-1943

Kaynak: http://www.xvidheaven.com/Downloads/Posterler-Afisler/dertli-pinar-1943.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014
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Resim 39:Coban Kizi filminin afisi-Yénetmen:Memduh Un-1958
Kaynak: http://images.tsa.org.tr/cache/coban_kizi 1958/coban_kizi 1958 2 width300.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014
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2.2.5. COCUK FILM AFISLERI

Sinema tarihimizin 1960’11 yillara kadar olan dénemini inceledigimizde, gercek bir
cocuk yildiz gormekten ziyade, ¢ocuk figiliranlarla karsilagiriz. 1950°lili  yillara
gelindiginde yasak iligskiler sonucu diinyaya gelmis veya ailesi tarafindan terk edilmis
cocuklar1 goriiriiz. Ana temalar ¢ocuklarin tlizerinde degildir, cocuk oyuncular siradan

hikayeler i¢inde duygu somiiriisiiniin figiiranlar1 olarak kullanilmistir.

Tiirk sinemas1 tarihinde c¢ocuk oyuncularin yildizlastigt dénem 1960’larda
baglamistir. Bu donem g¢ocuk oyuncularin altin ¢ag1 olarak da nitelendirilebilir. Donemi
baslatan ilk film, Kemalettin Tugcu’nun ayn1 romanindan, Memduh Un ydnetmeliginde
Aysecik adli filmdir. Bu filmde Zeynep Degirmencioglu, Tiirk sinemasinin ¢ocuk yildizi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu film Zeynep Degirmencioglu’na yildiz olma yolunda kapiy1
acmis ilk film olmasina ve ilk kez bu filmde basrol oynamasina karsin, rol aldig: ilk film

degildir.

Aysecik filmi gise rekorlar1 kirmis ve Aysecik serisini bu kez Atif Yilmaz
devralmistir. Bu rol ile yildizlasan Zeynep Degirmencioglu, bir halk kahramani haline
gelmistir ve seri devam etmistir. (Resim 40,41). Bu gelismeler bir¢cok ¢ocuk yildizin da
kesfedilmesi yolunu agmistir, hatta o dénemin en popiiler sinema dergisi Ses bile ¢ocuk
yildiz1 yarigmalar1 diizenlemeye baslamistir. Daha sonra Riiya Giimiisata, Niliifer
Kogyigit, Parla Senol, Ercan Inangiray, Alev Oraloglu, Omer Dénmez, Hikmet Olgun,
Funda Giirgen, Hilal Esen, Yumurcak serisi ile Ilker Inanoglu, Giilsah Soydan, Menderes

Utku, Sezer inanoglu gibi ¢ocuk yildizlar dogmustur.
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Resim 40:Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filminin afisi-Y 6netmen:Ertem Goreg-1970

Kaynak:https://bikupleyesilcam.files.wordpress.com/2012/06/pamuk-prenses-ve-yedi-

cc3beceler.jpg / Son erisim:28 Ekim 2014
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Resim 41:Aysecik filminin afisi-Yénetmen:Memduh Un-1960
Kaynak: http://www.xvidheaven.com/siyah-beyaz-filmler/8710-aysecik-1960-zeynep-
degirmencioglu-muhterem-nur-turgut-ozatay-ahmet-tarik-tekce.html

Son erigim:28 Ekim 2014
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Cocuk filmlerine 6rnek olarak, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ve Aysecik filmlerini
gosterebiliriz. Aysecik film afigini inceleyecek olursak; film, Aysecik serilerinin ilkidir.
Afigin tamamu illiistratif ve tipografik elemanlar icermektedir. Kompozisyonun biiyiik bir
boliimiinde Istanbul manzarasi yer almaktadir. Gokyiiziiniin bulundugu alan saridan
turuncuya dogru renk degistirmektedir. Turuncunun {izerinde lila rengi ile ¢cocuk yildizin
ad1 biiylik ve kalin harflerle yazilmis ve etrafi siyah ince bir konturla belirginlestirilmistir.
Onun hemen altinda kalin, siyah ve tirnaksiz harflerle filmin adi yer almaktadir. Afisin alt
kismindaki kiigiik alan acgik gri renkle arka plan olarak kullanilmistir. Filmin konusu olan
cocuk yildiz illiistratif olarak afigin tam ortasinda ve afise egemen sekilde yerlestirilmistir.
Gri renkli arka fonun sol tarafinda basrol oyuncularin isimleri biiytlik, siyah harflerle,
tirnaksiz bir yazi karakteri ile yer almaktadir. Sag tarafta ise filmde rol alan diger
oyuncularin isimleri yine biiyiik, siyah harflerle, tirnaksiz bir yazi karakteri secilerek

yazilmistir. Sag alt kosede ise film sirketinin logosu bulunmaktadir.?*
2.2.6. SARKICI FILM AFISLERI

Miinir Nurettin Selguk, Tirk sinema tarihinin ilk sarkici oyuncusu olarak
bilinmektedir. 1939 yilinda Muhsin Ertugrul’un filminde bir gazino sarkicisini
canlandirmistir. Bunu takip eden yillarda bir¢ok filmde daha oynamis, ayni1 zamanda sesi
donemin yapimcilar tarafindan bagka filmlerde de kullanilmistir. Sinemamizin ilk kadin
sarkic1 oyuncusu ise Miizeyyen Senar’dir. Hamiyet Yiiceses, Siikran Ozer, Sabite Tur ve
Safiye Ayla’nin ardindan Zeki Miiren ile bambaska bir donem agilmis, yapimci ve oyuncu
Cahide Sonku’nun destegi ile Yesilcam Sinemasi’na adim atmistir. Zeki Miiren’in
basroliinii oynadig1 Beklenen Sarki filmi, miizik diinyasinin derinlerine inmese de geng bir
sarkici tiplemesi iizerine kurulmustur ve bu tiiriin ilk gergek drnegi sayilir. Daha sonraki
yillarda Osman F.Seden’in destegi ile toplam 18 adet film g¢eviren Zeki Miiren oyuncu

giicii ile degil, sesi ile Tiirk sinemasinda varligini siirdiirmiistiir.

Daha sonraki yillarda Saime Arciman, Adnan Pekak, Adnan Senses, Goniil Yazar,
Sevim Caglayan, Nuri Sesigiizel, Yildiray Ciar, Muzaffer Akgiin, Safiye Filiz, Yildiz

Tezcan, Nesrin Sipahi, Nigar Uluerer, Emel Sayin, Miiserref Tezcan, Nese Karabocek,

21 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, s.150
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Mine Kosan bu donemde filmler ¢ekmis belli bash sarkicilardir. Bu listede basi ¢eken 36
film ile Ajda Pekkan’dir. Nuri Sesigiizel de bu donemde Anadolu izleyicisi tarafindan en

cok tutulan sarkict olmustur.

Bu donemde sarkici filmlerinde oynayanlar sadece sarkicilar olmamus,
oyunculardan da sokak veya salon sarkicilarini canlandiranlar olmustur. Bunlardan en
Oonemlisi Tiirkan Soray’dir. Soray, sarkici filmlerinin sarkicilar diinyasinin yaman bir
prototipidir. Isin gercegi sahneye cikmak ona yakisir. Goriintii acisindan sahneyi
doldurabilecek bir yapisal 6zellige sahiptir. Bu 6zellikleri nedeni iledir ki, iizerine pek ¢ok

sarkici senaryosu yazilmaistir.

Resim 42:Vesikali Yarim filminin afisi-Y&netmen:Liitfi O.Akad-1968
Kaynak: http://www.dunyadinleri.com/Upload/500x300/04c232ee-d 61-4f8a-9aab-
ce393c8e7cfd.jpg / Son erisim:28 Ekim 2014
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Resim 43:Kirik Plak filminin afigi-Y6netmen:Osman F.Seden-1960

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/c/bb/adcb7b82¢c83¢/4637 3.jpg-ce393c8e7cfd.jpg
Son erisim:28 Ekim 2014

Sarkici filmlerine 6rnek olarak, Vesikali Yarim (Resim 42) ve Kirik Plak (Resim
43) filmlerini gosterebiliriz. Kirik Plak filminin afisini inceleyecek olursak;Zeki Miiren’in
bagroliinii Belgin Doruk ile paylastig1 bu filmin afisinde illiistratif ¢izimler ve filmden bir

sahne yer almaktadir.

Sar1 renkte bir fon {lizerine yerlestirilmis kompozisyonda sag alt kosede bir salon
sarkicisin1 canlandiran Zeki Miiren sarki sOylerken resmedilmistir. Onun {izerinde Zeki
Miiren ve Belgin Doruk’un bulundugu sahne yer almaktadir. Birbirlerine ask ile bakmakta

olan bu iki figiir filmin konusu hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir.
Afisin sol tarafinda yer alan fotograflardaki figiirler film kahramanlarindan olup,

mimikleri ve koyu renk kullanimi ile filmin kot karakterleri olduklari izlenimini

izleyicide uyandirmaktadirlar.
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Afigin en lstiinde kirmizi bir serit tizerinde yesil renk ve kalin, biiyiik harflerle ve
siyah golgelendirme ile yildizin ismi yazmaktadir. Onun hemen altinda sar1 fon {lizerinde
filmin ad1 kirmiz1 ve biiylik harflerle yazilmis, siyah bir ince ¢izgi ile konturlanmistir.
Bunun hemen yaninda ise diger basrol oyuncusu Belgin Doruk’un ismi beyaz, biiylik

harflerle yazilmistir. Afisin en alt sag kosesinde ise film sirketinin logosu bulunmaktadir.?

2.3. YESILCAMDA ONE CIKAN AFiS TASARIM SANATCILARI
2.3.1. MITHAT AGAKAY (1902 - 1977)

Sinema salonlarinin, kiiltiir ve eglence hayatimizin en gézde mekanlar1 oldugu
1940’larda sinema girislerine dev film tanitim gorselleri yapilirdi. Filmin ve oyuncularin
adlarmin yazildigi ti¢ dort metrelik renkli gorsellere ek olarak dort bes metre boyunda renkli
ve dekupe Errol Flynn, Alan Ladd dekorlar1 yapilir, seyirciler bunlarin bacaklarinin
arasindan sinemaya girerlerdi. Giiniimiiziin agikhava tasarimi olan bu gorsellere ‘fener’ adi
verilirdi. Fener yapanlar icerisinde, en c¢ok tercih edilen kisilerin basinda Hasan Mithat

Agakay gelirdi.

Agakay ailesinin kokenleri, o dénemde Osmanli Imparatorlugu smirlari igindeki Girit
Adast’na dayanir. Girit’in Hanya kentinde manifaturacilik yapan Mustafa Cemil Bey’in iki
oglundan biri olan Hasan Mithat, 1902 dogumludur. Ilkégrenimini Hanya’da tamamlayan
Mithat Agakay, resimle de ilgilenen babasinin etkisiyle ressam olmak ister. 1911 yili
Agakay ailesi icin bir déniim noktasiyd:. Italyanlarin Libya’ya asker cikardigi ve
Osmanl1’yla aralarinin acilip savasa girdikleri giinlerde, Agakaylar izmir’e goc etti. Bir yil
sonra Balkan Savasi patlak verdi. Yunanlarm Izmir’i isgalinde bu kez de solugu
Istanbul’da aldilar. Bir siire sonra Mithat Agakay belediyede is bularak Istiklal
Caddesi’ndeki Sik Sinemasi’nda kontrol memuru oldu. Yasamini degistiren tesadiif,
sinemanin fener afis¢isinin hastalanmasiyla basladi. Zor durumda kalan isletmeci 19
yasindaki gen¢ Agakay’a bu isi onerdi. Girit’teki ¢ocukluk diisiinii 1921°de Istanbul’da
gergeklestiren Agakay, meslege ilk adimini bu sayede atti.

22 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, s.164
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1950’lerde sinema afisleri ylikselise gectiginde, Mithat Agakay biiylikk oglu
Miinir’le 1951°deki Mimcim Matbaasi’n1 kurdu. 1965 yilinda kiigiik oglu Erol’un kurdugu
Eray Ofset Film ve Matbaacilik Tesisleri’'nde sinema filmlerinin afiglerini basmaya
basladilar. 1968 yilinda her iki matbaay: birlestirip Mimeray Grafik Uriinler Basim
Tesisleri’ni olusturdular. 1914°ten bu yana ¢ekilen 5.994 Tiirk sinema filminin 4.314
adedinin afisleri Mimeray imzalidir (Resim 44). Simdiye kadar Tiirkiye’de ¢ekilmis tiim
filmlerin yaklagik yiizde 60’inin afislerini iireten matbaa, gen¢ kusak Agakaylar’la

faaliyetlerini bugiin de siirdiirmektedir.*

Mithat Agakay’in Girit’te baslayan hayat
yolculugu, 1977°de Istanbul’da sonlandi. Gosterime girecek olan filmlerin afis

tasarimlarini ise oglu Erol Agakay’a emanet etti.
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Resim 44-Mithat Agakay’a ait ‘Giinahin1 Odeyen Adam’ (Ulkii Erakalin-1952)

filmine ait afis

Kaynak: http://media.sinematurk.com/film/3/46/6¢26¢112197¢/3571 _1.jpg
Son erisim:30 Ekim 2014

23 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve {lliistratérii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayin (istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, s.56
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2.3.2. SELCUK ONAL (1923 - 1977)

Selcuk Onal 1923’te Istanbul’da dogdu. DGSA (Devlet Giizel Sanatlar Akademisi)
Afis Atolyesi’nden 1947 yilinda mezun oldu.

1950’lerin basinda, yerli sinemanin gelismeye baslamasi, afis tasarimi gereksinimini
de artirdi. Hem yerli hem de yabanci sinema sektorlerinin rekabeti film afislerinden
beklentileri yiikseltti. Bu ihtiyaca yanit veren, goze carpan afislerin tasarimcilart arasinda
Selguk Onal da bulunuyordu. Onal, sinemacilar i¢in program, film yazilar1 ve afisler yapan

bir kurulusta calisti.

Afig tasarimlarin1 yaptigi sinema filmleri arasinda Toprak (1952), Kiziltug,
Cengizhan (1952), Yavuz Sultan Selim Agliyor (1952), Son Beste (1955) sayilabilir (Resim
45). Daha sonraki yillarda bagimsiz isler tasarlamaya basladi. Reklam-tanitim
etkinliklerinin, neredeyse sadece basin ilan1 ve afis mecralarnt iizerinden
gergeklestirilebildigi bir donemde Tozfatin Zambo ¢ocuk mamasi, Gripin, Akbank, Puro

Sabun, Eczacibasi vb. markalar i¢in ilan, brosiir ve afis tasarladi, resimlemeler yapti.

Onal, bilegi giiclii diye anilan tasarimcilardandi. Grafigin her dalinda, istenen her
islup ve teknikle calisabilme esnekligindeki bir yetenekti. Grafik tasarim mesleginin, birgok

farkli donemini yasadi ve kendini ¢agin gereklerine gore giincelledi.

1968 yilinda, kisa omiirlii bir girisim olan Grafik Sanatgilart Derneginin kuruculari
arasinda yer aldi. 1970’de Akademi Ogrenciler arasinda diizenlenen, Abdullah Tas¢i’nin
birinci oldugu Tirkiye Sakatlar Dernegi afis yarismasinda jiiri tiyesiydi. Yine 1970°de,
Metin Edremit’in birinci oldugu Kiiltiir Yayin Ortaklig1 logo yarismasinda iki mansiyon
odiliinden birincisini kazandi. 1970’lerin ortalarinda UESYO’nun hocalar1 arasina katildi;
vefatina kadar bu goérevde kaldi. 9 Eyliil 1977de Istanbul’da kalp rahatsizligr nedeni ile
hayatini kaybetti.*

24 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratérii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayin (Istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, 5.92

56



ZEKI MUREN,

tLG 'V".
i)

‘ 66'.71 S
e b Glpimod
Wl
"lh’o‘;‘ A“{d s

BEMIAT BUTANK
AEDIA MUWRKT
NESE YULAG

.)

SON BESTF

Resim 45-Selcuk Onal’a ait ‘Son Beste (Arsavir Alyanak-1955) filmine ait afis
Kaynak:http://www.xvidheaven.com/Downloads/Posterler-Afisler/son-beste-1955.jpg
Son erisim:30 Ekim 2014

2.3.3. REMZI TOREMEN (1927)

1927 yilinda Romanya Silistre’de dogdu, 1933’te ailesiyle Tiirkiye’ye geldi. Ilk ve
ortaokulu Eskisehir’de tamamladiktan sonra DGSA Resim Bolimii’nii 1952°de bitirdi.
Basin ressamligina, 6grenciyken 1946 yilinda Cocuk Sesi ve Cocuk Haftas1 dergilerinde
bagladi. 1954’te Hiirriyet Gazetesi’'nde ise basladi ve yayinevlerine kitap kapagi ve
resimlemeleri yapti. Hiirriyet’te resimlemenin yaninda haftalik ekler i¢in ¢izgi romanlar da
hazirladi, Sinema afisi yapmaya 1963’te Kadri Yurdatap’in kurdugu “Sine-Reklam” ¢atisi
altinda baglad1 (Resim 46). Daha sonra buradan ayrilarak kendi atdlyesini acti ve daha

verimli isler ¢ikartmak amaci ile atélyesine renk-ayrim makinasi aldi.
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1963-1968 yillar1 arasinda yaptigr yerli film afisleriyle dikkatleri ¢ekti ve afis
resimlemesi alaninin degerini yiikseltti. Erdogan Ertem’le ortak olarak Tem Ofset’i kurdu.
Bir yil sonra Almanya’ya gitti. Almanya’da arabasi c¢aliminca bulunmasi igin
basvurdugunda, Tiirkiye’de niifus kagidina yanlis yazilmis soyadi da diizeltildi.
Romanya’dan geldiklerinde niifus memurunun hatasi sonucu Téremen olan soyadi kayitlara
Tiiremen olarak ge¢misti, yanlislik diizeltilene kadar Tiiremen soyadini kullanmak zorunda
kald1 ve bu soyadiyla tanindi. Gergek soyadi olan Téremen’e ¢ok sonra donebildi. Téremen,
Aslan Stkiir gibi ustalarin yetismesine de katkida bulundu, calismalariyla odiiller aldi.
llerleyen yillarda on iki yagli boya resim sergisi agti, yerli ve yabanci koleksiyonlara
eserleri alindi. Toremen, esi Kadriye Hanim’la yasadigi Goztepe’deki evinde resim

calismalarini siirdiirmektedir.”
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Resim 46-Remzi Téremen’e ait Turist Omer (Hulki Saner-1964) filmine ait afis

Kaynak: http://www.turkcealtyazi.org/images/poster/0405410.jpg
Son erigim:30 Ekim 2014

25 Omer Durmaz, istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratorii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayimn (Istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, 5.108
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2.3.4. IBRAHIM ENEZ (1933)

O giiniin deyimiyle afis ressamz, bugiinkii terminolojiyle resimlemeci Ibrahim Enez, 1
Subat 1933’te Trabzon’da dogdu, asil soyad: Kiiciikenez’dir. ibrahim Enez imzasiyla
tanindi. Samsun Ticaret Lisesi’nden mezun olduktan sonra bu alanda islerini ilerleterek
1950’lein basinda sinema onlerine konulan ve fener adi verilen dev afisleri yaparak meslege
basladi (Resim 47). 1961°den itibaren Acar Film’in afislerini yapti. 300’lin iizerinde afig
hazirlayan sanatci, ilerleyen yillarda yagliboya resim yapmaya agirlik verdi. 1980°de

Atatiirk resimleri sergisi agt1.”®

T
74 /. BERLIN walinde
o) 9 ey
Kazanan itk Tisk fibni...

ULVi DOGAN
HAKKI HAKTAN-YAVUZ YALINKILIC* EKI TUNEY

Resim 47-Ibrahim Enez’e ait Susuz Yaz (Metin Erksan-1964) filmine ait afis

Kaynak: http://www.7-24haberci.com/images/upload/7(5).jpg
Son erisim:30 Ekim 2014

2.3.5. BEDRI KORAMAN (1928)

1928’de Samsun Bafra’da dogdu. Istanbul’da basin diinyasinin yogunlastig
Babiali’de c¢izdigi resimlemeleriyle kalicit oldu. Giinlimiizde karikatiirist olarak bilinen

Koraman, ge¢miste resimlemeci olarak da iyi taniniyordu.

26 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratérii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayini (Istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, 5.148
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1945°te Istanbul’a yerlesti. Kisa bir siire DGSA’da okudu ama bitirmedi; dergi ve
gazetelerde basin ressami, karikatiirist olarak ¢alismaya basladi. 1946°da Afacan Cocuk
Gozi dergisi icin resimlemeler yapti; ayni dergide Sahap Ayhan’in baglattig1 bir seri olan
Pire Nuri ile Zengibar baglikli ¢izgi romani siirdiirdii. 1947°de Cocuk Alemi ve Cocuk
Haftas1 dergileri i¢in ¢alisti. Dergilerde yer alan yazilar i¢in bir¢ok resimleme, bashk
yazisi ve vinyet hazirladi. 1950°de 101 Roman dergisinin kapaklarini resimledi. 1954°te
Vatan gazetesinde polisiye bant Cem Kurt”u hazirladi. Bu karakterle sonradan en iinlii
¢izgi romanit Cici Can i¢in pilot bir ¢alisgma yapmis olan Koraman, ertesi yil Milliyet
gazetesinde Cici Can’in Maceralari’na bagladi. 1956’da Komet dergisinde Sefa Onal’m
senaristlifinde Kumru baslikli sira dis1 bir ¢izgi roman hazirlamaya basladi. Onu izleyen
karakteriyse, 1960’11 yillarda Mlliyet’te ¢alisirken senaryosunu Halit Kivang’in yazdig1 ve
yine bir polisiye olan 1957 tarihli Tekir Hafiye oldu. 1963’te sinemaya uyarlanan Cici
Can’in ardindan canlandirmaya ilgi duyan ¢izer, ¢izgi filmler iiretmek i¢in kurulan Kare
Ajans’in kuruculart arasinda yer aldi. 1951°de Deve adli bir mizah dergisi yayimladi.
Basin ressamliginin yaninda; yaymevleri i¢in kitap kapaklar1 yapti. 1950’li yillardan
itibaren bir¢ok sinema filminin afiglerini resimledi (Resim 48). 1980’lerde basta Kemal

Sunal filmleri olmak tizere imzasin1 kullanmadig1 sinema afisleri hazirladi.

1950’lerin ortasinda Milliyet’te yarim sayfa olarak basladigl ¢izimlerine
1980’lerden itibaren Giines gazetesinin hafta sonu eklerinde tam sayfa devam etti.
1973’ten itibaren gazetenin birinci sayfasinda, Abdi Ipekgi’nin ©Onerisiyle bir nevi
muhabir-karikatiirist konumunda ¢aligmalar yapti. 1982°de Giines’te bagsayfadan giinliik
karikatiirler ve pazar ekinde de kendisine has anlatim tarziyla karikatir-6ykii adi
verilebilecek bir teknikte tam sayfa calisti. 1985°te yeniden Milliyet’e donen Koraman’in
hayranlarina ulasan ilk kitab1 ise, 1994’te basilan Siyaset Arenasi oldu. Bu karikatiir

albiimiinde gazetelerdeki ¢calismalarinin bir boliimii tekrar yaylmlandl.27

27 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratérii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayini (Istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, s.110
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senoryo komera

bedri koraman safa onal getin girtop

Resim 48-Bedri Koraman’a ait Cicican (Ertem Goreg-1963) filmine ait afis

Kaynak:http://www.yesilcamevi.com/siyah-beyaz-filmler/cici-can-(1963)-goksel-arsoy-huri-zuhal-ozturk-

serengil-8886 / Son erisim:30 Ekim 2014

2.3.6. M. EROL AGAKAY (1938)

Tirkiye’deki film afis tasarimlarimi ve bu afiglerin basiminmi tarihsel siirecte
inceledigimizde, M. Erol Agakay’in girisimlerinin ne kadar 6nemli oldugunu goriiriiz.
Agakay, matbaaci, afis tasarimcisi, fotograf¢i, yapimer ve isletmeci olarak ¢ok yonlii

ozellikler tasir; bu 6zellikler, babadan ogula gecen kiiltiir mirasinin devamidir.

Halen, Mimeray Grafik iirinler Basim Tesisleri A.S Yonetim Kurulu baskani olan,
1939 Istanbul dogumlu Agakay’in yasam seriiveni sdyle basladi: Cocukluk ve ilkokul
yillarinin ardindan, Saint-Benoit Lisesi’nde O6grenimini siirdiirdii; 1959°da diplomasinm
aldi. 1960 yilinda Ordu Foto-Film Merkezi’'ndeki askeri gorevi sirasinda resimlemeci

olarak ilk canlandirma sinemasi ¢alismalarina basladi.
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Terhis olduktan sonra 1961 yilinda Fransa’ya gitti, Paris yakinlarindaki Renoir
Stiidyolarinda laboratuar egitimi gordii. Tiirkiye’ye doniince de is arkadast Ekrem N.
Unverir’le birlikte yayncilik isine girdi. 1963-1968 yillar1 arasinda ¢ikan Fotograflarla
Bugiinkii Tiirkiye dergisinin genel yayin yonetmenligini yapti. Agakay’in bu tiir
caligmalar1 yalnizca yayincilikla smirh degildi. 1965 yili matbaacilik ¢aligmalarinin
baslangic1 oldu ve Eray Ofset Matbaasi’n1 kurdu. O yillarda, 26 yasinda koyu bir sinema
tutkunuydu. Matbaacilik isiyle yetinmedi ve bu kez sinemaci Turan Tung’la Renkay Film
Isletmesini kurdu. Yerli filmlerin Istanbul bdlgesi dagitimini iistlendi. Ardindan 1982°de
Film Market dergisini ¢ikardi. Yaymni 1987 yilina dek siiren Film Market, dénemin
mesleki agidan 6nemli bir dergisi oldu ve ortagi da sinemact yazar Kadri Yurdatap’ti.
Sinema sektorii icin yogun ¢esitli hizmetler veren Agakay, bugiine dek cekilen alt1 bini
asan yerli filmin yaklasik 3.616 adedinin afis baskisini ve bu basilan afislerin 1.448’inin
grafik tasarimimi yapti (Resim 49). 1.160’min da dialarim ¢ekti. Bu araliksiz yogun
calisma Erol Agakay’a ¢ok onemli iki hizmet 6diilii kazandirdi: 1984’te Amerika’da
diizenlenen afis yarismasinda Andy Award of Merit Odiilii ve 1988°de Grafikerler Meslek

Kurulusu’nun Grafik Uriinler Sergisi’nde En Iyi Billboard Basim Odiilii almugtir.*®

Resim 49:M.Erol Agakay’a ait Sultan (Kartal Tibet-1978) filmine ait afis ve eskizi
Kaynak: http://images.tsa.org.tr/cache/sultan_1978/sultan_width300.jpg / Son erisim:30 Ekim 2014

28 Omer Durmaz, istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratéri, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yaym (istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, 5.160
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2.3.7. KEMAL BORTECIN (1939 - 2005)

1 Mart 1939°da Istanbul’da dogdu; 1965°te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Bolimii’nden mezun oldu. Kariyerine, ofset litografi olarak basladi ve {inlii matbaact
Kirkor Magosyan’in yardimcisi olarak siirdiirdii. Burada teknik beceri ve deneyim

kazandi. 1950’lerin ortasinda bir matbaa satin aldi1 ve bir siire matbaacilik yapti.

Sekiz yi1l boyunca Tiirkiye’de sinema filmleri i¢in afis ¢aligmalar1 yapti. Afis
tasarimin1 yaptigi, hemen hatirlanacak filmlerin bazilarinin adlar1 soyledir: Bilinmeyen
Ask (1958, Yuvam Film) (Resim 50), Bir Dag Masali (1967, And Film), Samanyolu
(1967), Yaprak Dokiimii (1967, Ugur Film), Canakkale Arslanlari (1964, And Film), Kuyu
(1968, Ortak Film), Aysecik Ile Omercik (1969, Arzu Film).

1973’te Berlin’e yerlesti. Atolyesinde resimleme calismalarinin yaninda vitray,
klasik resim, i¢ mimari ve dekorasyon ¢alismalar1 yapt1. Italya, Fransa, Belgika, Isvigre ve

Ingiltere’de cesitli ddiiller aldi.

Kemal Bortegin’in &diillerinden bazilar1 sunlardir: 1984°te ltalya’da diizenlenen
uluslaraarsi bir yarigmada. Centro Studi e Ricerche Della Nazioni Premio Mondidle Delld
Culturd 6diili’ne Statud Della Vittorid 1984 Conferito Kemal Bortegin yapitiyla, Diinya
Kiiltiir Birinciligi 6diiliine Dogus isimli cam mozaik yapitiyla layik goriildii. 1985°te
Fransa’da Le Salon des Nations a Paris uluslararasi sanat galerisinde Kiiciiksu Cesmesi
adl klasik yapitiyla birincilik 6diilii aldi. 1987°de Italya’da diizenlenen uluslararas: sergide
Academia sanat temsilciligi payesi ve Laura D’ora dell Arte birincilik 6diili’nii Cingene
Dansoz adli klasik yapitiyla aldi. 1988°de italya’da uluslararas: sergide Isimsiz yapiti II
Premi II Centauro D’ora Cremond Italy ddiili’nii aldi. 1989°da Belgika’da Art Exposition
Inc. adli galeride diizenlenen uluslararasi sergide Aksam Giinesi adli klasik yapitiyla
birincilik 6diilii aldi. 1990°da Isvi¢re’de katildig1 uluslararas: sergide Lale Bahgeleri adli

klasik eseri La Punsance Del Art birincilik 6diilii kazandi.
1993 yilinda Tiirkiye’ye donen Bortegin, calismalarima iilkesinde devam etti.

Emeklilik yillarim1 Akgay’da gecirdi. Yurtdisinda 6diill alan tablolarindan bazilarim
Tiirkiye’de ilk kez 1995 yilinda Kirkpinar giiresleri etkinlikleri ¢ercevesinde Edirne’de
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sergiledi. Bes ¢ocuk sahibi Bortegin, 2005 yilinda Alzheimer rahatsizligindan hayatini
kaybetti.”’

Prodiiksiyon

YUVAM
FiLM ety
Bagrollerde SINASI GzONUK

HASAN TASDELENLER
| 'DERYA iSKiT

e e

Resim50:Kemal Bortecin’e ait Bilinmeyen Ask (Sinasi Ozonuk-1958) filmine ait afis.

Kaynak:http://images.tsa.org.tr/cache/bilinmeyen_ask 1958/bilinmeyen_ask 1958 width300.jpg
Son erigsim:30 Ekim 2014

2.3.8. CEMAL DUNDAR (1937 - 2004)

24 Eyliil 1937°de Istanbul’da dogan Cemal Diindar, ¢izgi kariyerine gazete
sayfalarinda, basin ressami olarak bagladi. Mehmet Tekdal gibi Babiali ressamlariyla
beraber pek ¢ok ders kitab1 resimledi. 1960’larin ortalarinda sinemaci Kadri Yurdatap’in
sirketi i¢in meslektasi Remzi Téremen ve Oral Orhon’la birlikte sayisiz film afisi hazirladi
(Resim 51). Aralarinda Inkilap, Akba ve Remzi Kitabevi’nin bulundugu pek ¢ok yaymevi

icin kitap kapagi resimlemeleri yapti.

29 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratorii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayin (istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, s.162
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1971°de Hiirriyet gazetesinin yaymmladigi 100 Unlii Tiirk kitabi gibi yayinlara
resimlemeler hazirladi. Aym1 yi1l Giinaydin gazetesi i¢in Hazreti Ali ve Kerbela, Lale
Devri-Patrona Halil, Esma Sultan, Seyh Samil gibi ¢izgi romanlar1 resimledi, bunlara

sonradan soap opera tarzi birka¢ resimli roman ekledi.

1970’11 yillarla beraber ¢izgi roman piyasasina da isler yapan Diindar, basta Teks
olmak iizere Zembla, Kaptan Swing ve Dago/Altin Kanat yayinlarinin kapaklarini
resimledi. 1977-1979 yillart arasinda serbest calisti. 1979’dan 1999 yilina dek Hiirriyet
gazetesinin kadrolu ¢izeri oldu. Bu zaman araliginda ayrica Suat Yalaz i¢in Karaoglan,
Abdullah Turhan icin Tolga ve Sezgin Burak’in Tarkan’1 i¢in kapak resimlemeleri yapti.
Hiirriyette ¢alisirken bati’da ornekleri goriilen, editoryal olay resimlemesi denilen tarzda
pek ¢ok onemli ve tarihi olayin resimlemelerini gazetenin 6n kapagindan yayimlanmak

iizere ¢iziyordu.

Resim 51:Cemal Diindar’a ait Namuslu (Ertem Egilmez-1984) filmine ait afis.

Kaynak:http://img-3.onedio.com/img/raw/530d2e2ece2d 797268000053
Son erisim:30 Ekim 2014
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1999 wyilinda gecirdigi agir bir hastaliktan dolay1 calismalarin1 en aza diisliren
Diindar, kendini neredeyse tamamen yagliboya resim ¢alismalarina vermeden 6nceki son
caligmalarint Sabah Grubunun yayimladigi Sok gazetesine yapti. Burada, yillar dnce
Gilinaydin icin yaptig1 Oykiilere yeni bir format getirerek yeniden yayimlatti. Cemal

Diindar, 15 Mayis 2004 tarihinde hayatini kaybetti.*°

Afis tasarim sanatgilarinin afiglerindeki ortak 6zellikleri tanimlamak gerekirse,
genellikle ressamlarin tasarladigi donemin film afislerinde goriinen ortak 6zellik, fantastik
cizimlerden uzak, daha gercek¢i karakterlerin resmedilmesi ve basrol oyuncularinin
disindaki diger oyuncularla filme ait sahnelere de yer verilmesidir. Genellikle afislerde bos
yer birakilmamistir. Donemin giicli mizah anlayigindan dolayi, basrol oyunculari
gercekeiligin disinda hafif karikatiirize edilmistir. Yazi1 karakterleri gliniin kosullarina gore
cogunlukla el yazis1 seklindedir. Filmin konusuna gore afislerde ya daha gercekci ya da
stilize edilmis karakterler gormek miimkiindiir. Afisler genellikle illiistrasyon teknigi ile
hazirlanmistir. Giiniin toplumsal yapisini yansitmaktadir. Bir afiste 3-4 farkli yaz1 karakteri
kullanilmistir. Komedi filmlerinde afisler daha renkli, melodram filmlerinde ise renkler
daha soluk ve filmin i¢ yapisini yansitmaktadir. Fotograf teknigi kullanilarak hazirlanan

afislerde 6n planda basrol oyuncularina yer verilmistir.

2.4. YESILCAM AFISLERINDE ILLUSTRASYON

Bir iletisim ve tanitim araci olarak film afisinin amaci, hedef kitlesini, tanitimini
yaptig1 film hakkinda bilgilendirip, izleyicinin tutum ve davraniglarin1 istenen yonde ise
giiclendirmek, tersi yonde ise degistirip salona ¢ekmek, filmi seyrettirmektir. Bu nedenle
afiste kullanilan goriintli 6gelerinin dikkatle se¢ilmesi, kolay algilanabilir ve yalin olmasi
gerekmektedir. BOylece afiste gonderilmek istenen mesajin hedef kitleye daha cabuk
ulasmasi saglanabilmektedir. Illiistrasyon, renk ve perspektif farkliliklari yaratilmasi,
konunun abartilmasi, detaylarin 6n plana c¢ikarilmas:t gibi durumlarda basvurulan,
sanatcilarin kuru boya, sulu boya, pastel boya, guaj boya, yagli boya ve bunun gibi degisik

malzemelerle yaptiklar1 resimlemelerdir. Fotograf ile elde edilemeyen gorsel anlatimlar

30 Omer Durmaz, Istanbul’un 100 Grafik Tasarimcisi ve illiistratorii, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S. Yayini (Istanbul’un Yiizleri Serisi-29).2011, s.152
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illiistrasyon yolu ile elde edilebilir. Ozgiin illiistrasyonlar, fotografa oranla gok daha

kigisellik ve fantezi zenginligi yansitmaktadirlar (Resim 52).
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Resim 52:Hudutlarin Kanunu filminin afisi-Yénetmen:Liitfi O.Akad-1966
Kaynak:http://artunbotke.com/2012/06/25/1966da-guneydogu-sorunu-hudutlarin-kanunu/
Son erigim:26 Ekim 2014

Iliistrasyonlarda, etkili ve dogru bir sonuca ulasmak igin iizerinde durulmasi
gereken dnemli noktalar bulunmaktadir. Oncelikle illiistrasyonlarin afisteki yazili gelerle
olan iligkisinin dikkate alinmasi zorunludur. Gorsel dokuda, boyutlardaki orantilar
arasinda kurulan benzerlikler, yazi ile illiistrasyonlar arasindaki baglantiy1 giliclendirir.
[lliistrasyonlar ve yazilar arasinda kalan bosluklar, belirli tasarim kriterleri gdzeterek
belirlenmelidir. Bunun yani sira afis iginde kullanilan illiistrasyonlar arasinda yaratilacak
bicim, boyut ya da yerlesim farkliliklar1 okuyucunun dikkatini ve ilgisini arttirir. Bu

sebeple illiistrasyonlarin olusturdugu biitiinsel armoni 6énemlidir.

Figuratif bi¢cimli illiistrasyonlar yerlestirilirken optik kriterler dikkate alinmalidir.

Birbirine ¢ok yaklagtirilan illiistrasyonlar izleyici tarafindan kolay algilanamaz ve
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dikkatinin dagilmasina neden olur. Bu nedenle hemen her illiistrasyonun etrafinda beyaz
bosluklardan olusan en az 4 mm kalinliginda hayali bir ¢er¢eve birakilmalidir. Koyu
tonlarda ya da yogun renklerden olusan iki illlistrasyon ayni afiste kullanildiginda

birbirlerinin gorsel etkilerini karsilikli olarak bozabilmektedirler.

[lliistrasyon teknigi kullanilan afislerin yapilis1 sdyledir: eskiz calismalarindan
sonra, belirlenen afig tasariminin en ve boyundan birer santim daha biiyiik olarak kesilen
kaliteli bir karton iizerine eskiz aktarilir. Istenilen boya su ile inceltilir ve en acik
renklerden en koyu renklere dogru boyama islemi yapilir. Metinler el ile yazilabilecegi
gibi, hazir transfer yazi da kullanilabilir veya baskiya girmeden Once, montaj asamasinda

yaz1 metinlerini yerlestirmek de miimkiindiir.**

2.5. YESILCAM AFISLERINDE TIPOGRAFI

Film afiglerinin tasariminda dikkat edilmesi gereken ikinci husus yazidir. Ciinkii afis,
resim ve yazinin uyumu ile ortaya c¢ikmaktadir. Bir afis i¢in uygun yazi karakteri
secememis bir grafik tasarimci, afigin igeriginin etkisini artirma konusunda bir firsati
kacgirmis olur.

Iyi bir afis icin farkli karakterlerdeki yazilar i¢inden dogru olanin segilip bu
karakterlerin cesitli bliylikliik, harf kalinlig1, farkli darlikta ve genislikteki hallerinin dogru
kullanilmast ¢ok 6nemlidir. Okuyucu bir romanda baska, bir reklam kitapgiginda baska,
bir film afisinde ise daha baska bir gorsel diizen bekler. Bunu da yazi karakterlerinde
farkinda olmadan arar. Afisin boyutunun biiylikliigline asilma konumuna gore yazi
karakterini se¢gmek, punto biiylikliiglinii ayarlamak, afisin i¢inde farkli karakterleri
kullanmamak afigin biitiinliigiinii sagladig1 gibi algilanmasini da kolaylastiracaktir. Yazi
karakterlerinin yapilari, dizilis Ozellikleri ve tasarimin genel durumu, afisin
okunabilirligini tipografik olarak azaltip cogaltan etkenlerdir. Okumanin kolaylig1 da
afisteki mesajin kolay algilanmasini saglar.

Afiste kullanilan yazi karakterinin en yaygin ve vazgecilmez tasarim unsurlarindan
biri olarak birinci iglevi ‘okunmak’tir. Tasarimci, tipografi dilini iyi tanimak ve kullanmak

durumundadir. Bir tasarimda kullanilan karakterlerin se¢iminde en onemli nokta, gorsel

31 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009,s.71-73
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malzemeyi en son kullanan kisinin, yani okuyucunun gereksinimleridir. Tipografik
unsurlarla aktarilacak bilgi, analiz edilerek 6nem sirasina sokulmalidir. Boliimler, alt
boliimler, mantikli bigcimsel degisimler, simge ve renkler anlasilirliga katkida bulunur ve
okuyucuya zaman kazandirir. Film ad1 afiste yer alan en 6nemli yazili bilgidir. Film adi,
filmin en kisa ifadesi ve en kisa tanitim aracidir, ayni zamanda filmin konusu ve tiirii ile

ilgili bilgi vermektedir (Resim 53).

Resim 53:Ziigiirt Aga filminin afisi-Yonetmen:Nesli Colgecen-1986
Kaynak: http://www.filmlerim.com/forum/2406/eski-turk-filmleri-afis-pazari-
Son erisim:26 Ekim 2014

Iyi tipografi, bilginin en dogru, en acik ve en mantikli sunucusudur. Giizellik ve
estetik, tipografinin ham maddesi degil, yan trlintidiir. Ana iriin, anlasilir bir iletisimdir.
Bu nedenle film adi diger yazili bilgilere gore daha biiyiik puntolarla yazilmalidir. Diger
yazili bilgiler oyuncularin, yonetmenin adi, senarist, eser sahibi, goriintii yOnetmeni,
miizisyen, kameraman ve digerleridir. Giinlimiiziin kullanilan yazi karakterleri, font
tasarimcilarinin atdlyelerinde el yazilar ile baglayan uzun bir ¢alisma sonucunda ortaya

cikmigtir.

Bir seyi sadelikten ¢ikartip, ilgi ¢ekici ve ilging yapmaya ¢alismak, diisiik diizeyde bir

anlatim TUretecektir. BoOyle olunca yazinin ve tasarimin okunmasi zorlasir. Yazi
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karakterlerinin harf biliyiikliigli, harf boslugu, kelime arasi1 ve satir aras1 boslugu gibi bazi

ozellikleri vardir. Bunlar1 en dogal haliyle birakmak, dogru bir yol olacaktir.

Afis tasarimcilart filmin senaryosunu okuduktan sonra filmi daha net anlatabilecek
karakterler tasarlayip, bunlar1 sirket sahiplerine sunmuslardir. Hazir karakterlerin
kullanilmadig1 o donemlerde, karakterin fizigi, rengi ve afis tizerindeki kullanim1 tamamen

sanat¢inin kendi bakis agisi ile alakalidir.

Bir yazi karakterinin secimi icerikle es degerde olmalidir ve onu yansitmalidir.
Onemli olan sey onu segmek, baglama ve bitirmektir. Se¢iminizi yaparken tipografinin de
modast oldugunu ama tasarimcinin da moda yaratacagini unutmamak gerekir. Tipografiyi
basit tutmak gerekir. Karmasiklik mesaji iletmez ve bilgiyi aktarmaz. Bakmak ilging
olabilir ama mesaj1 alamadiktan sonra bunun 6nemi yoktur. Bir tasarimin etkili olabilmesi
icin, yazi komposizyonla biitiinliik saglamalidir. Bunun dergi sayfasi, brosiir veya film

afisi tasarimi1 olmasi 6nemli degildir.

Yaziy1 okunabilir kilan bazi 6zellikler vardir. Harf formunun kendisinin tasarimi ile
yakindan ilgili olan agiklik, normal okuma kosullarinda daha rahat anlasilabilir.

Okunabilirlik, okuyucunun ilgisini stirdiirmek i¢in gereken bir kalitedir.

Yesilcam afiglerinde sec¢ilen yazi karakterleri genelde filmin karakteri ile dogru
orantilidir. Renkler daha canli, kontorlii ve 6n plandadir. Bilgisayarsiz ortamda hazirlanan
yaz1 karakterlerinin bosluk mesafeleri, afise orantis1 ve genel durusu tamamen goz karari
ile verilebilmekteydi. Bu nedenle afis calismalari, giiniimiiz afislerine gore daha fazla

zamanda, daha disiplinli ve daha ¢ok emek isteyen sartlarda hazirlaniyordu.

Donemin Yesilgam afislerinde kullanilan yazi karakterleri filmin yapisina uygun
olarak secilir ve belirlenen bir jiiri tarafindan onaya sunulurdu. Cok fazla kaynak ve
tipograf sanat¢isinin olmamasindan otiirii genellikle hazirlanan karakterler birbirleri ile
benzerlik gosterebiliyordu. Biiyiik puntolu yazilar ve goélgeler donemin vazgecilmezleri
arasinda idi. Korku filmlerinde renk olarak genellikle siyah ve kalin karakterler, komedi
filmlerinde renkli ve ince karakterler hazirlantyordu. Bilgisayarin yavas yavas hayatimiza
girmesi ile karakterlerin tasarim siirecleri daha kisa siireye indi ve daha farkli karakterler

olusmaya basladi. Ofset baskinin devreye girmesi ile hazirlanan karakterler ¢ogaltildi ve
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yiizlerce kopyasi basildi. Bilgisayarsiz donemde film sayilarinin da ¢ok olmasindan dolay1

tipograf sanatcilar1 giinlerce calisarak afiglerin yazilarin tasarliyorlardi.

Cagimizdaki birgok font tasarimcisinin tipografi ile ilgili ortak diistinceleri sunlardir;

- Tipografi gegmisteki deneylerden yararlanmali ancak, yeni goriislere ve gelecege de agik
olmalidir.

- Tipografik tasarimda deneysellikten kaginilmamali ve egitim de bu sekilde olmalidir.

- Grafiker ¢aga uygun tasarimlar yapabilmeli ve yeni fikirler tiretebilmelidir.

- Tipografinin ana gereci yazidir ve tipografi yazisal anlatim amacina yoneliktir.

- Tipograf yeni harf karakteri iiretmez, liretilmis olanlardan amacina uygun olanlar1 seger
ve kullanir. Bu nedenle yazinin ge¢misini, yazi anatomisini ve yazinin iglevsel yonlerini
iyi bilmelidir.

- Tipografik tasarimlar sanatsal heveslerle islevsellikten saptirilmamali ve tipograf bu
sinirt korumalidir.

- Yazi tasarimcisi tasarimlarinda islevselligi ve evrenselligi 6n plana almalidir.*

2.6. YESILCAM AFISLERINDE FOTOGRAF

Fotograf, film afislerinde en c¢ok kullanilan goriintiileme teknigidir. II.Diinya
Savas’inda fotomontajin yogun bir sekilde kullanilmasi ve yaratilan kompozisyonlar bir
propaganda araci olarak basar1 saglamasina ragmen afise higbir yenilik getirmemistir.
Ancak savas sonrasinda fotograf sanatinin biiylik bir gelisme gostermesiyle fotografin en

iyi kullanildig: alan, film afisi ¢aligmalart olmustur.

Fotograf yogun bir etkileme giiciine sahip, inandiricihi@i kuvvetli, ilgi ¢ekici ve film
afislerinde olduk¢a sik basvurulan gorsel bir malzemedir. Yalin bir sekilde afiste
kullanilabilecegi gibi, c¢esitli laboratuar teknikleri ile fotografin iizerinde sanatsal

diizenlemeler yapilarak da afis iizerinde kullanilabilir. Film afislerinde filmden segilen

32 Umur Gézde, Tiirk Sinema Afislerinin 1904’ten Bugiine Gelisimi,Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Yeditepe Universitesi, 2009, s.56-61
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sahneler ya da filmde rol alan oyuncularin fotograflar1 olduk¢a sik karsimiza

c;lkmaktaldlr.33

Yesilcam afiglerinde fotograf kullanimi genelde erotik film doneminde olmustur.
Erotik film dénemi, Tiirk sinemasinin durgunlastigi ve ¢ok fazla film iiretemedigi zamanda
ortaya ¢ikarilan bir akimdi. Amaci, salonlara insan toplamak ve daha fazla gelir elde
etmekti. Halk gozi ile bakildiginda bunu saglayabilecek tek konu, icerisinde sevigme
sahneleri tastyan, seks filmleri idi. Ilgiyi salona tasimak icin afis sanatgilar illiistrasyondan
uzak durmak istediler. Bunun nedeni ise karikatiiriin bu tarz filmlerde c¢ok fazla ilgi
uyandirmayacagi ve bire bir ¢ekilen fotograflarin daha etkili olabilecegi idi; dolayisi ile
afiste fotograf kullanimi tam anlami ile bu donemde gergeklesmis oldu. Daha sonraki

yillarda dram, polisiye ve giildiirii filmlerinde de fotograf kullanilmaya baslanilda.

Fotograf teknigi afis kullaniminda daha popiiler bir teknik olsa da, Tiirkiye’de
kullanim1 ilk zamanlarda illiistrasyonun gerisinde kalmistir.Fotograf teknolojisi gelistik¢e
istenilen imgelerin afis {izerinde daha rahat ve daha ekonomik bir sekilde gosterilebilmesi
imkan1 dogmus ve afislerde fotograf kullanim1 zamanla daha da yogunlagsmistir. Sinema
salonlarinin artmasi ile halkin beklentileri yiikselmis, film sirketleri tarafindan daha fazla
sayida cekilen filmlerin afislerinin de fotograf teknigi ile daha ¢abuk hazirlanmasi

miimkiin olmustur.

Yurtdisindan aliman malzemelerin de yardimi ve fotograf sanatcilarinin
profesyonellesmesi sonucu, fotograflarda manipiile ¢alismalar1 yapilabilmis ve Hollywood
film afislerinden de esinlenerek Tiirk sinemasi da film afigleri konusunda bu teknigi

kullanarak farkli doneme gecis yapmistir.

Mesleginde uzman fotograf¢ilar makinenin 151k ve uzaklik-yakinlik ayarlarini, netlik
ayarlarin1 afisteki objelerin durusuna, goriiniisiine gore yapabildikleri icin afisteki
fotograflar1 seyirciler agisindan daha cazip, daha ilgi ¢ekici hale getirebilmektedirler.
Ayrica fotograf teknigi ile hazirlanan afislerin ofset baski ile alinan ¢iktilarinin eski afis
hazirlama yontemlerine ve eski afis basim tekniklerine gére daha giizel sonucglar vermesi

de afislerde fotograf kullanimini cazip hale getirmektedir (Resim 54).

33 Serra Dogan, Tiirk Sinemasinda illiistratif Afisler (1950-1960), Yayinlanmamus yiiksek lisans tezi,
Ankara Universitesi, 2009, s.73
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Resim 54:Evcilik Oyunu filminin afisi-Yonetmen: Tiirker Inanoglu-1988

Kaynak:http://www.neyapneyapma.com/yesilcamin-unutulmaz-15-film-afisi/

Son erisim:26 Ekim 201
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3.BOLUM
KEMAL SUNAL FiLM AFIiSLERI VE GUNUMUZE UYARLANMASI

3.1.KEMAL SUNAL VE YESILCAM SINEMASI

Kemal Sunal Kiigiikpazar’da 1944 yilinda dogmustur. Ortaokulu ve liseyi Vefa
Lisesi’nde, Ugur Diindar ve Mijjdat Gezen’le ayni smifta okumustur. Okulda ders
olmadiginda arkadaslar ile birlikte sinemaya ve tiyatroya giderlerdi. Felsefe dgretmeni
Belkis Balkir, okulda yapilan tiyatro caligmalarinda aktif olarak yer alan Kemal Sunal’in
oyunculuk yetenegini kesfeder ve okulun tiyatro oyunlarda rol almasini saglar.

Ogretmeninden aldig1 destekle cesareti ve kendine giiveni artar.

Seyirciler de oyunlarda izledikleri Kemal’in iyi bir oyuncu oldugunu, gelecekte
cok basarili olacagini fark eder. Kemal’in oyuncu olmasina babas1 Mustafa Bey dnceleri
karst ¢iksa da ogretmeni Belkis Hanim aileyi ikna eder. Oniinde bir engel yoktur
Kemal’in; Belkis Hanim, onu Miisfik Kenter’e, Kenterler Tiyatrosu’na gotiiriir, kadroya
girmesini saglar. Miisfik Kenter, Yildiz Kenter, Siikran Giingor gibi usta oyuncularin
oldugu kadroya girmistir ve bu biiyiik oyuncularla birlikte oyunlarda rol aliyor, sahneye
cikiyordur.

Liseyi bitirdikten sonra, Gazetecilik ve Halkla Iligkiler Yiiksekokulu'na
kaydolmustur. Okula iki y1l devam eder fakat turneler nedeniyle tiyatroyu ve okulu bir
arada yliriitemez; devamsizliktan okuldan kaydi silinir.

Ogrenimini yarim birakmak zorunda kalsa da tiyatroyu siirdiiriir Kemal.
Kenterler’den sonra Ulvi Uraz Tiyatrosu’na girer. Isine dort elle sarilmustir. Ulvi Uraz
kadrosunda 4 yil sahneye ¢ikar. Aksaray Kii¢iik Opera’da, Arena’da bir¢ok rolde oynar.
Orhan Kemal’in Ispinozlarinda Taskasapli tipini, Bek¢i Murtazada ilk perdede,
Murtaza’nin karsisinda bir bekgiyi, ikinci perdede de bir kahveciyi canlandirir. Ulvi
Uraz’dan sonra bir yi1l da Ayfer Feray Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikar. Sonra hayatinin
akisinin degisecegi ve basinda Haldun Taner, Zeki Alasya ve Metin Akpiar’in oldugu

Devekusu Kabare’nin kadrosuna katilir.
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Kemal Sunal’in inanilmaz bir sahne sempatisi vardi; sahneye ¢iktigi an biitlin
dikkatleri tizerine ¢ekiyordu. Farkli, sevimli yiizliyle, oyun yetenegiyle seyirci tarafindan

seviliyordu. Sahnede insanlari giildiiren bir oyuncu olmay1 basarmisti geng yasinda..

Kemal Sunal, Ertem Egilmez’in ¢ektigi Tatli Dillim filminde rol alarak hi¢ aklinda
yokken bir anda kendini tiyatro sahnesinden, film setine ge¢mis bulur. Filmdeki basarisini
da oyun turnesi icin gittikleri Ankara’da ziyarete gelen arkadaslarindan 6grenir. Filmde
cok az goriinliyor olmasina karsin, seyircinin begenisini kazanmisg, oyunculugunu sicak ve

sempatik bulan seyirciye onlardan biri oldugunu hissettirmistir.

Arka arkaya filmlerde oynamaya baslar ve her filmde rolii biiyiir Kemal Sunal’n.
Bir anda sinemanin giildiirii yildizlarindan biri olmustur. 1973 ve 1974 yillarinda tam

dokuz filmde oynar. Artik Kemal Sunal’in hayatinin akis1 degismistir.

Oynadig1 filmlerle arkadas gevresi de, hayran kitlesi de genisler. Cok kisa siirede
sinemacilar ve seyirci i¢in aranan, vazgec¢ilmez bir oyuncu haline gelmistir. Yine de
hayatin1 tiimden degistirecek, onu zirveye tasiyacak filmlere dogru yol alirken kendisini
nasil bir gelecegin ve sohretin beklediginden habersizdir. Heniliz sinema yolculugunun
basindayken bir Atif Yilmaz filminde kendini basrolde bulur Kemal Sunal. Atif Yilmaz’in
yonettigi Salako filminin senaryo yazarlar1 Sadik Sendil ve Ertem Egilmez’dir. Film bir
Ertem Egilmez-Arzu Film yapimidir ve Kemal Sunal i¢in de bir zirvedir. Film hem

sinemamiz agisindan, hem Kemal Sunal filmleri i¢inde bir bagyapit ayricaligina sahiptir.

Kemal Sunal artik zirvededir, bir basrol oyuncusu, bir yildizdir ve bunu ¢ok kisa
stirede bagarmustir. Bagrole, zirveye ¢ikmis olsa da kariyerinin en biiyiikk adimin1 Hababam
Sinift filmleriyle atacaktir. Hababam Sinifi filmlerinin giildiirii sinemamizda ve Kemal

Sunal’in sinema hayatinda ayricalikli bir yeri vardir.

Kemal Sunal, Ertem Egilmez yonetiminde seriye donilisen dort Hababam smifi
filminde oynarken bir yandan da 1976 yilinda Kapicilar Krali, Merakli Kofteci ve Sahte
Kabadayi filmlerinde de oynar. Yine 1976 yilinda oynadigi Ertem Egilmez’in yonettigi Siit
Kardesler ve Kartal Tibet’in yonettigi Tosun Pasa filmleri hem sinema tarihimiz agisindan

hem de Kemal Sunal filmleri i¢in de birer bagyapit degerindedir.
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1977 yilinda Ertem Egilmez, Sadik Sendil’in senaryosunu yazdigi Sabanoglu
Saban filmini ¢eker ve Saban adini film adina, film afisine tasir. Kemal Sunal icin Inek
Saban’dan sonra hayatinin sonuna kadar hatta Olimiinden sonra da siirecek yeni bir
efsanenin 6nii agilir. Bu aym zamanda sinemamizin inek Saban ya da Saban olarak

beyazperdeye yansiyan Kemal Sunal efsanesidir.

Ertem Egilmez’in Saban’li filmlerinden sonra F. Osman Seden 1978 yilinda inek
Saban adli bir film ¢eker. Kap1 aralanmistir, adinda Saban olan filmlerin devami gelir:
Umudumuz Saban (1979), Dokunmayin Sabanima (1979), Gerzek Saban (1980), En
Biiyiik Saban (1983), Ortadirek Saban (1984), Atla Gel Saban (1984), Sendul Saban
(1985), Saban Pabucu Yarim (1985), Sosyete Saban (1985), Katma Deger Saban (1985),
Gurbetci Saban (1985).

Kemal Sunal, 1984 yilinda bir de Kartal Tibet’in yOnettiZi Sabaniye adli filmde
oynar. 80’li yillarin ikinci yarisindan, ornegin 1986’dan baslatabilecegimiz olgunluk
doneminde Yoksul, Ogretmen, Diittiirii Diinya, Polizei, Abuk Sabuk Bir Film gibi hem

onemli, hem de alisildik Kemal Sunal ¢izgisinin ¢ok disindaki filmlerde oynar.

Kemal Sunal, Ertem Egilmez disinda Atif Yilmaz, Zeki Okten, Memduh Un, F.
Osman Seden, Orhan Aksoy, Serif Goren, Natuk Baytan, Kartal Tibet, Erdogan Tokatl
gibi usta yonetmenlerle de ¢alisir. Birlikte film yapma rekoru, 26 filmle Kartal Tibet’tedir.
Ertem Egilmez okulunda yetisen Kemal Sunal farkli ve iyi yonetmenlerle ¢alistiginda da
basarili olacagmi gosterir. Zeki Okten, Kemal Sunal isbirliginden 6nemli ve basarili
filmler ¢ikar. Zeki Okten’in Keskiner Kardesler’in Cigek Film’i adina yonettigi Kapicilar
Krali filminde onceki filmlerindeki tiplemelerin, genel sinema ¢izgisinin disindadir.
Ornegin filmdeki adi1 Saban degil Seyit’tir. Zeki Okten, 1977 yilinda da yine Kemal
Sunal’in basrolde oldugu ve senaryosunu Umur Bugay’in yazdig1 Copciiler Krali’n1 geker.
Filmin yapimcist Ertem Egilmez’dir. Arzu Film adma c¢ekilen Copgliler Krali, Kemal

Sunal’1n zirve yapan filmlerinden olur.

Kemal Sunal’in, Zeki Okten filmlerinden sonra oynadig bir baska basyapit da Atif
Y1lmaz’in ydnetmenligini yaptig1 Kibar Feyzo filmidir. Filmin senaryosu ihsan Yiice gibi
onemli bir senariste, ¢ok yonlii bir sinemactya ait olan filmin oyuncu kadrosu da ¢ok

giicliidiir. Sinemaya basladig1 andan itibaren filmde oynamadigi yil yoktur; setten sete
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kosar, kiliktan kiliga girer, baz1 yillar 4-5 filmde oynar, bazi yillara 6 film sigdirir. 1980
yilinda Kartal Tibet, Kemal Sunal’1 Aziz Nesin’in bir eserinden uyarladigi, senaryosunu
Atif Yilmaz’ i yazdig1 Ziibiik filminde oynatir. Kemal Sunal’in oynadigi, degerini higbir
zaman kaybetmeyen filmlerindendir Ziibiikk. Saban’li filmlerin arka arkaya ¢ekildigi 80’li
yillarda Zeki Okten’le Yoksul (1986) ve Davaci (1986) filmlerini ¢ekerler. Kemal Sunal
1988 yilinda 7 filmde oynar. Bu filmler arasinda ii¢ film vardir ki olgunluk déneminin
belki de en iyi filmleriydi ve biitiin Kemal Sunal filmleri i¢inde de ayr1 bir yere sahipti;

Ogretmen, Diittiirii Diinya ve Polizei.

1991 yilinda oynadig1r ve Orhan Aksoy’un yonettigi Varyemez adli filmden sonra
Kemal Sunal uzun siiren bir sessizlige biirliniir. Kemal Sunal’1 uzun siire sinema filminde
goremeyen, meraklanan, 0zleyen hayranlari, sinemaseverler, onu televizyon dizilerinde
gormeye, izlemeye baslarlar. Saygilar Bizden, Saban Askerde, Bay Kamber, Saban ile
Sirin adli diziler, hayranlarinin Kemal Sunal’i televizyon ekraninda izleme olanagi

bulduklart yapimlardi.

1991 yilinda oynadig1 Varyemez adli filmden sonra Kemal Sunal uzunca bir siire
sinemadan uzak kalir. Tam da olgunluk doneminin iyi Uriinlerini vermeye basladigi,
verimli oldugu bir doneminde film setlerinden, kameradan wuzak kalmasinin
oyunculugundan higbir sey kaybettirmedigini, 1999 yilinda Mehdi roliiyle izledigimiz bir
Sinan Cetin filmi olan Propaganda’da goriirliz. Yillar sonra Metin Akpinar’la ayn1 filmin
bagrollerini paylasirlar. Kir diismiis badem biy1g1, agarmis sakaklar1 ve Giimriik Muhafaza
Midiirii tiniformasiyla ¢ikar karsimiza Kemal Sunal. Filmin siirprizi ise yardimcisi

Mahmut roliindeki oglu Ali Sunal’dir.

Kemal Sunal hayranlari, ondan yeni filmler beklerken, beklenen teklif 2000 yilinda
Ali Ozgentiirk’ten gelir. Balalayka adinda bir film ¢ekecektir, Kemal Sunal’in oynamasini

ister ve Kemal Sunal’dan olumlu yanit gelir.

Cekimler icin ucakla Trabzon’a gideceklerdir, fakat Kemal Sunal’in ugak fobisi
vardir. Uzun yillar binemez ucaga. Cok uzun yollar i¢in bile araba yolculugunu tercih eder.
O giin de ugaga binecegi icin tedirgindir. Ucaga binmeden 6nce bilet kontrollerini

yaptirirken hostese: “Canim, hi¢ gitmek istemiyor, ama film c¢ekimi var, gitmek
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zorundayim”der. Kalkistan hemen once gecirdigi kalp krizi sonucu hayatim1 kaybeder.

Tarih 3 Temmuz 2000’dir ve biiylik oyuncu heniiz 56 yasindadir.

Kemal Sunal basarili bir Yesilgam oyuncusu olmasinin disinda, kendisine gelen
alisilmis Yesilgam senaryolarinin yazildig: film tekliflerini geri ¢evirip bagimsiz filmlerde
oynamis ve festivallerde 6zel odiiller almis bir oyuncudur. Kemal Sunal’1 digerlerinden
ayiran en Onemli 6zellik belki de, bu isi gercekten halk i¢in yapmasi, halkin sesi olmasi ve

inanci dogrultusunda oyunculuk yapmasidir.

Kemal Sunal hem Yesilgam hem de Yesilgam disinda kalmis ve bu 2 tarafi ¢ok iyi
yonetmis belki de tek oyuncudur. Onun filmleri, bizleri bize anlatarak ¢ok rahat
giildiiriirken bazi filmlerinin de standart filmler disinda, insan psikolojisi tizerinde farkli
algilar yaratarak sonunun belli olamayacagi filmler oldugu goriilmektedir. Kendisine gelen
yiiksek biitceli filmleri kabul etmemesi ve senelerce medyanin 6niinde bulunmamasi da

karakterinin ne kadar saglam oldugunun bir gdstergesi olmustur.**

3.2. KEMAL SUNAL FILMLERINDE TURKIYE GERCEGI

Film afisi, filmin 0ziliniin, grafiksel malzemelerle bir imgeye indirgenmesi ya da
‘gorsel bir metnin gorsellestirilmesi i¢in bir ¢gaba’ olarak tanimlanabilir. Bir film afisinde,
filmin kendisini ve film endiistrisini gorebilecegimiz gibi {iretim zamaninin kosullarini ve
zevkini, yani toplumun kendisini goriiriiz. Bu afisler, ayn1 zamanda tasarim siirecinin,

tasarimeisinin, donemindeki tasarim anlayismin giiclii taniklaridir. ™

Kemal Sunal tartismasiz Tiirk sinema tarihinin en ¢ok sevilen komedi
oyuncularinin baginda gelir. 70'li ve 80'li yillarda sinemada tiim filmleri gise rekorlari
kirmis, ardindan televizyonlarda gosterilen tiim filmleri reyting listelerinin hep zirvesinde

yer almustir. Insanlar ayn1 Kemal Sunal filmini bikmadan tekrar tekrar izleyebiliyorlardi.

Kemal Sunal zaman zaman tamamen ticari komedi filmler yapmakla elestirilmis,

filmlerinde ele alinan konularin toplumsal derinligi olmadigr savunulmustur. Bazi

34 http://www.sinematikyesilcam.com/2012/08/mesut-kara-herkesi-gulduren-adam-kemal-sunal /
Son erigim: 3 Kasim 2014

35 The Gate Magazine,Haziran 2012,Say1:6
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entellektiie]l elestirmenler Kemal Sunal't sinemaya hi¢ bir katki sunmayan basit filmler

yapmakla su¢lamiglardir; bu tamamen yanlis ve haksiz bir elestiridir.

Diinya sinema tarihinin ve gerek sessiz sinema, gerekse ilk sesli filmlere gegis
doneminin unutulmaz oyuncusu Charlie Chaplin, tartismasiz, sinemadaki mizahin da en
biliyiik devidir. Sarlo tiplemesiyle tiim diinyada biiylik iine kavusan Charlie Chaplin
filmlerinde giildiirtirken mizah1 ezilenin ezene kars1 en biiylik silahi olarak kullanmstir.
Sarlo hemen hemen tiim filmlerinde biraz saf ve yoksul bir adamdir. Ama saf ve yoksul

olmasina ragmen ¢ogu kez sansiyla giicliileri alt eder.

Kemal Sunal da Inek Saban tiplemesiyle hep yoksulu, ezileni canlandirmistir; Inek
Saban, Sark Biilbiilii'nde, Korkusuz Korkak'ta, Yedi Bela Hiisnii'de, Umudumuz Saban'da

hep ezilenin ezene kars1 olan miicadelesini anlatan hikayelerde oynamistir.

Kemal Sunal'm yolu Aziz Nesin'le de kesismistir; Sunal, Nesin'in Ziibiikk adli
eserinde bagsrol oynamistir. Aziz Nesin Tiirk Edebiyati'nin diinya ¢apinda iin kazanmis bir

mizah yazaridir.

Kemal Sunal sinemasiin iki ciimle elestiriyle bir kenara birakilamayacak kadar
0zel oldugunu belirtmek gerekir. Peki ya ¢ok sevilmesinin sebebi nedir? Aslinda bunun
sebebi, Sunal’in halk i¢inden biri olmasi ve halkin dile getiremediklerini onun dile

getirmesidir.

Gergek hayatta patronundan o6dii patlayan insanimz Inek Saban'n filmde
patronunu tekme tokat dovmesine, hatta onu esek yapip sirtina binmesine bayildi. Gergek
hayatta iilkeyi ¢eteler sarmigken Sunal filmlerinde geteleri tek basina dize getirdi, hepsinin

hakkindan geldi.

Kemal Sunal kullandig1 argo dil, sosyal durumu, tavirlar ile filmlerinde her seyiyle
bu ilkenin halkinin arasinda yogrulmus bir insandi. Kemal Sunal'n portresinden bir
Tiirkiye fotografi c¢ikarabilmek miimkiindii. Tiirk halkina kendisi ile dalga ge¢me

yetenegini kazandirmistir.

79



Inek Saban hemen her filmde sevdigi kizin kalbini ¢almay1 bir sekilde basard.
Yoksul ve ezilen kesimler Kemal Sunal'da kendilerini buldular. Kemal Sunal'la ortaya
koyulan inek Saban ile biitiinlesip kendi hayatlarinda alt edemedikleri kim varsa yerle bir

ettiler.

Kemal Sunal1 sadece yoksullar, ezilen insanlar degil, zenginler de izliyorlardi.
Bunun sebebi de Kemal Sunal, ¢ok izlenmesinin altinda yatan sinema anlayis1 ve
filmlerindeki dogru hikayelerin disinda inanilmaz basarili bir aktordii. Roliinii ¢ok iyi

giyen, inanilmaz sicak oynayan ve herseyiyle komik olan, sempatik birisiydi.

80’li yillarla birlikte daha toplumsal igerikli filmlerde rol almaya baglayan Kemal
Sunal, yine de popiileritesini yitirmemistir. Ziibiik, Orta Direk Saban, Koltuk Belas1 ve
Varyemez gibi filmlerde insanlar1 giildiiriirken bir yandan da giincel siyasi olaylarla ilgili

tavrini ortaya koyuyordu.*®

3.3. KEMAL SUNAL FiLM AFISLERININ DENEYSEL AMACLI YENIDEN
TASARIMI VE INCELENMESI

Sinema yasami1 boyunca yetmis sekiz sinema filmi ve dort televizyon dizisinde
oynayan Kemal Sunal, diger giildiiri oyuncularma gore farkli ozellikler tasir. Klise
esprileri ve birbirine ¢ok benzemesine ragmen ilgi goren filmleriyle digerleri arasinda ayr1
bir konuma sahiptir. Bunun nedeni ise yapilan anket ¢aligmasina gore insanlarin Kemal
Sunal filmleriyle daha cok rahatlamasi, giinliik yasamin yorucu ve yipraticiligindan
uzaklasma, ruhsal bosalim gereksinimi, gercek yasamdaki kisi yerine konulmasi, gercek
mekan ve Oykiilerin Kemal Sunal filmlerindekilerle ortiismesi ile bahsedilen bu
ozelliklerin film afislerine daha anlasilir ve net bir sekilde yansimasi, gorsel iletisim dili
acisindan c¢ok rahat ve esnek bir sekilde anlatilabilmesi de Kemal Sunal film afislerinin

secilmesinde ve giiniimiize uyarlanmasinda 6nemli etkenler olmustur.”’

36 http://blog.milliyet.com.tr/kemal-sunal-in-sirri-ne-/Blog/?BlogNo=463038
Son erigsim:3 Kasim 2014

37 Serdar Karakaya, Tiirk Sinemasinda Giildiirii ve Televizyon Gaginda Kemal Sunal Olgusu,
Yayinlanmamis yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 1997,5.118
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Ayrica, sinemay1 gercekten halk i¢in yapmasi, halkin sesi olmasi ve inanci
dogrultusunda oyunculuk yapmasi, yiiksek biitceli filmleri kabul etmeyerek senelerce
medyanin Oniinde bulunmamasi, karakterinin ¢ok saglam olmasi gibi nedenlerden de film

afisleri glinlimiize uyarlanirken Kemal Sunal filmlerinin afisleri se¢ilmistir.

Kemal Sunal filmlerine ait afislerin igerisinden digerlerine gore daha onemli bir
yeri olan filmlerden Ogretmen (Kemal Sunal ¢izgisinin ¢ok disinda bir film olmasina
ragmen c¢ok basarili olmustur), Kapicilar Krali (6nceki filmlerindeki tiplemelerin
disindadir), Copgciiler Krali (Kemal Sunal’in zirve yapan filmlerinden birisidir), Sosyete
Saban, Saban Pabucu Yarim ve alisilmis Kemal Sunal filmlerinin disinda derin bir

sosyolojik anlatimi  olan Kiract filmlerine ait afigler ele alinmistir (Resim

55,56,57,58,59,60).

Secilen afigler, glinlimiiz grafik anlayisindan yola ¢ikarak eserlerimize ve
degerlerimize sahip ¢ikmak, ‘bi¢imler ve zamanlar farkli, sorunlar ayni’ bagligi altinda
deneysel amagli olarak yeniden tasarlanmistir. Amag, iiretilen eserlerin ticari kaygilardan
uzak, sosyal sorumluluk altinda daha fazla kisiye ulagmasini ve insanlara farkli bir agidan

gostermeyi saglamaktir.

Kemal Sunal film afislerini inceledigimizde dikkat ¢eken konulardan birisi, ¢ok
renkli ve hareketli olmasiin yaninda filmin kimligini ¢ok iyi yansitmasidir. Kemal Sunal
filmlerinde, hem illlistrasyon hem fotograf teknigi kullanilarak afisler tasarlanmistir.
[lliistrasyon ile tasarlanan afislerde, Kemal Sunal daha ¢ok karikatiirize edilmis ve
karakteri abartili bir sekilde ele alinmistir. Yurtdisindaki film festivallerinde 6diil alan
bagimsiz filmlerinin afisleri ise alisilmis Kemal Sunal posterleri disinda daha ciddi

kompozisyonlarin tasarlandig: afislerdir.
Tasarlanan afislerde kullanilan yaz1 karakterleri genellikle hareketli ve bold (kalin)

sekilde yazilmis olup, renk olarak daha agirlikli sekilde sar1 ve kirmizi tonlari

kullanilmustir.
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14. Antalya Film Festivali 1976 “En Basanli ikinci Film" “En Iyl Yonetmen

En lyi Erkek Oyuncy
Resim 55:0gretmen filminin afisi Resim 56:Kapicilar Krali filmin afisi
Y 6netmen:Kartal Tibet-1989 Yénetmen:Zeki Okten-1976
KEIVIAL SUNAL

 KEMVIAL SUNAL

SOSYETE SABAN

PERIHAN SAVAS

KENAN PARS  HSAN YUCE  SAIME BEKBAY
REHA YURDAKUL  SRRI ELITAS  HAYRI CANER

Resim 58:Sosyete Saban filminin afisi
Yonetmen:Zeki Okten-1978 Y onetmen:Kartal Tibet-1985
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KEMAL SUNAL

Resim 59:Saban Pabucu Yarim filminin afisi Resim 60:Kiraci filminin afisi
Yonetmen:Kartal Tibet-1985 Yonetmen:Orhan Aksoy-1987

Resim55: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96%C4%9Fretmen_(film)

Resim56: http://tr.wikipedia.org/wiki/Kap%C4%B1c%C4%B1lar Kral%C4%B1

Resim57: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C3%B6p%C3%A7%C3%BCler Kral%C4%B]1
Resim58: http://tr.wikipedia.org/wiki/Sosyete %C5%9Eaban

Resim59: http://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eaban_Pabucu_Yar%C4%B1m

Resim60: http://tr.wikipedia.org/wiki/Kirac%C4%B1_(film)

(Biitlin resimlerin kaynaklarinin son erisimi 7 Kasim 2014°diir)

OGRETMEN - 1989

Ogretmen filminin konusu, Anadolu’dan Istanbul’a tayini ¢ikan bir 6gretmenin
biiyiiksehirde yasamis oldugu sikintilar ve zorlu bir hayatin dramatik goriintiisiinii ortaya
koyuyor. Film, alisilagelmis Kemal Sunal giildiirii filmlerinden &te, yasamin gergekleri ve
zorluklar1 arasinda bunalima girebilecek, meslegine ve 6grencilerine asik bir karakteri

anlatiyor.
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SrELMEN

REMAL SUNAL

iHSAN YUCE

SELMA SONAT
REHA YURDARLL
RENAN FOSFORDALL

YONETMEN:KARTAL TiBET - USLR Film

1388

Resim 61: Ogretmen film afisinin deneysel yeni tasarimi

Yeniden tasarlanan bu afiste, insan zihninin hafizasini zorlayan, dikkat cekici, sert
bir tarafi olsa da duygusal bir icerik de barindiran “kirmiz1” renk kullanilmistir. Filmin sert
anlatim1 ve yasanan zorluklarin i¢inde harcanan c¢aba, bence bu filmin rengini ¢ok iyi
ortaya koyuyor. Arka plan goriintiisii olarak filmin en can alic1 sahnelerinden biri olan
Ogretmenler Giinii kutlama sahnesi ele alinmigtir. Gorselin dik kullanilmasinin nedeni ise
giiclii iradeye sahip insanlarin savunmasiz ¢okiislerini ve karsilastiklar1 zorluklar
karsisinda verdiklerini miicadeleyi betimlemek amaci ile zitlik (terslik) kavramini ortaya
koymak igindir. O ve G harflerinin noktalar kalem seklinde sembolize edilmistir.Afisin en
altinda ise filmin belki de 6zeti olan kitap ve okuma sevgisini sembolize eden kitap ikonu
kullanilmistir. Film afisleri serisinde kullanilan font, koseli ve tirnaksiz, gecisleri sert ve
dik olan bir yaz1 karakteridir. Anlatim dili sade ve gbz yormayan bir sekilde merak

uyandirma amagl yeniden tasarlanmistir.
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KAPICILAR KRALI - 1976

1976 senesine ait olan bu film, Antalya Film Festivalinde 2 6diil birden alarak
basarisini ortaya koymustur. Toplumsal yasam ve sosyal iliskileri ele alan bu filmde, ortak
kullanim alanlar1, bireysellestirme ve unvan sahibi olan bireylerin alt siniflar ile arasindaki

sosyolojik iletisimi anlatilmaktadir.

2EKi GHTEN - 1976

Resim 62: Kapicilar Krali film afisinin deneysel yeni tasarimi

Filmde anlatilan, dar, kirli ve yogun Istanbul ara sokaklar: igerisinde gecen
mizahi ve macerali anlatimlart agisindan, renk olarak kahverengi secilmistir. Arka plan
goriintlisii olarak, Kemal Sunal, yaninda esi ve filmin ana karakterlerinden biri olan,
Kemal Sunal ile anlagamayan apartman ydneticisi Bilge Zobu’nun bulundugu gergin sahne
kullanilmistir. Gorselin dikey kullanilmasinin nedeni, filmdeki zit karakterlerin birbirleri
ile olan ge¢imsizligi ve olumsuz havayr betimlemek i¢indir. Tipografik bir anlatim ile
filmin adi, seride kullanilan, sert bir durusu olan yazi karakteri ile sekillendirilmis,

sembolik bir grafiksel anlatim ile kap1 ve kral taci ile anlatim zenginlestirilmistir.
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COPCULER KRALI - 1977

Film 3 &diil birden alarak seneye damgasimi vurmustur. Zeki Okten imzas1 tasiyan
film, toplumsal iligkileri kara mizah yoluyla anlatmis ve Tiirkiye gerceklerini giildiiriirken
cok net bir sekilde bizlere yansitmistir.

Zabita memurunun mahallede kurdugu baski ve esnafin dile getiremedigi sikintilari
ele alan filmde, basrol oyuncusu Kemal Sunal mahallenin ¢Opgiisii olup, isine son derece

saygili ve bagimli bir karakteri canlandirmaktadir. Yasadig1 zorluklarin sonunda gelen bir

sans, hayatin1 degistirir farkli bir noktadan hayatina devam etmeye ¢alisir.
H N

HHFILI

K[MA[ SUNAL

ot IR SEN / AYSEN EHU[IH

VONETIMER: 2641 DTen /1977

Resim 63: Copgiiler Krali film afisinin deneysel yeni tasarimi

Zabita memurunun mahallede kurdugu baski ve esnafin dile getiremedigi sikintilari
ele alan filmde, basrol oyuncusu Kemal Sunal mahallenin ¢6pgiisii olup, isine son derece
saygili ve bagimli bir karakteri canlandirmaktadir. Yasadig1 zorluklarin sonunda gelen bir

sans, hayatini degistirir farkli bir noktadan hayatina devam etmeye calisir.
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Tasarlanan afigin ana temasi1 olarak, seffaflik, iyi niyet ve rahatligin rengi olan sari
kullanilmis, sahne olarak Kemal Sunal’in filmde asik oldugu mahallenin temizlik¢isi
Hacer ile karsilasma sahnesi kullanmistir. Sunal’in yiiziindeki ifadeyi 6n plana ¢ikarmak
amaci ile, tipografik anlatim sol tarafta kullanilmis, yazi karakteri olarak, segilen filmlerin
senaryosu ve gercekeiligini anlatmak amaci ile sert ve durusu olan bir karakter sec¢ilmistir.
Diger oyuncularin 6nemine vurgu yapmak ic¢in secilmis renk kirmizidir. Afisin orta

kisminda kullanilan el arabasi sembolii, filmde Kemal Sunal’in vazgegilmezlerindendir.

SOSYETE SABAN - 1985

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptig1 Sosyete Saban filmi, Kemal Sunal’in film
kariyerinde Saban adin1 son kez kullandigi filmdir. Filmden sonra bu lakabi1 bir daha
tastmamistir.  Filmin komedi tiirlinde yer almasinin nedeni, halk dilinin ¢ok iyi
kullanilmast ve oyuncularin dogal tavirlaridir. Aslina bakilirsa filmde bir ¢ok mesaj
verilmekle beraber, toplumlarin sinif ayriliklart espirili bir sekilde anlatilmistir. Filmin bir

diger basrol oyuncusu ise Perihan Savag’tir.

COSYETESABAN

REMAL SUNAL » PERiHAN SAUAS

RARTAL TiBET-1385

Resim 64: Sosyete Saban film afiginin deneysel yeni tasarimi

87



Tasarlanan afigin ana temasi olarak arka planda goriilen Kemal Sunal’in heniiz
sosyete hayatina girmedi8i ve en saf haliyle yemegini yedigi kare kullanilmistir. Dikey
kullanilmasindaki neden, serideki tiim gorsellerde oldugu gibi, Kemal Sunal durusu ve
filmlerindeki topluma verilen sert sosyal mesajlardan oOtiiriidiir. Afiste 2 renk
kullanilmigtir. Ciinkii filmde Kemal Sunal 2 farkli yasam siirdiirmektedir. Gri, sosyete
diinyasina girmeden onceki kendi halinde yasamis oldugu hayat1 betimleyen renk, kirmizi
ise bunun tam tersi, yasamis oldugu bir hayati betimleyen renktir. Afisin {ist tarafinda
kullanmig oldugum avize, arka plandaki gorsel ile tamamen zit bir anlatim yaratmaktadir;
bu da filmdeki farkli 2 karakteri sembolize etmektedir. Kullanmis oldugum yazi karakteri,
diger afislerde de oldugu gibi seri i¢in se¢mis oldugum ve bence Kemal Sunal’1 ¢cok net

anlatan bir yazi karakteridir.
SABAN PABUCU YARIM - 1985

1985 senesine ait olan bu filmin ydnetmeligini Kartal Tibet iistlenmistir. 3 usta
oyuncunun (Kemal Sunal, Adile Nasit, Halit Akcatepe) bulustugu bu filmde, oyun parki
isleten ailenin, Haydar adli is adaminin parklarin1 ve evlerini yikmak istemesiyle baslayan

kiyasiya bir miicadeleyi anlatan komedi filmidir.

hEan [ 7 0L
ADiLE g
HALiT SiT

FHEIJ[__lI
YRRITL

KARTAL TIBET-1985

Resim 65: Saban Pabucu Yarim film afisinin deneysel yeni tasarimi
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Tasarlanan afiste renk olarak sar1 ve tonlar1 kullanilmistir. Bunun nedeni filmin
daha ¢ok kirsal kesimde gegmesinden dolayidir. Arka plan gorseli olarak, filmin en can
alict sahnesi olan is adami1 Haydar Bey’in ving ve dozerlerle bu kiiciik ailenin parkini
yikmaya geldigi sahnedir. Filmin adi ortada kullanmistir. Belirli bir diizen igerisinde
yazilmamasi, filmdeki hareketlilik ile beraber parki isleten ailenin maddi ve manevi agidan
zorlanmasina karsi, yikilmamasi ve ayakta kalip gii¢lii olduklarinin gostergesidir. Basrol
oyunculari film adinin istiine yazilmistir. Ciinkii bu 3 usta oyuncu Hababam Sinifi disinda
ilk kez ayni filmde oynamis olup, ustaliklarini aldiklart ddiiller ile ortaya koymuslardir. N
harfinin {izerinde tiiten baca, ailenin vermis oldugu yasam miicadelesini sembolize

etmektedir.
KIRACI - 1987

Filmde Kerim (Kemal Sunal) 2 ¢ocuk sahibi devlet memurudur. Geg¢im sikintisini
yasayan Kerim’in en biiylik hayali ev satin almaktir, fakat yasamis oldugu gecim savasi
yiiziinden bu hayalinden vazgecer. Filmin genel olarak her sahnesinde bir sosyal mesaj
almak miimkiindiir. Toplumun insanlar iizerindeki etkisi, yoneticilerin alt kademelerine

gosteremedikleri ilgi ve saygi filmde net bir sekilde vurgulanmistir.

 DRHAN AHSOY-1987 ®

Resim 66: Kiraci film afisinin deneysel yeni tasarimi
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Filmin geneline hakim olan donuk ve stresli yasam tarzi afisin geneline
yansitilmaya calisilmistir. Oyuncu isimleri sar1 bant i¢inde yazilmig olup kendini atmaya
calisan Kerim (Kemal Sunal) ise yine sar1 daire i¢erisinde gosterilmistir. Film ad1 en iistte
ve biiyilk puntolar ile dikkat ¢ekmek ve yasanan isyam1 6n planda tutmak amaci ile

yazilmistir.
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SONUC

Felsefe ve sinema diisiince ile ilgilidir. Farklar felsefenin kavramsal bir ifade

tarzina, sinemanin ise gorsel isitsel bir ifade tarzina sahip olmasidir.*®

Sinema toplumsal degisimlerin en iyi gozlemlendigi bir mecradir. Toplum
yasamint ve sinemayi birbirinden ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Diinyanin bir¢ok
iilkesinde sinema tarihiyle basa bas giden sansiir uygulamalari, yasaklamalar ve denetleme
komisyonlarinin kurulmasi da sinemanin toplumsal yasami etkilemesinin bir isaretidir.
Tiirk sinemasinda da o doneme ait ekonomik, toplumsal, siyasal kosullar filmlerde yer
almis ve afiglerde bunlari yansitmayi basarmistir. Bu amacgla daha ¢ok 1950’lerden
giiniimiize Yesilcam ve afisleri ile Kemal Sunal filmlerinden bazilarina ait afislerin grafik

incelemesi yapilmistir.

Sinema toplumun gozii kulag: ve dili, grafik tasarim da toplumun her kesiminden
gelebilecek her tiir yeni fikre agik, renkli ve yenilik¢i bir arayis bi¢imidir.* Dolayisi ile
toplumun gozii dili kulagi olan Tiirk sinemasindaki afislerin ve Kemal Sunal film
afislerinin bazilarinin; Bir nevi toplum yasaminin yansimasi anlamina da gelebilecek

yukaridaki grafik tasarim tanimi ¢ergevesinde incelenmesi ve yeniden tasarimlari ile;

- Gorsel iletisimin anlatim giicii ve sembollerin giiniimiiz grafik tasarim anlayisinda
ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu,

- Deneysel ¢alismalarin insan aklinda daha kalici iz biraktigi,

- Tiirk sinemasinin tarihsel stire¢ icerisindeki degisimi ve gelisimine paralel olarak
film afiglerinin nasil bir gelisim gosterdigi,

- Afislerle anlatilmak istenenler, film-afis arasindaki uyum yani grafik tasarimlari,

- Afislerin grafik tasarim teknikleri acisindan hazirlanislari,

- Tipograf, fotograf ve illiistrasyon yonlerinden nasil ele alindiklari,

gibi konular arastirilmis, bu amagla bazi 6nemli yonetmenler ve afis tasarim sanatgilarinin

giinlimiiz grafik tasarim anlayisina gore film afisleri incelenmis, sinemanin gelisim

38 Meral OZ(;mar, Tirk Sinemasinin Felsefi Arka Plani, Doruk Yayimcilik, [stanbul, 2012,s.202

39 Gavin Ambrosse & Paul Harris, Gorsel Grafik Tasarim Sozligi, Literatiir Yayinlari, {stanbul,2010
s.286
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asamalarma ve film tiirlerine gore bazi film afisleri ile toplum sorunlarmi degisik bir
kisilikle isleyerek, filmlerinin izlenmesini saglayan ve toplumun daha iyi bir sekilde
bilinglenmesini katkida bulunan Kemal Sunal filmlerinden bazilarinin afisleri deneysel
amagli olarak yeniden tasarlanmistir. Konu alaninin ¢ok genis olmasi nedeni ile inceleme

yukarida belirtilen gergeve ile sinirlandirilmistir.

Bu kavramsal diisiince ile yapilan ¢alismanin neticesinde afislerin gilinlin teknolojik
ozellikleri ve bilimsel gelismelere paralel olarak gelisme gosterdigi sonucu da, yukarida

belirtilen ¢caligma hedeflerini dogrulamaktadir.

Sonug olarak; 1950’lerden gilinlimiize Yesilgam film afigleri ile Kemal Sunal film
afislerinin incelenmesinden, Tiirk sinema afislerinin yapilis teknikleri, film konular ile
iligkisi, halka hitap edis sekli, grafik tasarim anlayis1 agisindan toplum yasamini yansittigi,
onlara mesajlar verdigi ve Tiirk sinemasinin toplum yasamini yonlendirmede etkili oldugu

gorilmiustir.
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