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Yaklasik iki yiiz elli y1l boyunca diinya ile baglarini koparmis olan Japonya,
on dokuzuncu yiizyiln ikinci yarisinda kapilarini actiginda, Avrupa sanati bu
kiiltiirden hayli etkilenir. Bati1 kiiltiirii de Japon sanatina etki eder; Japon baskilarinin
erotik bir tiirii olan Shunga’nm Japon toplumundaki popiilerligi ve gordiigii saygi,
“medeni” Bat1 kiiltiirliniin ahlak anlayisinca kabul edilebilir bulunmaz. Cinsel
eylemin agikg¢a tasvir edildigi Shunga’lar bati tarz1 ahlak anlayigsina gore pornografik
ve asagilik bulunmus olsa da, yliksek estetik degerleri, cok katmali sembolik alt
yapilar1 incelendiginde sanatsal ifadenin basarili 6rnekleri oldugu yaki dénemde
kabul gormeye baglamistir. Cinsellik, baslangicindan beri sanatin 6nemli bir
unsurudur ve dini ve/veya siyasi otorite tarafindan baskilanmasima siklikla taniklik
edilse de toplumdaki ve sanattaki dnemini korumaktadir.

Shunga’y1 konu alan bu ¢alisma, Edo Donemi Japon agag¢ baski resimleri
(Ukiyo-e) i¢inde erotizm ve cinsellik 6gelerini arastirmak, toplumdaki ve sanattaki
yerini ortaya koymak istemektedir. Toplumun cinsellik, sanat ve erotizmle olan
etkilesimini, Shunga iizerinden ortaya koymak ve tartismak amaglanmaktadir.
Calisma, Japonya’da baski sanatmin tarihine deginerek Shunga’nin icerigini,
ozelliklerini, sosyal konumunu arastirr ve konu aldig1 baglica temalarm iizerinde
durur. Edo ve Meiji donemlerinde, One ¢ikan sanatgilar ilizerinden, Shunga’nin

tarihsel gelisim asamalarina odaklanir.
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The European art circles couldn’t help but get highly influenced by the
Japanese art when the country finally opened its doors to the rest of the world after
250-year isolation. Japanese art too was influenced by the Western culture; however,
Shunga, the erotic woodblock prints which had enjoyed a remarkable popularity and
respect in the Japanese society, was obscene from the perspective of the very “civil”
Western culture. Although Shunga works, which depicted the sexual act explicitly,
were found pornographic and inferior back then, theyhavestarted recently to be
considered successful examples of the artistic expression for their aesthetic value and
the multi-layered symbolism of their structure. Sexuality has been an essential
element of art from the day of its birth, and maintained its importance both in the
society and arts despite the constant oppression by the religious and/or political
authority.

This study, which focuses on Shunga, aims to study the erotic and sexual
elements in the Edo-period woodblock prints (Ukiyo-e) of Japan, as well as their
place in the Japanese society and art, while revealing and discussing the society’s
interaction with sexuality, art and eroticism through Shunga. The study takes on the
history of print art in Japan, as well as the content, qualities and social position of
Shunga while also looking at the most popular Shunga themes. It also focuses on the
historical phases of Shunga’s development through the prominent artists of the Edo

and Meiji Periods.
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GIRIS

Cinsellik, baglangicindan beri sanatin dnemli bir unsuru olagelmistir, ¢iinkii
insan yasaminda temel 6neme sahip olgulardan biridir. Eski toplumlarda ve tarimla
gecinen toplumlarda, dinsel diinya goriigiiniin bir parcast olarak goriiliirken, eski
Yunan ve Roma toplumlarinda ve modern Batili toplumlarda cinsellik, kendi bagina
bir deger olmustur.

Tarihsel kokenleri bakimindan cinselligin sanattaki varligi toplumlarm,
doganin bereketi ve insan cinselligi arasinda kurdugu iliskiy1 sanatlarina yansitmalari
seklinde tanimlanabilir. Cogunlukla bu soyut ve simgesel bir dildir ve klasik Yunan
sanatinda dinsel baglamindan uzaklasarak erotiklesir.

Sanatta erotizm ve cinsellik, ¢ogu zaman dinin siyasi etkisi altinda ve
toplumsal yasamin yansimasi olarak ¢esitli zamanlarda baskilanmaya ¢alisilmustir.
Hiristiyanlik bedeni giinah kaynagi olarak goriir, Islam ¢iplakliga izin vermez,
Cin’de Konfiicyiis tutucudur, Hindistan’da Buda ve Japonya’da Zen ise, laiklik ve
Bati ile tanigir. Ne var ki insan yasamindaki temel 6nemine paralel olarak cinsellik
ve erotizm, baskici toplumsal politikalara ragmen sanattaki 6nemini korumustur.

Tutucu toplumsal yapilarin tutarsiz ahlak anlayislari, beden kontrolii ve
toplumsal cinsiyet rolleri, sanatsal ifade bigimi olarak cinsellik ve erotizmin dzgiirce
disavurumu karsisinda, bas edilmesi gereken sorunlardir. Insan yasaminda dogal
olarak var olan bu temel olgunun, sanatta da var oldugunu ve olmasi gerektigini
goriiniir kilmak adma yapilacak calismalar, cinsiyet politikalar1 ve sanatsal {iretim
pratikleri agisindan 6nemlidir. Bu ¢alismada amaglanan, toplumun cinsellik, sanat ve
erotizmle olan etkilesimini, Japon erotik sanatina odaklanip, Edo Doénemi ile
smirlandirarak, Shunga tizerinden ortaya koymak ve tartigmaktir.

Japon erotik sanati Shunga hakkinda Tiirk¢e arastirmaya rastlanmamistir.
Caligmanin Tiirkge literatiire, sanatta cinsellik ve erotizm, Ukiyo-e ve Shunga
konusu ile ilgili arastirmalara katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Japon sanatindan bahsederken deginilmesi gereken Onemli bir nokta da,
Japon sanatinin, on dokuzuncu yiizyil Bat1 sanatina olan etkisidir. On dokuzuncu
yizyilin ikinci yarisindan itibaren donemin Avrupa toplumlarinda heyecanla
karsilanan Japon kiiltiirii olduk¢a popiiler olur. Bir akim olarak Japonizm ismini alir.
Empresyonizm, Post-Empresyonizm, Art Nouveau akimlari bu yeni ifade bigiminden

yogun sekilde etkilenirler. Vincent van Gogh, Edouard Manet, Edgar Degas, Henri



de Toulouse-Lautrec, James Whistler, Pablo Picasso gibi pek ¢cok 6nemli ressama
ilham kaynagi olan Japon sanati, Bati sanat tarihine etki eden kuvvetli unsurlardan
biridir.

Ukiyo-e’nin giiniimiiz kiiltiiriine etkilerine ise Japon ¢izgi roman1 Manga’da
rastlanabilir. Japonya’da ve Diinya’da hayli popiiler olan Manga’'nin tarihi, Meiji
Donemi Oncesine dayanir ve Manga, Ukiyo-e’nin pek cok 6zelligini barindirir.
Yirminci yiizyilin ortalarinda, savag sonrast Amerikan etkileri gézlenen Manga’nin
giinimiizde pek ¢ok iilkede kitlelerce ifade edilebilecek siki takipgileri vardir.
Aksiyon-macera, komedi, dedektif, tarihi, drama, korku, gizem, romantizm, bilim
kurgu ve fantezi gibi pek ¢ok tiirle beraber cinsellik ve erotizm de konu edilir. Hentai

adi verilen bu tiiriin, Shunga’nm miras¢is1 oldugu kabul goriir.

1. JAPON AGAC BASKILARI VE UKIYO-E

1.1 - Japon Agac¢ Baskilarinin Gelisimi.

Gilintimiize kadar gelen en eski Ornekler Japonlara ait olsa da, ¢ogaltma
teknigi olarak bir yiiksek baski g¢esidi olan aga¢ baskinm, ilk Cin’de uygulandigi
bilinmektedir. Cinliler kagidi bulmadan o©nce ipek kumaglara, ahsap, bambu
panellere, farkli renkte miirekkeplerle bask1 yapmak i¢in damga kullaniyorlardi. Para
basmak i¢in bronz kaliptan miihiirler de kullanmislardir (Eichenberg, 1976, s.35).

[Ik kagit iiretiminin Cin’de, Cai Lun tarafindan 105 yilinda yapildig1 kabul
edilmektedir. Egitime ve bilgiye verilen énem ve kagidin bulunmasi, baskinin da
gelismesine yol agmistir. Taoist kesislerce yapilan ve sadece yazilardan olusan agag
kaliplar miirekkeplenerek, kagit ve ipek iistiine basilmistir. Cogunlukla dini icerikli
olan baskilar zaman i¢inde, 7. ve 8. yiizyillara dogru sanatsal nitelik kazanmaya
baglamustir. Tiang Hanedanlig1 (618-906) doneminde Kai-Yuan gazetesi ve biiyl ve
din iizerine kitaplar basilmugtir. Shu Imparatorlugu’nun basbakani Feng-Tao’nun
(882-954) Cin’deki baski sanatini aktif olarak destekleyen ilk kisi oldugu soylenir
(Winckler, 1983, 5.237).

[k Cin baskicilar1 yanmis tahta ve zamk ile karistirilan lakeyi, suda
¢oziinebilen macun veya kalip haline getirerek miirekkep yapmiglardir. “Cinnebar”
kirmizis1 en popiiler ikinci renktir ve miihiir ve takvimlerde hala kullanilmaktadir.

Cogunlukla armut agaci kare bloklar haline getirilip piring unuyla tutkallanmus,



kagida ¢izilen imaj nemli yiizeye yapistirilmis ve oymacilar tarafindan oyulmustur
(Eichenberg, 1976, s.34-40).

Japonya’nin baski ile tanismasi, Cin’den gelen kesisler sayesinde olmustur.
Kilig’a gore Cin’deki toplumsal karisikliktan kacan kesislerin Japonya’ya
sigimasiyla Japonya baski resimle tanismistir (Kilig, 2007, s.5). Kiran ise Cin’den
Japonya’ya gelen kesislerin baskiyi, dinsel propaganda igin bir tiir iletisim araci
olarak kullandiklarma deginir (Kiran, 2007, s$.148). Egitim i¢in Cin’e giden
ogrenciler de baski uygulamalarinin Japonya’ya gelmesinde rol oynamislardir
(Eichenberg, 1976, s.42).

Baski, Japonya’da heyecanla karsilanmis ve benimsenmistir. Erken donem
Budist metinlerinde ilk 6rnekleri goriilmiistiir. Deri, ipek ve kagit {izerine basilan bu
Budist metinler de zamanla gelisim gostermis ve metinlerin ¢evresinde kus, bitki,
cicek seklinde dekoratif unsurlar kullanilmaya baslanmistir. Bu agag¢ baskilarin
ornekleri giiniimiize kadar ulagabilmistir (Kilig, 2007, s.6).

Nara Doénemi (710-794) Japon Imparatoricesi Shotoku, 764 yilinda,
Budizm’in giizelliklerini anlatan bir kitap siparis etmis ve insanlik tarihinin seri
iiretim ilk kitab1 olarak bilinen “Diamond Sutra” ortaya ¢ikmistir. Shotoku, agagtan
oyulmus kaliplarla basilarak c¢ogaltilan bu Buda sutralarindan bir milyon adet
tiretilmesini ve bunlarin minyatiir ahsap pagodalarin igine konarak ¢esitli tapinaklara
gonderilmesini istemistir. Calisma 770 yilinda tamamlanmis ve Imparatorice
Shotoku, Budizm’e sundugu katkilar ve biiylik adanmishigin yaninda, biiyiik 6lgekte
blok baski kitaplarin ilk patronu olarak anilmistir (Winckler, 1983, s.240).

Budizm’in yayilmasi ve Buda’ya hizmet etmek ve aydinlanmaya ulagmak i¢in
Japon kesislerce yapilan agac¢ blok baskilar, 12. yiizyilla kadar el yazmalarini
toplamak ve c¢ogaltmak i¢in de kullanmlmistir. Kesisler aga¢ kalip kullanma
becerilerini gelistirmis ve zaman ig¢inde uzmanlasarak baskmin gelismesini
saglamiglardir (Cawthorne, 1997, s.87).

Japon blok baskilarinda, 6zellikle de Budist metinlerde 15. yiizyila kadar
acikca Cin etkisi gdzlemlenmektedir. Ardindan 15. yilizy1l ile beraber Japon tarzi 6ne
cikar. Konunun bagka bir boyutuyla da bu donemdeki i¢ savaglar ve biiyiik
huzursuzluklar baskmin gelisimini yavaslatmis, tapinaklarin duvarlarini siislemekten
oteye gidememistir (Kiran, 2008, s.148). Buda’y1, rahipleri veya tanrilari resmeden
bu baskilar, tapmaklar i¢in gelir kaynagi da olmustur. Ishida’ya gore cesitliligi

arttirmak i¢in Kirasuri (Mirekkep yerine toz haline getirilmis mika ile baski veya
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damgalama), Gofunzuri (Mika kapli kagida beyaz opak miirekkeple baski), Karazuri
(Rolyef etkisi yaratmak i¢in miirekkepsiz tahta kaliplarla baski) gibi farkli teknikler
kullanilmistir. Tapmaklar ve manastirlar, baski merkezleri olarak islev gosterirken,
dini temalar senelerce agirlikta kalmistir. Baskinin ticari faydalari fark edilince, 6zel
yayimct1 ve baskicilar, agirhik kazanmistir (Eichenberg, 1976, s.35).

16. ylizy1l sonlarinda dek siiren i¢ karigikliklar ve savaslar, dinsel degerlerin
ve Budizm’in gerilemesi ve tiiccar sinifin yilikselmesi, kiiltiirel ve ekonomik
degisimler, Japon baskilarinda da yansima bulmus, Ukiyo-e¢’nin ¢ikisina zemin
olusturmustur.

1603 yilinda Edo’da (Tokyo), Tokugawa leyasu tarafindan Tokugawa
Sogunlugu kurulmus, Edo Dénemi ya da Tokugawa Donemi olarak adlandirilan bu
donem 1868 Meiji Restorasyonuna dek siirmiistiir. Tokugawa, i¢ savaglarin sona
ermesini saglayip savasan eyaletleri kendisine baglamis ve Japonya’y1 dis iligkilere
tamamen kapatmistir. Bu durum Cin ile var olan kiiltiirel akisin durmasina neden
olmus, Japon kiltliriinlin kendi i¢ dinamikleriyle beslenerek gelismesini
dogurmustur.

Tokugawa Doénemi Edo’sunda sosyal smiflar, geleneksel Japon toplumsal
yapisindaki aristokratlar, askerler, siwradan halk diizeninden farklidir. Tokugawa
sogunlari, aristokratlart bu smifli toplum yapismin disinda birakarak yeni bir
toplumsal katmanlagsma getirmistir. Bu toplum yapisinda askerler, c¢ift¢iler,
zanaatkarlar ve tacirler sirasiyla hiyerarsiyi olusturmuslardir. Bu hiyerarsinin
Tokugawa sogunlar1 igin gegerli bir nedeni vardir. Tokuagwa sogunlari asker
olduklar1 i¢in toplumsal katmanin ve smifin en iistiinde yer almaktadirlar. Ciftgiler
askerleri besledikleri i¢in, zanaatkarlar da cificilerin tarimda kullandiklar: aletleri
imal ettiklerinden siralamada en asagida yer almamaktadir. Buna karsilik tacirler
hiyerarsinin en son katmaninda yer almaktadirlar ¢linkii onlar higbir sey liretmeden
yalnizca mal alim satimi yaparak ge¢imlerini kazanmaktadir. Buna karsilik bu sosyal
smiflarm i¢inde en ¢ok =zenginlesen siniflardan biri olan tacirler, Tokugawa
sogunlarindan, zenginlikleri oraninda bir saygi géorememislerdir (Aktaran: Giirgaglar,
2001, s.28-29).

Edo, bu donemde baskent olmus ve sanattaki yeni akimlar i¢in Onciilitk
etmistir. Eski bagkent olan Kyoto’dan buraya bir¢ok sanat¢1 yerlesmis ve 6zel basim
evleri kurmuslardir. Egitime 6nem veren ve herkese ulastirmay1 amaclayan hiikiimet

sayesinde Edo Akademi’si ve bagka bir¢ok okul kurulmus, bu okullarin ihtiyaci olan
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kitaplar, aga¢ bloklarla basilmistir. Gelisen orta smifin pahali olmayan Ukiyo-e
baskilarina ulagsmalar1 kolaylasmis, bu nedenle aga¢ blok baski ve resimleri 1660-
1860 arasinda popiiler sanat olarak biiyiik basar1 kazannmustir (Oztuna, 2007, s.83).

Baskent olduktan sonra Edo’da, memurlar ve devlet gorevlileri
kalabaliklagmis, sayilari ile birlikte satin alma giigleri de artmig, yeni ilgi alanlarma
yonelmislerdir. Kabuki Tiyatrosu ve UkKiyo-e bu donemde oldukga popiiler olmus,
renkli ahsap baskilar biiylik deger kazanmigtir. Ciinkii bu donemde ressamlar Kabuki
Tiyatrosu’nun ve bu tiyatronun meshur oyuncularin resimlerini, posterlerini ahsap
baskilarla ¢ogaltarak yayginlastirmistir. Yayincilar, artan talepten dolayr Kabuki
Tiyatrosu’nun oyuncularmi resimlemeleri i¢in sanatgilar1 goérevlendirmiglerdir. Ayni
zamanda tek ve grup oyuncu portrelerini tiretmislerdir. Baskilar, oyuncularin ve 6zel
oyunlarm popiilerligini desteklemistir (Aktaran: Oztuna, 2007, s.84).

Ayrica bu donemde baski, kitap resimlerinde ve metinlerinde siklikla
kullanilmis, okuma yazma bilmeyenler i¢in yapilan resimlerde ¢ogunlukla agac
baskilardan yararlanilmistir. Bunlarin disinda Shunga (Bahar Resimleri) diye
adlandirilan baskilarla biliyiik Olciide erotik resimler igeren kitaplar basilmistir
(Kiran, 2008, s.149).

Ekonomik durumun iyilesmesi bagkent Edo’yu gelistirmis, Kyoto ve Nara ile
birlikte Japonya’nin kiiltiir merkezlerinden biri haline getirmistir. Ekonomik gii¢
sahibi olan kentsoylularin sanat alaninda, sanatin olugsmasi konusunda s6z sahibi
olmaya baslamasi sonucunda da yakin c¢ag Japon Sanati gelismeye baslamistir
(Aktaran: Kilig, 2007, s. 7). Edo sehri, 265 yi1l Tokugawa’nin idaresi altinda kalms ve
Meiji Donemi’ne dek biiyiik siyasi degisimler yasamistir. Yine de sehir canli ve liiks

sanat tarzini 17.ylizyilin ikinci yarisia kadar stirdiirmiistiir.

1.2— Ukiyo-e

Ukiyo, "hiiziinlii diinya" ya da "ylizmekte olan diinya" anlamma gelen,
diinyevi varolusun geciciligine atifta bulunan bir budist terimidir. Ek olarak ‘ylizen
diinya’ sozcligli, Tokugawa Sogunlugu’nun baris¢il rejiminde kentsel haz arayisi
anlaminda kullanilmugtir. UKiyo-e ise ‘yiizen diinyanin resimleri’; elle boyanmis
veya basili olsun, Japon hayatindan sahneleri resmeden tiim resimleri kapsayan bir
terimdir. Biiyiik boliimii tiiccar smifinin zevklerini gosteren bu baskilara, Cin-Japon

Savasi, Imparator Meiji'nin Parlamentosu'nun agilmasi, manzara gibi konularin

baskilar1 ve 16. yiizyil rulo resimleri de dahildir (Whitford, 1977, s. 253).
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UKiyo-e bu donemin biiylik boliimiinde Japon sanatina egemen olmus bir
akimdir. Ozellikle agag baski teknigiyle yapilan siyah-beyaz ve renkli baski alaninda
yeni bir atilim olan ve basarili 6rnekler dreten Ukiyo-e, Japonya'da bir birlik
olusturan orta smnifin begenisi dogrultusunda geligsmistir. Bati'nin Japon sanatina ilgi
duymasi da bu akim araciligiyla olmustur (Rona ve Beykan, 1997, s.1838).

Ukiyo-e’nin bir sanat okulu, bir sanat tiirii, tarz1 6zellikle aktorlerin ve saray
fahiselerinin resimlerini i¢eren ahgsap baski ya da belli bir resim tiirii oldugu
diistiniilebilir. Ayn1 zamanda Ukiyo-e’nin resim ve baski resim yapmaya has bir
sanat Uslubu olarak da goriilebilmesi miimkiindiir. Zira farkli sanat okullarina
mensup sanat¢ilar Ukiyo-e’nin yontemlerini izleyerek resim ve ahsap baski kaliplarla
baski resimler lretmislerdir. Ukiyo-e’yi bir sanat lislubu olarak gérenler onu bir
moda, sik bir duyarlik olarak tanimlarlar. Sanat iislubu olarak goren bakis acisi
fantezi ve oyunu Ukiyo-e’nin vazgegilmez bir 6gesi bigiminde degerlendirirken, bir
diger gorilis onu gercegi kat1 hatta bilimsel bir bicimde ifade eden bir sanat tislubu
seklinde ele almaktadir (Aktaran: Giirgaglar, 2003, s.117).

Ukiyo-e akiminin gergek onciilerinin, orta smiftan gelen ve popiiler konular1
isleyen bir grup anonim sanat¢i oldugu kabul gormiistiir. Bu sanatcilar, Cin ve Zen
etkili konulardan tiimiiyle uzaklasarak, ozellikle zengin burjuvazi icin erotik
nitelikler igeren giincel konulu resimler gerceklestirmislerdir (Eczacibasi, Rona,
1997: 1838). Baski tekniklerindeki gelisim ve ilerlemeler, sayica daha fazla baski
almmasmi miimkiin kilmig, Ukiyo-e baskilarini orta ve alt smif tarafindan erisilebilir
noktaya getirerek yayginlasmasini saglamistir. Kiiltlir diizeyi yiiksek ve soylu
kesimler ise bu baskilarin incelikten yoksun oldugunu diistinmtislerdir.

Japon UKiyo-e baskilari, “degisen diinyanin resimleri”, giincel yasamin
sahnelerini betimlemektedir ve onlarin giincelligi 17. yiizyi1lin Edo’sundaki (Tokyo)
orta smifin zenginligini ve keyifli zamanlarim1 gostermektedir. 18.yy’a kadar agac
blok baski1 esas olarak yazili metinleri ¢ogaltmak i¢in kullanilmistir. Baglangigta sade
siyah ¢erceveli bu tahta baskilar, firga ile renklendirilmis ve ancak erken 18. yiizyilda
renkli basilmiglardir (Sahin, 2015, s.88). Tek sayfa renkli blok baskilarin iiretilmesi,
renklerin bir dizin halinde kullanilmasmna olanak saglayan yeni baski teknikleriyle
miimkiin olmustur. Boylelikle 1765°ten itibaren ¢ok renkli baskilarin elde edilmesi
kolaylagmistir. Edo’daki zengin tiiccar grubu i¢in siparis lizerine yapilan takvimler,
cok renkli baskmin ilk drneklerindendir (Michener, 1989, s.90). Kokleri tamamen

yerli olup, Yamato-e’ ve Nishikie’ye dayanan bu renkli baskilar bir siire sonra
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UKiyo-e olarak anilmistir. Renkli baski resim yapmaya has bir sanat Gslubu olarak
goriilen Ukiyo-e, konularmni genellikle giindelik yasam tasvirlerinden almistir (Kiran,
2016, s.148).

UKiyo-e baskilar1 gogunlukla popiiler zevke hitap eder. Sagini tarayan geysa,
dalda uyuyan kus, taninmis kisilerin portreleri gibi figiirler agirliktadir (Whitford,
1977, s.14). Bunlarla beraber, Kabuki Tiyatrosu, piknikler, kent yasami, sumo
giiresleri, erotik resimler, Fuji Dagi, giizel kadinlar, festivaller gibi konular1 i¢eren ve
cesitli bitkileri betimleyen baskilar da sikg¢a goériilmiistiir (Kiran, 2016, s.57). Edo
doneminde gelismeye baslayan Kabuki tiyatrosundan esinlenen Ukiyo-e sanatgilari,
cok sayida oyuncu portresi, tiyatro ve sirk sahnesi, Edo'nun eglence merkezi
Yosivara'dan goriintiiler, ayrica sokak kadinlarini ve yasamlarin1 betimleyen tiir
resmi niteliginde yapitlar iiretmislerdir (Rona ve Beykan, 1997, s.1838). Kabuki’de
“Shamisen” denilen ve ig telli sazla sdylenen, sarkili hikayelerde, tarih, kahramanlik
maceralari, geysalarin asklar1 gibi bircok giincel konular islenmistir. Sonu 6liimle
biten, gerceke¢i bir mantik ve ahlak anlayis1 olan bu oyunlarda, toplum ahlakini
zedeleyecek en kiigiik yanlis ya da Umitsizlige yer verilmemistir. Hem gercek
yasamda hem de tiyatroda bu bakis degismemis ve Kabuki sanatcilar1 toplum
tarafindan saygi goren kisiler olmustur (Kilig, 2007, s.8). Devrin giizel saray
fahiselerine odaklanan Japon sanatgilar, liikksii ve ¢cogu zaman erotizm ve duyarliligi
iletmek icin kivrimli desenler islemisler, renkleri kimi zaman tekdiize bloklar halinde
kullanmiglardir. Boylece keyifli zamanlara iliskin ¢ok incelikli ve ayrintili imgeler
yaratmislardir (Sahin, 2015, s.88).

UKiyo-e giizel sanat olarak degil ticari sanat olarak diisiiniilmiis, baskilarda
Japon kent yasaminin kisitlamalari ortadan kaldirmak amaciyla zevkli bir yasam
betimlenmistir. Bir yaniyla Ukiyo-e giinliik hayat1 ele alirken, diger taraftan cesitli
sekillerde seksi betimleyen pek ¢ok calisma da bulunmaktadir (Whitford, 1997,
s.17).



2. SHUNGA

2.1. Shunga’min Ozellikleri, Ekonomik ve Toplumsal Kokenleri

Shunga terminolojisi karigik ve ¢esitlidir. Edo doneminde zaten eski olan poz
veren ya da yaslanan kisileri betimleyen resimler (osokuzu no e {ERBI#Z), erotik
resimleri isaret etmekteydi. Bu donemde cinsel eylemleri agik¢a gosteren resimler,
“yastik resimleri” (makura-e ¥t#z), “kahkaha resimleri” (warai-e 5€L\#&) olarak
adlandirilirdi. Su an en yaygm kullanilan terim olan “bahar resimleri” Shunga (&l
), aslinda Cince bir terimdir ve 18. yiizyilin baglarindan itibaren Japonya’da
kullanilmakta ve erotik resimleri tanimlamaktadir. Diger kavramlar “ciftlesme
resimleri” (Tsugai-e & #5) ve “gizlenmis resimler” (higa ¥ IE)dir ve modern
donemde yaygmlasmiglardir. Erotik kitaplar1 ifade eden terimler su sekildedir:
“erotik kitap” ya da “sehvet kitabr” (koshokubon #F & &), “yastik kitab1”
(makurabon ¥L A, ya da makura zoshi #¥LE F), “tutku kitabi” (enpon £ &),
“resimli kahkaha kitab1” (warai ezoshi 5L MGE#K) ve nadiren kullanilan “Shunga
kitabr” (Shungabon Z[E|A). Bugiin erotik kitaplari tanimlamak i¢in en sik olarak
“bahar kitaplar1” (shunpon Z& &) terimi kullanilmaktadir (Gerstle ve Clark, 2013,

S.11-12). Shunpon, baski ve iliistrasyon alaninda olduk¢a Onemli yere sahiptir
(Whitford, 1977, s.253).

16. yiizyil ile 19. yiizyil arasinda, UKiyo-e sanatgilari tarafindan {iretilen
Shunga, siradan eserlerden daha kolay ve daha yiiksek fiyata satilmistir. Bu donemde
Shunga baskilari, tek sayfalik ya da Enpon olarak adlandirilan kitap formunda
tretilmistir. Kokeni Cin Shunkyu Higa'ya dayanan bir gelenege bagl olarak on iki
resim icermektedir. Shunga, elle kaydirilan rulo resim (kakemono-e i !J #)#2)
formatinda da {retildi. Bu format da popiler olmus, fakat baski yoluyla
renklendirilemediginden, tek tek boyanmasi gerektigi icin daha pahali ve daha nadir
bulunan bir tiir olarak kalmisti.

Az sayida Ukiyo-e ressami bu tiire uzak kalmistir ve Shunga sanatinin kalitesi
degisiklik gostermistir. Deneyimli sanat¢ilarin bunu, iiretimlerini yogunlastirmak i¢in
avantajli bir durum olarak goérmeleri, muhtemelen bat1 diinyasinda en ¢ok bilinen

Ukiyo-e ressami Hokusai gibi birinCi sinif sanatgilar tarafindan Shunga sanatina



onemli katkilar saglanmasmin Oniinii agmistir. Ukiyo-e sanatgilart i¢in Shunga
istikrarlt bir ge¢im kaynagi olmus, yiiksek tabakadan bir misteri icin bir Shunga
yaparak, yaklasik alti ay yasayacak kadar para saglayabilmislerdir. Diger Japon
sanat¢ilarin yanisira, diinyaca {inlii Japon sanat¢t Hajime Sorayama, 20. yiizyilin
sonu ve 21. yiizyilin baglarinda, Hokusai gibi ge¢cmis sanatgilarin geleneginde
modern Shunga sanat1 yaratmak i¢in kendi 6zel firga boyama teknigini kullanmakta
ve islerini hanko damga imza yontemiyle imzalamaktadir (Michener, 1989, s.21-22).

Oncesinde bircok Shunga iiretilmisse de, tam renkli bask1 ya da Nishiki-e,
1765 civarinda gelistirilmistir. Bunun oncesinde renkli baskilar el ile renklendirilmis
ve 1744'den itibaren Benizuri-e tiiriinde ve smirh renklerde baski yapilmasina izin
verilmistir. 1765'ten sonra da eski yontemlerle birgok Shunga baskisi iiretilmistir.
Baz1 durumlarda maliyeti diisiik tutmak i¢in, ancak bircok durumda estetik tercihler
sebebiyle bu yontem segilmistir. Edo'da tretilen Shunga’larda, estetik tarz
farkliliklarindan dolay1 ¢ogunlukla Kyoto ve Osaka'da iiretilenlerden daha zengin
renkler kullanilmis, baskilarda yenilik ve liikks barmdiran bir tarz yansitilmis,
Kamigata bolgesi daha sessiz, sade bir iislup tercih etmistir. Bu ayn1 zamanda Edo
Shunga'sinda daha fazla arka plan ayrintisina doniismiistiir (Marks, 2010, s.10).

1722'den sonra ¢ogu sanat¢lr Shunga eserlerini imzalamayi birakmustir.
Ancak, 1761 ile 1786 yillar1 arasinda baski yonetmeligi uygulamalarinin daha rahat
hale gelmesiyle bir¢cok sanatci, resmin bir 6zelligi olarak, gizleyerek (Bir fahise
tarafindan tutulan bir yelpazedeki kaligrafi), ya da eserde ima ederek (Utamaro'nun
"Utamakura" baslikli emponu) de olsa adin1 belirtmistir (Marks, 2010, s.76).

Shunga, erotik sanat i¢in kullanilan bir Japon terimidir ve genellikle agag
baskilar olan UKiyo-e’nin tiriidiir. Kokleri, Heian donemine (794-1185) kadar
gitmektedir. Nadir olmakla beraber, Ukiyo-e harecketi 6ncesinden, kaybolmamis bazi
renkli erotik rulo resimler gliniimiize kalmistir Kelimenin tam anlamiyla terciime
edilirse Shunga, Japonca “bahar resmi” anlamina gelir ve bahar, seksi tanimlamak
i¢in bir drtmece olarak kullanilmistir (Michener, 1989, s.27).

Bir biitiin olarak Ukiyo-e hareketi, cagdas kent yasaminin ideallestirilmesini
ifade etmeye ve yeni chonin smifina itiraz etmeye ¢alismistir. Edo donemi Shunga
baskilar1, giinliik hayatin estetigini takiben, cinsellik tasvirlerinde genis cesitlilik
gostermektedir. Ukiyo-e'nin bir alt kiimesi olarak, sogunlara yonelik olmakla birlikte,
Edo donemindeki tiim sosyal gruplar tarafindan begenilmistir. Hemen hemen tiim

UKiyo-e sanatgilari kariyerlerinin bir noktasinda Shunga yapmustir.
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Shunga, Muromachi doneminden (1336-1573) baslayarak, Cin tip
kitaplarindaki iltistrasyonlardan biiylik o6lgiide etkilenmistir. Biiylik Tang
Hanedanligi doneminde Cinli erotik ressam Zhou Fang’in ayrica etkili oldugu
diistiniilmektedir. Zamaninin birgok erotik ressami gibi Fang da, geleneksel Shunga
ozelligine sadik kalarak cinsel organlarin boyutunu abartma egiliminde olmustur.
Shunga sozcligiiniin ger¢ek anlami Onemli olmakla birlikte, aslinda Japonca
telaffuzda Shunkyi-higi-ga'min (%= S4ELE) bir daralmasidir; On iki rulodan olusan
setler, Yin Yang'in bir ifadesi olarak ta¢ prensinin gerceklestirmesi gereken on iki
cinsel eylemi tasvir etmektedir (Marks, 2010, s.320).

Shunga’da gozlemlenen Japon etkilerinin Heian déneminde basladigi, bu
noktada saray sinifi arasinda ortaya ¢iktig1 kabul gormektedir. Anlatimlarda, rulo el
kitaplar1 araciligiyla, imparatorluk mahkemesinden veya manastirlardan gelen cinsel
skandallar tasvir edilmis ve karakterler saraydan ve rahiplerden ibaret kisiler
olmustur (Michener, 1989, s.28).

Shunga akimi Edo doneminde (1603-1867) yiikselmis, aga¢c baski
tekniklerinin gelisimiyle miktar ve kalite onemli Olciide artmustir. Hiikiimet,
Shunga’yr bastrmaya yonelik tekrarlanan girisimlerde bulunmus, bunlardan ilki,
Tokundawa Sogunlugu tarafindan 1661'de yaymlanan, diger seylerin yani sira
Koshokubon olarak bilinen erotik kitaplar1 yasaklayan bir ferman olmustur. Daimyo
veya samuraylar1 elestiren eserler gibi diger tiirler de bu ferman kapsaminda yer
altma alinmuis, Shunga, daha zor da olsa iiretilmeye devam etmistir (Munro, 2008,
S.74-75).

Cok daha kat1 bi¢imde, 1722 tarihli bir ferman olan Kyoho Reformlar1’yla
birlikte, sehir komiseri izin vermedikce tiim yeni kitaplarm iiretimi yasaklanmis, bu
fermandan sonra Shunga yer altma inmistir. Bununla birlikte, bu fermani takip eden
birka¢c on yil boyunca yayincilik loncalari, iiyelerine erotik kitap satmamalar: i¢in
tekrar tekrar hatirlatmalar gondermislerse de, kitaplarin iiretimi ve satisinin
gelismeye devam etmesini engelleyememistir. 1790'larda Kansei Reformlar1 ile
Shunga iiretimini 6nlemeye yonelik daha baska girisimler de yapilmistir (Michener,
1989, 5.273).

Shunga muhtemelen her smifin hem erkekleri, hem de kadinlar1 tarafindan
begenilmistir. Japonya'da giiclii bir erotik gelenek ve halkin ¢esitli inanglar1 var
olmustur. Ortacagda seksin, sonralar1 Shunga tasimanin samuraylar1 talihsizliklere

kars1 koruyacagina inanilmig, Edo doneminde evlerde, ticarethane ve depolarda
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Shunga bulundurmanin, yangina karsi bir koruma sagladigi kabul edilmistir. Bundan
samuray, chonin ve ev hanimlarinm hepsinin Shunga sahibi oldugu anlasilmaktadir.
Bu gruplarin {i¢ii de karsi cinsten ayrilmak zorunda kalmiglardir; Samuraylar aylarca
ayn1 kogusta bir arada yasamiglar, Sankin-kotai sisteminden dolay1 esler birbirinden
ayrt kalmis ve tliccarlar mal alip satmak icin seyahatlere ¢ikmiglardir. Bu nedenle
Shunga sahibi olma gerekgelerinin batil inanglardan ¢ok, libidosal oldugu
savunulmustur (Screech, 1999, s.15).

Kitapgilardan kendilerine Shunga alan kadmnlarin kayitlari, onlarmn tiiketici
olduklarmi gostermektedir. Shunga olmasa da, Genji Masali'ndan sahneleri gosteren
bir Ukiyo-e ile gelin sunmak gelenekseldi. Shunga’nin, varlikli ailelerin ogullar1 ve
kizlar1 i¢in cinsel rehberlik yapmis oldugu kabul edilebilir. Fakat 6gretimsel degeri
imkansiz pozisyonlar1 ve tekniklerin agiklama eksikligi gibi smirliliklar nedeniyle,
Shunga’nin 6gretim amaci sorgulanmistir. Hijyen konusunda tavsiyeler de dahil
olmak {izere, daha dolaysiz rehberlik sunan cinsel el kitaplar1 basilmistir
(Screech,1999, s.19).

Shunga, kalite ve fiyat agisindan biiyiik farklilik géstermis, bazilar1 zengin
tiiccarlar ve daimyo i¢in ¢ok ayrintili bir sekilde hazirlanmigken, bazilar1 daha az
renkli, yaygin ve ucuz olmustu. Emponlar, seyyar ya da yerlesik kitapgilardan, kitap
takas1 ya da Odiing verme imkani saglayan kitap evlerinden, veya kirsal alanda
dolasan gezici kitap saticilarindan edinilebilmekteydi. Bu, Shunga’nin kéylii, chonin,
samuray ve daimyo olmak iizere toplumun tiim katmanlarina ulastigini
gostermektedir (Munro, 2008, s. 67).

Monta Hayakawa ve C. Andrew Gerstle'e gore Shunga, erotik dogasi
nedeniyle, 19. ylizyilda batililar tarafindan daha az takdir gormiistiir. Francis Hall
dergisinde, 1859°da Yokohama’ya gelen bir is adammin, Shunga’y: “Japon sanatinin
en gilizel tarzin1 sergileyen asagilik resimler” olarak niteledigini yazmustr.
Hayakawa, iki ayri vesileyle Japon tanidiklar1 ve esleri ona evlerinde Shunga
gosterdiginde, Hall’un sok oldugunu ve rahatsizlik duydugunu belirtir. Shunga, 20.
yiizyilda Bat1 miizelerinde de sorunlarla kars1 karsiya kalmistir; Peter Webb, 1975'te
yaymlanan bir yaym i¢in British Museum'da Shunga hakkinda arastirma yaparken,
kendisine baglangigta hicbir materyalin mevcut olmadigi, ve nihayet erisimine izin
verildiginde, "halka sergilenmesinin miimkiin olmadig1’" ve kataloglanmadig:

soylenmistir (Hayakawa, 2013, s.20-21).
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Meiji doneminin baginda (1868-1912), bat1 kiiltiirii ve teknolojilerinin,
ozellikle fotograf g¢ogaltma tekniklerinin ithalati, Shunga igin ciddi sonuglar
dogurmustur. Bir siire aga¢ baskilar kullanilmaya devam edilmis, ancak baskilardaki
figlirlerde bat1 kiyafetleri ve sa¢ modelleri goriilmeye baglamistir. Sonunda Shunga,
artik erotik fotograf ile rekabet edemez hale gelmis ve bu da diisiise neden olmustur
(Munro, 2008, s.68).

Shunga sanati, Showa (1926-1989) ve Heisei (1989-giiniimiiz) dénemleri i¢in
ilham kaynagi olmustur; Anime ve Manga, bat1 diinyasinda Hentai olarak bilinmekte,
Japonya’da resmi olarak jiz hachi kin (yetiskinlere yonelik) kategorisine girmektedir.
Hentai imgelerinde de Shunga’da oldugu gibi cinselligin agik¢a goriinimi sz
konusudur.

Hem resimli rulo kitaplar hem de erotik kitaplar (Empon), yapilandirilmis bir
anlatidan ziyade cinsel sahnelerin rastgele betimlenmesinden ibaretti. Cinsel
eylemler ¢ok genis bir yelpazede gosterilirdi; kadni bastan c¢ikaran erkek, erkegi
bastan ¢ikaran kadin, birbirini aldatan kadin ve erkekler, bakire genglerden yash evli
ciftlere uzanan farkli yas gruplari, hatta ahtapot bile Shunga baskilarma girmisti
(Haft, 2013, s.99).

Shunga baskilarmm g¢ogunlugu heteroseksiiel pratikleri gosterse de, erkek
escinselligine dair baskilar da yaygindi. Kadin escinselligi daha az goriiliirdii ve
cogunlugu mastiirbasyon sahnelerini igerirdi. Edo Dénemi Japonya’sinin cinsellige
bakisi, modern bat1 diinyasindan ¢ok farkliydi ve insanlar cinsel tercih yapma
ihtiyaci duymuyorlardi. Bu sebeple betimlenen cinsel eylemler, miimkiin oldugunca
cok ¢esitlilik saglama meselesi olmustur (Haft, 2013, 5.102).

Shunga baskilarmin hikayeleri, metin veya diyalog bigiminde, resmin
kendisinde veya arka planda yer almistir. Bekareti temsil eden erik ¢igekleri veya
ejekiilasyonu temsil eden kagit mendiller gibi sembolik 6gelere yer verilmistir.

Edo Doénemi’nde Shunga, ¢agdas cinsel imkanlarin gesitliligini yansitan bir
diinyay1 ifade etmeye ¢alismistir. Konuyla ilgili baz1 yazarlarca Shunga’dan, ¢agdas
kent yasamina paralel fakat idealize edilmis, erotiklestirilmis ve fantastik bir
diinyanin yaratilmasi olarak bahsedilmistir (Preston, 2013, s.117).

Shunga'da ¢ogunlukla, siradan insanlarin, chonin, kasaba sakinleri, kadinlar,
tiiccar smifi, esnaf ve ¢iftgilerin cinsel iliskileri tasvir edilmektedir. Ara sira
Hollandali veya Portekizli yabancilar da resmedilmistir (Preston, 2013, s.118).

Ayrica st smif fahiseler, bircok Shunga’nin konusunu olusturmus, Utamaro
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ozellikle fahige tasvirlerinde essiz bir duyarlilik ve duygusal yaklasim sunmasi
nedeniyle saygi gérmiistiir. Edo’nun {ist sinif fahiseleri, donemlerinin tinliileri olarak
tanimlanabilir; Edo'mun eglence bolgesi Yoshiwara, genellikle Hollywood'la
kiyaslanmistir. Bu kadinlar, erkeklerce mesleklerinden 6tiirii oldukga erotik, ancak
aynt zamanda ulasilamaz bulunmuslardi, ¢iinkli sadece en zengin, en kiiltiirli
erkekler onlarla cinsel iliskide bulunma sansma sahip olmuslardir. Kadinlarsa onlar1
uzak, gosterisli putlar olarak gérmiislerdir. Bu fahiselerin giydikleri, biitiin Japonya
modasina ilham kaynagi olmustur. Bu nedenlerden dolay1 fahise fetisi bir¢ok kisiye
hitap ediyordu (Munro, 2008, s.92). Fahiseleri tasvir eden eserler, eglence
mekanlarindaki yasami idealize etmelerinden dolayr o zamandan beri elestirilmis,
seks is¢ilerinin yasadigi sanal kolelik durumunu maskeledikleri konusunda
tartistlmistir. Ancak Utamaro, fahiselerin i¢ hayatina duyarli sanatc¢ilardan sadece
biridir; 6rnegin onlari, Yoshiwara'dan evlenerek kagmak i¢in hala hayal kurarken
gostermektedir. Benzer sekilde bircogu jigolo olarak calisan Kabuki aktorleri de
tasvir edilmisti. Bu aktorler diger seks iscileri gibi bir fetis unsuruydu ancak
cogunlugu cok gengti ve samuraylarla bir arada betimlenmislerdi (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.128-130).

Neredeyse tiim Shunga baskilarda karakterler tamamen veya yari
giyinik olarak betimlenmistir. Bunun baslica sebebi, Edo Japonya’sinda ¢iplakligin
erotik kabul edilmemis olmasidir: Insanlar birbirlerinin ¢iplak bedenlerini ortak
banyolarda goriirlerdi ve buna aligmislardi. Kiyafetlerin sanatsal bir fonksiyonu
bulunmasiin yani sira aynit zamanda izleyiciye, karakterlerin fahise mi yabanci mi1
oldugunu sdylerdi. Giysilerin tizerindeki desenler sembolik anlamlar tasirdi ve agiga
¢ikarilmak istenen cinsel organlara dikkat g¢ekerdi (Winkel ve Uhlenbeck, 2005,
s.24).

Shunga baskilarinda ¢iftler, abartili boyutlarda cinsel organlarla gergek disi
pozisyonlarda betimlenmislerdir. Bunun sebepleri agik cinsel eylemin goriiniirligiini
arttrmak, santsal tercih ve psikolojik unsurdur. Soyle ki; cinsel organlar, “ikinci
yiiz” olarak yorumlanmistir. Yiiziimiiziin gizlemek zorunda oldugu temel tutkular1
ifade etmeleri ve bu nedenle bas ile aymi biiyiiklilkte ve basa yakin durmalari

sebebiyle “ikinci yiiz” olarak yorumlanmiglardir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.18).
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2. 2. Shunga Baskilarinin Formati

Kagit formatlar1 baskilarin tiretildigi doneme gore degismekteydi. Kitaplarda
ise bicim, baskida kullanilan iki tiir kagidin boyutuna gore belirlenirdi. Bu kagitlar,
hoshonun biiyiik ve kiigiik boyutlar1 olan obosho (390x530) ve kobosho (330x470)
idi. hosho bir ¢esit dut agacinin (kozo) i¢ kabuklarindan yapilan, baskiya uygun,
saglam bir kagit tliriiydii. Bu kagidin biiyiik tiiri obosho baskida daha yaygindi ve
onun kullanildig1 baski formatlar1 oban (390x265 mm), chuban (265x195 mm) ve
tanzaku (390x175 mm) seklinde adlandiriliyordu. Kobosho kullanilan baski
formatlar1 ise, aiban (330x220 mm), hosoban (330x150 mm) ve koban (390x170
mm) seklindeydi (Uhlenbeck, 2013, 5.243).

Edo Donemi kitaplarinin biiyiik ¢cogunlugu ‘bohga sayfa’ formatinda (fukuro
toji) piyasaya sirilmiistir. Bu formattaki kitaplar, baskili yiizeyi dista kalacak
sekilde ikiye katlanmus, tek ylizii baskili kagitlarin bir araya getirilmesiyle olusur.
Tiim kagitlara baski yapilip katlandiktan sonra kagitlar swrayla iist iiste konur ve
katlanir, boylelikle kagitlarin katlanmis kisimlar1 kitabin dis kenarini olusturur ve
kitapta agilan her cift sayfanin bir yaris1 farkli kagida basilmis olur. (Resim 1).
Bir¢ok Japon erotik kitabi bu saglam ve elverisli bigime sahiptir. En yaygin
karsilasilan boyutlar, ohon (270x190 mm), hanshibon (225x155 mm), chubon
(200140 mm) ve cohon (165x120 mm) seklindedir (Tinios, 2013, s. 242).

Resim 1: Fukuro-toji

17. ylizyilin son yillarinda basilan ilk erotik kitaplar ‘bohga sayfa’ bi¢giminde
ve ohon boyutundaydi. Sonrasinda, ohon boyutu sadece Yanagawa Shigenobu’nun

Ama No Ukihashi baskilar1 gibi liikks yaymlar igin kullanildi. Birgok 18. ve 19. yiizyil
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erotik kitaplar1 hanshibon boyutundaydi. Ayrica, 18. yiizyilda yatay bigimli erotik
kitaplar da yaygindi. Bu format uzun, yatay kompozisyonlara ve sanatgilarin
ustaligin1 sergilemesine elverigliydi ancak 1800’ler civarinda kullanilmamaya
baslandi. 1760’lardan itibaren, Suzuki Harunobu, Isoda Koryusai, Torii Kiyonaga,
Katsukawa Shuncho, Kitagawa Utamaro ve digerleri renkli baskinin avantajlarindan
faydalanmaya bagladilar. Yine de 18. yilizyilin sonlarma dek erotik kitaplarin
cogunlugu renksiz basilmaya devam etti. 19. ylizyila gelindiginde ise renkli bask1 bir
kaide halini ald1 (Tinios, 2013, s.242).

1730’lardan itibaren tek sayfali erotik baskilar ¢ogunlukla chubon
boyutundaydi. 1770’lerde ilk kez Isoda Koryusai tarafindan oban boyutuna gegildi
ve on sekizinci yilizyilin sonlarindan on dokuzuncu yiizyiln ilk yillarina kadar oban,
Shunga baskilarindaki en yaygm format halini aldi. Yine de 1820’ler ve 1830’lar
boyunca Shunga neredeyse tamamen kitap formuna indirgenmisti.Bu erotik kitaplar

katlanan albiim (Orihon) bi¢cimindeydi. (Resim 2).

Resim 2, Orihon

Sadece tek yiizii baskili ve baskili ylizey igeride olacak sekilde katlanan
kitaplar ¢ogunlukla oban boyutlarinda idi. Cogunlukla 12 kagittan olusan tiim
kagitlar basilip siralaniyor ve dikey dis kenardan birlestiriliyor, bdylece diiz olarak
agilmaya imkan taniyordu. Orihon formatmm en 6nemli 6rnegi Utamaro’nun Poem
of the Pillow (1788) baskilariydi. Bazen de baskilar albiim seklinde birlestirilmeden

tek tek baskilardan olusan bir dosya olarak satiliyordu. 1820’lerden itibaren oban
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bi¢imi neredeyse tamamen kullanimdan kalkti ve koban boyutu kullanima girdi
(Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.18).

2.3. Shunga’min Temalari
2. 3. 1. Shunga ve Kadinlar

19. yiizy1l Avrupasi’na ait bir terim olan Pornografi’nin temelde erkekleri
hedef aldig1 ve onlarin mahrem kullanimi ig¢in oldugu kabul edilir. Bu nedenle
Shunga pazarmin da temel alicilar1 erkeklerdir. Ancak Edo Doénemi’nde kadmlarin
da Shunga’nin fanlar1 ve alicilar1 olduguna dair bir¢ok kaynak ve bunun normal ve
dogal oldugu sdylemini iireten, Shunga’ya bakan kadmlar1 gdsteren bir¢ok baski
resim mevcuttur (Hayakawa, 2013. s.25).

Shunga, Edo Doénemi’nin ayrilmaz bir pargasiydi, seyyar kiitiiphaneler
(kashihon’ya B A B ) vasitasiyla kolaylikla temin edilebiliyordu ve kadinlarin
Shunga’y1 6diing veya satin almalar1 yaygin bir davranisti. Hatta sadece {ist sinifa ait
ailelerde degil, tim siniflardan varlikli ailelerde, gelin ¢eyizine Shunga’yi dahil
etmek bir gelenekti. Bunlar, iyi ve yakin kari-koca iligkisi kurmak, c¢ocuk ve
dogurganlik ve ailenin saglamligina katki yapan, ugur getiren seyler olarak goriiliirdi
(Hayakawa, 2013. s.21).

Samuray veya saray servisindeki kadinlarin konut disina ¢ikmalar1 ve karsi
cinsle iliski kurmalar1 yasaklanmisti. Shunga baskilarinda bu kadinlar1 diizenli olarak
ziyaret eden ve onlara Shunga kitaplar1 veya dildolar satan tiiccarlar goriiliir. Bunun
dogrulugu tartigma gotiirlir olmakla beraber, her smiftan kadinin Shunga baskilarma
baktigi, dogrulugu kabul edilen bir durumdur. (Resim 3).

Edo Donemi’ndeki kadinlarin cinselligi, erkek egemen kontrol sisteminden
dolay1 hala gizemli bir pozisyondadir. Erkeklerin kisisel kayitlarinda, kadmlara “es”
veya “kiz evlat” haricinde bir atifta bulundugu goriilmez. Japon erotik sanatinin
tarihi, kadm cinselligi hakkinda erkek fantezilerinin tarihidir. Bu nedenle, kadin
cinselligini betimleyen erotik imajlar escinsel kadinlara hitap etmek yerine, erkek

tiikketimini arttirmak i¢in bir pazarlama unsuru olarak kullanilirlar (Jones, 1996, s.25).
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Resim 3. Furyu sandai makura, Kikukawa Hidenobu, 1765.

Her ne kadar Shunga baskilarinin kadin alicilar1 olsa da bu baskilar ezici bir
cogunlukla erkek bakisinin egemenligiyle damgalanmistir. Japon sanati elbette
gorme bigimlerinden ve politikalarindan bagimsiz degildir. Bu politikalar, erkek
izleyici tarafindan olusturulan farkli bakis acilar1 ile cinselligin temsilini
maddelestirir ve tiiketime sunar (Rodriguez, 2009 s.223). Baskilarda yer alan
kadmlar klise tiplerden ibarettir ve “geng kadin”, “dul”, “hizmet¢i” gibi yiizeysel
kavramlarla betimlenirler. Edo idealinin 6zl erkekliktir. Edo kadnlar1 erkeklere ait
oldugu kabul edilen diirtistliikk, sadakat, cesaret, giivenilirlik ve kuvvetlilik gibi
Ozelliklerinden Otiirti oviiliirler. En iinlii Yoshiwara fahiseleri bile erkeksi vasiflarla
nitelendirilmistir. Erkek kiyafetleri giymek ve erkeksi bir iislupla konusmak yoluyla
Fugakawa bolgesinin kadinlar1 erkeklerin favorisi haline gelmistir. Ge¢ Ukiyo-€
Doéneminde kdseli ¢eneye sahip, basit kiyafetler giyen kuvvetli gériiniimlii kadinlarin
erotizmi yiiceltilmis, ge¢c Kabuki doneminde sivri dilli ve esprili kadin karakterler,
suglular, intikam pesindeki hayaletler gibi temalar ortaya ¢ikmistir (Jones, 1996, s.6).

Bu baskilar kadmlarin mutlaka pasif bir konum i¢inde erkeklerle kars1 karsiya
gelmelerini, kadmlarin mastiirbasyonunu ve fantastikten gercekgiye uzanan bir
yelpazede erotik sahneleri betimler. Yine de Shunga baskilarinda kadin
mastiirbasyonu bile heterosekstiel bir eylemdir, ¢ilinkii kadinimn bir erkege ihtiyag

duydugu ve onun yoklugundan dolayr mastiirbasyon yaptigi vurgulanir. Erkek,
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Shunga vasitasiyla bu tip bir olaya taniklik etmenin ayricaligini yasar. Kadin
cinselligi erkegin bakisi vasitasiyla ve onun i¢in gergeklesir (Berry, 2004, s.14).

Modern oncesi Japon sanatinda ortaya ¢ikan, kadin cinselligi ile ilgili bir
diger kategori tartigmalidir ve 18. yiizyil sonlar1 ile 19. ylizyil baslarinda goriilen
seks sembolii anne figliriidiir. Sanatgilarin cinsellikten armmis es (jionna) figiiriini
ezip yok etme veya es (jionna) ile fahiseyi (yuujo) tek karakterde bir araya getirme
cabalar1 sonucunda, hamile veya emziren bir kadin erotik figiir olarak 6n plana
cikmistir (Jones, 1996, s.27). Ueno ise “Shunga’da Kadin Cinselliginin insasi”nda,
sehvetli hamile kadinin ve erotiklestirilmis anne figiiriiniin ortaya ¢ikisinin kadinlara
geleneksel zevk alanlar1 disinda var olabilecek yeni bir temsil bigimi sundugunu
ifade eder ancak, bir yandan da erotize edilmis annenin, erkek egemen sisteme,
kadinlar1 rahim ve lireme aracina indirgemek konusunda imkan tanidigini da kabul
eder. Ona gore Shunga baskilar1 “anne” ve “fahise” arasindaki ayrimi
bulaniklastirmistir (Aktaran: Sakei, 1997, s.37).

Meiji doneminde gelindiginde kadinlarin kismi bir 6zgiirliige kavusmasindan
ve yeni rollerin ortaya g¢ikisindan s6z edilebilir. Bu donemde kadinlar yeni yeni
rollere, imkanlarina ve hareket kabiliyetine kavusmustu (Buckland, 2013, 5.265). Ust
ekonomik smiftan kadinlar ilk kez ileri bir egitim alabilme, evden uzaklasabilme ve
refakatcisiz seyahat edebilme sansina erismislerdi. Bu da popiiler baskilara “kadin
ogrenci”’, “femme fatale”, “hemsire” gibi yeni karakterler ekledi (Buckland,2013,
5.265).

Kadmlarin bos vakitlerini degerlendirme bigimleri degismis ve sayfiye
yerlerine, sahillere gitmek bu donemde popiiler hale gelmistir. Baskilarda da bunlar
resmedilmis, Terasaki Kogyo’nun “lzumo no chigiri” (HZE®M22) baskilar1 hem bu
yeni vakit ge¢irme bigimlerini, hem de farklilasan kadin erkek iligkilerini yansitmasi

bakimindan déneminin en 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (Gerstle ve Clark,

2013, s. 11).
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Resim 4: Geng Cift, Renkli Agag¢ Baski, Ebi Koleksiyonu, ARC Veritabani, Ritsumeikan
Universitesi.

Resim 4’teki geng kadinin bir 6grenci olmasi muhtemeldir; kadin 6grencilerin
gorencksel kiyafeti Hakama, giymekte ve bisiklet kullanmaktadir. Partneri, Meiji
Donemi’nin temsilcilerinden biri olan askeri tiniformali 6grenci karakteridir.
Baskidaki diyalogda, erkek karakter, kadin 6grencinin bisiklet kullanma becerisini
over. O zamanlarda, kadin ve erkek 6grenciler arasinda yeni ortaya ¢ikmaya baglayan
iliski bi¢cimleri bu baskida betimlenmistir.

Baskinin yaratacagi gorsel etkiye 6zen gosterilmis, kiyafetlerde giimiis renkli
detaylara yer verilmis, alanlar arasmnda doku yaratmak icin kor baski teknigi
uygulanmis ve yiizlere pembe golgeler verilmistir. Nisan ay1 oldugunu ifade etmek
icin (akademik yilin basglangici) metnin {izerinde mor salkim ¢igegi gosterilmistir
(Buckland, 2013, 5.266-267).

1894-1895 Cin-Japon Savasi boyunca yeni bir kadin figiirii cazip hale
gelmistir; hemsire, ancak bu figlir de kliselerden muaf degildir. Ge¢ Meiji Donemi
boyunca hemsire karakteri baskilarda yer almis ve ayrica 1890’larda kartpostallarda
da kullanilmistir. Bu baskilarda resmedilen 6zneler ¢cogunlukla ‘Ladies Volunteer
Nursing Association’in iist smifa mensup calisanlartydl. Imparatorige, Batili
diplomat eslerinin yaptig1 gibi, hastaneleri ziyaret etmis ve hastalarla ilgilenip

bandajlarm degistirmistir. Hastalarla ilgilenen ylicegoniillii hemsire tasvirli baskilar
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ozellikle esir Rus askerleri arasinda yaygin sekilde kullanilmis ve Japon Kizil Hag’1
tarafindan bile dolasima sokulmustur (Buckland, 2013, s.269).

Terasaki Kogyo’ya atfedilen, Isumo no Chigiri baskilarindan bir tanesi, bir
hemsire ve askeri hali izerinde cinsel eylemde bulunurken resmeder. Mekanin batili
tarzda dosenmis olmasi buranin Tokyo’da bir egitim merkezi oldugunu diistindiiriir.
Kadm figiir, batili tarzda bir iiniforma giymistir, bdylece profesyonel meslek sahibi
biri oldugu anlagilir. Baskinin gorsel ve metinsel yapisi bir yiizyil 6ncesinin Shunga
baskilarma benzemekle birlikte, fiziksel ortam ve karakter betimlemeleri onu Meiji
Donemi’nin temsilcilerinden biri kilar (Buckland, 2013, s. 270). (Resim 5).
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Resim 5: Hemgire ve Asker, (Isumu no Chigiri’den), Renkli Aga¢ Baski, Ebi Koleksiyonu, ARC
Veritabani, Ritsumeikan Universitesi.

Hemsire figiiriiniin Shunga baskilarma girmesi ile beraber o doneme kadar
yaygin olan giiclii erkek, zayif kadin rolleri zedelenmistir; bu baskilarda korunma ve
yardima muhta¢ olan erkek karakterdir. Ancak 6zellikle savas donemi dolayisiyla
yiikkselen milliyetcilik kavramiyla birlikte kadmlar yine belli kaliplar iginde
hapsolmak durumunda kalmigtir (Buckland, 2013, s.271). (Resim 6).



Resim 6: Hemgire ve asker, Renkli Aga¢ Baski, Ebi Koleksiyonu, ARC Veritabani,
Ritsumeikan Universitesi.

Dikkat cekici bir sekilde, bu baskidaki kadin karakter bati tarzi hemsire
iiniformasiin altina sadece parlak kirmizi bir i¢ etek giymektedir. 1882°de kadinlar1
uzun pacali i¢c ¢amasir giymeye mecbur kilan, Imparatorice imzali bir hiikiim
verilmis olsa da bu uygulama 1920’lere kadar yayginlasmamistir. Takara no irifune
icin Ekim aymda hazirlanan bu baskidaki kabartma, hemsire ve askerin goz goze
gelisini tasvir eder, ardindan ana sahnede cinsel aktiviteye taniklik ederiz. Yelpaze
bi¢imli kabartmalarda metin yer alir ve metin, neseli ask sahnesine milliyet¢ilik ve
kendini kurban etme gibi temalar1 dahil etmesi bakimindan ilgingtir. Kadin, vatan
icin yapacagl en iyi hizmetin, ileride asker olacak erkek cocuklar dogurmak
oldugunu soyler. Asker, bu tip kacamak seksten hoslanmadigini, ancak cephede 6len
onlarca dostunu gordiikten sonra “silahini1 bos yere kullanmama”nin vatanma bir
kotiiliik olacagmi ifade eder. Baskida yer alan metnin giiciiyle gérselin mesaji kisisel
hazdan vatana hizmet kavramimma dogru kayar. Ayrica kadm, fiziksel giizellik ve
cekiciligi ile degil miistakbel askerleri diinyaya getirecek kisi olmasiyla islev ve

onem kazanir (Buckland, 2013, s.271).

2. 3. 2. Kumaslar ve Diger Dekoratif Unsurlar
Sanat tarihgileri igin, erotik boyutu ¢ok agik olan Shunga’y1 Ukiyo-e alaninda

dogru konumlandirmak sorumlu bir hal almistir. Ancak birgok elestirmen ve sanat
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tarihgisi, renk kullanimi, figiir yapisi, sahnelerin kurgulanisi ve kompozisyon ve
sanatsal medyanin teknik talepleri géz Oniinde bulunduruldugunda, erotik baski ve
kitaplarin sanatsal olarak erotik olmayanlarla esdeger oldugunu ve bunun Shunga’y1
pornografi alanindan ¢ikarip sanatin alanma tasidigini ifade eder (Schalow, 2000,
s5.420).

Shunga baskilar1 ¢ok katmanlidir ve anlami olusturan bu katmanlar ve onlarin
kendi aralarindaki iliskidir. Ilk ve en belirgin katman, figiirleri cinsel eylem iginde
betimleyen erotik imajin kendisidir. Diger katman baskidaki metin araciligiyla
olusturulur. Bu metinler klasik metinlere gdnderme yapan siirlerden, giinliik dilde
kullanilan argo tabirlere uzanan bir yelpazede cesitlilik gosterir. Bir bagka katman
ise, baskilardaki kimono motifleri, tarihi figiirlerin dahil edilmesi vb. vasitasiyla
sembolik bir dil olusturarak yaratilir. Gorsel ve metinsel 6gelerin bu sekilde iist {iste
binmesi ve onlarin kendi aralarindaki etkilesimden dogan anlam Shunga’y1 komplike
bir sanat formu kilar (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.20).

Shunga baskilarina sanatsal degerini katan unsurlarin en basinda kiyafetler,
kumaglar gibi dekoratif 6gelerin kompozisyonlarda kullanimi gelir. Bunlar ayni
zamanda kompozisyondaki dengeyi olusturmaya ve baski resimlerdeki cinsel organ
betimlemelerine dikkat ¢ekip onlar1 daha goriiniir kilmaya yarar. Screech’e gore
Shunga baskilarinda kiyafetlerin kendileri bir cinsel anlamla yiiklii iken, Pollack
onlarin islevinin tiyatro sahnesindeki dekor gibi diisiinlilmesi gerektigini soyler
(Pollack, 2002, s.71).

Dahasi, kiyafetler betimlenen karakterlerin smif ve statiisiinii gostermeye de
yarar. Bu tasvirler toplumsal tabakalagsmanin belirgin oldugu Japon toplumu i¢in
ozellikle onemlidir; mesela Genruki Donemi’nde, (1688-1703) heniiz giliglenmemis
ve samuray smifina meydan okumakta yetersiz kalan tiiccar sinifi, yasa geregi ancak
gri ve siyah agirlikli kiyafetler giyebiliyor, altin ve gilimiis renklerini sadece
kimonolarmin i¢ astarlarinda kullanabiliyorlardi (Michener, 2000, s.12). Dolayisiyla
baskilarda tasvir edilen, gri-siyah kiyafetli bir tiiccar ile iist tabakadan bir kadinin
birlikteligi, ayn1 zamanda kat1i toplumsal yapiya bir direnis anlammi da
barmdiriyordu.

Sadece kendi tiiketimi i¢in lireten bir sehir olan Edo’nun ekonomisi tamamen,
zengin ve sofistike smifin ihtiya¢ ve arzular1 {izerine kuruluydu ve bu ihtiyaglar ile
meta arzusu c¢esitli tanitimlar ve reklamlar vasitasiyla yaratiliyordu. Edo, diinyada

reklam kiiltiirtin olustugu ilk biiyiik kentti. Shunga da dahil olmak {izere tiim Ukiyo-€
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baskilari, aynen gilinimiizdeki reklam katologlar1 gibi, hem modeli hem de
iizerindeki meta ve kiyafetleri sergileyerek arzu nesneleri yaratmakta ve bu arzu
erotik imgelerle olusturulmaktayd: (Pollack, 2002, s.62).

Shunga baskilarinda kompozisyonun denge ve biitiinligiinii saglamak igin
kullanilan en Onemli tekniklerden biri anatomik fragmentasyondu. Erotik ilgi
olusturmak i¢in en 6nemli oldugu diisiiniilen viicut kisimlarini (cinsel organlar ve
yiizler) boliimleyen bu yontem Shunga’da 6zellikle yaygindi. Cogu zaman buna
kiyafetlerin ve perdeler, siirgiili kapilar, sineklikler gibi diger aksesuarlarin
diizenlenmesi eslik eder, viicudun beyazlhig1 ile kontrast olusturacak sekilde
diizenlenmis arka plan, cinsel eyleme yonelik dikkati giiclendirirdi. Bazen de bu
bolimleme cinsel organlarm dogrudan sergilenmesini engelleyecek sekilde
tasarlanir, sahnedeki kiyafet, kumas gibi objeler bakan kisinin dikkatini gorselde asil
Oonemi tasiyan, ancak “eksik” olan seye ¢ekerdi. Benzer sekilde Tanaka, Shunga’da
kumaglarin bollugunun gizlenen seyi ortaya ¢ikardigini, boylelikle bakan kisinin
hayal giicii i¢in uyarict oldugunu belirtmektedir. Ona gore Shunga, kiyafetlerin
egemenligindedir. Ayrica tekstilin erotiklestirilmesi Shunga’nin en Onemli
ozelliklerinden biridir ve kumaslarin roliindeki degisiklik, erotik olani algilama
bi¢imlerindeki degisiklige isaret eder (Rodriguez, 2009 s.222-224).

Screech, Shunga’da anatomik farkliligin ve cinsiyet ayriminin bulunmadigini
ifade eder. Bu yilizden baskilarda ¢iplakliga pek rastlanmaz ve abartili boyutlarda
betimlenen cinsel organlar ve kiyafetler kadinlar1 erkeklerden ayirt etmemizi saglar.
Ozellikle Utamaro’nun doneminden sonra tekstil ve kiyafetler kompozisyonlarda
daha 6nemli bir rol tistlenmistir (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.19).

19. ylizyihn ilk yillar1 boyunca Kikugawa Eizan (1787-1867) ve Eisen,
Shunga’da cinsel aktivitenin kumas yiginlariyla neredeyse tamamen gizlendigi bir
stilde ustalasmistir. Devasa desenlere sahip kimonolar ve satafatli kumasglar
Shunga’da 0 zamana kadar rastlanmayan bir zenginligi ortaya koyar. Tanaka bu
durumun Ukiyo-¢ baskicilari ile tekstil saticilar1 ve tasarimcilari arasindaki muhtemel
iliskiye isaret ettigini ve bu iliskinin O6zellikle 1900’lerin baslarinda aciga
vuruldugunu sdyler. Manifaturacilarin Shunga baskilarma sponsorluk yapip
yapmadig1 heniiz bilinmemekle birlikte merak uyandirict bir sorudur (Uhlenbeck ve
Winkel, 2005, s.19).

Shunga’da kumaslarin kullanimi1 kompozisyonun bir pargasi olmanin yanisira

bir baska anlati katmani1 olusturmasi bakimindan da 6nemlidir. Shunga 6zellikle
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cinsellige vurgu yapmaktadir ve viicudun iizerindeki kiyafetler, ortiiler, i¢ camasirlar
vasttasiyla cinsel organlar ¢ercevelenip vurgulanir. Boylelikle baskinin erotik yiikii
dogrudan olmayan, dairesel bir sekilde olusturulur. Kumaslar neredeyse viicutla
kaynagsmis gibi gdrliniir ve beden tasvirini zengin kivrimlar, desenler ve renklerle
tamamlarlar. Boylelikle tekstil erotik sahneyi olusturur, kompozisyondaki temel odak

olan cinsel organlar1 vurgulayarak gii¢lendirir (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.20).
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Resim 7. Twelve Holds of Love (Shikido torikumi Juniban), Isoda Koryusai, 1775-1777, Agag¢ Baski
Serisi.

Koryusai’nin baskis1 ‘ciplak’ ve ‘kiyafetli’ alanlar olarak iki kisma
boliinmiistiir. Mimari elementler ve tekstilin kullanimi karsit késegenler olusturmus
ve kompozisyondaki dengeyi saglamistir. Kompozisyon klasik bir Shunga’dir. Her
iki figiir de tamamen giyinik ve cinsel organlar tam merkezde, gorsel odak

noktasindadir ve kumaslar tarafindan cergevelenip agiga cikarilirlar.
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Resim 8: Anonim, Agag¢ Baski Rulo Kitap.

Bu resim, 12 baskidan olusan ve daha sonra albiim haline getirilen bir seriye
aittir. 17. yiizy1l ortalarinda Ukiyo-e ve Shunga baskilarinda goriilen stil ve
kompozisyonlarin 6zellikleri tasir. Uzun sapkasi (eboshi) sayesinde ayirt edilen bir
saray mensubu ile uzun saglar1 (suihatsu) sayesinde aristokrat oldugu anlasilan bir
kadin arasindaki seks sahnesi betimlenmistir. Arka plandaki kimono, Rinpa tarzinda
soyut cicek desenleriyle bezenmistir. Tek yana yigilmis kiyafetler tamamen ¢iplak
olan gifti gorsel agidan dengeler (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.66).

Resim 9: Keisai Eisen’e atfedilmistir, 1825, Aga¢ Baski Albiimii.
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Resim 9, Oban boyutunda on iki baskidan olusan bir albiime aittir. Figiirlerin
yiiz ifadelerinden dolay1 baski Eisen’e atfedilmistir. Baskida bir geysa miisterisi ile
goriilmektedir. Arka planda bir komiir sobas1 ve metal ¢caydanlik goriiliir. Baskida
kiyafetlerin cinsel organlar1 cerceveledigi ve hem kadin hem de erkegin cinsel
organimnin oldugundan daha biiyiik boyutlarda sergilendigi goriillmektedir (Uhlenbeck
ve Winkel, 2005, s.165).

Resim 10: Spring Pleasures (Haru no Raku), KikugawaEizan, 1815, Aga¢ Baski.

Bu kompozisyon, kontrast olusturan renkler ve kumas tasarimlarma kars1 bir
isyan niteligindedir, ge¢misten kuvvetli bir kopusu isaret eder. Tekstil ve
kompozisyona ait Ogelerin 6nem kazanmasi, bu donemin (1810’lar ve 1820’ler)
Shunga dis1 baskilarinda da belirgindir. Hem Eizan hem de Eisen kimono desenleri
tasvirlerinde ustalagsmiglardir. Tekstil tasarimc1 ve saticilarinin bu tip baskilar1 siparis
edip etmedigi heniiz cevaplanamamis, 6nemli bir sorudur (Uhlenbeck ve Winkel,
2005, 5.153).
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2. 3. 3. Homoerotizm

Japonya’da Edo Donemi 6ncesinde de erkek homoseksiielligini i¢eren resimli
rulo kitaplar mevcuttu, ancak 16. yiizyilda ticari baskinin yayginlagsmasi bu kitaplar1
daha ayrintili ve sistematize bir bigime dolasima sokup sosyal ve cografi alanda
ongoriilemeyen bir hizla yayginlastirdi (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.31).

Edo Doneminde cinsiyet muglak bir kavramdi. Homoseksiiellik ve
heterosekstiellik biyolojik veya psikolojik bir durum degil, bir performans
meselesiydi. Cogu kez, erkekler duruma ve ruh hallerine gore her ikisini de
secebiliyordu. Erken Edo Doéneminin el kitaplar1 ve edebi c¢alismalarinda
homoseksiiel ve heteroseksiiel uygulamalarin fayda ve kusurlarina dair tartigmalar
alevlenmisti. “Nanshoku” yani erkek aski ve “nyoshoku” yani kadin aski, sirasiyla
homeseksiiel ve heteroseksiiel pratikleri ifade eden kavramlardi. Bu kavramlar,
daima erkek olan 6znenin nesne se¢imini ifade ediyordu ¢iinkii kadin 6znenin se¢imi
tartismalarda bir konu olusturmuyordu; lezbiyenlik bir kategori olarak gdriilmiiyordu
(Jones, 1996, s.6).

Leupp, Tokugawa Japonya’sindaki cinsel uygulamay1 ¢ok ¢esitli ve esnek bir
diinya olarak betimler: Erkeklerin cinsel partnerlerinin kadmlar, kadin kiliginda
erkekler ve gencler olabildigini ve bu donemdeki bir¢cok erkegin biseksiiel oldugunu
belirtir. Shagan ise, modern Oncesi Japonya'da erkek escinsel iliskilerin toplumsal
acidan kabul edilebilir oldugunu ve Bati’nin aksine gerek dini gerekse laik yasalar
tarafindan cezalandirilma gerektirmedigini ayni zamanda homoseksiiel davranisin
utang verici olmadigini séyler (Shagan, 2013, s.314). Kikai (774-835) adinda Cinli
bir Budist rahibin Shingon Budist tarikatinin kurucusu olduguna ve dokuzuncu
yiizyillda escinselligi Japonya'ya getirildigine inanilmaktadir ve eserlerinde
escinsellige higbir gonderme olmadigr halde, Kikai’nin arka planda erkek escinsel
ciftlere talimat verirken tasvir edildigi Shunga baskilar mevcuttur (Resim 11;
Shagan, 2013, s.318). Buna ragmen bu imajlara ait ¢alisma ¢ok smirhidir. 1990’lara
dek, gerek resmi sansiir gerekse konudan duyulan utang nedeniyle basilmis kitap ve
aragtirmalar oldukca az sayidadir. Sansiiriin gevsemesinin ardindan yapilan
aragtirmalar erkek homoseksiielligine dair tiim resimli baskilarin 1790 6ncesine ait

oldugunu gosterir (Aktaran, Childs, 1997, s.41).
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Resim 11: Kakai homoseksiiel ¢ifte talimat veriyor: Makura Doji Nukisashi Manben Tamaguki,
Takehara Shunchosai, 1781, Agag Baski.

Bununla birlikte, Shunga'daki homoseksiiellik, iki erkek arasindaki 'sevgiyi'
neredeyse hi¢ resmetmez; bunun yerine ¢ogunlukla daha yaslh bir erkek ile siklikla
bir fahise olan, saygi veya gorev geregi veya para karsilifinda bedenini 6zglirce
kullanan daha gen¢ birinin cinsel iliskide bulundugunu gosterir. Dénemin erotik
baskilarinda, gencler ¢cogunlukla kadin kiyafetleri i¢inde resmedilir ve dort temel
gruptan birinin i¢inde yer alirdi: kidemli samuraylarin evlerinde usak olarak gorev
yapan gen¢ samuraylar (kosho), kesislere hizmet eden tapinak usaklari (chigo),
oyuncu erkekler (yaro) ve fahise erkekler (kagema). Son iki gruptaki erkekler zengin
tiiccarlar tarafindan daha ¢ok tercih edilirdi (Uhlenbeck ve Winkel, 2005, s.33).

Edo Doneminin erkek homoseksiielliginin temsilinde en belirgin 6zellik
partnerlerin yas ayriminin ¢ok net gosterilmesidir. Pasif es (wakashu) mutlaka
per¢emini heniiz kesmemis -ki bu Japon kiiltiirlinde onun resit olmadigini gosterir-
bir geng erkek olarak betimlenir ve yasca biiylik oldugu gosterilen kidemli partneri
karsisinda teslimiyet disinda bir role biiriinmesi pek miimkiin degildir. Nadir

durumlarda ayni yaslarda iki gen¢ erkek tasvir edilse de eslerden biri muhakkak
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fiziksel olarak daha gelismis ve hiyerarsik olarak daha iistiin bir konumdadir (Resim
12; Uhlenbeck ve Winkel, 2005, 5.31-32).

Resim 12: Anonim Erotik Kitap, Ozel Koleksiyon.

Dahasi, samuraylar arasinda ortak bir gelenek, “wakashiido” ya da “genglik
yolu” idi. Bu sistem gencleri yasli ve deneyimli samuraylara, ihtiya¢ duyulan
herhangi bir sekilde hizmet etmeleri i¢in tesvik eder ve onurlandirirdi. Bu iligki
cogunlukla karsilikli uzlagma olarak kabul edilirdi; karsihiginda gengler samuray
yolunda egitim ve Ogretim alacaklardi. Gengler yeterli yasa geldiklerinde kendi
gorevlilerine sahip olurlardi ve bu dongli, Edo Donemi (1603-1868) civarinda
samuray smifinin saygin savas¢t konumlarimi yitirmelerine dek siirdii. Bu dénemin
sonrasinda, hem kadinlar hem de erkekler i¢in genelev bdlgeleri kurulmustu ve
“wakashii” yani “gengligin yolu na duyulan ihtiya¢ ortadan kalkti (Shagan, 2013,
s.315).

Kadin homoseksiielligi de Shunga'da ¢ok popiiler bir tiirdii, ancak sanatgilar
hemen hemen her zaman erkek oldugundan, lezbiyenligi cinsel bir egilimden ¢ok
erkegin olmayisindan kaynakli mecburi bir durum olarak betimlemeye egilimliydiler.

Bu kadinlardan biri ¢ogunlukla 6zel bir dildo kullanird1 ve digeri de bir Kabuki

29



aktoriiniin maskesini takardi (Resim 13; Shagan, 2013, s.316-317.). Ge¢ Edo Donemi
sonrasindaki homoseksiiel betimlemeleri iceren Shunga baskilarin ¢ogunlugu cep

kitap boyutundaydi ve erkekler arasinda el degistirirdi.

Resim 13: Imose-yama, Utagawa Kuninao, 1827, Tahta Baska.

2.3.4. Cinsel Organ Betimlemeleri

Bir¢ok Shunga baskisinda sasirtict ve abartili sekillerde biiyiik cinsel organ
tasvirleri goriilir. Bu normalden biiylik betimlemelerin, kadin ve erkek cinsel
organlarina duyulan hayranligi gostermek, cinsel aktiviteye dikkat cekmek gibi
sebepleri oldugu diisiiniilmektedir. Hatta bazi sanat tarihgileri, arkeolojik kazilar
sonucu bulunan ve MO 12,500-300 tarihlerine uzanan dini, pratik veya silah islevi
gorebilecek penis bicimli tagtan nesnelerle giliniimiizdeki penis temsilleri arasinda
iliski kurulabilecegini savunur. Bununla birlikte, Shagan, biiylik erkek cinsel organ
betimlemelerinin modern dncesi Japonya’da mevcut olan erkek egemen kiiltiiriiniin
ve erkek giiciiniin bir ifadesi oldugunu 6ne siirer (Shagan, 2013, s.130).

Ancak en ¢ok kabul goren agiklama, bu tasvirlerin, kachi-e (penis yarisi)
olarak adlandirilan devasa penisli erkek c¢izimlerinden kaynaklandigidir. Ortagag

doneminin edebi kaynaklari, biiyiilk bir fallusa sahip olma yoniindeki tutumlar
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hakkinda bazi bilgiler vermektedir ancak fizyolojik ya da psikolojik hi¢bir faydadan
s0z etmez. Kachi-e i¢in biiylilenme, erken Meiji ¢agina kadar Edo doneminde devam
eder ve biiyiik erkek cinsel organlara yonelik yaygin hayranligi esprili ve ironik bir
tarzda ele alir (Yano, 2013, s.59).

Kachi-e, s6zliikk anlami1 bir yana, sanat tarihgileri tarafindan, "penis yarigsmas1"
ve "osuruk savaglar’" seklinde iki temadan olusan ortacag rulo kitabim1 (Mitsui
Handscroll) kastederek kullanilir. Birinci temada, c¢iplak erkekler gercekiistii
boyutlardaki cinsel organlarini 6lgmek igin ortaya koymakta ve ikincisinde, papazlar
ve erkek yurttaslar karsilikli olarak heyecanla osurmaktadir. Ne cinsel iliski ne de
kadin gosterilmez. Kachi-e’nin Shunga’nin kékenlerinden biri olduguna inanilmasina
sebep, sadece biiyiikk penis tasvirleri degil, daha da Onemlisi, ge¢ Edo Donemi
boyunca “penis yarigmasi’nin erotik baglamda yeniden kullanilmasidir. Dolayisiyla,
“penis yarigsmalar1” temasi Japon gorsel temsilinde zaman i¢ginde degismis ve erotik
baglama oturtulmustur (Yano, 2013, s.60).

Mitsui rulo kitabmin 6zellikle penis yarismast kismi oldukga ustaca
cizilmistir. Sanat¢min firca darbeleri cesurca koyu miirekkeple, hizli ve hafif
dokunusglar1 gosterir. Yarismacilarin beden renkleri cesitlidir ve tasvirin iig
boyutluluk ve sicaklik derecesini arttirmak i¢in anahatlarda soluk kirmizi renk
eklenmistir. Cok c¢esitli yliz ifadeleri, yas farkliliklari, sosyal statiiler ve hatta
kisilikler ¢ok iyi temsil edilmektedir (Yano, 2013, s.64).

Rulo kitabin iiretim tarihine dair net bilgi yoktur. Kimi sanat tarihgileri
mevcut kitabm iyi kalitede bir kopya oldugunu, kopyanin Murumachi doneminde
(1336-1573) olusturuldugunu, orjinalinin ise on ikinci yiizyil saray ressami
tarafindan ¢izildigini savunmaktadir. Digerleri ise, kitabin orijinal olduguna ve Heian
Donemi’nin (794-1185) sonlarinda ¢izldigine inanmaktadir.

Penis yarigmasi (yobutsu kurabe) boliimii, birseyler gérmek i¢in heyecanla
toplanan kalabaligin tasviriyle baslar (Resim 14a). On taraftaki insanlar iki muhafiz
tarafindan kovalanmaktadir. Gardiyanlar tarafindan korunan perdenin arkasinda,
masalarda yiyecek ve igecek bulunmakta ve soyunmak iizere olan birkac erkek
goriilmektedir. Digerleri ¢oktan soyunmus ve cinsel organlarin1 Olgtliirmeye
hazirlanmaktadir (Resim 14b). Yarisma alanin1 gosteren bir sonraki sahnede
tamamen c¢iplak erkeklerin organlari, yash bir gorevli tarafindan dik acili bir cetvelle
Olciilmektedir (Resim 14c). Bu alanin disinda dort yarismaci dinlenmekte, goriiniise

gore az once katildiklar1 yarigsmay1 diisinmektedir (Resim 14d) (Yano, 2013, s.63).
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Resim14d: Kachi-e emaki, Mitsui Memorial Museum.
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Kachi-e baskilarmm kopyalart modern donem 6ncesinde Japonya’da 6nemli
sanat¢ilar tarafindan siirekli tiretilmis, bu tiretim 20. ylizyilin baglarina kadar devam
etmistir. Zaman i¢inde, bu klasik rulo kitaplardaki penis yarigmasi temasi, erotik
icerikli baskilara girmistir. Edo doneminde, orijinal olarak ortagag donemine
dayanan Shunga rulo kitaplarinin kopyalanmasi, popiiler Shunga baskilar ve
kitaplarin olusturulmasina paralel olarak devam etmistir. Kopyalama isi, ¢ogunlukla
eskiye duyulan ilgi nedeniyle gerceklestirilirken, popiiler sanat¢ilar da klasik
eserlerden ilham aldilar ve eski temalar1 yeni kompozisyonlarda kullandilar. Penis
yarigmasi, sanat¢ilar i¢in esinleyici bir tema olmaya devam etti ve Edo Doneminde,
ti¢c temel grup i¢inde ele alinabilecek yeni bir bi¢im kazand1 (Yano, 2013, s.72).

Birinci grupta, cinsel organ sadece boyutlariyla degil giicii ve akrobatik
becerisiyle de yaristirilir. Bu tip eserler, Edo Donemi’nin alicisina hitap edecek
sekilde uyarlanmis olsa da, ortacag donemindeki orijinal eserlerin ortamin1 muhafaza
etmekte ve erkeklerin sadece kendi aralarinda, Oviing kaynagi olarak rekabet
etmelerini igermektedir. Bu modele ait bircok Edo Donemi baskist bulunmakla
beraber, 17. vyiizyll sonunda ©&nem kazanmustir. Ozellikle Hishikawa Okulu
sanatgilari, erotik tablolar, baskilar ve kitaplarin yaratilmasinda c¢ok verimliydi.
Bununla birlikte, penis yariglarinda cinsel iliskinin ag¢ik bir bi¢imde tasvirine yer
vermediler, bu temayi erkek oyunlarmin diinyasinda tutarak kadinlari disarida
biraktilar. Dolayisiyla, Edo déneminin ilk yillarinda erkek-kadimn seksinin tasvirini ve
yalnizca erkeklerin dahil oldugu penis yarigsmasini ayiran bir bariyerin oldugunu

varsayilabilir (Yano, 2013, s.73).

Resim 15: Adi bilinmeyen rulo kitap, Museum of Fine Arts, Boston.

Bu baskinin Kachi-e rulo kitabindan kopyalanmig oldugu kesin olmakla

beraber kiyafetler ve saglar Edo Donemini isaret etmektedir. Giiclii erkekler gururla
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cinsel organlari ile agirlik kaldirma ve diger gayretleri gosterirler. Ortagaga ait Mitsui
rulo kitabindan farkli olarak, biiyiik bir penise sahip olmak burada agik¢a olumlu bir
durum olarak gosterilmistir.

Ikinci gruptaki eserlerde penis Yyarismasinin baglami degismis ve
heteroseksiiel iliski tasvirleri eklenmistir. Bu eserlere kadin imparatorige Shotoku ile
kesis Dokyo arasinda gegen iliski mizahi bir tarzda eklenmistir. 1821 tarihli bir rulo
kitap, Imparatorice Shotoku'ya hizmet etmek i¢in iilkedeki en biiyiik penise sahip
erkegi bulma amaciyla yapilan penis yarigmasini anlatir. Shotoku ve Dokyo, koétii
sohretlerinden dolay1 Shunga i¢in dogal konular olmus, 6zellikle efsanevi penisi ile
anilan Dokyo, Edo doneminde popiiler erotik kitaplarda diizenli olarak yer almistir
(Yano, 2013, s.74).

Ugiincii grupta cinsel agidan erkeklerden daha kuvvetli kadmlar resmedilir ve
penis yarismasinin temasini heteroseksiiel iligski alanina tasir. Bu tip, {i¢ii arasinda en
popiiler olanidir ve birgok kopya giiniimiize ulasmistir. Kadimnlar1 erkeklerden cinsel
acidan daha giiclii olarak temsil etmenin kokeni ve ayni zamanda erkeklerin sayisiz
cinsel iligkinin ardindan bitkinlesmesi ve hatta kadinlardan kagmaya calisilmasi,
geleneksel Nyogogashima (Kadinlarin Adasi) masalina dayaniyor olabilir.
Nyogogashima’nin kdkeni, iblislerin giizel kadmlarm kiligina girip sahile siiriiklenen
erkekleri bastan ¢ikarip yedikleri yer anlamina gelen, Budist Rasetsukoku kavramina
dayanmaktadir. Bu kavram daha sonra Nyogogashima’ya doniistiiriilmis ve modern
oncesi Japonya'daki erkekler i¢in cinsel bir cennet olarak goriilmiistiir. Her ne kadar
adaya giden erkeklerin higbiri geri donmese de, Shunga baskilarinda orasi erkekler
icin nihai cinsel zevk sembolii olarak goriilmiistiir (Yano, 2013, s.76).

Bu tip baskilarin en onemlilerinden biri Utagawa Hiroshige’ye aittir. Bu
bask1, Kachi-e¢ kaynakli tiim temalar1 sentezler; penis yarismasi, heteroseksiiel cinsel
iliski, akrobatik unsurlar ve imparotarice. Ilk sahne, sarayli kadmlarin uzaktan
izledigi, papazlar, soylular ve siradan erkekler arasindaki penis yarigmasini betimler
(Resim 16a). Olgme islemi biter bitmez bir grup kadin ve erkek, sanki komik bir
performansmig gibi cesitli fantastik cinsel iligkilerin ve akrobatik pozlarin tasvirleri
ile bir seks partisi baslatir (Resim 16b). Toplu seks sahneleri devam ederken,
erkekler tiikenmis ve giligsiiz hale gelirken, kadinlar baslangigta oldugu kadar
enerjiktir ve erkekleri daha fazla cinsel aktivite i¢in kovalamaktadirlar. Son sahnede,
arka tarafta yar1 gizlenmis bir kadin, Imparotarigenin veya soylu bir kadinin verdigi

odili almaktadir (Yano, 2013, s. 76).
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Resim 16¢: Yorgun erkekler. Uyagawa Hiroshige. TheMuseum of Fine Arts, Boston

2.3.5. Rontgencilik
Shunga baskilarinda rontgencilik ¢ok yaygin bir tema olmustur. O dénemde
Japonya’da evlerde kagittan yapilmis, basit siirgiilii kapilar bulunmakta, sesler bir
yerden digerine kolayca taginmaktaydi. Belli baslh rontgenciler, kiskang es ya da
metresler ile ev hizmetgileri idi. En sik rastlanan Japon rontgencisi Maneemon
adinda, ismi hem mane (taklit) hem de mame (fasulye veya kiigiik ebatli)
kelimelerine gdnderme yapan kiigiik bir figlirdii. Etrafta dolastig1 algilanamayacak

kadar kiiglik olan bu adam genellikle erotik baskinin kenar bosluklarina yerlestirilirdi
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ve Shunga izleyicisine baskinin goriilebilecek baska bir katmani da sunmaktaydi
(Frederick, 2012, s.118).

Rontgencilik kullanimi tekrar tekrar ortaya ¢iksa da rontgenciligin tiim
temsillerini gorebilmek igin “bakmak" kavramiin degisik bi¢imlerinin farkina
varmak gerekmektedir. Izlemenin en "i¢" tabakasi olan aynalar, karakterlerin cinsel
iligki sirasinda kendi yiizlerini gormelerini veya seks sirasinda cinsel organlarina
bakmalarmni saglamak i¢in ¢esitli baskilarda kullanilir. UKiyo-e ve Shunga baskilarda
aynalar, genel olarak gérme zevkini iki katmna ¢ikarmak, yani bir resmin genellikle
cinsel organlar olan istenen bdliimlerini, cogunlukla farkli agilardan izleyiciye geri
dondiirerek iki kez gostermek i¢in kullanilmstir (Jones, 1996, s.85-86).

18. ylizyilda aynalar kiiciiktii ve hem basi hem de cinsel organlar1 ayn1 anda
gosteremiyordu, bu nedenle sanatcilar tercih yapmak zorunda kalmislardi Ya
tutkular ve cinsel organlarin giicii ya da mantigi simgeleyen bas yansitilmak
zorundaydi. Boylece, aynalar kiyafetler ve dekoratif unsurlar tarafindan olusturulan
segmantasyonun etkisini arttirmig ve cinsel aktiviteye odaklanmay1 kolaylastirmistir.
Ayrica cinsel eylem i¢indeki karakter ayn1 zamanda aynadan kendini izleyerek hem
fail hem izleyici konumuna oturtulmustur. Edo doneminin baskilarinda, bu kiigiik
aynalar, kiginin kendi cinsel organini viicudunun geri kalanindan bagimsiz olarak ve
ciplak gozle goremeyecegi bir agidan izleyebilmesini saglamistir (Screech, 1999,
5.233-234).

Bununla birlikte aynalar olmadan bile, Shunga'daki karakterler genellikle
izlenmektedir. Tutkularina kapilmis durumda iken, seslerine ya da rontgenciligin
cekimine kapilan odacilarinin, hizmetkarlarmin kendilerini izlemeye geldigini
gdrmez veya buna Onem vermezler. Ugiicii kisinin kompozisyona eklenmesi
rontgenciligin  bir diger boyutunu olusturur. Izleyicinin uyarilma seviyesini
gostermek i¢in, sanatcilar, rontgenciyi ¢ogunlukla mastiirbasyon eyleminde tasvir
ederler. Bu durumlarda, rontgenci, Shunga baskisina bakan izleyici ile
Ozdeslesirilebilir. Ayni zamanda izleyici, rdontgenciyi kompozisyondaki diger
unsurlardan biri olarak gorerek daha objektif bir konumda kalabilir (Jones, 1996,
s.97).

Ozgiinliik ve yaraticilik i¢in her zaman ugrasan sanatgilar, gdzetleme ve
dinleme olasiligini1 davet etmek icin cinsel aktiviteyi evin i¢inde ve disindaki genis
mekanlara tasimistir. Shunga baskilarindaki karakterler, agik verandalar, tekneler ve

pencere veya merdiven boslugu gibi kolayca goriilebilecek alanlara
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yerlestirilmiglerdir. Hamam ve banyolarda gecen sahneler de olduk¢a yaygin
kullanilmigtir. Bu sahnelerde kadinlar ya banyo teknesinin iizerine egilmis veya
bacagini miimkiin oldugunca kaldirmis olarak resmedilmis, bdylelikle
kompozisyondaki rontgencinin ve Shunganimn alicisi olan izleyicinin cinsel eylemi

olabildigince rahat gormesi saglanmistir (Jones, 1996, s.98).
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Resim 17: Suzuki Harunobu, 1770’ler, Ahsap Baski.

Harunobu’nun bu baskisinda cinsel birlesmeyi gerceklestirmek iizere olan bir
cift ve onlar1 gozetlerken mastiirbasyon yapan bir hizmet¢i betimlenmistir.
Hizmet¢inin hafifce yukarida olan sag dizi, sol elini mastiirbasyon i¢in kullandig1
izlenimini uyandirmaktadir. Kompozisyonun arka kismindaki heniiz agilmamis yatak
muhtemelen giindiiz saatleri oldugunu ifade eder. Mekan cok giizel ve etkili
tasarlanmigtir. Goz, on plandaki kosegen boyunca merkezde odaklanir, daha sonra
ayni1 verev ag1 sayesinde dnce saga ardindan sola dogru hareket eder.

[lerleyen zamanlarda mercekli gozetleme g¢ubuklari ve teleskop gibi
izleyicinin yakalanma riski olmadan bagkalarmi yakindan gdrmesini saglayan
malzemeler Shunga baskilarma girmis ve izlemenin yontemlerini degistirmistir. 18.

yiizyilda bir¢cok kentte, kiralanabilen teleskoplarin bulundugu seyir noktalar1 vardi.
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Edo’daki en iyi seyir noktalar1 Atago ve Shinagawa idi. Bu teleskoplar1 kiralayanlar
sadece Shinagawa korfezindeki manzaraya bakmiyor, ayn1 zamanda cesitli aktiviteler
icindeki inasnlar1 da izliyorlardi. 1700’lerin sonlarmnda yazilmis olan bir¢ok metinde,
baskalarini cinsel eylem esnasinda gorebilme ihtimalinden s6z edilmekte ve Shunga

baskilarda bu durum resmedilmektedir (Screech, 1999, s.221-223).

3. SHUNGA’NIN TARIHSEL GELIiSiMi
3.1 Erken Donem:

16. yiizyilda Japonya onemli bir politik degisiklik yasadi. 1600’ lerden dnce
bolgesel prensler (daimyo) tarafindan yonetilmekte ve ylizyildan fazla siiren ic
savasi yikimini1 yagamaktaydi. 1603 yilinda, iilke Tokugawa ailesinin kontroliinde
biitiinliik ve barisa ulasti. Japon baskenti Imparatorluk sehri Kyoto’dan Tokugawa
ailesinin sehri Edo’ya tasindi. Su an Tokyo olarak bilinen Edo, Tokugawa iktidara
geldiginde 6nemsiz ve gelismemis bir sehirken, zamanla diinyanin en biiyiik kentsel
yerlesimine doniistii (Munro, 2008, s.65).

Shogunlara ev sahipligi yapmasinin yaninda Edo, Japonya’nin en eski lisansl
genelev bolgesi Yoshiwara’ya da ev sahipligi yapmaktaydi. Tokugawa shogunlari,
daimyolarm kendi liderlikleri altinda bir arada yasamasmi saglayarak
egemenliklerini kurmuslardi ve daimyolarin sadakatlerini saglamak i¢in onlarin
ailelerinden es aliyor, Edo’daki kalelerinde tutuyorlardi. Daimyolar ayni zamanda
maiyetlerindeki samuraylari da Edo’ya gotiirmek zorundaydi ve bu, sehirde hig
istenmeyen bir erkek popiilasyonu yaratt1. Oyle ki 17. Yiizyilin duayen erotik mizah
yazar1 Thara Saikaku, Edo’yu “’Bekarlar Sehri” olarak adlandirmisti. Bu nedenle ilk
Togugawa shogunu leyasu, lisansli genelevlerin yapilmasma izin verdi. Boylelikle
1617°de Yoshiwara, leyasu’nun 6zel izniyle kuruldu ve 1630’larda bolgenin
hizmetlerine olan talep artti. Ayn1 zamanda, Yoshiwara birka¢ onyil i¢cinde bdlgeyi
ele alan rehber kitaplar, mizahi resimli romanlar ve grafik baskilar nedeniyle
muazzam bir dnem kazandi. Popiiler baskilar, genelevlerdeki zevklerin reklamini
yapmak i¢in kullanildi. “Giizellik Portreleri” anlamma gelen Bjin-ga’lar, inlii
kadmlarin fiziksel giizelligini sergiliyordu. Yoshiwara biiyiidiikkce yeni zengin
tiiccarlarin kontroliine girdi ve bu da edebiyat ve sanat i¢in elit bir ihtiyaci ortaya

¢ikardi (Munro, 2008, s.66).

38



Edo’nun erken doneminde erkekler tutkularini genelev bolgesinde
sondiirebilirken kadmnlarin geng erkeklerle etkilesime gegebilecegi ¢cok az firsati
vardi. Kalelerine veya manastirlara hapsolmus kadinlar ¢ogu zaman mastiirbasyona
veya lezbiyenlige yoneldi. Bat1 toplumunda ataerkil sistemi tehdit eden bir olgu olan
kadm mastiirbasyonunun Shunga’da takdir edildigi goriilmektedir. Erkek fahiseler
mevcuttu ancak Yoshiwara’da degil, tiyatrolar bolgesindeydiler (Jones, 1996, s.2).

Konfligyiisciiliigiin iiretkenlige verdigi 6nem ve Tokugawa'nin giivence altina
aldig1 uyumun kaginilmaz sonucu refahti. Yoshiwara ve tiyatro bolgelerindeki bos
zaman etkinliklerinin artmasi, Tokugawa hiikiimeti altinda elde edilen harcanabilir
gelirdeki artislar1 yansitmaktaydi. Tiiccarlar toplumdaki en 6nemli insanlar olmanin
yanisira, ayni zamanda en zenginlerdi. Tiiccarlarin ekonomik giicli arttikc¢a,
samuraym ekonomik giicii azaldi. Ancak, toplumun tiim smiflar1 i¢in genelevlerin
esitlikciligi, dis diinyada akil almaz olan 6zgiirliikk ve zevklere izin verdi. Yoshiwara,
normal toplumsal degerlerin bu sekilde askiya alinmasinin taninmasiyla, popiiler
deyisle "Floating World" (Ukiyo) olarak bilinir hale geldi. Bu esitligin ve hirsliligin
UKiyo-e ve Shunga baskilarinda yansimasi vardir (Munro, 2008, s.69-72).

Edo doneminden once, Japonya'daki sanat patronaji aristokrasi tarafindan
tekellestirildi; bu aristokrasi, klanlarina 6zel olarak hizmet veren hanedan ailelerine
ait sanatcilara liiks ve pahali resim siparigleri verirdi. Baskilar, tablolardan ¢ok daha
ucuza mal oldugundan, ahsap baski teknolojisinin gelistirilmesi, sanatin ve
iliistrasyonun zevkine varabilen yeni bir kitlenin ortaya ¢ikisini sagladi (Munro,
2008, s.72). Boylelikle, dinsel sebeplerden dolay: 8. yiizyildan beri Japonya’da zaten
mevcut olan ahsap baski, 17. ylizyilin baslarinda ticari sebeplerle hizli bir sekilde
yayild1 ve sasirtict olmayan bir sekilde bu ilk baskilar erotik bir dogaya sahipti. ilk
Edo Shunga kitab1 1660°’da ortaya ¢ikti. Daha genis bir Pazar i¢in ahsap baskinin
yeniden {iretimi 17. yilizyildan itibaren bir momentum kazandi (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.64).

Erken doneme ait baskilarda ¢ogunlukla siyah miirekkep kullanilirdi ve bu
resimlere simuzuri-e denirdi. Nadiren, elle lake bazli renklendirici eklenirse, bu
resimler urushi-e (lakeli resimler) olarak adlandirilirdi. 1710’lardan itibaren, iki adet
renkli blogu basip, birini yeniden basarak ikinci kez kullanmak yoluyla, baskilar ii¢
renk icerir hale getirildi. Bu baskilar egemen renk olan aspir ¢igegi kirmizisindan

(beni) dolay1 benizuri-e olarak adlandirildi. Yesil, sari, mavi ve gri de benizuri-e
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baskilarinda zaman zaman goriilirdii. Bu déonemde oban boyutlu Shunga baskilar
oldukca nadirdi. Aristokrat karakterleri, kismen baliketli kadinlar1 ve ¢iplak bedenleri
boyamak igin kullanilan gofun (Cin beyazi) bu donem baskilarinin 6nemli
ozelliklerindendir. Aristokrat karakterler daha sonraki donemlerde ortadan kalkar
(Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.65-68).

Hishikawa Moronobu (1618-1694) ve Sugimura Jihei (1681-1703) erken

Shunga déneminin belli basli sanatgilaridir.

3.1.1. Hishikowa Moronobu

Yasamina dair bilgi cok azdir ancak ¢ok fazla baski resim ve kitaba imzasini
atmis bir sanat¢idir. Ilk ¢alismalar1 1672’lere kadar uzanir. Bu eserlerden bazilar
Yoshiwara’dan sahneler betimleyen bir rulo resim serisi ile hyakunin isshu serisinde
yer alan waka siirlerini de igeren, savas¢i portrelerinin sunuldugu “Savasgiya 100
Sairden 100 Siir”, Buke Hyakunin Isshu isimli ciltli kitaptir. Moronobu’nun grafik
tasarimc1 olarak en Onemli katkisi katlanan kagitlarin birlestirilmesiyle albiim
formunu alan oban boyutundaki tiretimidir. 1680’lere dayanan bu formdaki baskilar

sonraki sanat¢ilara 6nemli teknik kolayliklar getirmistir (Michener, 1989, s.28).

Resim 18: Hishikawa Moronobu, Ferry Bettholet Koleksiyonu, Amsterdam.
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Baski, oban boyutunda elle renklendirilmis Sumizuri-e baskisidir. Geng
kadmin partnerinin ereksiyon halindeki organina hayranlikla baktig1 goriilmektedir.
Erkegin altindaki kimono Genji armasi ile slislenmistir. Bu arma, 11. yilizyila ait bir
roman olan “Genji Oykiileri” (Genji monagatari) isimli esere géndermedir. Kadmin
kimonosu ¢esitli armalarla donatilmis, lake benzeri renklendiricin elle uygulandigi
bir teknikle boyanmig urushi-e baskisidir. Saglari ise doneminin modasma uygun
olarak tepeden ve arkadan iki tokayla baglanmistir (Winkel ve Uhlenbeck,2005,
s.70).

3.1.2. Sugimura Jihei

Ortalama 1680- 1703 yillar1 arasinda 6nem kazanmig, Moronobu’nun en
onemli takipcilerinden biri olan Ukiyo-e sanatgisidir. Yetmisten fazla kitabi
resimlemis ve ¢ok sayida biiyiik boy baski yapmustir. Ozellikle ask sahneleri ve
erotik baskilarda uzmanlagsmistir (Michener, 1989, s.254).

Jiher’nin ilk donem baskilar1 Moronobu’nun stilinin taklidi olmasiyla
su¢lanmig, bazen de onunkilerle karistirilmistir. Ancak sonunda Jihei, hatlarin daha
yuvarlak oldugu ve ustas1t Moronobu’nunkinden daha duygusal ve daha erotik bir stil
gelistirmistir. Islerinin neredeyse tamami Shunga baskilarindan olusur, bu nedenle
Hillier Jihei’yi “gergek bir seks diiskiinii olarak bizi etkileyen ve dekorasyon
tutkusunun yarattig1 ahenk sayesinde agir erotizm duygusunu ylikselten bir sanat¢1”

olarak nitelemistir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.65).

Resim 19: Sugimura Jihei, 1690’1ar, Ricksmuseum Amsterdam.
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Bu baski oban formatinda 12 resimlik bir Kkitaptan alinmistir. Cigek agmis
erik agaclarinin ¢izildigi katlanan bir panelin 6niinde dinlenen bir ¢ifti tasvir eder.
Kadm elinde uzun bir ¢ubuk tutmakta ve kimonosu bambu ve kamis motifleriyle
stislenmistir. Erik, kamig ve krizantem ¢igeginin bir arada resmedilmesi, mutluluk ve

uzun Omriin simgeleri ve kig mevsiminin gostergeleridir.

3.2. Koyoto ve Osaka’da Shunga

Ozellikle tek sayfali baskilar gdz Oniine alindiginda, Edo’nun Ukiyo-e
iretiminin en 6nemli baglant1 noktas1 oldugu kabul edilir. Ancak tek sayfali baskilar
sadece Edo’ya 6zgii degildir. Nagasaki, Aizu ve Toyama gibi dinsel merkezlerde yer
alan sanatcilar da baskilar iretmisler ve Kyoto ile Osaka’daki sanatcilar kitap
resimlemesine odaklanmislardir. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren, Osaka tek sayfal
baski iiretiminde Edo ile rekabet eder hale gelmistir. Dolayisiyla, Shunga hakkindaki
her tartigma, mutlaka Kamigata olarak bilinen Kyoto ve Osaka’daki gelismeleri
degerlendirerek yapilmalidir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.76).

Onyedinci yiizyilm ilk on yillarinda Kyoto-Osaka (Kamigata) bolgesi
Tokugawa leyasu ve Toyotomi ailelerinin arasinda gegen gii¢ savaslarina sahne oldu
ve oldukca zorlandi. Ancak, Ieyasu'nun belirleyici 1615 yaz kampanyas1 sona erer
ermez yeniden insa basladi. Ornegin Osaka Satosu yeniden insa edildi ve bdlgede
onde gelen tiiccarlarin, shogun adma piring vergileri toplamalar1 ve Japon
takimadalarin1 ¢evreleyen ticari nakliye hatlarma yatirim yapmalar1 saglandi.
Boylelikle ekonomik olarak giiclendirildi. Iyilestirme, niifus verilerine bakarak da
goriilmekteydi. 1610 yilinda Osaka niifusu yaklasik 200.000 civarindayd: ancak
yilizyilin sonuna kadar yaklasik 360.000'e yiikseldi. Kyoto'nun niifusu ayn1 yillarda
ikiye Kkatlanarak yaklasik 400.000'c ulagsmisti. Cok sayida kitap basilmis olmasi da
iyilesmenin bir gostergesiydi. 1659-1685 yillar1 arasinda Kyoto'da ticari olarak
yaymlanan kitap sayis1 1.366'dan 5.934'e, dort kattan fazla artmigti. Osaka yaymcilik
endiistrisi, 1670'lerden itibaren ¢izgi roman siir antolojilerinin basilmasiyla baglamas,
Ihara Saikaku'nun (1642-1693) erotik masallar1 ile ivme kazanmis ve bu ilk
koleksiyon benzerleri tarafindan takip edilmisti. Donemin basindaki aksakliklara
ragmen, onyedinci yiizyilin Kyoto ve Osaka bolgesi verimlilik ve gelismeye sahne
olmustu (Haft, 2013, s.100).

Kentsel biiyiime olgusu, erotik resimli kitaplarin ve ilgili materyallerin

eszamanlt {retimini agiklamaktadir. Kismen bu eserler, lisansli ve lisanssiz
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genelevlere duyulan ilginin artmasina ve ayni zamanda bastirilmis cinsel enerjilerin
serbest birakilmasina ve yonlendirilmesine hizmet etti. Nitekim erotik olarak
resmedilen Oliimsiiz Sairlerin Yastig1 (1683) isimli kitabm 6nsdziinde, kitabin yalniz
gegirilen kasvetli gecelerde rahatlik verebilecegi agikca belirtilmektedir. Yine de en
eski erotik yaymlarin ¢ogu maddi refah ortami, yasama sevinci ve heyecan verici
cinsel eylemlerden kaynaklandi ve bunlara katkida bulundu (Haft, 2013, s.100).

Ozellikle Kyoto’lu sanat¢i, Sukenobu’nun sahneye ¢ikistyla Kamigata kitap
resimleme konusunda devasa bir 6nem kazanmis ve ukiyo-e zoshi formunun ortaya
cikist sonraki 150 senenin baski stilinde belirleyici olmustur. Ancak, Settei’nin
ardindan Kamigata ¢izgisi cok kisa siirmiistiir. Ilgictir ki, Osaka bol miktarda
cogaltilan tek sayfa baskilarin biiylik miktarda liretimine sahne olsa da, burada renkli
bask1 konusunda ¢ok az ilerleme olmustur. Kitaplarin siyah miirekkeple (sumizuri)
basilmasi neredeyse bir kural halini almis ve yaymncilar Edo’daki yeni trendlere
ilgisiz, neredeyse kor kalmislardir. Edo’daki sanat¢ilar Kyoto ve Osaka’dan fikirler
alip bunlar1 gelistirirken, Kamigata sanatcilar1 etkilesime neredeyse tamamen
kapalidir. Kamigata’da ozellikle Osaka’da sansiir kurallarmin ¢ok daha gevsek
oldugu disiintildiigiinde bu durum sasirticidir. On dokuzuncu yiizyilda ister kitap,
ister tekli baski olsun, ¢ok az iiretim gerceklesmistir. Bunun sebebi, muhtemelen,
Shunga talebinin Edo’daki yayincilar tarafindan fazlasiyla karsilanmasi olabilir
(Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.77).

3.2.1. Yoshida Hanbei

Yoshida Hanbei, on yedinci yiizyilin UKiyo-e sanatgisi1 ve 1664-1689 yillari
arasinda Kyoto ve Osaka'nin 6nde gelen illiistratorlerinden biriydi. Hanbei oncelikle
tekli ahsap baski ve tablolar tizerinde ¢alisan birgok meshur UKiyo-e sanat¢isinin
aksine oncelikli olarak, kitap iliistrasyonunda caligti. Alternatif olarak Yoshida
Sadakichi olarak bilinen adi, bazen Hambei olarak romanize edilmistir. Hanbeli,
Kamigata'nin eserlerini imzalayan ilk Ukiyo-e kitap iliistratorii oldu. Erken UKiyo-
¢'de en tiretken sanatg¢ilardan biri olan Hanbei, binlerce resimden olusan en az doksan
farkli kitap hazirladi. Kendisinden Onceki Kyoto bolgesi illiistratorlerinden
etkilenmisti ve Hanbei'nin adiyla bilinen tek 6gretmeni Shogord' idi (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.76).

Hanbei’nin 6ne ¢ikan eserlerinden biri Koshoku kinmo zui (1686) isimli

kitaptir ve Hanbei'nin cinsel tecriibeyi tek bir ciltte ifade etmeye yonelik iddiali
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cabasini yansitir. Yetigkin bir kitleye yonelik olan kitap, erken modern Japon erotik
hayati iizerinde en az bir yiizyil uzunlugunda bir etki yapt1 ve on sekizinci yiizyila
kadar korsan baskilar ve daha sonraki baskilar seklinde tekrar tekrar donen oncii bir
cabayd1 (Haft, 2013, s.99).

Hanbei’nin resimledigi Koshoku kinmo zui isimli kitabin ikinci kismi, ¢esitli
kademe ve yaslarda ¢iftleri cinsel aktivite iginde betimler ve her sahneye bir mizah
unsuru katimigtir. Boliim, iyi dekore edilmis bir sarayda soylu kadinlarin tasviri ile
baslar ve bir bek¢i evinin kdsesinde, sokakta yliriiyen birini kucaklayan diistik riitbeli
bir devriye gorevlisi ile biter. Ortada, geng bir kaligrafi 6gretmeni, glizel 6grencisinin
"0gretim olmadan aniden ilham aldigin1” kesfeder. Ve burada bir tapmak kizi ve
Shinto rahibi "tanrilara ait” bir uygulamay1 kutlarken, Budist papaz cemaatinin bir
iiyesi ile “Daikoku'nun c¢ekigleri giinahint ugurmaktadir”" (Resim 20). Bu baskilar
seksi sadece evrensel bir tutku olarak yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda toplumsal
sinirlart korunarak kabul edilebilir bir diizensizlik duygusu yaratir; 6yle ki cinsellik

sarsic1 ve yikict olmadan ¢ilginca goriiniir (Haft, 2013, 5.106-107).

Resim 20: Koshoku kinmo zui, (1686).
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3.2.2. Nishikawa Sukenobu

Nishikawa Sukenobu (#&JI[{E18), Edo doneminin ilk yarisindan itibaren en
onemli Ukiyo-e tasarimci ve iliistratorlerden biri olarak kabul edilir ama onun
hakkinda ¢ok az sey biliyoruz, ciinkii bugiline kadar sadece smirli arastirma
yayinlandi. Bir Kyoto sanat¢ist olan Sukenobu, 1671'de diinyaya geldi ve erken
yaglarindan itibaren Kano ve Tosa Top adli iinli resim okullarinda okumasina
ragmen yeni UKiyo-e tarzini ve ozellikle de kadnlarin resimlerini benimsemeye
kararliydi. Bir kitap iliistratorii olarak ¢alismalarmin baslangici Hachimonjiya'nin
taninmig yaymeviyle baglanti kurdugu ve biiyilk miktarda tasarimlar trettigi
Genroku doneminin (1688-1704) sonlarina kadar uzanmaktadir (Rodriguez, 2013,
5.138),

Sukenobu'nun eserlerinin bir diger onemli 6zelligi, popiilerliginden dolay1
Nishikawa-e veya Nishikawa resimleri terimleri ile neredeyse esanlamli kullanilir
hale gelen Makura-e (yastik resimleri) isimli erotik kitaplaridir. Erotik kitaplarin
Sukenobu'ya atfedilmesi ile ilgili bugiin halen 6nemli tartismalar bulunmaktadir.
Bircogunda imza yoktur ve giiniimiize ulasan kopyalar1 bulmak oldukca zordur
(Rodriguez, 2013, s.138).

1710 ve 1721 yillar1 arasinda Sukenobu, erotik alanda iiretime basladi ve 50
kadar eser olusturdu. Bunlar daha 6nceki pornografik eserlerden farkliydi, ¢ilinkii
cogunlugu yazar Ejima Kiseki tarafindan yazilan hikayeler, simdiye kadar anlatilan
seksin mutlu komedisi degil, engellenen ask hikayeleri ve genelevlerdeki cinselligin
haraplig1 tlizerine yazilmisti. Rizaya dayali goriismeler ve duygusal evlilik
pornografiye dahil edilmedigi i¢cin bu 6nemliydi. Ayni zamanda Sukenobu'nun
pornografik eserlerinde cinsel ask ile Konfli¢yiis diisiincesi arasindaki karsithik da
yankiland1 ve daha sonraki resimli kitaplarinda (ehon) bulunan versiyonlar1 ortaya
cikt1 (Preston, 2013, s.117).

Sukenobu'nun erotik sanat yapimcisi olarak kariyeri, 1710-1722 yillar1
arasmda, koshokubon (cagdas kurguya atifta bulunan bir terim) ve bir¢ok resim
materyali Kyoho reformlar1 tarafindan yasaklanana kadar devam etti. Yaklasik elli
shunpon ya da erotik eser olarak tahmin edilen bu donemdeki ¢alismalari,
cagdaslarminkini golgede birakmustir. Bazi agilardan, Sukenobu’nun shunpon
baskilar1 kendinden 6nce yaygin olan bir erotika gelenegini basariyla tamamlamigti:
Hishikawa Moronobu, Sugimura Jihei ve Yoshida Hanbei hep sohretli sanat¢ilardi.
Ancak Sukenobu'nun erotigi, aslinda dncekilerden radikal bir sekilde ayrildi ve en
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onemli farki, zamanla genis Oykiilerinin bir fonksiyonu haline gelen, artan metin
kullanimiydi1 (Preston, 2013, s.117).

1710'lara gelindiginde, Sukenobu’nun shunpon erotik anlatilari, daha 6nceki
erotikte goriilen kaba saba cinsel konusmalar1 biiyiik oranda reddetti. Genisletilmis
anlatilar, kahramanlarinin cinsel iligki bulmak i¢in pikaresk c¢abalarini izlemeye
devam edecekti, ancak duygusal cinsel momente yeni bir vurgu yapildi. Erotika'nin
daha oOnceki kabadayiliktan uzaklastirilmasi ve orgazm anlarmma yeni vurgu
yapilmasi, kismen iiretim baglaminin sonucuydu. Sukenobu shunpon baskilarmnin
anlatilari, o donemde Ukiyo Zoshi'nin sorumlusu olan ikili Ejima Kiseki (1667-1736)
ve Hachimonji Jisho (1745) tarafindan yazilmisti. Japon erotik tarihinde ilk kez,
mutlu cinsel iliski daha sorunlu bir boyut kazandi. Artik cinsel uyum yerine karsilikl
arzunun duygusal sonucu olarak sunulmakta olan iyi cinsellik, aile, genelev ve is
yasami gibi baskici toplumsal yapilarin disinda ve karsisinda giderek aranmaya
baslandi. Bu karsithk iceren baglamda seks, karmasik bir gosteren halini aldi
Cinsellik, otoriter yapilar karsisinda kisisel ozgirliiklerin savunulmasi olarak,

hosnutsuzlugu dile getirmekig¢in yeni ifade yollar1 agmist1 (Preston,2013, s.118-121).
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Resim 21: Ehon Mitsuwagusa, Nishikawa Sukenobu, (1721).
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Resim 21, Sukenobu tarafindan yapilan Onemli siyah beyaz Shunga
kitaplarindan biri olan Ehon Mitsuwagusa’dan alinmistir. Ehon Mitsuwagusa
cevrilmesi zor bir basliktir. Mitsuwa Edo, Kyoto ve Osaka olan “ii¢ sehir” anlamima
gelebilir ancak kelime ayni zamanda “fisildanan Oykiiler” ifadesine de gonderme
yapar. Kitaptaki her baski, etrafi gevreleyen metinler (fisildanan 6ykiiler) arasinda bir

seks sahnesi betimler (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.78).

3.2.3. Tsukioka Settei

Settei kariyerine, Meiwa doneminden itibaren erotik tablolarin iiretimine
gegmeden Once, basili kitaplarin iliistratorii olarak basladi. Cok verimli bir sanatg1
olarak en iyi tanindig1 alanlar savasei illiistrasyonlari, topografik kitaplar, erotik rulo
kitap ve baskilardir. Sadece birkag tane tek sayfalik baski yapmis olsa da Sukenobu
gibi, Shunga tizerinde 6nemli etkisi olmustur. En dikkate deger ¢alismas1 setsuyoshu
parodileri i¢inyaptigi resimlerdir (Winkel ve Uhlenbeck,2005, s.77).

Settei, baskilarinin arka planini tasvir etmekle pek ilgilenmedi ve bu, zamanin
genel egilimlerine karsi ¢ikan bir teknikti. Ayrica, soyut bir arka plan iiretmek igin
altn rengini kullanmaya meyilliydi. Bu anlamda Edo sanat¢ilarmin trendine aykiri
hareket ederek, baskilarinda arka plana yer vermeden dikkati figiirlere yogunlastiran
eski Shunga gelenegine sadik kalmisti. Siklikla Cin ve Japon imgelerini kendi
Shunga'sina dahil etmisti ve Shunga kitaplar1 ve tablolar1 arasinda ¢ok az dogrudan
iligki vardi. Settei’nin kompozisyonlarinda kullandig1 yatay format, daha sonra gelen
Japon baskicilari i¢in ilham kaynagi olmustur (Resim 22). Bu liikks baskilar 1760 ve
1770’lerde Ukiyo-e sanatgilar1 arasinda popiiler olan “Alt1 Miicevherli Nehir” temali
klasik anlatilarla iliskilendirilebilecek, alt1 sahne tasvirinden olusur. Ik sahnede geng
bir kadin tasvir edilmistir (Resim 22a). Kadinin basmin arka tarafinda ugusan
kiyafetler Musashi bdlgesindeki Chofu Nehri ile 6zdeslestirilmistir. Ikinci sahnede
(Resim 22b) kadinin kimonosu yagmur kuslar1 ile siislenmistir ve Mutsu
bolgesindeki Chidori (Nora) Nehri’ni akla getirir. Uglincii sahnede (Resim 22¢) yer
alan banyo teknesindeki tokmak, Settsu bolgesindeki Toi Nehrini isaret eder. Bu
baskilar, Settei ve onun grencilerinin sahip oldugu zarif ve 6zenli bir tarza sahiptir

(YYamamoto, 2013, s.151).
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Resim 22a: Mosha tamagawa, Tsukioka Settei, (1780).
(70x2150mm)

Resim 22b: Mosha tamagawa, Tsukioka Settei, (1780).
(70x2150mm)

Resim 22c¢: Mosha tamagawa, Tsukioka Settei, (1780).
(70x2150mm)

48



Settei, Takada Keiho'nun (1674-1755) ogrencisi olarak Kyoto Kano
ressamlariyla sanatsal bir bicimde bagliydi ve muhtemelen ona erotik resimde altin
zemin kullanma fikrini veren bu baglant1 olmustu. Oldukg¢a yetenekli bir fir¢a
teknigi, yiikksek gradyanli pigmentlerin ve altin rengin kullanilmasi ile birlikte, "altin
ve mavi" (kinpeki % %8) ekranlar olarak adlandirilan Momoyama'nin zengin renk
tonlarin1 andiran yiiksek kalitede, son derece liiks resimler yaratti. Settei, Shunga
tablolarin1 daha gorkemli yapmak, Shunga tiirinii daha {ist bir sanat seviyesine
koymak ve boylece iist siniflardan miisterileri kazanmak i¢in bilingli bir sekilde altin
kullanmis olabilirdi. Settei'nin renkli Shunga baskilari, Ming dénemi erotik sanatmin

bos arkaplanli oniki-poz modelinden, Momoyama’nin soyutlamasina bir gegise
taniklik eder (Yamamoto, 2013, s.158).

Resim 23: Shunsho higi zu, sahne 9, Tsukioka Settei.

Settei’yi diger erotik baski sanatgilarindan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri
de, kadin ve erkek arasindaki duygusal etkilesime yaptigi vurgudur. Tsukioka
Settei'nin ve 6grencilerinin renkli erotik baskilarmim incelenmesi, onlarin tslubu ile
Kamigata ve Edo erotik gelenekleri arasindaki 6nemli farklar1 ortaya koymaktadir.
Ozellikle Kamigata tablolari, arka plan tasvirinden ve detaylardan kagmdi ve el
kitaplari, ¢ogunlukla seks yapan iki ¢iftin betimlendigi formata dayanmaktaydi.
Settei'nin zaman zaman altin yapragi kullanmasi, hem Japon hem de Cin

kaynaklarin1 kullanmas: gibi, eserlerinin ayirdedici bir 6zelligiydi. Bu arada Settei
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baski kitaplarindaki ikonografik resimlerini renkli erotik baskilarma aktarmaya
isteksiz goriinse de, siklikla renkli baskilarindaki motifleri yeniden kulland1 ve bunlar
ogrencileri tarafindan model olarak kullanildi (Yamamoto, 2013, s.155).

Son yillarda erotik baskilarin yaymlanmasma iliskin kisitlamalarin kaldirilmig
olmasina ragmen, Settei'nin renkli baskilarmin ¢ok azi1 bugiine kadar ortaya ¢ikmis
ve hala ¢ogu kisinin 6zel koleksiyonlarinda kalmis gibi goriinmektedir. Bu da
Settei’nin tiim sanatsal caligmalarin1 kavramamizin Oniinde biiyiik bir engel

olusturmaktadir (Yamamoto, 2013, s.164).

3.3. On sekizinci Yiizyil Sonlan

18. yiizyilin sonuna gelindiginde, Edo diinyanin en biiyiik sehirlerinden
biriydi. Yiizyillar boyu 6nemli kiiltiir merkezleri haline gelmek i¢in ugras veren Paris
ve Londra'nin aksine, Edo bir metropolis olarak diisliniilmiis ve daha sonra bu kent
imajma uyacak sekilde insa edilmisti. Dolayisiyla Edocentrism 18. yiizyilda
entelektiieller tarafindan tesvik edildi. Edo kiiltiirii yalnizca Edo'da degil, disiik bir
seviyede olmasma ragmen okuryazarligin yayilmasi, baski ve yayimciligin gelismesi
ve artan sayida kitap saticist ve odiing veren kiitliphanelerin bulunmasmin okur
sayisini arttirmasina bagli olarak Japonya’nin diger bolgelerindeki Kitlelerde de
yayillmistl. Cok gelismis ve teknik miikemmellik kavramlar1 "Edo tarz1" ve "Edo’da
yapilmustir” gibi ifadelerle esdeger hale geldi. Bu baglamda, Edo kiiltiiriiniin tarihi,
karsit sOylemin zaferi, yani yiiksek kiiltiire oranla diisiik olan Edo'nun Kamigata
iizerindeki zaferinin hikayesini anlatmaktadir. Yine de, bir sey Edocentrism'i
kusursuz yikict olarak etiketlememizi engeller. Edo’nun ilk olusumu kasith olarak
isyankar bir tutumdu:0 18. yiizyil liderlerinin yazilar1 bir¢ok kurulu sistemin
varsayimlarmi bozmustu. Ote yandan, Edocentrism'i bakufu'nun merkezilesme
politikasmin ve kenti gelistirme ¢abalarinin izledigi unutulmamalidir. Boylece
Edo'nun Kamigata kiiltiirii {izerindeki ayricaligini desteklemek, imparatorluk
saltanat1 karsisinda shogunun desteklenmesi ile es anlamli hale gelmistir (Jones,
1996, s.3-5).

Biitiin bu gelismeler neticesinde on sekizinci yiizyilin son yillari, Ukiyo-e
baski resminde sonraki 150 yil boyunca devam edecek bir olgunluk ve siireklilik
donemini dogurur. Sanat¢1 ve yayinct arasinda net olarak belirlenmis bir iliski ortaya
c¢ikmis ve o zamandan itibaren yayinci, baski endiistrisindeki egemen gii¢ halini

almistir. Projeleri baslatmak ve onlar1 ticari olarak gelistirmekten sorumlu kisi
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yaymcidir. Bu artan gii¢, otoriteler tarafindan 1790’larda farkedilmis ve yaymncilar
derneginin kurulmasmin desteklenmesiyle oto-sansiir tesvik edilmistir (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.114).

Donemin iki yayincist oynadiklar1 etkili rollerden Otiliri Onemlidir;
Nishimuraya Yohachi ve Tsutaya Juzaburo. 1775’ten itibaren yayinlanan her baskida
Nishimuraya’nin miihiirii gériilmeye baslanir. Ayn1 y1l Tsutaya, Yoshiwara’nin ana
kapisinin hemen disinda bir diikkkan agar. Baslangicta, Tsutaya senede sadece birkag
kitap basabilir ve mecburen rakibi Nishimuraya ile birlikte hareket eder. 1770’lerde
Isoda Koryusai tarafindan baslatilan oban formatindaki baski serisi ortaya ¢ikar.
Yoshiwara 1780’lerde tekrar eski gorkemini kazanmaya baslar ve edebiyat, siir ve
grafik tasarim alanlarinda 6nemli bir kaynak haline gelir. Nishimuraya ve Tsutaya en
iyi sanatgilar1 kendilerine ¢ekerler (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.115).

Donemin 6nde gelen sanatc¢ilari1 Suzuki Harunobu ve Ogrencisi Isoda
Koryusai, Katsukawa Shuncho ve Kitagawa Utamaro’dur. Harunobu, diger
sanatcilara gore daha erken donemde yasamis olsa da Kamigata bolgesi disinda,
renkli baski iiretimine Onciilik eden bir sanat¢i oldugu icin, bu bdlimde ele
alinacaktir.

3.3.1. Suzuki Harunobu

Suzuki Harunobu'nun 1800'li yillarda Morishima Chiiryo tarafindan yazilan
Hogu kago isimli esere gore 1725'te dogdugu ve Kanda Shirakabecho'da yasadigi
disiiniilmektedir. Sanatsal egitimini kimden aldig1 ve kariyerine nasil baglamis
oldugu belirsizdir. Muhtemelen Nishimura Shigenaga'nin bir 6grencisiydi fakat ayni
zamanda Ozellikle kadm portrelerinde Nishikawa Sukenobu'nun etkisini {izerinde
tasimaktadir. Bilinen en eski tasarimlar1 1760'a, otuzlu yaslarina kadar uzanir. Bu
baskilar benizuri-e (iki renkli baski) ve mizu-e (su resimleri) idi (Marks, 2010, s.56).

1760'larn ilk yarisinda Harunobu bir¢ok aktor baskisi tasarladi. Bu baskilarin
cogunlugu ilginglikten ve Kabuki Tiyatrosu’nun enerjisinden yoksundu. 1760'larin
ikinci yarisinda Harunobu'mun birka¢ savas¢i baskist vardi 1765 yilinda
Harunobu'nun tasarimlarini gosteren ve renkli baskiya yonelisin ilk isaretlerini veren
"yenilik¢i brosiir resimleri" (nishiki-e) tretildi. Bunlarin arasinda, 1765 ve 1766
yillar1 arasinda haikai sairler gruplari tarafindan siparis edilen "resimsel takvimler"
(egoyomi) bulunmaktaydi. Bu resimli takvimler kiigiik sayilarla basildi ve partilerde
degis tokus edildi. Baski pazarinin daha da ticarilestirilmesinin itici giicli bunlard1 ve

Harunobu bu tiir baskilarin en 6nde gelen tasarimcistydi. Bu tiir resimli takvimlerden
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tiiretilen tinlii serisi "Salonun Sekiz Goriinimii" (zashiki hakkei) 1766’da yayinladi
(Marks, 2010, s.56).

Resimli takvim patlamasi sona erdiginde, Harunobu zengin gorsel ve edebi
konulara sahip "parodi resimleri" (mitate-e) iizerine odaklandi. Harunobu'nun
1770'de 6limiine kadar, zarif ve duyusal ustalik barindiran eserleri baski pazarina
hakimdi. Onun tasarimlar1 agirlikli olarak chitban (orta boy) boyundaydi ve bazilari
aktorler bazilar1 da geng erkekler ve Yoshiwara genelev bdlgesindeki kizlari
betimleyen tek sayfalik baskilar1 900 adete yakindi. Harunobu birkag erotik eser, az
sayida resim ve on yedi baski resim kitap iiretti (Marks, 2010, s.58).

20
Pet 23 M)

Resim 24: Enshoku koi no urakata, Suzuki Harunobu, (1768-70).

Bu gorselde, Yoshiwara genelev bdlgesinde su yoluna bakan bir kanepede
seks yapan bir fahise ve miisterisi goriilmektedir. Yagmur yagmakta ve kadmnin
kimonas1 nispeten serin bir sezonu isaret etmektedir. Kompozisyon tipik bir
Harunobu isidir; figiirler kompozisyonun merkezinde sikica kenetlenmis ve mimari
elementler kdsegen hareketler yaratmaktadir. Yagmur, agaclardaki sararan yapraklar
ve bonzai saksisindaki mantarlar, bu kompozisyonun, kis mevsiminin ilk ay1 olan

onuncu aya ait oldugunu gosterir.
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Resim 25: Furyu ensholu maneemon, Suzuki Harunobu, (1770).

Furyu ensholu maneemon (Meshur Sehvetli Maneemon) yayimcisi
Nishimuraya Yohachi tarafindan 12 baskilik iki set halinde piyasaya siiriilmiistiir. Bir
Shunga basyapit1 olan bu seri Harunobu ve yazar Komatsuken arasindaki igbirliginin
bir sonucudur. Yukaridaki goérsel bu serinin altinci baskisidir. Maneemon kirda,
sagdaki agacin altinda oturmakta ve tarladaki kizla seks yapan maskeli adami
izlemektedir. Kadn figiirlin, tarlada piring eken ¢iftin kizlar1 oldugu ortaya c¢ikar.
Metinden 6grendigimize gore erkek figiir vogarasu, yani kadinlara cinsel zevk veren
kisi oldugunu ve pirin¢ tanrist Inari’nin soyundan geldigini iddia eder. Ardindan
babaya, kiziyla seks yapmasina izin vermesi i¢in normal hasattan yiiz ¢uval fazla
piring vermeyi teklif eder. Baba tekliften cok memnun kalir ve anlagmaya karisin1 da
dahil etmeye ¢alisir. Maneemon saskindir ancak bir tickagit¢inin kurnazlikla a¢gozlii
cift¢iyi kandirdigi bu pastoral manzaraya taniklik etmekten memnundur (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.98).
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3.3.2. Katsukowa Shuncho

Muhtemelen 1726'da dogan Shuncho, baslangicta Katsukawa Shunsui ve
Hanabusa okul ressami Ko Stikoku'nun liderliginde ¢alismaya baglamistir. Bilinen en
eski eserlerini yaklasik kirk yasmdayken 1764 yilinda olusturmustur. Buncho ile
birlikte aktorlerin gercekei tasvirinin gelistirilmesinde merkezi bir rol oynamistir. En
onemli resimleri 1770 tarihli "Sahne Hayranlarimin Resimli Kitab1" (Ehon butai ogi)
kitabinda bulunmaktadir (Marks, 2010, s.52).

Buncho, 1770'lerde oyuncu baskist tasarlamay1 biraktiktan sonra Shuncho,
aktorlerin karakterlerini vurgulayan daha gerceke¢i portreler sunarak bu alanda 6nem
kazandi. Toplamda, bazen iki kanatli bazen ii¢, bazen de dort kanatli olarak
birlestirilen kiigiik, dar hosoban formatinda birka¢ yliz aktér baskisi tasarladi.
Shuncho diger tiirlerde de aktifti ve en az 18 farkli yayinci i¢in cahsti. Ik 6nemli
eserleri "Fukagawa'nin Sekiz Goriiniimii" (Fukagawa hakkei) serisinde goriildigi
gibi Harunobu'dan ¢ok etkilenmisti. 1772 civarinda Shuebemasa ile birlikte choban
boyutunda "Ipek Bdcegi Yetistiriciligi" (Kaiko yashinai gusa) serisini iiretti. 1772-
73'ten itibaren, "Ise Masallar1" (Ise monogatari) isimli chubon formatinda kirk sekiz
baskidan olusan ilk tam renkli baski serisini olusturdu. Her baskinin {istiinde, tasvir
edilen boliimdeki siiri kusatan, stilize edilmis bir bulut kenarligr bulunmaktaydi.
Doneminin diger sanatgilar1 olan Kiyonaga ve Utamaro ile benzer stillere sahip
olmasi, imzasiz bir¢ok eserinin baska sanat¢ilara atfedilmesine neden olmustur. Stili
zariftir ve Shunga baskilarinda, aynen Kiyonaga gibi kadinlarin da cinsel aktiviteden
zevk aldigmna dair bir duygu uyandirir (Winkel ve Uhlenbeck,2005, s.115).

Shuncho, sumo giirescileri ile ilgili birka¢ portre olusturdu. Oliimiine kadar
Kitap resimlemeye devam etti ve birgok erotik kitap tiretti. 1776’da yine Shigemasa
ile birlikte "Yesil Evlerin Rakip Gilizelliklerinin Aynas1" (Seiro bijin awase sugata
kagami) adli eseri resimledi. Onun tarafindan yapildig1 bilinen yiiz resimden en
eskisi 1777-1980 yillarina tarihlenmektedir. Katsukawa okulunun basi olarak
Shuncho'nun aralarinda Shunko, Shun'ei, Shunzan, Shundd ve daha sonra adini
Katsushika Hokusai olarak degistiren Shunrd dahil olmak {izere bir¢ok Ogrencisi
vardi (Marks, 2010, s.52).

Shunchd, modern takvimde 19 Ocak 1793'e karsilik gelen onikinci ayin
sekizinci glinii 67 yasinda oOldii. Bugiin Tokyo'nun Taitd bolgesinde bulunan

Matsudaira Saifukuji, Asakusa'ya gotiiriildii.
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Resim 26: Imayo Irokumi no ito, Katsukawa Shuncho, (1789-91).

1790°da Tokugawa yonetimi, tahta baskilarda ¢ok renkli kaliplar1 kullanmay1
yasaklayan bir bildiri yayinladi. Bu smirlama renkli tahta baski yapan sanatgilari
kendilerini bu yeni duruma uyarlamaya mecnur biraktt ve onlar aspir ¢igegi
kirmizisina yer vermeden yumusak tonlar kullanilan tasarimlar yapmaya basladilar.
Bu baskilar benigirai-e (kirmizi diismani baskilar) olarak adlandirildi. Schuncho’nun
Imayo Irokumi no ito (Bastan Cikarmanin Yeni Moda Yontemleri) serisi bir
benigirai-e olmasi bakimmdan olagandisidir. Ciinkii Schuncho ve yaymncisi
benigirai-e’yi zaten yasaklanmis bir tiire uyarlamiglar, kirmizi rengi kullanma
yasagina uyarken, Shunga tiirlinde baski yapma yasagmi agik¢a ihlal etmislerdir.
Yukaridaki baski bu seriden almmustir. Kompozisyondaki erkek figiir cinsel
birlesmeyi kolaylastirmak i¢in parmaklarini nemlendirmektedir. Erkek figiiriin
govdesi oksitlenmeye ve solmaya firsat veren bir boya ile renklendirilmistir (Winkel

ve Uhlenbeck,2005, s.126).
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3.3.3. Kitagawa Utamaro

Japonya disinda da taninan baski sanatgilarindan biri olan Utamaro'nun ilk
yillar1 hakkinda pek fazla bilgi yoktur. 1753 yilinda dogmus ve ressam Toriyama
Sekien’in dgrencisi olmustur. Ilk eserinin, 1770 tarihinde Sekiyo adiyla imzalanan
basit patlican tasvirleri olduguna inanilmaktadir. Sonraki bilinen eserleri, gosterissiz
kitap resimleri ve 1775'de Kitagawa Toyoaki ad1 altinda ortaya ¢ikan birkag aktor
baskisidir.

1782 sonbaharinda diizenlenen bir ziyafette, resmi olarak adini Utamaro'ya
degistirdigini acikladi. 1871 tarihli Minari daitsijin ryaku engi (Muhtesem Ziippenin
Maceralarmin Kisa Tarihi) isimli eserde Utamaro isminin kullanilmis olmasi, ya bu
Kitabin aslinda 1783 yilina kadar yayinlanmadigi ya da Utamaro’nun yeni ismini
resmi tebligindenden 6nce kullandigmi diistindiirmektedir. Durum ne olursa olsun, 0
dénemde Utamaro Sukiyachd Shinobugaoka'da yasiyordu ve uzun siiren verimli bir
iliski kuracagi yaymci Tsutaya Juzaburo ile ¢oktan tanmigmisti. Utamaro'nun 1783
yilinda Tsutaya’nin yanina tasindigi ve Tsutaya'nin 1794'te 6liimiine kadar orada
yasadig1 diisiiniilmektedir. Geng Utamaro, ilk once Katsukawa Shunsho tarzinda
aktor baskilari tiretti ancak daha sonra Tsutaya'nin evinde yasayan Torii Kiyonaga ve
Kitao Masanobu'nun etkisinde kalarak giizel kadin portrelerinde uzmanlasmaya
basladi. Utamaro'nun tarzi istikrarli bir sekilde gelisti ve 1780'li yillarda ve
1790"arin basinda, kendine has bir stil olusturarak giizel kadin resimlerini en iyi
yapan Kiyonaga'nin yerini aldi. Edo'nun edebi ve sanatsal diinyasinin merkezi bir
figiirii oldu ve tek kadmlar1 tasvir eden Okubi-e (biiyiik bash resimler) tarzindaki
basarili stiliden dolay1 6viildii ama ayn1 zamanda erotik sahneleri yakalamada da ¢ok
basarili oldu. Altin ¢aginda Utamaro, tasarimlarinda duygu durumlarinin en kirilgan
niianslarmi yakalamistir ancak daha sonralar1 degisen zevkleri yakalamay1 birakmis
ve 1800'lerin basinda tasarimlar1 yalnizca tekrarlardan ibaret kalmistir. Baski
tasarimlari, en Onemleri Tsutaya Juzaburd ve Izumiya Ichibei olan neredeyse 60
farkli yayinci tarafindan yaymlandi. Iki binin iizerinde baski igeren 120'den fazla
giizel kadin serisi iiretti ve neredeyse yiiz kitaplik illistrasyonlar yapti. 1804'iin
besinci aymda cezaevine gonderildi ve serbest birakilmasmin ardindan, eserlerine
yasaklanmis olmasma ragmen Ehon Taikoki’ye deginen olaylar1 ve kisileri dahil
ettigi i¢in elli glin boyunca kelepceye vuruldu.

Utamaro kendi okulunu kurdu ve aralarinda Tsukimaro, Hidemaro, Utamaro

[, Bunro, ve Kiyomine’nin de bulundugu ogrencileri onun tarzini siirdiirdii.
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Utamaro, 1806 dokuzuncu aymda, 53 yasinda 61dii. Mezartas1 Senkdji'de bulunur ve
oliimiinden sonraki Budist ismi Shiien Ryokyo Shinji'dir (Marks, 2010, s.76).

Resim 27: Utamakura, Kitagawa Utamaro, (1788).

En o6nemli Ukiyo-e baskilarndan biri olan Utamakura (Yastik
Oykiileri) sanatginin diger eserlerine stil olarak benzemesi dolayisiyla Utamaro’ya
atfedilmistir. Yaymcisinm Tsutaya Juzaburo oldugu diisiiniiliir ¢linkii albiimdeki
birgok baski yayincinin armasi olan sarmasik yapraklari ile donatilmistir. Shunga
baskilar1 arasinda en ¢ok yeniden iiretilen bu imaj Utamakura’nin onuncu baskisidir
(Resim 27). Kompozisyonda ¢ay evinde, 6zel bir odadaki asiklar gosterilir. Zarif,
akiskan cizgiler kimonoyu siisler, yiiksek kaliteli baski, kumasa seffaflik hissi katar.
Ve kadin figiiriiniin erkek figiirii kendine g¢eken eli ¢ift arasinda bir sefkat hissi
oldugunu diistindiirir (Winkel ve Uhlenbeck,2005, s.130).

Ehon koi no odamaki ender rastlanan Shunga baskilarndan biridir.
Utamaro’ya ait birgok diger Shunga baskis1 gibi renkli baskisindan 6nce siyah beyazi
yapilmistir. Mizah romanlarinin popiiler yazar1 Shikitei Sanba, takma ad1 Kotei ile
esere giris yazmustir. Kitaptan alman bu gorsel (Resim 28), Utamaro’nun

baskilarinda siklikla karsimiza c¢ikan merdiven unsurunu igerir (Winkel ve
Uhlenbeck,2005, s.135).
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Resim 28: Ehon koi no odamaki, Kitagawa Utamaro, (1799).

3.4. On dokuzuncu Yiizy1l

On dokuzuncu ylizyilin ilk yillar1 Ukiyo-e’nin baski tarihindeki donim
noktasidir. Kitagawa Utamaro 1806’da 6lmiis, Katsukawa okulu biiylik Olciide
unutulup gitmis ve Hosada Eishi ve okulunun parlayan o6grencileri olmamustir.
Sadece Utagawa Toyokini I her iki yilizyilda da varligmi basarili sekilde
gosterebilmistir.

Utagawa okulunun sanatgilar1 tarafindan neredeyse hi¢ oban boyutunda
Shunga baskisi iiretilmemesi sonucunda bu baski formati 1820’lerde ortadan
kalkmustir. Sadece Eizan ve Eisen bu formatta 12 serilik giizel baskilar tiretmiglerdir.
Oban boyutlu baskilarin ortadan kaybolmasiyla ii¢ veya dort ciltlik Shunga
kitaplarinin yaymnlanmasma baglanmis ve bu kitaplar agir kagitlar, iyi tasarlanmis
kapaklar ve c¢ogunlukla metalik pigmentli boyalar kullanilarak iy1 kalitede
basilmistir. Bu kitaplarm gogunlukla zengin tiiccarlar i¢in 6zel siparis olarak veya

aboneler i¢in tretildigi diisiiniilmektedir. Siparis sisteminde, yayinci belli bir {iriiniin
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reklamin1 yapmakta ve alic1 olmak i¢in yeterli sayida kisi bagvuru yaptiginda tiretime
gecilmektedir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.148).

On dokuzuncu yiizyilda Shunga baskilarindaki bir diger gelisme de metnin
gitgide onem kazanmasidir. Bu baglamda on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillara
ait baskilar arasindaki fark, en net olarak Utamaro ve Hokusai’nin islerinin
karsilastirilmasiyla anlasilir. 1830’lardan itibaren Shunga kitaplarinin format
bakimmdan git gide karmasiklagsmasi dikkate degerdir. Kitaplara kaldirilabilir
kapaklar, dikey ve yatay katlanabilen sayfalar eklenmistir. Hareketli kisimlardan
olusan koban boyutunda baskilar, masaiistii oyunlar1 ve oyuncak baskilar da bu
yiizyil i¢inde ¢ogalmistir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.149).

Bu yiizyilin en 6nemli sanatgilar1 Katsushika Hokusai, Kikugawa Eizan,
Kesai Eisen ve doneme damgasini vuran bir¢ok ismi biinyesinde barmdiran Utagawa

okuludur.

3.4.1. Katsushika Hokusali

Japonya’da Tokugawa (Edo) doneminde (1600-1868), Hiroshige’yle birlikte
UKiyo-e akiminm en taninmus ustalaridandir. Uretken bir ressam, kitap resimleyicisi
ve baski tasarimcisi olan sanatgi, yapitlariyla Dogu sanatinda daha once hig
goriilmeyen bazi 6geler ortaya koymus, doga ve manzaraya yaklasim konusunda yeni
bir anlayis gelistirmistir.

Tam ad1 Katsushika Hokusai olan ve Gakyocin, litsu, Kako, Manci, Sori,
Sunro ve Taito gibi adlar da kullanmis olan sanat¢i, yoksul bir zanaat¢inin ogludur.
Bes yasinda bir ayna ustasmin yaninda yasamaya ve aynalarin arkasina bezemeler
yapmaya baslamistir. 1774’te bir aga¢ baski ustasinin yanina girmis ve {i¢ yil onunla
calismistir. On dokuz yasinda 6grenci olarak Suncho Katsukawa’nin atdlyesine
girdigi zaman Hokusai belli bir sanat egitiminden ge¢mis durumdaydi. Sanatci bu
donemde 6gretmeninin etkisiyle aktor resimleri yapmis, kendi lislubunu oldukga ge¢
gelistirmistir. Yerinde duramayan huzursuz kisiligi yasami boyunca sik sik ad ve yer
degistirmesine neden oldugu gibi, sanat yasamina da yansimig ve iislubu sik sik
degisme gostermistir. 1785’te Ogretmeniyle arasinda bas gdsteren bir anlagmazlik
sonucunda atdlyeden ayrilmis ve yagamim kitap resimleyerek kazanmaya baglamus,
ayrica surimino (basili seyler) adi verilen ve 06zel gilinlerde kutlama kart1 gibi
kullanilan kii¢iik baskilar yapmistir. 1800 dolaylarinda Torii Kiyonaga'nin ince,

uzun, zarif kadm figiirlerinden; Utamaro’nun duygusal kadinlarindan etkilenmis,
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ayrica Tosa okulu, Kanookulu ve Korinokulu sanatgilarint incelemistir. Bat1 resmi
iizerine ¢aligmalar da yapan Hokusai’nin ilk manzaralarinda yalnizca Kano Okulu ve
Ming Hanedani (1368-1644) sirasindaki Cin resminin degil, ayrica Nagasaki’deki
yabancilar yoluyla Japonya’ya girmis olan Avrupa resminin etkileri de vardir.
Ozellikle Hollanda oymabaskilarndan etkilenmis, bu yapitlardaki tek ve ufuk
cizgisinin altinda yer alan bakis agisini kullanmistir. Hokusai ayni donemde
surimono’larin yani risa figiirli manzara ¢alismalar1 yapmus; Bir Bakista Dogu
Baskentinden Goriintimler (1800) ve Tokaido’da 53 Durak (1804) gibi yapitlarini
iretmistir. 1810-20 arasinda calismalarin1 daha c¢ok kitap resimleri iizerine
yogunlastiran sanat¢i, romanlar ve ¢izim tekniklerini gosteren kitaplar resimlemistir.
Bunlarin i¢inde en onemlisi Hokusai Mangva’dir. ilk cildinin 1814°te, son cildinse
1878’de basildig1 bu yapit cocuk, hayvan, bitki ¢izimlerinden manzara ve mimarliga
kadar ¢ok sayida ger¢ek ya da diis diinyasindan alinma imge igermektedir.

Hokusai’nin sanati ancak 1820’den sonra, 60 yasindayken olgunlasmaya
baslamig, en Onemli manzaralariyla kus ve ¢icek baskilarmi bu donemde
gerceklestirmistir. Gerek Cin gerek Japon sanatinda manzara resmi belli bir yeri
tanimlayan, diissel goriinlimlerden olusmaktaydi. Bu gelenegin disina ¢ikarak ilk kez
dogadan ¢alisan manzara ressamlar1 Hokusai ve Hirosige olmustur. 1823-35 arasinda
Japonya i¢inde bircok geziye c¢ikan Hokusai, Fuji Dagi’ndan 36 Goriiniim,
Japonya'min  Caglayanlar: ve Unlii Képrii Gériiniimleri gibi aga¢ baskilarmi
gerceklestirmistir. 1820°lerin sonlarinda yaptig1 Cicekler ve Kuslar dizisi, Biiyiik
Cigekler ve Kiiciik Cigekler gibi baskilar1 sanat¢min Cin, Japon ve Avrupa etkilerini
birlestirdigi yapitlardir. Giiglii bir kompozisyon, atilgan firca vuruslar1 ve ustaca
renklendirme bu yapitlarmn ortak 6zelligidir. Hokusai, yasamanin son doneminde Cin
ve Japon tarihine yonelmis, Cin ve Japon Siirlerinin Yasama Yansimast (yks.1828-
33) adli 10 pargali baski dizisini kakemono bigiminde gercgeklestirmistir. Sanatci
Hirosige’yle birlikte Japonya’da baski sanatmin ve Ukiyo-e akimmin son
temsilcilerinden sayilmaktadir. (Rona ve Baykan, 1997, 5.798).

Hokusai’nin en meshur Shunga baskisinda biiyiik bir ahtapot kunilungus
uygulamakta, daha kii¢lik ahtapot ise onu 6pmekte ve bir dokungaci ile meme ucunu
tutmaktadir (Resim 29). Bu baski, bir gorseli baglamindan izole edilmis ve metni goz
ard1 ederek yorumladigimiz zaman nasil yanilabilecegimizi gostermesi bakimmdan
cok onemli bir 6rnektir. Danielle Talerico tarafindan yapilmis yeni tarihli bir ¢calisma,

bu kompozisyonun Batili koleksiyonerler ve Edmund de Concourt, Jack Hillier ve

60



Richard Lane gibi akademisyenler tarafindan bir tecaviiz sahnesi olarak algilandigini
ancak bunun o donemde Edo’da yasayan insanlar tarafindan Tamatori Efsanesi ile
bagdastirildigmi sdyler. Efsanede, Tamatori Imparatoru kurtarmak icin gdgsiinii
yararak kendi hayatindan vazgecer. Gogsiinde, deniz ejdarhasi kralinin su altindaki
sarayindan c¢aldig1 miicevheri saklamaktadir. Deniz ejderhast kralina aralarinda
ahtapotlarin da bulundugu birgok su canlisi eslik etmektedir. Iki deniz canlist ve
Tamatori arasinda gecen diyalog kompozisyonu kusatan metinlerde yer almaktadir

ve karsilikl bir cinsel zevki gosterir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.161).
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Resim 29: Kinoe no komatsu, Katsushika Hokusai, (1824).

3.4.2. Kikugawa Eizan
1787 dogumlu Eizan, Kanosu ressami Kikugawa Eiji'nin (on sekizinci
yiizyilin sonlarinda) ogludur. Ichigaya'da, Yotsuya'da ve daha sonra Kojimachi'de
yasadi ve kariyerinin baslangicinda kiicliik bir Kand okul ressami olan babasiyla
birlikte calisti. Daha sonra Hokusai’nin 6grencisi olan Shijo sanatg¢isi Suzuki Nanrei
(1775-1844) ve baski tasarimcisi Totoya Hokkei’nin (1780-1850) G6grencisi oldu.

1806’lardan kalma ilk tasarimlarmnin aktorlerin yelpaze seklinde baskilar1 olduguna
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inaniliyor. Hayatinin ilerleyen zamanlarinda da bir¢cok yelpaze bicimli baski
tasarladi.

Eizan, Utamaro ve Hokusai'den kuvvetle etkilenmistir. Utamaro'nun etkisi
ozellikle 1800-1829 yillar1 arasinda yarattig1 giizel kadin tasarimlarinda goriiliir. Bu
donemde Ozellikle giizel kadin portreleri konusunda verimli bir sanatgiydi ve
eserlerini 1810'larin sonlarinda yayinlanan Seiro gyoji hakkei (Sera Etkinliklerine
Sekiz Bakis) gibi seriler halinde bir araya getirdi. Ayrica bir¢ok erotika ve birkac
aktor baskis1 iretti. Eizan, otuzdan fazla yayinci, oOzellikle Izumiya Ichibei,
Mikawaya Seiemon ve Sanoya Kihei i¢in baskilar tasarladi. 1810'dan 1822'ye kadar
bircok kitabi resimledi.

Eizan kendi okulunu kurdu ve ancak az sayida 6grencisi vardi ve higbiri ¢ok
basarili degildi. Eizan, 1867 yilin altinci aymin on altinci giinii 81 yasinda 6ldii ve

Jodoji'ye gomiildii.

Resim 30: Kikugawa Eizan, (1810).
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3.4.3. Keisai Eisen

1791'de bir samuray ailesine dogan Eisen, hattat Sigeharu'nun ogludur. Yirmi
yagindayken babasini ve {ivey annesini kaybetti ve gogebe hayatina basladi. Kabuki
oyun yazart Namiki Gohei II'nin (1768-1819) 6grencisi oldu ve kendisi de Chiyoda
Saiichi (veya Saishi) ismi altinda oyunlara ¢ikti. Eizan'm babasi olan Kikugawa
Eiji'nin (on sekizinci ylizyilin sonlarinda) evinde pansiyoner olarak kaldi Kiiciik
Kand okul ressami1 Hakkeisai'nin (on dokuzuncu yiizyilin baslarinda) ve muhtemelen
baski sanat¢ist Kikugawa Eizan'im da Ogrencisi oldu. Wakatakeya Satosuke adi
altinda, Nezu'da bir genelev isletti.

Eizan, Utamaro tarzinda giizel kadin baskilar {izerine yogunlasmist: ve bu
alan daha sonra Eisen'in de uzmanlik alani haline geldi. Eisen'in 1810'larin
sonlarindan itibaren erken donem ¢alismalar1 Eizan'Inkileri andirsa da sonradan
cagdasi Kunisada ile rakip olarak giizel kadmnlarin gergek¢i ve canli portrelerine
yoneldi. Daha sonraki kadin tasarimlarida batili teknikleri de kullandi. Cogunlugu
seri olarak basilan baskilar, Izumiya Ichibei, Sanoya Kihei ve Wakasaya Yoichi gibi
50'den fazla farkli yayinci tarafindan basildi. Imayéo sugata (Sik Goriiniimler) Serisi
gibi, Eisen'in yarim boy giizel kadin baskis1 yaygin form olan dikey sekilde degil,
yatay bigimde {iretildi.

Giizel kadin baskilar1 onun tek alani degildi. Eisen az sayida aktor baskisi da
tasarladi ve surimono'su ile tanmiyordu.1835 civarinda, Hiroshige tarafindan
tamamlanan "Kisokaido" peyzaj dizisinin yirmi dort baskisini tasarladi. 1840'larin
ortalarinda Edo hakkei (Edo’nun Sekiz Goriimii) gibi diger manzara serileri ortaya
cikt1

Yaklasik 400 eseri bulunan Eisen, en ¢ok fireten Kkitap illiistratorleri
arasindaydi. 1809-1848 yillar1 arasinda ¢ikan bu kitaplardan bazilar1 da erotik
icerikliydi. 1833'te Eisen Ukiyo-e tarihine kendi arastirmasini ekledi ve Mumeio
zuihitsu (Isimsiz Eski Adamin Mucizesi) adl1 kitabin1 yazdu.

Eisen, 58 yasinda, yedinci aym 22'inci giinii 1848'de 6ldii. Oliimiinden sonra
Budist Keisai Eisen Koji adin1 ald1 ve Fukujuin'e gémiildii. Eisen'in sadece birkag
onemsiz 6grencisi oldu. Kunisada ve Kuniyoshi ile birlikte Kuniyoshi tarafindan 184
tarihli Nihon kijin den (Eksantrik Japon Oykiileri) adli kitabm iliistrasyonlarindan
birinde tasvir edildi ( Marks, 2010, s.130).

Haru no usuyuki (1882) isimli albiim, klasik siirler ve tarihi hikayelere

gondermeler yapan cesitli seks sahneleri sunar. Album donemi i¢in olagandisidir
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clinkii seks sahneleri genelev bolgesinde degil acik havada ge¢mektedir. Baskilar
olduk¢a yiiksek kalitelidir ve metalik pigmentli boyalar kullanilmistir. Albiimden
alinan bu gorsel (Resim 30), Taketori monogatari (Bambu Kesicisinin Oykiisii) adm1
tagir. Aynt isimli, 850-950 yillar1 arasinda yazilmig klasik Japon hikayesine
gonderme yapan bu baski, bambu sapinda tesadiifen kiiciik bir kiz bulan is¢inin
hikayesini anlatir. Kiz aslinda bir prensestir ve is¢ci bunu bilmeden kizi kendi
kiziymig gibi yetistirir. Kiz biiyiiyiip giizel bir geng kadna doniisiir ve bir¢ok soylu
talibi ¢ikar. Geng¢ kadin taliplerinin higbirini kabul etmez ve diinyadan el etek
¢cekmeye karar verir. Eisen’in baskisindaki bigok 6ge bu masala atifta bulunmaktadir;
bambudan yapilmis sepetler ve arka alandaki bambu yapraklar1 gibi.
Kompozisyondaki ¢ift son derece tutkulu bir cinsel eylem i¢inde gdsterilmistir, bu
hikayede diinyevi zevklerden vazgecen prenses karakteri ile uyusmaz. Prenses,
diinyadan el etek ¢cekmeden Once imparatora bir mektup ve yasam iksiri vermis
ancak imparator bunlar1 yakmistir. Baskinin arka planinda bu olaylarin gegtigi Fuji

Dag1 goriilmektedir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.170-171).

Resim 31: Taketori monogatari, Keisai Eisen, (1822).
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3.4.4. Utagawa Okulu

Utagawa okulu, Utagawa Toyoharu X JI| 2 & (1735-1814) tarafindan
kuruldu ve on sekizinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyila kadar Ukiyo-e¢ diinyasina
hilkmetmeye basladi. On sekizinci yiizyilin tamami igin yaklasik iki yiiz baski
sanatgismin isimleri biliniyor iken, on dokuzuncu yiizyillda sadece Utagawa
Okulu’nda dort yiiz elli ila bes yiiz sanatgnin bulundugu tahmin edilmektedir. Okul
o kadar basarili oldu ki bugiin hayatta kalan UKiyo-e baskilarindan yarisindan
fazlasmin buradan oldugu biliniyor. Toyoharu'nun 6grencileri arasinda Toyokuni ve
Toyohiro, Toyokuni’nin 6grencileri arasinda Kunisada ve Kuniyoshi bulunmaktaydi.
Kurucu Toyoharu, Japon sanatinda bir yenilik olan bat1 tarzi derin perspektifi kabul
etti. Takipcileri olan Utagawa Toyohiro ve Utagawa Toyokuni, Toyoharu'dan daha
cesur, daha duygusal stiller benimsemis ve farkli tiirlerde uzmanlagsmisti. Ana
Utagawa okulunda en iist diizeyden en alt kademeye kadar go (sanat-isimleri)
hiyerarsisi vardi. Her kidemli insan 6ldiigiinde, digerleri bir adim ilerleyecekti. Okul
Meiji doneminde de giiglii bir sekilde kaldi. Toyokuni'nin gabalar1 Utagawa
Okulu’nun Ukiyo-e'deki en biiyiik ve etkili okul haline gelmesinde biiyiik 6lgiide
etkili oldu. Ogrencilerinin olusumunda, her biiyiik sanat¢1 kendi resim alanmi kurdu:
Kunisada i¢in giizel kadinlar ve aktorler (UKiyo-e'nin iki ana konusu), Kuniyoshi igin
savascilar ve Karikatiirler, Hiroshige i¢in peyzajlar, kus ve ¢igek resimleri (Higuchi,
2013, 5.243).

Diger bask: tiirlerinde yaygin egemenlikleri olmasmma ragmen Utagawa
okulunun Shunga tiiriinde neredeyse hi¢ driinii olmamustir. 1810-1820 yillar:
arasinda Utagawa sanat¢ilarinin imzasini tasiyan bir Shunga baskisina rastlanmaz.
Kunisada ve Kuniyoshi'nin yaptigi ¢ok sayidaki eseri g6z Oniine alirsak,
Ogretmenlerinin bu tiirde iiretken olmasini beklerdik ama aslinda Toyokuni yalnizca
birka¢ Shunga tasarlamisti. Edo déneminde UKiyo-e sanat¢ilarmin mutlaka Shunga
tiretmeleri bekleniyordu. Bu durumda, Toyokuni’nin kariyerinin zirvesindeyken,
otuzlu ve kirkli yillarinda, neden hi¢ Shunga iiretmedigi bir muammadir. Ancak
onun Olimiiniin ardindan o6grencileri, iki ciltlik bir Shunga kitab1 olarak taslak
Shunga ¢izimlerini bir araya getirmis ve yaymlamistir. Ayrica, Yoshida Teruji 1826
tarihli Shunga tablolarin bir albiimiinii tanitt1 (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.148).

Bu boslugun nedeni, Toyokuni'nin kendisinde degil, Utagawa okulunun genel
durumunda aranmalidir. Utagawa okulu sanatcilart gegimlerini temelde Kabuki

Tiyatrosu i¢in baskilar ve aktor gizimleri ile saglamistir. Oyagari no koe baskilarinin
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ortaya c¢iktigi 1822 yilindan 6nce, Utagawa okulunun iiriinleri olarak Toyokuni
tarafindan iki, Toyomaru tarafindan iki olmak iizere sadece dort adet Shunga eseri
tespit edilebilir. Toyoharu'nun 1814'te seksen yasinda 6liimiinden sonra Toyokuni,
Utagawa okulunun bagina gecti. Sekiz yil sonra zamanin geldigine karar vererek
Oyogari no koe iire’yi iretti. Ardindan Ehon kaichu kagami (1823), lku yo
monogatari (1824) ve Mitsugumi sakazuki (1825) geldi. Daha onceki Shunga baski
serilerinde ve resimli kitaplarda, her illistrasyon bir digerinden bagimsizdi ve
eklenen metinler resimle ilgisizdi. Buna karsit olarak Oyogari no koe, iki veya ii¢
iliistrasyon boyunca gelisen kisa Oykiilerden olusan bir koleksiyondu. Ayrica kitap
sanat¢iin resimlemeyi, yazarm da metni ekledigi bir isboliimii ile degil, ikisinin
isbirligi ile hazirland1 ve metin ve gorsel 6geler arasinda biitlinliik saglandi. Oyogari
no koe baskilarini yeni kilan sey buydu ve daha sonraki Utagawa Okulu Shunga'sinin
uyacagi bir formiil halini ald1 (Higuchi, 2013, s.244-245).

Toyokuni'nin Sliimiinden sonra Kunisada, Utagawa okulunun onderligini
iistlendi ve Utagawa okulununda meydana getirilen Shunga eserlerinin gogunlugunu
iireten Enba II ile ¢alismaya devam etti. Birlikte warai-e olarak adlandirilan Shunga
gelenegine yabanci olan, sevimsiz ve nahos olana yonelik bir son donem Edo
hareketi olusturdular. Resimleri, dahil olan insanlar arasinda giigsiiz bir iletisim hissi
uyandiran cinsel iliski sahneleri gosteriyordu (Higuchi, 2013, s.254).

Neredeyse kirk sene boyunca Utagawa okulunun basinda olan
Utagawa Kunisada’nin “Games Inside A Bathouse” isimli tahta baskisi koban
boyutunda egoyomi’dir ve ti¢ pargali olmas1 bakimindan son derece ender rastlanir
bir formata sahiptir (Resim 32a). Surimono tarzinda yapilmistir ve bir banyonun i¢ini
betimler. Siparis lizerine yapilmis bir ¢calisma olarak kaliteli ve iyi renklendirilmis bir
kapakla tiretilmistir ve kapakta tasvir edilen kapidaki metinde “Bahar, Domuz Yili,
kaplica, hediye sunma vakti” ifadeleri yer almaktadir (Resim 32b).

Baskinin solunda yer alan metin bu kaplicanin Hakone’de bulundugunu ve
kadmnlar tarafindan oynanan oyunun ‘havlu kapmaca’ oldugunu sdyler, bu ise
fahigelerin elden ele gegmesine bir géndermedir. 1850’lerde Shunga olmayan oban
boyutlu triptik formda baskilar olduk¢a popiilerdi ve hepsi benzer sekilde ¢iplakligi

resmederdi.
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Resim 32a: Games Inside a Bahthouse, Utagawa Kunisada, (1827).

Ortiili  iki geysanin arkasinda, hamam kapisinda metalik, piring
pigmentleriyle yazilmis karakterler goriilmektedir. Bu karakterler uzun aylar1 ifade
eder (otuz giinliik aylar) ancak hangi sene olduguna dair bir ifade yer almamaktadir.
Bu baski Kunisada’nin sanat isimlerinden bir digeri olan Fukiyo Matabei seklinde

imzalanmistir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.186).

Resim 32b: Games Inside a Bahthouse, Utagawa Kunisada, (1827).
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Resim33: Setsugekka shiki no toma, Utagawa Hiroshige, (1850).

Yukaridaki gorselde, Kabuki Tiyatrosu’'nda da oynanmakta olan

Yoshinoyama oyununun dérdiincii sahnesinin bir yorumu sunulmaktadir.

LAY % tl w
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Resim 34: Ust Sinif Kizlar Arasinda, Utagawa Okulu, (1861).
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Resim 35a: Utagawa Kunisada.
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Yotsumeya’'nin seks magazasi o donemin Japonyasinda ¢ok iinliiydii ve Edo,
Osaka ve Kyoto’da subeleri vardi. Uriinleri afrodizyaklardan penis biiyiitiiciilere ve
kujiri isimli dildolara kadar uzanmaktaydi. Resim 35a’da Utagawa Kunisada
tarafindan yapildig diistiniilen bir reklam brostirii ve 35b’de Yotsumeya’nin diikkan1

goriilmektedir (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.201).

Resim 35a: Utagawa Kunisada.
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3.5. Meiji Donemi ve Sonrasi

1805 yilinda Avrupa ile ticari anlagmalarin imzalanmasinin ardindan,
Japonya’nin kapilar1 yabanct metalara, teknolojilere, kiiltlirel ve sosyolojik
ideolojilere sonuna kadar ag¢ik hale geldi. Bu dis diinyadan izolasyonun sonlanmasini
ve tutucu, igedoniik shogun yonetimine karsi tepkileri getirdi ve 1868 yilindaki
restorasyona sebep verdi.

Tokugawa shogunlugundan Meiji’'nin yonetimindeki imparatorluk sistemine
gecis ¢ok hizli oldu. On yil iginde, hiikiimet ¢aligmalarinda, vergi sisteminde, egitim
ve ordu sisteminde ¢ok onemli degisiklikler gerceklesti. Ancak bu elbette karmasanin
da hiikiim stirdiigii bir donem oldu. 1870’lerde bircok gosteri gerceklesti. Bunlarin en
onemlisi 1877 tarihli Satsuma Ayaklanmasi oldu. Bu ayaklanma imparatorluk
ordusunu c¢okertip, para kaynaklarmi tiiketerek azimsanamayacak bir ekonomik
sikintiya yol agt1.

Tasarimcilar ekonomik sikintidan kaynaklanan sorunlarla birlikte Bati’dan
ithal edilen ve ¢ogunlukla fotografcilik ile tas baskiya dayali yeni kitle iletisim
araclariyla da bas etmek zorunda kaldilar. Dahas1 Tokugawa Shogun sisteminin son
yillar1 birgok Utagawa baski sanat¢isinin 6liimiine taniklik etti. Hiroshige 1858’de,
Kuniyoshi 1861°de ve Kunisada 1865°te yasamlarini yitirmislerdi. Onlarin yoklugu,
okullarmin da daha az yetenekli sanatgilara kalmasi anlamma geliyordu. Bu bosluk
Tsukioka Yoshitoshi ve Toyoharu Kunichika tarafindan kismen de olsa kapatildi
ancak bu 1875lere kadar ger¢eklesmedi. Bu boslugu kapatan bir diger 6nemli sanatg1
Kawanabe Kyosai oldu (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s.218).

Yoshitoshi ve Kunichika Shunga baskilarina ¢ok az ilgi gosterdiler. Hatta
Yoshitoshi’nin herhangi bir erotik baskisina rastlanmamakta ve Kunichika’nin
cogunlukla ‘Genji Masalllar’’ konulu, istiin sanatsal 6zellik tasimayan birkag baskis1
bulunmaktaydi. Meiji donemi sanat¢ilarinin Shunga konusundaki ilgisizligi bir
bakima Bat1 ideolojisinin etkisinden kaynaklaniyordu: Shunga maziye ait bir tiir
olarak kabul ediliyor ve bu doénemin hiikiimetinin ideolojisi olan “medeniyet ve
aydinlanma” kavramlarma ters diistigii varsayiliyordu. Ayrica sansiir mekanizmasi
cok siki igliyordu. Ancak 1880’lerde Batililagsmaya kars1 bir tepki olarak bazi Meiji
yaymncilar1 eski baskilar1 yeniden {lretmislerdi. Hokusai’nin sayisiz baskisi
1885’lerden itibaren cafcafli renklerle yeniden iiretilmeye baslandi. Bu donemlerde

Shunga, 6zellikle asir1 tutucu batililar karsisinda, asla agiktan agiga gosterilemiyorsa
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da baz1 Fransiz koleksiyonerler gizli olarak bu baskilarla ilgileniyordu. Boylelikle
Japon yayincilar yabanci bir miisteri bulmuslardi.

Meiji doneminin sonlarina dogru Shunga alaninda yeni bir gelisme
gerceklesti. Modern Japon romanlarmi, gazetelerini ve 1900’lerden sonra ortaya
cikan kartpostallar gibi diger grafik medyayr resimlemekle ilgili sanatcilar,
Yoshiwara’yr degil egzotiklestirilmis bohem Paris hayatim1 betimleyen erotik
resimlere yoneldiler. Bu sanat¢ilar Yoshiwara genelev bolgesiyle hi¢ alakasi
olmayan, hi¢ metin icermeyen ve eski Shunga’ya sadece orihon formatini kullanmasi
acisindan benzeyen erotik baskilar iirettiler. lkeda Terukata ve Hamada Josen gibi

sanat¢ilar bu akimin 6nemli temsilcileriydi (Winkel ve Uhlenbeck, 2005, s. 219).

Resim 36: Ikeda Terukata, (1900-5).

Yukaridaki gorsel ve ait oldugu albiimdeki diger baskilar Meiji donemi
Shunga’sinm tipik 6zelliklerini sergiler: metalik pigmentli boyalarin bolca
kullanildig1 ve kimononun zerafetini vurgulamak igin kullanilan bokashi (tonal gegis)
baskiyt son derece segkin kilar. Konturlar oldukg¢a inceliklidir (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.239).
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Meiji doneminde, 1872°de ¢ikarilan sansiir yasasina ragmen gizlice Shunga
iretimi ve satig1 1900°1ii yillarin baslarina kadar devam etmisti. Kalite degisti, ancak
en iyl Meiji donemi Shunga baskilari ince isgilik ve liikks baski efektleri ile ayrt edilir
hale geldi. Modernlesmenin bir pargasi olarak, kadinlar toplumda yeni, daha goriiniir
roller kazanmis ve bunlar hizli bir sekilde Shunga baskilarina girmistir. Japonya'nin
ilk Cin ve ardindan Rusya'yla olan diismanliklar1 cephedeki birliklere arz i¢in erotika
iretiminin daha da artmasimi sagladi. Yine de, bu noktada, bu tiir malzemeler ulus
i¢in potansiyel bir utang olarak goriildii ve daha sonra kisitlamalar yogunlasti. Ayni
zamanda, ¢iplak bedenin gorsel kiiltiir icindeki degisen rolii, Shunga tizerinde biiyiik
bir etkiye sahipti ve fotograf ve litografi gibi rakip teknolojiler tahta baskismin yerini
altyordu. Sonu¢ Shunga ile karsilastirildiginda, dogrudan agik dogasi ve mizah
eksikligi ile damgalanan yeni bir erotik goriintii tiiriiniin ortaya ¢ikmasiydi
(Buckland, 2013, s.259).

Meiji Donemi ilerledikge, lilks Shunga baskilar1 estetik yaklasimda
degisiklikler sergilemeye basladi. En 6nemlisi, Tokugawa Donemi’nin sonundaki
tasarmmlarla karsilastirildiginda, kompozisyonlar daha az kalabalik hale geldi ve
kompozisyonlar ayrintilarla donatilmis mekanlardansa bos arka planlara yerlestirildi.
Liiks pazar i¢in yiiksek kaliteli tirlinler yaratmak i¢in ¢esitli gelismis baski teknikleri
kullanild1. Siirekli bir anlat1 iceren resmedilmis erotik kitap kaybolmus ve baski
serileri ile albiimler ¢ogunlukla mevsimsel gostergeler kullanilarak yapilandirilan
oniki resim ¢ergevesinde olusturulmaya baglanmist1 (Buckland, 2013, s.260-61).

Muhtemelen Meiji Dénemi’nin en taninmis erotik eseri ve belki de son biiyiik
Shunga baski albiimii Yakumo no chigiri idi. Albiim, oniki resmin tipik bi¢imini
korumaktadir ve sahne ve karakterler, Tokugawa Donemi’ndeki Shunga'ndan esasen
farkli degildir. Resim 37, iyi bilinen bir Shunga ortami olan cibinlik altindaki bir
ciftin tasvirini gostermektedir. Albiim, goriiniise gore, 1896min yeni yilinda
Shinshosetsu dergisine dahil olan yazarlara ve diger kisilere hediye olarak yaymevi
Shun'yodo'nun sahibi Wada Tokutaro tarafindan dagitilmistir. Albiim ¢ok basarili
olmus ve yeniden basilmistir. Baski bloklar1 daha sonra Matsumura'ya satilmig ve
birkag farklt versiyonu yapilmistir. Goriintiilerin  sirast1  kopyadan kopyaya
degismekle birlikte, albiim her zaman erotik bir metin okuduktan sonra mastiirbasyon
yapan bir kadinin sahnesi ile agilmaktadir. Bununla birlikte, stil bakimindan sanatci,
ozellikle golgelendirmede Bati'min gergekgilik tekniklerine uygun davranmistir
(Buckland, 2013, s.263).
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Resim 37: Yakumo no chigiri.

Resim 38: Tomiaka Eisen’in Yakumu no chigiri’sinin yeniden yorumu.
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Shunga tasarimcilart her zaman daha Onceki eserler ve kompozisyonlar
iizerine c¢aligmislardi ve bu da Meiji doneminde siirekliligin bir diger 6zelligiydi.
Sifirdan baslamak yerine mevcut tasarimlari kullanmak daha ekonomikti. Yiiksek
kaliteli baski albiimleri kompozisyonlar i¢in yagmaland1 ve diger baski serilerinde
tekrar kullanildi. Sanatgilar bazen siparis {izerine eski baskilar1 yeniden
yorumlayarak tekrar iiretiyorlardi. Resim 38, Tomiaka Eisen’in Yakumu no chigiri
baskisinin bir yeniden yorumudur. Bu baski, orjinalinde bulunmayan, erkek figiiriin
bat1 tarzi sa¢ kesimi gibi modern yasamin yeni yoOnlerine duyulan ilgiyi
yansitmaktadir (Buckland, 2013, s.271).

Ciplak bedenin gorsel kiiltiir igindeki degisen rolii, Shunga tizerinde biiyiik
bir etkiye sahipti. "Giizel sanatlar", resmi sanat diinyasinda 1870'ler ve 1880'lerde
kuruldu ve ressamlar ¢iplakligin Avrupa hiyerarsisinde yiiksek bir konumda
oldugunu fark ettiler. Ancak yetkililer ¢iplakligin mesru bir sanat formu olarak
uygunlugu konusunda huzursuzdu. Tartisma 1889'da Watanabe Shotei'nin, Yamada
Bimyo'nun Kocho adli hikayesine, Kokumin no tomo dergisinin Ocak sayisi igin
yaptig1 bir illiistrasyonuyla baslamisti. Cizim, iizerine bir sabahlik atilmis ¢iplak bir
kadmi tasvir etti ve Shotei'nin Takasadano tsuma shutsuyoku no zu'nun resmini
andirtyordu. Her ne kadar ne yeni ne de 6zellikle provokatif olmasina ragmen, ayni
y1l bir siirii benzer imaj, I¢isleri Bakanliginin 15 Kasim tarihli 39 sayili bildirisiyle
sanstrlendi, ancak bunun etkisi ¢ok az olmustu. 1901 yilinda Hakubakai
ressamlarmin sergisinde, polis, Kuroda Seiki’nin Ratai isimli ¢alismasinm uygunsuz
olmas1 nedeniyle &rtiilmesini istedi ve bu olay sanat tarihine “Kalga Ortme Olay1”
olarak gecti. 1903'deki Hakubakai sergisinde ¢iplaklik iceren resimlerin Sadece
sanatgilarin ve erkek 6grencilerin girebilecegi ayr1 bir 6zel oda sergilenmesi istendi
(Buckland, 2013, s.272).

Daha da 6nemlisi, rakip teknolojiler ahsap baskismin istiinligiine son verdi
ve bu da erotik tiretimi etkiledi. Tahta baskilar 1894-1895 arasinda Cin-Japon Savasi
sirasinda popiilaritesini korudu, ancak 1904'te Rusya ile ¢atisma zamanimda
bilgilendirici roliinii, gazetelerdeki fotolitografik reprodiiksiyonlara kaptirmusti.
1910'da ahsap baski endiistrisi, fotolitografinin ekonomik avantajlart ve onemli
fiziksel ve sosyal degisimler yiiziinden neredeyse tamamen ortadan kayboldu ve eski
moda hale gelmeye basladi. Kamera, kademeli olarak Shunga'nin erotik islevlerini
devraldi. Bir yanda Baron Raimund von Stillfried-Rathenitz ve Felice Beato gibi

erkek fotografcilarin bakistyla erotiklestirilen Japon kadmlarm stiidyo fotograflar:
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vardi ve bu fotograflarin sahnesi Shunga baskilariinkine ¢ok benziyordu; banyodaki
veya kendi 0zel alanlarindaki kadmlar gibi. Bir diger yanda ise sayilarmin fazlahgi
son yillarda ortaya ¢ikan acik fotograflar vardi. Bu gelismeler neticesinde ¢iplakligin
gorsel kiiltiir i¢inde temsili celigkili hale geldi ve sadece kadmnlarla sinirlandi. Bir
tarafta sadece kontrollii, resmi sergi mekanlarinda goriilebilen, sanatsal bir tiire ait
ciplak resimler vardi diger yanda ise yasadisi kanallardan elde edilebilen ¢iplak kadin
modellerinin fotograflari. Bu durumda, hem kadinlar1 hem de erkekleri giyinik veya
¢iplak halleriyle cinsel eylem iginde tasvir eden Shunga i¢in hi¢bir yer kalmadi ve bu
durum iki yiizy1l boyunca basili kiiltiire egemen olup kabul gordii (Buckland, 2013,
s.273).

Bir¢ok yonden Meiji donemi Shunga baskilari, sosyal ve siyasi degisikliklere
ragmen Onceki on yillarin eserleriyle stireklilik sergilemekteydi. Kompozisyonlarin,
karakterlerin, senaryolarin ve diyaloglarin ¢ogu on dokuzuncu yiizyilin baslarinda
veya daha erken donemdeki tasarimlarda yer aldigi sekliyle kullanilmisti. Teknik
basar1 diizeyi, daha onceki ¢alismalara rakip olurken, liks baski efektleri, gorkemli
sonuglar vermisti. Bununla birlikte, Shunga temalarini giindelik hayattan aldu.
Kadmlarin sahip oldugu yeni firsatlar, eglenceli senaryolar yaratmak i¢in sanatcilar
tarafindan hizla kullanildi. Daha 6nce oldugu gibi, bu kadinlar sadece erkek
izleyiciler i¢in arzunun nesneleri degil, cinsel bulusmalarda esit zevk alan 6zneler
gibi resmedildi. Bununla birlikte, geleneksel kadin rollerine meydan okuyan
"modern” kadin hakkinda endiseler de vardi (Buckland, 2013, s.274).

Resim 39, Haziran ayi i¢in hazirlanmis bir baskidir ve geng bir ¢ifti sahilde
betimleyen kaygisiz bir atmosfere sahiptir. Geng kadmin kiyafetleri ve erkek
karakterin sapkasi donemin batililagsma fikrine uygun, son modadir. Gorsel, 1zumo no
chigiri baslikli bir dizi koleksiyona aittir. Tema, karakter, diyalog ve parlak renk
paleti agisindan, Ge¢ Meiji Donemi erotik baskilarinin temsilcisidir ve daha 6nce
diistiniilemez yeni senaryolar igermektedir. Baslik, agikga Yakumo no chigiri'nin
popiilerligine gonderme yapmakta ve erkek-kadin iliskilerine deginmektedir. On iki
baskilik bu album, resim ig¢inde metin gelenegini siirdiirmekte ve bdylelikle ilave
bilgi saglamaktadir. Kadin burada "Dur! Biri gorebilir. Hadi eve gidelim” der. Erkek,
"Eve donene kadar bekleyemem. Etrafinda kimse yok; bu iyi. Ama burasi sabit degil,
boynuma saril” diye cevap verir. Ofer Shagan, caliymayr Terasaki Kogyo'ya
atfetmistir ancak baska olas1 bir atif, Miyagawa Shuntei’yi diisiindiiriir (Winkel ve
Uhlenbeck, 2005, s.237).
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Asagidaki gorselde de Meiji Donemi’nde Japonya kiiltiiriindeki bat1 etkileri

goriilebilir; bat1 tarzi kiyafetler ve plajlar1 ziyaret etmek o doénemde oldukga

popiilerdi.

Resim 39: 1zumo no chigiri.

Resim 40: Anonim, (1900-5).
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Ahsap baskiyla tretilen erotika olarak Shunga'nin alisilmis tanimi, diger
teknikler kullanima sokuldugu i¢in Meiji doneminde parcalanir. Bazi baskilar ahsap
blok ve sablon baski kombinasyonunu kullanir ve erotik baski i¢in ahsap blok
teknolojisi zamanla fotograf ve litografi tarafindan tamamen degistirilir. Dolayisiyla
ahsap baskidan uzaklasildiginda, Shunga belirli 6zelliklerini kaybeder. Fotograf,
baskili Shunga'nin konugkan kalitesini yok etmis ve karakterler konusma ve durumun
ayrintilarini sunma yetenegini kaybetmistir. Ayrica, Shunga baski1 sanat¢isi, beden ve
kumas i¢in stilize edilmis teknikler kullanarak hayali senaryolar1 tasvir ediyor ve
fiziksel yapilandirma ve ruh halinin tamamen kontrolii altina aliyordu. Aksine,
fotograflar, gercek insanlar1 temsil eder ve anatomi, fiziksel ¢eviklik ve aydinlatma
kisitlamalarina tabidir. John Stevens’in belirttigi gibi, “Seks fotograflari, erotik
olanlardan daha sert ve daha miistehcen goriintiiler yaratma egilimindedir. Erotik
sanat olarak, eski ve modern Shunga, bir fotograf makinesinin ¢ektigi kirli
resimlerden ¢ok daha tstiindiir” (Buckland, 2013, s.274).
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4. AGAC BASKI UYGULAMA ORNEKLERIi

Edo Donemi’nde Shunga’nmn arastirildigi bu calisma sirasinda, konudan
etkilenilerek bazi aga¢ baskilar iiretilmis ve tez arastirmasina destek olmasi adina bu
aga¢ baskilara yer verilmistir. Erotizm, cinsellik ve cinsel birlesme tasvirlerinin,
Shunga’nin temalarini olusturan kavram ve eylemler olmalarma istinaden ve buna
paralel olarak iiretilen Gzgilinbaskilarda temalar belirlenirken, erotizm, cinsellik,
cinsel davraniglar ve cinsel eylem betimlemeleri konu olarak secilmistir. Dénemin
Shunga o6rneklerinde, konu disinda kompozisyonu olusturan unsurlar1 inceleyerek,
Japon toplumunun cinsel Kkiiltiirline ve cinsel yasamma dair ipuglar1 elde
edilebilecegi gibi, bu calisma i¢in tretilen Ozgilinbaskilarda da kompozisyon
olusturulurken, giinlimiiz toplumsal yasamina ve cinsel kiiltiiriine ait gostergelere yer
verilmistir. Bu gostergeler giiniimiiz toplumunun cinsel kiiltlirne ve cinsellige
bakisina dair, izleyiciye ipuclar1 vermektedir.

Incelenen dénemin iiretim yontemine paralel olarak, resimler ince tahta
kaliplar tlizerine oyularak olusturulmus ve basilmistir. Ancak Shunga orneklerinde
izlenen sanatsal iislup 6zelliklerinin (zarif kompozisyonlar ve canli renkler) disina
cikilarak, farkli bir bakig acis1 ve bati tarzi sanat anlayisiyla, siyah beyaz
disavurumcu bir yontemle yorumlanmustir. Figiirlerdeki hareket ve dinanizmi daha
1yl yansitmak, aktarilma kaygis1 giidiilen duyguyu yogunlastirmak amaciyla boyle bir
islup tercih edilmistir. Yine de bu baskilarda, etkilenilen tiiriin kompozisyonel yap1
unsurlarina (mekanm diyagonal yerlesimi, c¢izgiler, bosluklar, kadraj tarafindan
kesilen figiirler) ve figiirlerin 6zelliklerine (resmin odagma yakin konumlanan ve
oldugundan c¢ok daha biiylik betimlenen cinsel organlar) yapilan gondermeler

gozlemlenebilir.
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Resim 41. Follow the Couple, Agag¢ Baski, 35 x 50 cm. 2017

Bir web sayfasinda canli yaym yapan bir ¢iftin betimlendigi bu calismada
kadin ve erkek, bir ekranin i¢inde, yerde bir ortii iizerinde yatar bigimde, cinsel
eylem halinde goriiniir. Erkegin izleyiciye dogru giilerek bakmasi ve kadmin klavye
kullanarak bir seyler yaziyor olmasindan, izleyici ile iletisim halinde oldugu
anlasilmaktadir. Izleyiciler, gdsteriden duyduklar1 memnuniyeti verdikleri bahsislerle
ifade ederken, bazi eylemlerin belli bir bahsis miktarma erisildiginde gergeklesecek
oldugu, resimdeki ekranin iizerinde yazan ibareden anlasilmaktadir. Siyah kumasg
izerinde, cinsel organlarin hemen altinda goriilen ve bahsisle aktive olan dildo da bu
cergevede degerlendirilebilir. Resmin solunda yaris1 goriinen nargilenin, nispeten
kiigiik bir nargile olmasi ve evin i¢inde bulunmasi, tiitiin tiirevlerinden ziyade keyif
verici madde tiiketimi adina kullanildig: izlenimini uyandirmaktadir.

Erkek karakterin kafasmin bir boliimiiniin resimdeki ekran kadraji tarafindan
kesilmesi, mekani olusturan diyagonal diizlemler ve ¢izgiler tipik Shunga

kompozisyon 6zelliklerine gonderme yapmaktadir.
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Resim 42. Selfie Swingers, Agag Baski, 35 x 50 cm. 2017

Swinger olarak adlandirilan es degistirme sahnesinin konu edildigi bu
resimde, mekan icindeki bir kanepe Tlizerinde cinsel eylem halinde iki ¢ift
goriilmektedir. Figiirlerden biri bu sahneyi bir 06zc¢ekim ile belgelendirirken
betimlenmistir. Sehpadaki unsurlar kompozisyonu dengelemek ve yasam bigimi

hakkinda fikir olusturmak tizere eklenmistir.
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Resim 43. GoCampers, Aga¢ Baski, 35 x 50 cm. 2017

Shunga’da geleneksel bir tema olan rontgencilik (voyeurism) bu baskida ele
almmistir. D1g mekana tagman cinsel eylem cadir ve agaclar tarafindan ¢evrelenerek
resmin merkezine yerlestirilmistir. Baskidaki rontgencilerin varligi, baskmin
izleyicisine, hem kendini onlarla 6zdeslestirip resmin i¢ine girebilme hem de resmin
disinda kalarak daha objektif bakabilme olanagi sunar. Shunga’larda yer alan tek
kadin ya da tek erkek rongenci karakteri yerine, bu resimdeki rontgenciler bir ¢ifttir.
Bu secim, kompozisyona erotizmin yami smra nese katmayir hedefler. Ayrica
kompozisyonda yer alan aksiyon kamerasi cinsel aktiviteye baska bir acidan daha

taniklik eder. Boylelikle izlenmeyi {ige katlayarak kurguya hareket katar.
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Resim 44. Double Dildo Desire, Aga¢ Baski, 35 x 50 cm. 2017

Escinsel seks Shunga’nin O6nemli konularindan biridir. Shunga’larda
genellikle escinsel kadmlarin cinsel eylemleri bir erkek tarafindan izlenmekte ve bu
kadinlar arasi seksin erkek izleyici i¢cin gerceklestigi izlenimini vermektedir. Bu
baskida ise arka plan kullanilmamasi ve ciftin bosluktaymis gibi betimlenmesi,
kendilerini cinsel haz ve tutkularma tamamen kaptirmig olduklarmi ve dig diinyadan
izole ettiklerini ifade etmektedir. Ayrica c¢iftin birbirine sarilmig pozisyonda
betimlenmesi cinsel enerjinin yani sira sevgi ve sefkat duygularinin varligina isaret

etmektedir.

82



5. SONUC

17°nci ylizyildan 20°nci yiizyila kadar bir zaman arali§inda iiretilen ve 20°nci
yiizyilin biiyiikk bolimiinde yasaklanan Shunga’lar Toulouse-Lautrec, Beardsley ve
Picasso gibi sanatgilar i¢in ilham kaynagi olmustur. Cogunlukla Ukiyo-e sanatgilar1
tarafindan olusturulan bu popiiler eserler, agik ve gilizel detaylandirilmig erotik
baskilar, kitaplar ve desenler, yaklasik 300 yil boyunca Japonya’daki tiim siniflara,
kadmlara ve erkeklere hitap ediyorlardi. Cinsel zevki siklikla duyarli ve espirili
olarak, parlak renklerle yapilmis baskilarda kutlayan Shunga’lar, 6zellikle 1800’lerin
sonlarinda tutucu bat1 kiiltiirii ve ahlak anlayisi sebebiyle yogun sansiir ve
yasaklamalara maruz kalmasma ragmen giiniimiiz sanat1 ve popiiler kiiltiiriinde
kitlesel olmasa da hala cazibesini korumaktadir. British Museum ve Honolulu
Museum of Art gibi sanat miizelerinin, glinimiizde kapsamli Shunga sergileri
agmalari, Shunga’nin ayak izlerini takip eden hatta cagdas Shunga’lar yapan
sanatgilarm tirettikleri eserlerin popiileritesi, bu cazibenin yeniden saygi gérmeye ve
yeni bir bakis acgisiyla degerlendirilmeye baslandiginin isaretleri olarak
tanimlanabilir.

Shunga’nin hikayesi, cinsel yasamin toplumsal kabuliiniin de hikayesidir.
Kabuki Tiyatrosu, Yoshiwara Bolgesi ve elbette Shunga, dénemin Japonya’sinin
cinsel kiiltiiriinii biiyiik 6l¢iide etkilemis ve gelistirmisolmakla beraber, higbir sey bu
konuda bolge sakinlerinden daha etkili degildi. Ciinkii seks ve cinsellik, giinliikk
hayatin dogal bir yiizii olarak yasanan olgulardi. Yadsmnmiyor, aksine neredeyse
kutsaniyor, bu konuya deger ve 6nem veriliyordu. Geng bir ¢ift evlenirken geline
diigiin hediyesi olarakShunga verilmesi, cinselligin kabulii ve 6nemi hakkinda ¢ok
giiclii bir gostergedir.

1859 yilinda Japonya’da bulunan bir Amerikali tiiccar glinliigiinde, bir Japon
aileyi evlerinde ziyaret ettigini ve kar1 kocanin ¢ekmeceden ¢ikardiklart Shunga
kitabin1 nasil 6viing ve gururla kendisine gosterdiklerini ve bunun uygunsuz
olabilecegini akillarina bile getirmediklerini, saskinlik ve dehsetle anlatir (Aki, 2013,
s. 38-39). Bu olay, ailenin sahip oldugu degerli bir varlig1 bir aile hazinesi gibi
misafirlerine gostermesi, cinselliginnasil da hayatin bir pargasi oldugunu bir kez daha
kanatlar.

Modernlesme siireci boyunca Shunga’nin utang verici bulunmasmin ve
baskilanmasinin sebebi, medeni bati kiiltiiriiniin kabul etmesi i¢cin Japonya’nin da

medenilesmesi gerektigi diisiincesi olabilir. Meiji Donemi’'nde yogun bir sekilde
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baskilanan Shunga gelenegi, Birinci Diinya Savasi zamaninda varligini nerdeyse
kaybetti. Ilgingtir ki Avrupali ve Amerikali kolleksiyonerler bu siirecte el altindan
gizlice Shunga satin aliyorlardi. Soziimona ahlaki sebeblerden dolay1 yasaklanan
bubaskilarin bat1 medeniyetince ragbet gormesi ¢eliskili bir durum ortaya koyar.
Topluma yon verme gayesindeki erk i¢in beden kontroliide diger yontemler
kadar etkili bir ara¢ olarak kullanildig1 kabuliinden yola ¢ikarak, bunca yil popiiler
olmus ve bir kiiltiiriin gelismesine katki saglamis Shunga’nin daha sonra neden

yasaklanmis oldugu, belki de cevap aranmasi gereken asil konudur.
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