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oz

Sinemanin gergekligi yeniden fiiretirken ayni zamanda ona bigim verdigi
aciktir. Sinema bunu temsiller araciliyla gerceklestirir. Ayn1 zamanda boyle yaparak
sinema, egemen kurumlar1 ve geleneksel degerleri de mesrulastirir. Bu yiizden
sinema, ideolojileri asilama ve yayma islevine sahiptir. Bu tez ¢alismasinda filmlerde
bir kitle iletisim aract olarak televizyonun nasil temsil edildigi ve bu temsillerin
amaciin ne oldugu sorgulanmistir. Bu konunun se¢ilmesinde bir kitle iletisim araci
olarak televizyonun sinemadaki temsili iizerine literatiirde yeterli sayida ¢alismanin
bulunmamast etkili olmustur. Bu c¢alisma i¢in yirmi adet film seg¢ilmistir:
Network/Sebeke (1976), The China Syndrome/Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi
(1979), Videodrome (1983), Broadcast News/Haberler (1987), The Running
Man/Kogsan Adam (1987), Natural Born Killers/Katil Doganlar (1994), Quiz
Show/Sike (1994), Mad City/Cilgin Sehir (1997), The Truman Show (1998), Edtv
(1999), 15 Minutes (2001), Good Night, and Good Luck/lyi Geceler Iyi Sanslar
(2005), Man of the Year/Yilin Baskani (2006), Live!/Yiizde Yiiz Canli (2007), Frost-
Nixon (2008), Morning Glory/Sabah Nesesi (2010), God Bless America/Tanrt
Amerika’yt Korusun (2011), Nightcrawler/Gece Vurgunu (2014), The Eichman Show
(2015), Money Monster/Para Tuzag (2016). Ornekleme alman bu yirmi adet film,
amagsal Orneklem teknigiyle, popiiler sinemanin Orneklerinden segilmistir. Bu
filmler soylem analizi yontemi ile analiz edilmis ve alti kategoride sdylemler
arastirilmistir: 1) Reklam Baglaminda Televizyon, 2) Siyaset ve Diger Kurumlarla
Iliskisi Baglaminda Televizyon, 3) Profesyoneller ve Etik, Ilke, Deger Baglaminda
Televizyon, 4) Cinsiyet, Irk ve Simif Baglaminda Televizyon, 5) izlenme Oranlari
Baglaminda Televizyon, 6) Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon. Bu kategoriler
altinda incelenen tiim filmlerde, bir kitle iletisim araci olarak televizyonun oldukca
olumsuz bir bi¢gimde temsil edildigi goriilmistiir. Yapilan degerlendirmeler
cercevesinde, popiiler sinemanin televizyona iliskin temsillerinin ideolojik bir isleve

sahip oldugu ve temsiller aracilig1 ile egemen ideolojiyi yeniden iirettigi sGylenebilir.

Anahtar sbzciikler: Temsil, Sinema, Televizyon, Ideoloji.



ABSTRACT

It is obvious that cinema reproduces reality and also shapes it. Cinema
realizes this by representations. In doing so, it also legitimizes dominant institutions
and traditional values. Thus, cinema has a function of indoctrinating and spreading
ideologies. This thesis questions how television is represented in films as a medium
of mass media and that what the aims of these representations are. This subject study
was inspired from the fact that in the literature there are not sufficient number of
studies on the representation of television in cinema. For this study, twenty films was
chosen: The Network (1976), The China Syndrome (1979), Videodrome (1983),
Broadcast News (1987), The Running Man (1987), Natural Born Killers (1994), Quiz
Show (1994), Mad City (1997), The Truman Show (1998), Edtv (1999), 15 Minutes
(2001), Good Night, and Good Luck Good Luck (2005), Man of the Year (2006),
Live! (2007), Frost/Nixon (2008), Morning Glory (2010), God Bless America (2011),
Nightcrawler (2014), The Eichman Show (2015), Money Monster (2016). These
films were selected from popular cinema with the purposive sampling technigue.
Discourse analysis method is applied to these films and discourses are examined
under six categories: 1) Television in the context of advertisement, 2) Television in
the context of relationship with politics and other institutions, 3) Television in the
context of professionals and ethics, principals, values, 4) Television in the context of
gender, race, and class, 5) Television in the context of ratings, 6) Television in the
context of law and legislation. It is found that all the films examined under these
categories represent television as a medium of mass communication in a very
negative way. Further assessments of the films suggest that popular cinema has an

ideological function and reproduces the dominant ideology through representations.

Keywords: Representation, Cinema, Television, Ideology.
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GIRIS

Kiiltiiriin olusmasinda, yayilmasinda ve yeniden {iretilmesinde medyanin ve
kitle iletisim araclarinin etkisi reddedilemez. Zira kitle iletisim araglart var olan
gercekligin yeniden iiretilmesine ortam saglarken ayni zamanda var olan gercekligi
sekillendirme yetisine de sahiptir. Hem bir sanat hem de bir kitle iletisim araci olarak
kabul edilen sinema da kiiltiirii olustururken onun popiiler imgelemde yeniden
yaratilmasinda etkin bir rol oynar. Bu yeniden iretim, temsiller araciligiyla
toplumsal yasamda Onemli bir role sahip olan filmlerle yeniden insa edilir. Zira
“temsil sadece gercekligi temsil etmez, ayni zamanda gercekligin anlamina da
katkida bulunur” (Laughey, 2010, s. 84). Dolayisiyla temsiller araciligiyla filmler,
hem sosyal hem de kiiltiirel alanda fikir ve degerleri pekistirerek, bir fikrin olusmasi,
yerlesmesi ve yayilmasinda onemli bir isleve sahiptir. Bu bakimdan filmlerin anlati
yapisini irdelemek ve tasidigi sdylemleri ortaya koymak 6nemlidir. Zira “séylem tiim
diistinsel iiretim siirecinin dayandigi temel alandir” (Coban, 2015, s. 199) ve bu alan
icerisinde bir ideoloji barindirir. Bu bakimdan sdylemi incelemek, “ideolojilerin
giinlik konu ve konusmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik sdylemi nasil
anladigimiz1 ve toplumda ideolojinin yeniden iiretiminde sdylemin nasil yer aldigini

aciklar” (van Dijk, 2015, s. 15).

Dolayisiyla, ideoloji ve sdylem bir arada ele alinmas1 gereken konulardir ve
her ikisi de temsiller yoluyla yayilir, anlamlandirilir, i¢sellestirilir ve pekistirilmesi
saglanir. Ciinkii “ideolojiler bir grup tarafindan paylasilan inanglarin temel toplumsal
temsillerini olusturur ve kesin olarak bu inanclarin genel tutarliligini tanimlayan yapi
gorevi gorir” (van Dijk, 2015, s. 25). Bu bakimdan temsillerin isleyisinin
irdelenmesinde ideoloji kavramsallastirmasini disarda birakmak eksiklik yaratacaktir.
Zira, “her ideoloji; ortak bir dizi deger, inanis ve fikir barmdirir” (Laughey, 2010, s.
87). Sinema da bu fikirlerin, degerlerin, inanglarin, séylemlerin ve ideolojilerin
temsiller yoluyla yeniden tiretildigi genis bir saha sunmaktadir. Dolayisiyla filmlerin
analiz edilerek ne sdyledigi ve ne sekilde sdylediginin ortaya konulmasi 6nem arz
etmektedir. Boylece filmlerin sadece bir ideolojik manipiilasyon ve yonlendirme

islevi mi oldugu yoksa bir miicadele alan1 m1 sundugu ortaya ¢ikarilabilir.



Temsil kodlarinin kitle iletisim araglarinda oldugu gibi sinemada da
kullanildig1 bir gergektir. Bu kodlarin egemen kurum ve geleneksel degerleri
mesrulastirdigi ve ideolojileri yayma ve asilama yoniinde islev gordiigii de genel
kabul goérmiis bir konudur. Dolayisiyla temsilin ne oldugu ve nasil isledigi ile filmler
dolayimiyla nasil yeniden iiretildiginin ve “toplumsal kosul ve deneyimlerin
sinemadaki temsillerinin ardindaki gergekliklerini” (Kellner, 2013a, s. 31)
sorgulamak oOnemlidir. “Genel olarak sinema, ¢esitli gérme bigimleri sunan bir
tahayyiildiir; ve geleneksel gorme ve deneyimleme bi¢imlerini yeniden {iretir, ya da
insanin nesneleri daha Once hi¢ gormedigi veya deneyimlemedigi bi¢imlerde
algilamasimi saglar” (Kellner, 2013a, S. 29). Bu bakimdan da toplumsal yasamda
onemli bir role sahiptir. Filmler giiniimiiz kiiltiiriiniin vazge¢ilmez bir pargasidir ve
icinde bulundugumuz ¢agin ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel pek ¢ok alanina
islemistir. Bu bakimdan filmlerin ne sdyledigi ve nasil sdyledigini ortaya koymak
icinde bulundugumuz ana dair 6ne ¢ikan kaygi ve sorunlara iligskin yeni bir tartigma

ortaminin dogmasina imkan verebilir.

Kuskusuz sinemada farkli tarihsel donemlerde c¢ok ¢esitli konu ve meseleler
ele alimmistir ve bunlar arasinda kitle iletisim araclar1 ve medyanin temsili 6ne
cikmaktadir. Sinema tarihine bakildiginda, televizyona dair etik meseleleri,
gecmisteki gergek olaylari ve onun izleyici lizerindeki manipiilatif etkisini konu alan
filmlerin olduk¢a fazla oldugu goriilmektedir. Televizyon, izleyici, igerik,
sahipler/patronlar ve calisanlar baglaminda bazen bunlardan biri agirlikli olarak ya
da tiimiinii birden kapsayacak sekilde sinemanin anlatisindaki yerini almistir. Bu
bakimdan bu tez calismasinda, filmlerde bir kitle iletisim araci olarak televizyonun
nasil temsil edildigi konusu ele alinarak bu temsillerin amacinin ne oldugu

sorgulanacaktir.

Bu belirlemelerden hareketle, calismamiz baglaminda bir kitle iletisim aract
olarak televizyonun sinemada ne sekilde temsil edildigi, temsillerin gergeklikle ne
derece Ortiistiigli ve bu temsillerin bir elestiri, miicadele, degisim ve Ozglirlesim

siirecine ne 6l¢iide imkan verdigi incelenecektir.



Amacg

Calismamiz baglaminda, giindelik hayatimizda onemli bir yere sahip olan
sinema araciligiyla, bir kitle iletisim araci olarak televizyonun izleyici, igerik, ¢alisan
ve endiistri baglaminda nasil temsil edildigine, bu temsiller araciligiyla televizyonun
ne tip kalip yargilar i¢inde sunulduguna ve sunum bigiminin nasil bir bakisla ele
alindigina (elestirel/olumlayici) bakilacaktir. Boylece bu filmler araciligiyla genel
olarak medya ve 6zel olarak da televizyona dair elestiri yapmanin imkani, filmlerin
bir miicadele alani olarak okunup okunamayacagi ve bunun bir 6zgiirlesim alani

saglayip saglayamayacagini ortaya koymak amaglanmaktadir.

Onem

Kitle iletisim araclar1 ve bu alanlarda ¢alisanlar sinemada siklikla ele alinan
konular arasindadir. Medya, kitle iletisim araglar1 ve ¢alisanlarinin sinemadaki
temsilini ele alan oldukga fazla ¢alisma olmasina ragmen, televizyonu ve bir kitle
iletisim araci olarak televizyonun sinemadaki temsiline iliskin ¢ok sayida ¢aligma

bulunmamaktadir.

Bu bakimdan, giiniimiiz film anlatis1 dolayimiyla medyanin sinemadaki
goriinlimlerine baglh olarak, temsil edilen medyanin ve kitle iletisim araci olarak
televizyonun toplumsal gerceklikle ne dlgilide ortiistiigii ve temsillerin nasil isledigini
ortaya koymanin medya alaninda yapilan ve yapilacak giincel tartigmalara katki

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Simirhhiklar

Bu tez ¢aligmasmin temel siirlili@i sadece bir kitle iletisim araci olarak
televizyonu merkeze alan filmlerin ele alinacak olmasidir. Bu nedenle bu ¢alisma
televizyon ve televizyon diinyasin1 daha sinirl bir sekilde ele alan ¢aligsmalara iliskin
durumu degerlendirme olanagi bakimindan sinirhidir. Calismamizda filmlerde
televizyonun nasil temsil edildigi konusu sdylem analizi yontemi ile incelenecektir.
Bu amacla gostergebilimsel analiz gibi baska tekniklerin kullanilabilecegini de
belirtmeliyiz. Bu ve buna benzer yontemsel sikintilar baska arastirmalari da giindeme

getirmektedir.

Bu dogrultuda c¢alismanin 6rnekleminin belirlenmesinde konu ve tema olarak
bir kitle iletisim arac1 olarak televizyonu merkeze alan filmler segilmistir. Ornekleme
dahil edilen yirmi adet film soyledir: Network/Sebeke (1976), The China
Syndrome/Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi (1979), Videodrome (1983), Broadcast
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News/Haberler (1987), The Running Man/Kosan Adam (1987), Natural Born
Killers/Katil Doganlar (1994), Quiz Show/Sike (1994), Mad City/Cilgin Sehir
(1997), The Truman Show (1998), Edtv (1999), 15 Minutes (2001), Good Night, and
Good Luck/lyi Geceler Iyi Sanslar (2005), Man of the Year/Yilin Baskan: (2006),
Live!/Yiizde Yiiz Canli (2007), Frost-Nixon (2008), Morning Glory/Sabah Nesesi
(2010), God Bless America/Tanrt Amerika’yr Korusun (2011), Nightcrawler/Gece
Vurgunu (2014), The Eichman Show (2015), Money Monster/Para Tuzag: (2016)).

Ornekleme alian bu yirmi adet film, amagsal érneklem teknigiyle, -Amerika,
Ingiltere, Kanada, Almanya, Fransa ve Japonya yapimi- popiiler sinemanin
orneklerinden se¢ilmistir. Zira popiiler sinema hem genis kitlelere ulasabilmesi hem
de kurmaca anlatilar olarak toplumsal yasamda ideolojik bir isleve sahip olmalari
bakimindan calismamizin amaci ve smirliliklarina uygun diismektedir. Ote yandan
calismamizda merkeze aliman konu baglaminda tam olarak uygun bir Ornege
rastlanmadigindan, Tiirkiye sinemasi Ornekleme dahil edilememistir. Tirkiye
sinemasinda Vizontele (2001), Iste Hayat (1975), Camim Kardesim (1973) gibi pek
cok filmde televizyona yer verilmesine karsin, bu filmlerde bir kitle iletisim araci
olarak televizyonun merkeze alinmadigi ve igerik, c¢alisan, endiistri baglaminda
televizyona iliskin gozlemlenebilecek bir veri saglamadigi goriilmiistiir. Bu nedenle
filmler, aragtirma sorularimiza cevap veremediginden ¢alismanin sinirliliklart geregi

orneklem disinda birakilmastir.

Arastirma Sorulari
Calismamiz bir kitle iletisim aract olarak televizyonun filmler araciligiyla
izleyici, icerik, endiistri ve ¢alisanlar1 baglaminda nasil temsil edildigine

odaklanacaktir. Bu amagla asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1- Filmlerde, televizyon endiistrisi, televizyonun toplumdaki konumu, siyaset
ve diger kurumlarla iliskisi, yasa ve mevzuat iliskileri, izlenme oranlari ve reklam
iligkisi, profesyonellik, etik, ilke ve degerler baglaminda sektdrdeki islerin isleyisi

nasil temsil edilmistir?

2- Televizyonu konu edinen filmlerde merkeze alinanin olay ya da

karakterlerin anlat1 syleminde bir 6nemi var midir?

! Calismada filmlerin Ingilizce isimleri kullamlmuistir.



3- Gergeklige dayanan ya da kurmaca Oykiilerde televizyona iligkin basit bir
kahramanlik Oykiisi mii yoksa televizyona iligkin sorunlu bir durum mu

elestirilmektedir?

4- Filmlerde televizyonculugun temel ilke ve degerleri nasil temsil

edilmektedir? Bu ilke ve degerler yliceltilmekte mi yoksa elestirilmekte midir?

5- Filmlerde televizyonculugun temsilinde, yillar itibartyla bir degisim ya da

degisiklik var midir?

6- Filmlerde, televizyon diinyasi en ¢ok hangi konular etrafinda ecle

alinmistir?

Literatiir

Yapilan literatiir incelemesinde temsil meselesinin siklikla ele alinan konular
arasinda oldugu goriilmiistiir. Ozellikle profesyonel uzmanlar (halkla iliskiler
uzmani, gazeteci vb.) ve onlarin i¢inde yer aldig1 sektorlere iliskin gerek yabanci
gerekse de yerli literatiirde oldukga ¢ok calisma oldugu goriilmiistiir. Ancak calisma
konumuz olan bir Kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemada temsiline iliskin
kapsamli bir caligmaya rastlanmamistir. Bu bakimdan hem c¢alismamizin literatiire
katki saglayacagi hem de mevcut literatiiriin ¢alismamizda yol gosterici olacag:

diistiniilmektedir. Bu literatiirden bazilar1 sdyledir:

Giirkan (2012), Halkla Iliskiler Sektériiniin Sinemada Temsili: ‘Again You?”,
‘Sex And The City’ ve ‘Thank You For Smoking’ Filmlerinde Halkla Iliskiler Meslegi
ve Halkla Iliskiler Uzmammn Temsili isimli ¢alismasinda, son donem filmlerde
halkla iligskiler uzmanlarinin nasil temsil edildigini ele almistir. Calismada, 2000
oncesi ve 2000 sonrasi ¢ekilen filmlerde halkla iliskiler meslegi ve uzmanlarinin
nasil temsil edildigi incelenmistir. Calismanin yontemi, 2000’li yillarin ikinci
yarisindan bu yana Hollywood filmlerinde halkla iliskileri konu alan filmlerin
niteliksel analizidir. Bu analiz i¢in, Spicer’in yedi basamakli siniflandirmasi ve
Miller’in halkla iligkiler uzmani siniflandirmasindan faydalanilmigtir. Calismanin
sonucu, son donemde cekilen ve igerisinde halkla iligkiler sektoriine yer veren
filmlerde, halkla iligkiler uygulamalarinin daha giivenilir, saygin, etkili ve halkla

iliskilerin daha ¢esitli ve kompleks bir 6ge olarak temsil edildigini géstermistir.

Serttas (2014), V For Vendetta Filminin Alimlama Analizi Ile Sinemada

Televizyon isimli ¢alismasinda, benzer demografik Ozelliklere sahip bir kitlenin,
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kendilerine izletilen bir sinema filminde, bir ikon olarak yer alan televizyonu nasil
alimladiklarini incelemistir. Calismanin yontemini, izleyicinin/okuyucunun medya
trlinlerini agimlamada aktif olduklarin1 ve ayni iiriinden farkli bireylerin farkli
anlamlar ¢ikarabilecegini varsayan alimlama c¢alismasi olusturmaktadir. Calismanin
amac1 Ogrencilerin yalnizca izledikleri sinema filmini nasil alimladiklar1 degil, aym
zamanda filmin i¢inde 6nemli bir role sahip olan televizyonu bir arag olarak nasil
konumlandirdiklarin1 analiz etmektir. Sonug¢ olarak, klasik Hollywood anlatisi ile
olusturulmasina ragmen, hedef grubun se¢ilen medya {iriinlinii elestirel bigcimde
degerlendirebildikleri, filmin temasim1i giincel kitle iletisim sistemi ile

karsilastirdiklar1 ve karsit okuma gerceklestirdikleri tespit edilmistir.

Erbalaban Giirbiiz (2015), Yeni (Bagimsiz) Tiirk Sinemasinda Kitle Iletigim
Aract Olarak Televizyonun Temsili isimli c¢alismasinda, Yeni Tiirk Sinemasinin
goziinde televizyonun nasil bir imgeye sahip oldugunu sorgulamaktadir. Boylece
yeni Tiirk Sinemasimin televizyon oOzelinde, kitle iletisim araclarina bakigini
degerlendirme konusunda bir baslangi¢c olusturmasi hedeflenmektedir. Calismanin
amaci, yeni (bagimsiz) Tirk Sinemasinda yer alan filmlerden Orneklerle
televizyonun bir kitle iletisim araci olarak ‘nasil’ temsil edildigini gostermektir.
Calismanin orneklemini Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu,
Seren Yiice ve Erdem Tepegdz gibi yonetmenlerin filmleri olusturmaktadir.
Calismanin yontemi, sosyo-politik agidan film analizidir. Sonug¢ olarak filmlerde,
televizyonun vakit gecirme, giindelik gerceklerden uzaklasma gibi islevleri yerine
getirdigi ancak elestirel bir sdylemden ¢ok yasanan bir anin, bir durumun

olusturulmasindaki mizansene ait pargalardan biri olarak betimlendigi goriilmektedir.

Ozsoy (2006), Televizyon Metinlerinde Halkla Iliskiler Mesleginin Temsili
Uzerine Elestirel Bir Bakis: 'Yagmur Zamani' ve 'lhlamurlar Altinda' Dizi-
Metinlerinde Halkla Iliskilerin Nesnesi Olarak Kadin isimli ¢alismasinda halkla
iligkiler mesleginin nasil temsil edildigini ele almaktadir. Calisma, televizyon ve
popiiler metinleri baglaminda halkla iliskiler mesleginin nasil temsil edilerek
kodlandigina ve bu temsiller araciligiyla meslegin ne tip kalip yargilar iginde
sunulduguna odaklanmistir. Calisma, genelde televizyon metinleri 6zelde ise yerli
televizyon dizileri i¢inde sunulan halkla iligkiler mesleginin kalipyargilara dayanan,
yanlis ve eksik temsilini gostermeyi amaglamaktadir. Calismanin yontemini kiiltiirel

iirinler iizerinden incelemeler yapan Ingiliz Kiiltiirel Calismalar geleneginin elestirel



bakist olusturmaktadir. Buradan hareketle metin okuma yonteminden yararlanan
calisma, Stuart Hall'in temsil (representation) kavramsallagtirmasindan hareketle,
ornek metinlerde halkla iligkiler yapan kadin karakterleri ¢oziimlemistir. Calismanin
sonucunda, Halkla iliskiler televizyon dizi metinlerinde yogun olarak

kadinca/kadinsi bir diinya i¢inden yanlis ve eksik temsil edildigi goriilmiistiir.

Yigit (2009), Medyaya Elestirel Bir Bakis ve The Truman Show isimli
caligmasinda, gercekligin yeniden kurulmasi noktasindaki kitle iletisim araglariin
ideolojik boyutunun Hollywood filmlerinde nasil kurgulandigini ve ne tiir mesajlar
ilettigini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu bakimdan g¢alismada, The Truman
Show adli filmin anlatisindaki medya elestirilerini ortaya ¢ikarmak amaciyla film
analizinde gostergebilimsel yontem kullanilmis ve kuramsal temele Frankfurt Okulu

disiiniirlerinin ¢alismalar: alinmustir.

Goze’nin (2015), Televizyon Imgesine Sinema Perdesinden Bakmak isimli
calismasi, televizyona yonelik elestirilerin  filmlere ne sekilde yansidigina
odaklanmaktadir. Bes bolimden olusan c¢alismanin Sinemanin  Aynasindan
Televizyon Elestirisi baslhikli doérdiincii bolimiinde ve Tiirkiye'de Televizyon
Yayinciliginin Genel Gériiniimii ve Sinema Filmlerinde Televizyon Imgesi bashkl
besinci boliimiinde, kuramsal alanda televizyona yonelik elestirilerin sinema
filmlerine nasil yansidigina odaklanilmistir. Caligma, sadece televizyon endiistrisini
ve ¢alisanlarin1 merkeze alan filmleri kapsamamasi, 6rneklem film sayisinin kisith
olusu ve yontem ile inceleme kategorileri farkliligi bakimindan g¢aligmamizdan

ayrilmaktadir.

Yontem

Calismamizda, diinya sinemasinin televizyonu konu alan popiiler film
ornekleri Ozelinde sdylem analizi yapilarak, filmin tasidigi sdylemler ortaya
cikarilmaya c¢alisilacaktir. Her ileti ve icerik bir sdylem tasir ve sdylem cok
boyutludur. Dolayisiyla sdylem, “sadece iletinin igerigini degil, onu dile getireni
(kim soyliiyor), otoritesini (neye dayanarak), dinleyiciyi (kime sdyliiyor?) ve amacini
(sOyleyenler soyledikleri ile neyi basarmak istiyor) kapsar” (Celik ve Eksi, 2008, s.
100). Bu bakimdan filmler araciligiyla temsiller yoluyla kodlanan ve yeniden iiretilen
anlamlarin analiz edilmesi ve tasidiklari sdylemlerin ortaya ¢ikarilmasi onem arz

etmektedir. SOylem analizi yapmak “ideolojilerin sdylemde nasil ifade edildigini



(veya gizlendigini!), ve bdylece aynt zamanda toplumda nasil yeniden

tiretilebilecegini” (van Dijk, 2015, s. 20) anlamamizda yol gosterici olacaktir.

Boylece sinemanin filmler araciligiyla bize sundugu bu toplumsal saha,
televizyona iliskin bir elestiriye imkan verirken ayni zamanda sinemanin da
sorgulanmasina imkan tanir. Sinemada temsilin ideolojik bir yeniden tiretim oldugu
diistincesinden hareketle, ¢alismanin amacina ulasabilmesi igin filmlerin analizinde
sOylem analizi yontemi kullanilacaktir. S6ylem analizi, toplumda var olan deger ve
fikirlerin nasil ortaya ¢iktigi ve yeniden iiretildigini anlamada yol gosterici bir
yontemdir. Oykii ve sdylem diizeyinden olusan film anlatis1 temsiller yoluyla bu
deger ve fikirlerin yeniden iiretildigi bir saha oldugundan sdylem analizi “toplumsal
sorunlara yonelik, ideolojik ya da politik bir ¢éziimleme” (Celik ve Eksi, 2008, s.

110) yapilmasina imkan vermektedir.

Bu bakimdan, ¢alismamizda ilk olarak iletisim ve medya calismalarinda
siklikla konu edilen temsil meselesi lizerinde durulacaktir. Bu bakimdan The Work of
Representation baglikli ¢alismasinda temsilin isleyisini ortaya koyan Stuart Hall’un
goriiglerine basvurulacaktir. Temsil, aynm1 zamanda dil, kiiltlir, gosterge, anlam,
ideoloji ve sdylemden bagimsiz diisiiniilemez. Calismanin birinci boliimiinde bu
kavramlara ve distiniirlerine temsille olan iligkileri ¢ercevesinde detayli olarak yer

verilecektir.

Ikinci olarak ¢aligmamizin konusu geregdi televizyonun sinemada nasil temsil
edildigine bakabilmek icin Oncelikle sinemada temsilin nasil isledigi iizerinde
durulacaktir. Sinemada temsil ve temsil kodlar1 ortaya ¢ikarilmasi ¢alismamizin film
analizi kisminda ele alacagimiz filmlere iliskin analizlerimizde bize kaynaklik

edecektir.

Buradan hareketle {igiincii bolimde de 6rnekleme alinan popiiler filmlerin
ideolojik konumlarini tespit edebilmek i¢in, sdylemin olustugu kategoriler alt1 baslik
altinda analiz edilecektir: 1) Reklam Baglaminda Televizyon, 2) Siyaset ve Diger
Kurumlarla iliskisi Baglaminda Televizyon, 3) Profesyoneller ve Etik, Ilke, Deger
Baglaminda Televizyon, 4) Cinsiyet, Irk ve Stmf Baglaminda Televizyon, 5) izlenme

Oranlar1 Baglaminda Televizyon, 6) Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon.



BIRINCI BOLUM: KURAMSAL CERCEVE: TEMSIL KURAMLARI

Giliniimiiz medya ve kiiltlir ¢alismalarinda siklikla bagvurulan bir kavram olan
“temsil; imge ve metinlerin, temsil ettikleri orijinal kaynaklar1 dogrudan
yansitmalarindan ziyade onlar1 yeniden kurmalarini anlatan bir terimdir” (Marshall,
1999, s. 725). Dolayisiyla temsil edilen sey gercegin birebir kendisi degil, toplumsal
ve kiiltiirel birtakim deger ve kodlar araciligiyla yeniden kurulmus bir gergekliktir.
Zira “temsil etmelerin arkasindaki deger iletilerinin kodlarii agimladigimizda, bize

verilen, bir deger yargilar1 kiimesidir” (Burton, 2008, s. 112).

Temsiller her yerdedir ve bazen tek bir goriintii ya da bir film bazen de yazili
ya da sozlii metinler olarak karsimiza g¢ikar. Colin Stewart ve Adam Kowatzke
(2007) bir temsilin, tasvir, benzerlik veya insa edilmis imge oldugunu ve temsillerin
ozel kisiler, sosyal gruplar, fikirler ve olaylar hakkinda olabilecegini ifade ederler.
Stewart ve Kowatzke temsillerin, izleyicileri onlar1 anlamaya ve onlart belirli ve
tercih edilen sekillerde kabul etmeye davet ettigini ifade eder ve temsillerin ¢aligma
prensiplerini bes kategoriye ayirirlar. Ik kategoriye gore bir temsil, tekrarlanan
elemanlardan olusur. Bdylece bu elemanlar vasitasiyla temsiller tekrarlandikea,
dogal veya normal gériinmeye baslar. Ikinci kategoride izleyiciler, temsili tanimaya
ya da tanimayi tanimaya davet edilir. Boylece izleyiciler, temsiller kendi diinya
goriislerine uysun ya da uymasin onlarla 6zdeslesmeye ya da onlar1 kabul etmeye
davet edilir. Ugiincii olarak medya, insanlar, olaylar veya fikir kategorileri olusturur.
Bu kategoriler daha sonra diisiinme siire¢lerimizin bir pargasi haline gelir. Dordiincii
kategoriye gore ise temsiller bir bakis acisi icerir. Boylece seg¢ili ve insa edilmis,
hazir deger yargilari iceren bir anlam olusturularak izleyicilere sunulur. Boylece bu
bakis agilarinin izleyicilerce i¢sellestirilmesi saglanir. Besinci ve son kategoriye gore
ise temsillerin bir adres iislubu vardir. Bu, temsilin goriiniir dogalliginin arkasinda
sakli, kim oldugunuzla ilgili bazi1 varsayimlarin oldugunu ifade eder. Bu varsayimlar

ile temsiller dogru alicilara ulasir (Stewart ve Kowatzke, 2007, s. 36).

Ote yandan temsil edilen seyin, gercek nesnenin o an ve oradaymus gibi
canlandirilmasinin  Otesinde gercek olan o nesnenin yerini almaya basladig
sOylenebilir. Zira “tiim medya imgeleri -6rnegin reklam ve sinema- birisi tarafindan,

tasavvur edilen belirli bir izleyici kitlesi gbz onilinde tutularak belirli bir maksatla



kurulmasina karsin, genelde sanki bir ‘dilim gergeklik’ gibi sunulur” (Marshall,
1999, s. 725-726). Oysaki temsil edilen sey gergegin kendisi degil, bir fotograf ya da
resim dolayimiyla olusan imgelerdir. Dolayisiyla temsil, insanlarin, nesnelerin,
kavramlarin, kisacasi gerceklikte var olan seylerin imgeler dolayimmiyla yeniden
tiretilerek betimlenmesi olarak ifade edilebilir. “Temsil etme (representation) hem
gostergelerin kullanimiyla bir seyle benzerlik olusturulmasini hem de bu gostergeler

araciligiyla anlamlarin yaratilmasini ifade eder” (Burton, 2008, s. 226).

Imgeler dolayimiyla temsil edilen anlam var olan kiiltiir ve dilin yardimiyla
olusturulur. Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar gelenegi de dil ve anlamlar araciligiyla
gercekligin nasil olustugu ve temsil edildigi sorunuyla ilgilenir. Bu gelenegin 6nemli
temsilcilerinden olan Stuart Hall tarafindan temsil, anlami insa eden ve ileten bir
anlamlandirma siireci olarak tarif edilir ve “dil aracilifiyla zihnimizdeki kavramlarin
anlamlarinin tretimi” (Hall, 19973, s. 15) olarak tanimlanir. Ona goére temsil, “bize
insanlarin, nesnelerin ya da olaylarin gercek diinyasinin ya da hayali nesnelerin,
insanlarin ya da olaylarin hayal iiriinii diinyasinin her ikisini de ifade etme giiciinii

veren dil ve kavram arasindaki bagdir” (Hall, 1997a, s. 15).

Hall temsilin ‘sunum (to present)’, ‘imge (to image)’, ‘tasvir (to depict)’ gibi
farkli anlamlara geldigini ifade eder. Ancak Hall, sunum, imge ya da hangi anlama
gelirse gelsin temsilin, ekrandaki veya bir sayfadaki sozciikleri ifade eden,
sozciiklerle anlatilan seylere bir sekilde nasil bir anlam verildigini ifade ettigini
belirtir. Bu nedenle Hall, verilen anlam ve o anlamin gergekte ne ifade ettigi ile bu
ikisi arasindaki farki 6l¢mek igin kiiltiirel arastirmalarda ve medya caligmalarinda
temsil {izerine ¢aligmanin gerekliligini vurgular. Zira ona gore temsil, olaymn kurucu
unsurudur, nesnenin bir pargasidir ve varolus kosullarindan biridir. Bu nedenle
temsil, olaydan sonra ya da olayin diginda degil, olay icindeki esas kurucu unsurdur.
Bu bakimdan bir olaya iliskin bakis acimizi ve bundan sonraki diislincelerimizi
belirleyecek olan, o olayin nasil bir bakigla ve hangi anlamlar1 icerecek sekilde temsil

edildigidir (Hall, 1997, s. 6).

Hall, temsil kuramini agiklarken temel olarak ti¢ farkli yaklasim oldugundan
soz eder ve Dbunlar, ‘yansitict (reflective)’, ‘maksathi  (intentional)’,
‘yapisalci/yapilandirmact (constructionist/constructivist)’ oOlarak adlandirir (Hall,
19973, s. 24). Bu yaklagimlardan ilki olan yansitict yaklagim, dil araciligiyla var olan

gercekligin bir ayna gibi birebir yansitilabilecegini iddia eder. Bu yaklagima gore
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gerceklik, dil araciligryla gercegine uygun bir sekilde taklit edilebilir ve bu sayede de
adeta bir gergeklik olarak sunulabilir. Yaklasim bu 6zelligi nedeni ile zaman zaman
mimetik® yaklagim olarak da adlandirilir. Ne var ki Hall, gercegin taklidi olan
temsillerin, gercekligi bir ayna gibi birebir yansitamayacagm ifade eder. Zira,
Laughey’in belirttigi gibi Hall, “ger¢ek anlamlarin asla sabit olmadigini, bilakis
tartismali oldugunu ortaya koyar” (Laughey, 2010, s. 84) ve bu nedenle Hall,

yansitici yaklagimi reddeder.

Ikinci yaklasim olan maksatl yaklasima gore, anlam, yorumcunun maksadi
ile dogru orantilidir. Yani anlam yorumcunun 6znel anlamlandirmasina baghdir ve
anlam yorumcunun gerekli gordiigii anlama gelir. Ne var ki Hall’e gore, her bireyin
anlamin kaynagi olacagi ve yorumcunun kendi yaratimina bagli olarak anlamin
olusmasi fikri yaklasimin kusurudur (Hall, 19974, s. 25). Zira her yorumcunun kendi
bakis agisina gore anlami olusturmasi, tizerinde uzlasilamaz sayisiz anlamin varligina
isaret eder. Oysaki dil, bir iletisim araci olarak toplumsaldir ve ortak birtakim
degerler tasir. Uzerinde uzlasilamaz sayisiz anlam, iletisimi imkansiz kilar ve bdylesi
bir yaklagim dilin bu temel 6zelliklerinin reddine isaret eder. Bu bakimdan Hall bu

yaklagimi da reddeder.

Ucgiincii ve son yaklasim olan yapisalci/yapilandirmact yaklasima gore ise,
seylerin kendi baslarina bir anlami yoktur ve bizler diinyayr anlamlandirmak ve
digerleriyle iletisim kurmak i¢in kendi kiiltiir, dil ve temsil sistemimizi kullanarak
anlami insa ederiz (Hall, 1997a, s. 25). Hall, temsil kuramini olustururken bu
yaklagim iizerinden hareket ettigini belirtir ve yapisalct yaklasima yon veren iki
ugraktan bahseder. Bunlar “dilbilimci Ferdinand de Saussure’den biiylik olgiide
etkilenen semiyotik yaklasim ve Fransiz filozof ve tarihgi Michel Foucault’yla
iliskilendirilmis olan sdylem yaklasimdir” (Hall, 1997a, s. 15). ileride
ayrintilandiracagimiz bu diisiiniirler dilin anlami nasil insa ettigiyle ilgilenir ve Hall

de temsil yaklagiminda bu diisiiniirlerin bakis agilarindan beslenir.

Anlamin olusumu Hall i¢in merkezi bir konumdadir ve Hall, anlamin

iretilmesine iliskin iki siire¢ oldugunu ifade eder. Bunlardan ilki ‘zihinsel siire¢’ ve

2 Bkz. Avristoteles (2011): Mimesis kavrami Platon ve Aristoteles’den bu yana tartisilagelen bir
kavram olup genel olarak taklit anlamina gelmektedir. Platon i¢in hakikat idealar diinyasindadir. Bu
diinya ise, idealar diinyasinin yansimasidir, dolayisiyla da idealar diinyasinin bir taklididir. Bu
diinyada, sanat araciliftyla yapilan temsil de taklidin taklididir ve taklidin taklidi olan iiriin de
degersizdir.
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ikincisi ‘dilsel siire¢’dir (Hall, 19974, s. 18) ve temsil sistemini olusturan bu iki siireg
birbirine baghdir. Hall, anlami olusturan siireglerden ilki olan zihinsel siireci,
nesnelerin zihnimizin i¢indeki referanslar, yani kavramlar olarak ifade eder ve
hepimizin ayni zihin haritalarin1 kullandigini belirtir. Dolayisiyla, insanlar, nesneler,
kavramlar (6liim, arkadaslik gibi) ve hi¢ gérmedigimiz ya da géremeyecegimiz
seylere (denizkizi, melek gibi) iliskin zihinlerimizde olusan anlam, kiiltiirel olarak
daha 6nceden tahayyiil edilmis ve digerleri tarafindan da kabul edilmis kavramlara
karsilik gelir. Bu yilizden de kiiltiiriin bazen “anlamlarin ya da kavramsal haritalarin
paylagimi1” olarak tanimlandigini ifade eder (Hall, 1997a, s. 18). Ancak ikinci siireg
olarak ifade ettigi dil olmaksizin, kavramlarin anlamlart bilinse bile
iletilemeyeceginden anlamin olusumu ve iletimi i¢in dil o6ncelikli ve kurucu
unsurdur. Ote yandan anlami da “kavramlarimizi dile gevirebilecek kodlara sahipsek
iletebiliriz. Bu kodlar, anlam ve temsil i¢in kritik oneme sahiptir. Onlar, dogada hazir
bulunmazlar ancak toplumsal uzlasmanin sonucu olarak vardirlar” (Hall, 199743, s.
28-29).

Dolayisiyla anlami olusturan dil, toplum nazarinda yerlesmis ve kabul
gbérmiis bir takim deger ve kodlarin varligi ile miimkiin olabilir. Bununla birlikte bu
deger ve kodlarin igerdigi anlam “bastan verili degildir, temsili pratikler i¢inde belirli
bir pratik tiirii tizerindeki siirekli miicadelenin sonucunda insa edilir” (Hall, 2014, s.
89). Boylece dil olmadan anlamdan ve anlam olmadan da temsil kuramindan s6z

edilemez.

1.1. Dil ve Kiiltiir

Hall i¢in dil ¢cok genis bir anlam ifade eder; konustugumuz ve yazdigimiz dil,
elektronik ve dijital diller, miizik aleti tarafindan iletilen diller, yiiz jestiyle iletilen
diller, anlam iletmek i¢in bedenin ve kiyafetlerin kullanilmasi gibi her sey bir dil
olabilir. Dolayisiyla onun i¢in dil diger inanlara iletilebilecek bir bigimde sahip
oldugumuz seydir (Hall, 1997b, s. 11). Bu anlamda Hall, temsili agiklayabilmek igin
dilin alanina yonelmis ve yapisal dilbilimin kurucularindan Ferdinand de

Saussure’iin dil kuramindan beslenmistir.

Saussure i¢in dil bir isaretler sistemidir ve bu sistem iki unsurdan olusur. {1k
unsuru ger¢ek diinyaya referans eden (fotograf, imajlar vb.) form —Saussure’un
adlandirmasiyla gosteren- (fotograf vb.) ikincisini ise formun zihinlerimizdeki

yansimasini ifade eden idea ya da konsept -gosterilen- olarak adlandirir. Bu iki unsur

12



da Hall’lin anlam1 olugturan zihinsel ve dilsel siirecinde oldugu gibi, anlamin iiretimi
icin gereklidir ve ikisi arasinda bir iliski vardir. Bu unsurlar kiiltiirel ve dilsel
kodlarimiz araciligi ile sabitlesir ve boylece de temsili olustururlar (Hall, 1997a, s.
31).

Dolayistyla Saussure i¢in dil ve kiiltiir olmaksizin anlamdan sz edilemez.
Zira dil, “toplumsal bir kurumdur” (Saussure, 1998, s. 46) ve toplumsalla olan iligkisi
geregi de kiiltiireldir. Ayn1 zamanda dil olmaksizin bir iletisimden ve ortak bir
anlamdan da s6z etmek miimkiin degildir. Dolayisiyla dil, anlam ve kiiltiir i¢ i¢edir
ve biri olmadan digerinin varligindan da s6z edilemez. Bu noktada Hall, Saussure’iin
dilin kiiltiirel oldugu iddiasina katilir ve dil ile anlamin olugsmasinda temsilin de
kacinilmaz oldugunu vurgular. Zira Hall’e gore “temsil, anlam ve dili kiiltiire baglar”
(Hall, 19973, s. 15) ve ortak bir kiiltiire ait tiyelerin dil ile olusturduklari anlamin
olugmasinda temsilin varligt da yadsmmamaz. Bdylece Hall dil, kiiltiir ve anlam

ticliistine temsili de dahil eder.

Dil, kiiltiirel bir uzlasinin {riiniidiir ve bu uzlasi sonucunda anlam ftiretilir.
Boylece “dilin islevi, gercekligi diizenlemek ve insa etmektir” (Turner, 2016, s. 23).
Bu insa temsiller yoluyla tekrarlanarak imgelemde yeniden sunulur ve bu sunumlar
gercegin yerini almaya baslarken yaraticilarinin kisisel goriislerini de igerirler.
Boylece “anlamin yaratildigi ve deneyimlendigi alan olarak kiiltiir, toplumsal
gercekliklerin insa edildigi, deneyimlendigi ve yorumlandig: belirleyici, tiretken bir

alan haline gelir” (Turner, 2016, s. 25).

Kiiltlirtin  yayilmasinda ve igsellestirilmesinde temsil kaliplarim1  kullanan
medyanin yeri de yadsinamaz. Yeniden tiretimin ortamlarindan biri olan “medya, insan
gruplarin1 temsil ettiginde genellikle kiiltiir hakkinda da bir seyler soyliiyor demektir;
¢linkii bu insan gruplar1 belirli bir kiiltiire ya da alt kiiltiire dahildir” (Burton, 2008, s.
113). Dolayistyla insan kendisini ve otekini temsiller yoluyla kavrarken onu iginde
yer aldig kiiltiiriin dolayimindan gegirerek var eder. Insanin kendisi ve otekiler
arasindaki sinirlar1 ¢izmesinde etkili olan temsil, devralinan kiiltiir ile sekillenir,
i¢sellestirilerek dogallasir ve gercegin yerini almaya baslar. Bu temsillerin {iretildigi
bir alan olarak medya, “insan kategorileri ve belirli insanlarin nigin belirli
kategorilere dahil olmasi gerektigine dair anlayisimizi diizenler. Bu kategoriler,
medyada oldugu kadar gercek hayatta da insanlar1 yargilamak icin kullandigimiz

diistinme siirecimizin bir pargasi haline gelir” (Burton, 2008, s. 111).

13



Ote yandan “anlamlar asla dogal ve evrensel gergekler degillerdir, dilsel
olarak yapilandirilmislardir” (Laughey, 2010, s. 85) ve “dil, kavramlar1 belirten bir
gostergeler dizgesidir” (Saussure, 1998, s. 46). Saussure “dil sorununu her seyden
once bir gosterge sorunu” (Saussure, 1998, s. 48) olarak ifade eder ve kendinden

sonraki dil, kiiltlir ve gdsterge iliskisini gelistiren gostegebilimcilere 6n ayak olur.

1.2. Gostergebilim ve Anlam

Diinyadaki seyleri anlamamizin ve anlamlandirmamizin “yegane yolu onun
dil(ler) dolayimiyla ‘temsil’ edilisiyse, temsili ve anlam iiretimini ele alabilmek i¢in
bir yonteme” (Turner, 2016, S. 27) Saussure’iin ifadesiyle “gostergelerin toplum
yasami i¢indeki yasamini inceleyecek bir bilim”e (Saussure, 1998, s. 46) ihtiyag

vardir. O bilim de gdstergebilimdir.

Gostergebilimde temel olarak gosteren ve gosterilen olarak ifade edilen iki
Ogenin birlesimi gostergeyi olusturur. Gosterilen nesnenin kendisini degil “nesnenin
zihinsel bir tasarimini” (Barthes, 1999, s. 61) yani nesnenin zihnimizde olusan
imgesini ifade ederken gosteren, gdstergenin yani nesnenin fiziksel bi¢imini ifade
eder. GoOsterge ise gosteren ve gosterileni igeren, “dil sisteminde iletisimin en kii¢iik
birimi” (Turner, 2016, s. 27) olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla bir seyi gosterge
olarak tanimlayabilmemiz i¢in fiziksel bir bicim (gosterilen), bir seyi isaret etme

(gosteren) ve son olarak da diger kullanicilar tarafindan kabul edilmesi gereklidir.

Zira, “gosterge ile gondergesi arasinda hicbir zorunlu iliski yoktur; bu iliski
daha ¢ok toplumsal bir uzlasmayla var edilir” (Marshall, 1999, s. 282). Toplumsal
uzlasma zaman iginde kiiltiirel olarak olusur ve belli deger ve kodlar igerir.
Dolayisiyla gostergenin toplumsal bir boyutu vardir ve bu boyutun incelenmesi 6nem
arz etmektedir. Bu bakimdan gostergebilim “kendini tekil metinlerle
kisitlamamalidir, daha ziyade metinleri, onlar {ireten daha genis yapilar1 —kiiltiiriin

yapilarini-” (Turner, 2016, s. 32) ele almalidir.

Roland Barthes, Saussure’den miras aldig1 gostergebilimi bir adim daha 6teye
tagir. O, kiiltiirel iirlinlerin (resim, heykel, sinema vb.) tagidiklari iletileri inceleyerek,
anlamin nasil olustuguna, nasil kodlandigina ve tasidigi mesajlara odaklanir. Ona
gore anlamlandirmanin iki boyutu vardir. Ik boyutun dil ve ikinci boyutu da sdylen
(myth) oldugunu belirtir. Dil gibi sdylen de gosteren, gosterilen ve gostergeden
olusur. Ancak soylen iki gosterge diizeyine sahiptir. Bunlardan nesne-dil diye
adlandirdigs ilk diizey, sdylenin kendini olusturmak igin yararlandig1 dildir. Usz-dil
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diye adlandirdig: ikinci diizey ise i¢inde dili de barindirir ama bu diizey sOylenin
kendisidir (Barthes, 2014, s. 184). Ona gore her iki diizey de mevcut kodlar1 kullanir
ve biri olmadan digeri var olamaz. Bu iki anlam bir arada bir biitiinliik olusturarak
mevcut ideolojiyi tasirlar. Bunu orneklendirmek icin Barthes, Fransiz bayragin
selamlayan siyahi bir askerin yer aldig1 bir afisi ¢oziimler. Afisi anlamlandirmanin
ilk diizeyi ile ele aldiginda, bayragi selamlayan bir Fransiz askerini temsil ettigi
sonucuna varir. Ancak afisi anlamlandirmanin ikinci diizeyinde ele aldiginda anlam,
Fransa’nin yiiceltildigi dil, din, ik ayrimi olmaksizin tiim yurttaslarin vatana
bagliliklarini ve gorevlerini yerine getirdigi yoniinde bir sdylen ortaya cikar (Barthes,
2014, s. 185). Boylece bu anlam mevcut tarihsel ve politik kotii durumlart gizleyerek

ve hatta carpitarak Fransa’nin yiiceltildigi bir durumu temsil eder.

Dolayisiyla “anlamin iiretiminde sadece kelimeler ve imajlar degil nesnelerin
kendisi de gostergeler gibi islev gorebilir. (...) Onlar anlami insa eder ve mesaj
tasirlar” (Hall, 1997a, s. 37). Hall da temsillerin tasidiklari anlamlarin ortaya
c¢ikarilmasi noktasinda Barthes’a katilir ve “diinyay1 farkli bigimlerde temsil etmede
hem dillerin nasil anlam insa ettiklerini hem de simgesellestirmenin nasil islev
gordigiini” (Hall, 2014, s. 89-90) anlamanin 6nem arz ettigini vurgular. Zira popiiler
kiiltir triinlerinin insa ettigi ve tasidigi mesajlar aynm1 zamanda ideolojiktirler.
Kiiltiirel yapilar incelendiginde toplumsal yasamda iiretilen deger ve kodlar
barindirdig1 ve bunlarin da belli ideolojiler tasidigr goriilmektedir. Zira dil sistemi

kurucu ideolojileri i¢inde barindirir.

1.3. ideoloji ve Hegemonya

Tasidig1 deger, kod ve yargilar geregi “temsil; farkl kiiltiir, renk, goriiniis ve
beden Ol¢iilerine sahip insanlarin yasadigi ger¢ek diinyanin c¢arpitilmasindan baska
bir sey degildir; bu nedenle de ideolojiktir” (Laughey, 2010, s. 87). Hall, ideolojiyi
anlamlar c¢ercevesinde gecen bir miicadele alan1 olarak goriir ve ideolojinin
kokenlerini bulmaktan ziyade somut etkilerini tanimlamaya calisir. Bu dogrultuda
Hall ideolojiyi sdyle aciklar: “Ideoloji ile dilleri, kavramlari, diisiince imaji
kategorilerini ve temsil sistemlerini kastediyorum; bunlar farkli gruplari ve siniflari,
toplumun isleyis tarzin1 anlagilir kilmak, anlamak ve anlamlandirmak i¢in harekete

geciren zihinsel gercevelerdir” (Hall, 2005a, s. 25-26).

Dolayisiyla Hall i¢in ideoloji, toplumu insa eden olgular ve siireclerdir. Bu

stirecleri anlayabilmek ve ortaya koyabilmek i¢in de Antonio Gramsci’nin
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hegemonya ve Louis Althusser’in devletin ideolojik aygitlart
kavramsallastirmalarindan beslenir. Hem Gramci hem de Althusser ideoloji
kavramsallastirmalarinda Karl Marx’in goriislerinden beslenir ancak bazi noktalarda
ondan ayrilirlar. Bu bakimdan 6nce kisaca Marx’in goriiglerine bagvurmak yerinde

olacaktir.

Marx, ideolojiyi dogrudan toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ve sosyo-ekonomik bir
olgu olarak ele alir ve onun igin “ideoloji toplumda kaynaklarin ve giiciin esitsiz
dagilimiyla baglantilidir” (McLellan, 1999, s. 23). Ona gore insanlar, igerisinde yer
aldiklar1 ekonomik kosullara gore bir takim fikirler olusturur. Ancak toplumdaki her
kesim kendi ideolojisini yaratmak igin esit sansa sahip degildir. Uretim araglarm
elinde bulunduran ve iiretim iliskilerini belirleyen kesim toplumun kiiltiirel yapisini
ve ideolojik iiretim siirecini belirler (Marx ve Engels, 2012). “Marx’in toplumsal
formasyonun ekonomik ugragini 6nemle 6n plana ¢ikarmasi, bu kez iistyapilarin
ayrintili bir ¢dziimlemesinin yapilmasini yavaslatir” (Ozbek, 2000, s. 117). Bu
noktada hem Gramsci hem de Althusser, Marx’tan miras aldiklari {istyap1 analizinin
toplumsal isleyisi lizerine ugrasmaya koyulurlar ve Marx’in ihmal ettigi listyapisal

Ogeleri 0n plana alarak ideoloji kavramsallastirmalarini olustururlar.

Genel olarak “Gramsci’nin eserlerinde sistematik bir ideoloji teorisi yoktur”
(Hall, Lumbley ve McLennon, 2014, s. 161). Ancak o, ideolojinin ne oldugu ve nasil
islediginin anlagilmasinda yol gosterici bir bakis agist1 ve kavramlar miras
birakmistir. Gramsci ideolojiyi “sanatta, hukukta, ekonomik etkinlikte, bireysel ve
toplumsal yasamin biitiin goriiniimlerinde Ortiilkce bulunan en yiiksek bir diinya
goriisii” (Gramsci’den akt., Ozbek, 2000, s. 125) olarak ifade eder ve buna paralel
hegemonya kavramsallagtirmasint olusturur. Gramsci’ye (1986) gore hegemonya,
giic ve rizaya dayali bir sistemdir ve riza, giicli elinde bulunduranlar tarafindan
dretilir ve yayilir. Ona gore kitle iletisim araglar, “ydnetici seckinlerin,
zenginliklerini, giiclerini ve konumlarini (kendi felsefelerini, kiiltlirlerini ve etik
degerlerini yayarak) siirdiirmekte kullandiklar1 araglardir” (Inceoglu, 2016, s. 3).
Egemen, bu araglar vasitasiyla toplumda bir biling olusturmakta ve olusturulan bu
bilinci reddedilmez bir gerceklik olarak sunarak toplumu yonetmektedir. Boylece
hegemonya, “medyanin ideolojik bir aygit olarak kavranmasindan c¢ok, iktidar
sahiplerinin ideolojilerinin kiiltlirel pratiklerin dolayimi ile toplumsal rizaya

doniistiiriildiigii bir arac olarak ele alinmasina dayanmaktadir” (Inceoglu, 2016, s. 3).
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Dolayisiyla Gramsci i¢in {styapt Ogelerinin tamami ideoloji barmndiran bir

hegemonya alanidir. Dahast,

“Grasmci i¢in hegemonyanin, ideolojik alan1 kapsadigi, fakat bu diizeye de
indirgenemeyecegi ve smif giliclerinin diyalektik iliskisini yansittig1r agiga
kavusturulmalidir. Ideolojik egemenlik ve bagmmlilik, soyutlanma iginde
degil, fakat daima smif ve sinif kesimlerinin biitiin diizeylerdeki —ekonomik
ve politik oldugu kadar ideolojik/kiiltiirel- iliskilerin bir goriiniimii olarak

anlasilmalidir” (Hall, Lumbley ve McLennon, 2014, s. 169).

Bu anlamda Gramsci i¢in hegemonya, “egemen sinifin karsit guruplar
tizerinde kaginilmaz olarak uygulayacagi zorlamaya” (Gramsci, 1986, s. 73) karsilik
gelir. Ne var ki Gramsci i¢in karsit gruplar olmadan bir egemenden s6z edilemez ve
karsit gruplarin varligir egemeni olumlu yonde gelistiren bir unsurdur. “hegemonya
yonetenlerin yoOnetilenlere verdigi kimi 6diin ve Ozgiirliiklerle isleyen” (Laughey,
2010, s. 89) bir iliskidir. Boylece tiim bu endiistriyel yeniden iiretim, insanin hem
kendine hem de diger insanlara ve insansal tim edimlere yabancilasmasina neden

olurken rizanin uretimi de s6z konusudur.

Hall’e gore “medya egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet eden yorumlar: yeniden
tiretme egilimindedir. Fakat bu yorumlar ayn1 zamanda ideolojik miicadele alanidir”
(Yaylagiil, 2010, s. 129). Bu bakimdan Hall, medya alaninda isleyen hegemonik
stirecleri ele alirken, egemen ideolojilerin medya aracilifiyla ilettiklerinin farkli
varlik  kosullarina  sahip izleyiciler tarafindan farkli sekilde okunup
anlamlandirlldigint ~ vurgular. Boylece medyanin  sunduklarinin  irdelenmesi
noktasinda sadece entelektiiellerin degil siradan izleyicilerin de aktif rol
oynayabilecegini ve  medyanin  sundugu icerikleri  elestirel  olarak
alimlayabileceklerini ortaya atan Hall ve Ingiliz Kiiltiirel Calismalar gelenegi,
“medyanin manipiilasyon perspektifine karsi c¢ikarak, aktif bir izleyicinin medya
materyallerini elestirel olarak izleyip onlardan gereken sekilde yararlanabilecegini

ortaya atmistir” (Kellner, 2011, s. 124).

Bu konudaki kapsamli ¢alismasi Encoding-Decoding ile Hall, televizyon
araciligiyla egemen ideolojilerin iletildigi ve egemen gii¢ iliskilerinin insa edildigini
kabul eder. Televizyonun hegemonik bigimde degerler, inanglar ve anlamlar {ireterek

kiiltiirii insa ettigini vurgular. Hall, iletisimi gonderici, mesaj ve alict arasinda
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dogrusal bir silire¢ olarak ele alan kitle iletisim modellerinin aksine, iletisimi
egemenligin kompleks bir yapist olarak ele alir. Televizyon ve alici arasindaki
dogrusal iletisim siirecine liretim, sirkiilasyon, dagilim/tiiketim ve yeniden iiretim
siireclerini dahil ederek, televizyonun sdylemsel agidan tahakkiim ve gii¢ iliskilerini
yansittigint  belirtir (Hall, 2005b, s. 117-127). Ancak Hall, kendinden onceki

diisiiniirlerin aksine izleyiciyi, pasif ve manipiilasyona acik konumda gérmez.

Hall’e gore izleyiciler agisindan ¢ tip okuma vardir. Bunlardan ilki
izleyicilerin medya igerikleri tarafindan sunulan diisiinceleri aynen kabul ettigi
egemen okuma, ikincisi, izleyicilerin kendilerine sunulan fikir ve disiinceleri
tartisarak belli yonlerine itiraz ettikleri miizakereli okuma ve tglinciisii izleyicilerin
medya iceriklerinde sunulan goriisleri reddederek bunlart kendi istedikleri
dogrultusunda okudugu karsit okuma’dir (Hall, 2005b, s. 125-127). Hall agisindan
izleyicilerin farkli okuma ve alimlamalarinin varligir onlarin politik katilimlarinin
Onilinii acan bir durumdur. Bdylece medya dolayimiyla sunulan igeriklerin ya da
ideolojilerin dogrudan manipiilatif ve yonlendirici etkisi karsisinda izleyicilerin
miicadele edebilecegi ve onlara direnebilecekleri bir alan dogar. Dolayisiyla ideoloji
coklu anlamlandirmaya agiktir ve anlam ve ideolojinin olusturulmasinda izleyicinin
aktif katiliminin da rolii vardir. Tiim bu farkli okuma siirecleri, “hakim ideolojik
temsillerin izlerkitleyi ikna etme ¢abalar1 ve ayn1 zamanda reddedilme korkulartyla

birlikte, siiregiden anlamlar {izerindeki miicadele alanidir” (Laughey, 2010, s. 90).

[lk dénem calismalarinda Gramsci’den de etkilenen Althusser, “ideolojik
diizeyin somut analizine ve ‘ideolojik devlet aygitlarinin’ 6zgiin sosyal formasyonda
egemen ideolojinin hegemonyasini yeniden iiretmedeki fonksiyonuna” (Hall,
Lumbley ve McLennon, 2014, s. 188-189) odaklanir. Calismalarinda Marx’in etkisi
belirgin olan Althusser, Marx’1 yeniden yorumlayarak, {istyapisal 6geleri sistemlerin
isleyisinde asil belirleyiciler olarak kabul eder; ideoloji aracilifiyla insanin
dolayisiyla 6znenin nasil kurulduguna odaklanir. Althusser’e gore ideoloji, Marx’in
ifade ettigi gibi yanlis biling degil bir temsil sistemidir (Althusser, 2000) ve “bir
insanin ya da bir toplumsal grubun zihninde egemen olan fikirler, tasarimlar”
(Althusser, 2000, s. 47) olarak ortaya g¢ikar. Bu sistemin iiretimi ve de yeniden
iiretimi belli aygitlarla gerceklestirilir. Althusser bu aygitlart Devletin Ideolojik
Aygitlart (DIA) olarak tamimlar ve ikiye ayirir: Devletin baski aygitlari ve devletin

ideolojik aygitlari. O, toplum igerisindeki 6zel ve kamu alanlarindaki neredeyse tiim
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kurumlarin DIA olarak hizmet ettigi goriisiindedir. Althusser, devletin zor kullanan
baski aygitlarini, asker, polis, yargi ve hiikiimetin yonetsel giicleri vb. olarak
adlandirir. “Dini, Ogretimsel, Aile, Hukuki, Siyasal, Sendikal, Haberlesme ve
Kiiltiirel DIA”lar1 (Althusser, 2000, s. 33-34) ise devletin ideolojik goriisiinii yayan,
tireten ve siirdiiren yapilar olarak adlandirir. Althusser, modern ve demokratik
toplumlarda klasik baski yollarinin artik islemediginden hareketle, dolayli baski
yollarmn kullanildigimi belirtir. Bu bask1 yollar1 da DIA olarak devletin ideolojisini
yayan ve “mevcut diizene gerektigi gibi itaat eden 6zneler olarak bireylerin yeniden

tiretilmesinin garantiye alindigi” (Thompson, 2013, s. 114) araglardir.

Hall, ideolojilerin firetimi ve de yeniden iretiminin belli aygitlarla
gerceklestirildigi noktasinda Althusser’e katilir, ancak Hall’a gore, Althusser’in
argiimaninda ideoloji, yalnizca ‘sosyal iligkilerin yeniden iiretimi’ islevi gormez.
Ideoloji ayrica baskin bigimde toplumsal diizeyde isler ve islevsel olarak yeniden
tretimin ta kendisidir (Hall, 1985, s. 113). Boylece Hall ¢alismalarinda, Althusser’in
ideoloji analizini ideolojiyl yeniden {iiretim olarak konumlandirarak doniistiiriir. Bu
bakimdan Hall agisindan ideoloji, tiim iligkileri temsiller yoluyla yeniden iiretmek

izere islev goriir.

Hall bu ideoloji kavrayisint medya ve kiiltiir incelemelerinde daha da
somutlagtirmigtir. Bunu yaparken de ideolojiden s6z edebilmek igin gereken diger bir
kavrama bagvurur. O da sdylemdir. Zira her ideoloji bir sdylem tasir ve ideolojinin

yeniden iiretiminde sdylem, 6nemli bir etkendir.

1.4. Soylem

Hall’un temsil kuramini olustururken bahsettigi ikinci ugrak da Michel
Foucault’yla iligkilendirilmis olan soylem yaklasimidir (Hall, 1997a, s. 15). Hall’e
gore soylemin Foucault’daki anlami, dil araciliiyla bilginin lretimidir ve sdylem
yalnizca dilbilimsel bir kavram degil ayn1 zamanda hem dil hem de pratiktir (Hall,
19973, s. 44). Boylece Foucault’daki sdylem hem dili hem de gostergeleri kapsayan
ancak onlarin 6tesinde daha genis bir alana referans eder. O alan iktidar alanidir ve
Foucault, “anlam iliskileriyle degil gii¢ iliskileriyle” (Hall, 1997a, s. 43) ilgilenir.
Boylece Foucault, “6znel deneyimi agiklamak i¢in 6znenin degil, o deneyimi kuran
sOylem ile sdylemin karsilikli ve kagmilmaz bir iliski i¢inde oldugu iktidar

sistemlerinin analizini yapmak gerektigini” (Foucault, 2014, s. 10) vurgular.
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Dolayisiyla Foucault’ya gore, Ozneler olarak tiim deneyimlerimizin
olusmasinda ve kurulmasinda katki sunan sdylemin merkezinde bir iktidar alani
vardir. Modernitenin 6zneleri tanimlamak i¢in kullandig1 tiim kavramlar ve temsil
sitemleri iktidarin ve onun sOyleminin “yani bilgi-iktidarinin bir iirlinii, bilgi ve
iktidar iligkilerinin eklemlendigi bir 6ge, iktidarin bilgiyi ortaya ¢ikardigi, bilginin de
bu iktidar1 genisletip giiglendirdigi bir carktir” (Foucault, 2014, s. 19). Bdylece
Foucault, “6znesi olarak goriindiigimiiz bir deneyime (6rnegin delilik, hastalik,
yasam, dil, emek, su¢ ya da cinsellik gibi bir deneyime) gonderme yapan bilgi
alanmin olusumunun, bu olusuma 6zgii sdylemsel pratiklerin ve hakikat oyunlarinin

analizini” (Foucault, 2014, s. 14) ger¢eklestirir.

Foucault i¢in temsil, bir dil alanidir ve bu alan temsil, iktidar ve ideolojiyi
icerir. Ne var ki ona gore artik dil, “bir ‘sdylem’, diinyanin temsillerini mantiksal bir
diizende sunan ve diizenleyen, bir konusma tarzi haline gelmistir” (Soysal, 2011, s.
322). Foucault’a gore temsil sorunu Onceleri isaretlerin seyleri nasil gésterdigi sorusu
izerinden ilerlemis ardindan da bu isaretlerin isaret edilen seye nasil baglanabilecegi
sorununa doniigmiistiir. Boylece dil, klasik diisiince acisindan temsile, modernler
acisindan ise anlama indirgenmis “diinya ile dilin birbirlerine kars1i olan
derinlemesine aidiyetleri bozulmus”tur (Foucault, 2001, s. 80). Bu nedenle Foucault
tek basina temsil, anlam, dil ya da isaretlerle ilgilenmek yerine, sdylemin ne
olduguyla ilgilenmeyi seger ve “sdylem araciligiyla anlam ve bilginin iiretimi ile

ilgilenir” (Hall, 19973, s. 51).

Bu bakimdan Foucault i¢in her tiirlii iktidarin olusmasinda ve kurulmasinda,
bilginin iiretimi ve kullanimi 6nemli bir yer tutar. Iktidar, sdylemler vasitasiyla bu
bilgiyi yayarak varhigini giiclendirir ve egemenligini genisletir. Bu bakimdan
Foucault i¢in sdylemden bagimsiz olarak higbir sey var olamaz. Hall, Foucault’un
sOylemler vasitasiyla yayilan, bilginin iiretimi sorununun siirekli iktidar sorunu ile
karsilastigin1 ve bunun temsilin alanina da genisledigini iddia eder (Hall, 19974, s.
51). Bu isleyisi ortaya koymak i¢in ise Hall, Foucault’un sdylemden bagimsiz olarak
hicbir seyin var olamayacagi goriisiinii, sdylemden bagimsiz higbir seyin anlami

olamayacag iddiasiyla degistirir (Hall, 19974, s. 44).

Bu bakimdan Hall, her tiir iktidarin olugmasinda séylemin 6nemini yadsimaz
bilakis zihinlerimizde olusan ve yinelenen anlamlarin olugsmasinda sdylemin

vazgecilmez oldugunu vurgular. Ona gore, anlamla ilgilenebilmek, anlamin
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cercevelerini ortaya ¢ikarmak ve anlamli bir yorumlama yapabilmek i¢in sdyleme
ihtiyag vardir. Bu meseleye iliskin soyle bir 6rnek verir; yuvarlak, lastik veya deri bir
top bir nesnedir ve futbol oynamak i¢in bu nesneye ihtiya¢ vardir. Ancak bu fiziksel
nesne yani top ancak bir oyunla yani futbolla anlamli olur. Bu oyunu oynamak igin
ise bir dile ihtiya¢ vardir: topu oraya koyamazsin, topa vurursun ya da vuramazsin,
topa dokunamazsin gibi. Tiim bu kurallar altinda futbol ile ilgili bir anlam olusur.
Boylece soylem, insanlarin bir seylere hangi anlamlar yiikledikleri ve seylerin nasil

anlamli hale geldikleri sorulartyla ilgilidir (Hall, 1997b, s. 12).

Anlami olusturan bu sdylemler, kuskusuz temsiller araciligiyla yinelenir ve
pekistirilir. Bu yiizden temsilin isleyisini ve temsiller yoluyla yayilan ve pekistirilen
sOylemler vasitastyla olusturulan anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi 6nem arz etmektedir.
Bu bakimdan, temsilin isleyisinin somut bir saha olarak gozlemlenebildigi bir alan

olarak ¢alismamiz baglaminda sinema sec¢ilmistir. Ciinkii,

“filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢im, figiir ve temsillerini)
sifreleyerek sinemasal anlatilar bi¢ciminde aktarirlar. Sinema ortaminin
disinda yatan bir gercekligi yansitan araclar olmak yerine, farkli sdylemsel
diizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirirler. Bu yolla sinemanin kendisi
de, toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitlinliigii
icindeki yerini alir. Bu inga siireci kismen temsillerin ig¢sellestirilmesiyle

ortaya ¢ikar” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 35).

Sonug olarak temsil, dilden kiiltiire, isaretlerden imajlara uzanan, anlamin
olusmasinda ve yayillmasinda etkili ve hi¢ de basit olmayan bir isleyistir. Bu
bakimdan temsilin igleyisini ¢6zmek ideolojiden sdyleme i¢inde barmndirdigi tiim
yonleri ile ele alinmasi gereken zorlu bir siirectir. Ayn1 zamanda temsil, “kullanilan
iletisim araci yoluyla da insa edilmistir” (Burton, 2008, s. 111). Zira her iletisim
aracinin bir dili vardir ve ister yazili ister gorsel olsun bu dil araciligiyla anlama iletir.
Bu bakimdan g¢alismamiz baglaminda iletisim araci olarak sinema secildiginden,
sinemada temsilin nasil olustuguna odaklanmak yerinde olacaktir. Buradan hareketle
temsilin isleyisine iligkin tiim ugraklar ¢ergevesinde ¢alismamizin ikinci bdliimiinde
sinemada temsil meselesine odaklanilacak ve temsilin sinemadaki isleyis siiregleri

ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir.
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IKiNCi BOLUM: SINEMADA TEMSIL

Calismamizin bu boliimiinde sinemada temsilin nasil isledigi {izerinde
durulacak ve sinemadaki temsil kodlar1 ile isleyislerinin ortaya ¢ikarilmasi agisindan
bu alanda yapilmis Ornek calismalar degerlendirilecektir. Bu 6rnek caligmalar
1s18inda, ¢aligmamiz konusu geregi bir kitle iletisim araci olarak televizyonun

sinemada nasil temsil edildigine odaklanilacaktir.

Sinema ge¢misten giinlimiize hem bir sanat hem de bir kitle iletisim araci
olarak islev gormiistiir. Bu bakimdan sinema, her donem toplumsal yasamda 6nemli
bir role sahip olmustur. Televizyonun gelisimi ve yayginlagsmasindan Once savas
meydanlarinda olup bitenlere iliskin cephelerden haber ve goriintli ileten haber
kusaklarinin salonlarda gosterilmesi belki de bunun en o6nemli kanitidir. Bu
bakimdan sinemanin o yillarda propaganda ve ideolojik manipiilasyonun en etkin
araclarindan biri ve ayn1 zamanda eglencenin de kalesi oldugu soylenebilir (Clark,
2011, s. 133). Giiniimiizde ise propaganda ve ideoloji sekil degistirerek sinemadaki
eglence araciligiyla varhigm siirdiirmektedir. Uretilen filmler, halkin istek ve
beklentilerine gore hazirlandigi iddiasiyla piyasaya siiriilmekte ve gise getirisinin
blytikligiinden de halkin beklentisinin karsilanip karsilanmadigi sonucuna
vartlmaktadir. Oysaki “‘halk ne istiyor’ aslinda ‘egemen ideoloji’ ne istiyor anlamina
gelir” (Comolli ve Narboni, 2010, s. 102). Farkli tiir filmler (komedi, aksiyon, agk
vb.) ve tiirlerin harmanlandig: filmlerin (komedi-dram, aksiyon-ask gibi) “seyirciyi
kendisine bu kadar baglamasinin sebebi, yaygin toplumsal ve kiiltiirel taleplere hitap
etmesidir” (Kracauer, 2015, s. 120). Ancak bu talepler, toplumun diinyay:
algilayisindan toplumun istek ve beklentilerine kadar sekillendiren egemen
ideolojilerden bagimsiz diisiiniilemez. Egemen ideoloji, kapitalist sistemin tiiketim
ve kar olgusunu yaydigi bir diizende de, ulusgu iilke politikalarinin diger ulus ve
wrklart otekilestirdigi bir politikada da gdzlenebilir. Ayn1 zamanda egemen ideoloji,
annelik, kadinlik, erkeklik gibi kavramlar1 tanimlayan degerler sistemi olarak da
karsimiza g¢ikabilir. Sinema, anlati1 yapisinda bu ideolojilerden birini ya da birden
fazlasin1 barindirir ve bunlarin topluma yayilmasinda aracilik eder. Ornegin Francis
Ford Coppola’nin The Godfather filmindeki Italyan ailenin zenginlesmesi ve
giiclenmesi, giicslizii ezmeleri ve tekellesmeleri dolayisiyla da kapitalist diizene

uyum saglamalar1 ile gerceklesebilmektedir. Burada, kapitalist ideolojinin
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cisimlestigi ‘Amerikan riiyasi’na ulagma motivasyonu one ¢ikartilir. Ayn1 zamanda
Italyan ailenin kendini diger Italyanlar ve uluslarm iistiinde konumlandirmasi
gbzlenir. Zira Italyan olarak &tekilestirilmis olmalarinin hinci, yiikselmeleri ile
digerlerine kars1 bir egemenlik miicadelesine déniismiistiir. Ote yandan bir aile
olarak anne/kadin, baba/erkek rolleri ataerkil diizenin degerler sistemine uygun
olarak yeniden iretilmektedir. Dolayistyla film, iginde birden fazla egemen ideoloji

barindirarak film sdyleminde tiim bu degerleri yeniden iiretir.

Ote yandan filmlerin i¢inde yer aldiklar1 toplumu yansittig1 ve o toplumun
deger, yargt ve kodlarini igerdigi ve tasidigi da yadsinamaz. Ancak sinema bunlari
“tekrar kodlar ve bunlara, filmin kodlarina 6zgii anlam ve degerler” (Ryan, 2015, s.
82) verir. Boylece sinemanin verdigi yeni deger ve kodlar bir seyin, normal, iyi ya da
kotii ve tasvip edilemez olusuna dair yeni bir deger tasir ve bu yeni deger, toplumun
kabul ve rizasina yeniden sunulur. Bu duruma 6rnek olarak, sinemada yaratilan ve
temsil edilen mafya kiltiirii 6rnek gosterilebilir. Tiim diinyada mafyanin kotii bir
cagrisimi olmasina karsin The Godfather (Baba) filminin mafya babasi1 “suga dair
sosyal kodlarda olumsuz olarak degerlendirilen bir figiirken film séyleminde bir
kahraman figiirii olarak yeniden deger kazanir” (Ryan, 2015, s. 82). Bu bakimdan
sinemanin olumsuz ve kotii bir imaji olumlu ve 1yi olarak yeniden tanimlama ve
anlamlandirma yetisine ve giiciine sahip oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla sinemanin
toplumsal alanla olan iliskisi ve toplumsal alana hangi degerleri ne sekilde sundugu

onemle tizerinde durulmasi gereken konular arasindadir.

Ryan, (2015, s. 81) sinemanin “...sosyal sOylemleri kullandigi, yeniden
rettigi ve zaten kendiliginden sosyal bir sdylemsel eylem oldugu i¢in temelde
toplumsal” oldugunu belirtmektedir. Bu bakimdan filmlerin ayn1 zamanda toplumu
etkileyip sekillendirdigi de bir gergektir. O halde filmler, toplumda bir fikrin
olusmasinda ya da yerlesmesinde etkili oldugu kadar toplumsal konular1 6n plana
alarak onlarla ilgili giindem yaratma ve yeni bir bakis agis1 olugsmasinda da etkili
olabilir. Sinema tarihine bakildiginda da bu durumu destekler nitelikte, gergek ya da
kurmaca pek ¢ok meseleyi islemis filmler bulunur. Bunlara 6rnek olarak Watergate
skandalin1 ele alan Baskanin Tiim Adamlari, Amerikan Baskan1 Nixon’in rakiplerini
dinleme skandalini konu edinen Frost/Nixon ve Amerikan senatorii McCarthy’ nin
komiinist avim konu edinen fyi Geceler ve Iyi Sanslar gibi Amerika nin kiiltiirel ve

siyasal yasaminda meydana gelen c¢alkantilari konu edinen filmler sayilabilir.
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Dolayisiyla tiim bu filmler zaten giindemi fazlasiyla mesgul eden bu sansasyonel
olaylarin toplumsal alanda unutulmamasi, sorgulanmasi ve yeniden hatirlanmasi
noktasinda 6nemli bir rol tistlenmistir. Ayn1 zamanda da bunlara benzer politik ve

toplumsal olaylarin filmler aracilifiyla da sorgulanmalarina aracilik etmistir.

Ote yandan filmlerin sosyal degisimi etkileme yeteneginin yaninda, yaygin
yargilari, baskin sosyal, kiiltiirel fikir ve degerleri pekistirdigi de bir gercektir. Bu
bakimdan filmlerin tasidig1 yargi, deger ve fikirlerin hangi amaca hizmet ettiginin
sorgulanmasi onemlidir. Bu nedenle, filmlerin anlati yapisini irdelemek, filmlerin
neler séyledigini anlamak i¢in 6nemli bir adimdir. Zira filmlerin diinyay1 nasil temsil
ettigi sorusunun yanitlar1 ‘anlati’ iizerinde durularak ve toplumsal yasama iligkin
soylemleri irdelenerek agiklanabilir. “Her anlati bir igerik (‘Oykii’) ve bir ifade
(‘sdylem’) diizlemine sahip yapidadir” (Chatman, 2009, s. 137) ve sdylemler belli
temsiller yoluyla tekrarlanarak kodlanir. Temsillerin sik¢a tekrarlanmalart da

bunlarin toplum nazarinda normallesmesine aracilik eder.

Sinemadaki temsiller, “ger¢ekligi yeniden iiretir, gergeklik varolan ideolojinin
bir ifadesinden bagka bir sey degildir. Aslinda kameranin kaydettigi, egemen
ideolojinin  belirsiz, formiile edilmemis, teorize edilmemis, disiinlilmemis
diinyasidir” (Comolli ve Narboni, 2010, s. 101). Bu bakimdan sinemanin gercekligi
yeniden iiretirken ve egemen ideolojiyi mesrulastirirken kullandig: bir yontem olan
“temsil onemlidir, ¢linkii insanin kendisi ile diinya arasindaki ve nesnelerle diinya
arasindaki sinirlari ¢izebilmesine yarar” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 35). Bu temsiller
hi¢ kuskusuz dogdugumuz andan itibaren i¢inde yer aldigimiz kiiltiir araciligiyla
Ogrenilir ve zamanla pekistirilerek dogallagan, benligimizin bir pargasi haline gelen
degerler halini alir. Bu normallesme ve dogallasma siirecine Sinemanin da aracilik

ettigi bir gercektir.

Sinemadaki temsiller, ayn1 zamanda toplum nazarinda kaliplasmis (stereotip)
bir takim kod, deger ve tutumlarin yeniden sunumudur. “Ger¢ek basmakalip 6rnek
kisinin goriniimi, kisiligi ve inanglarinin basitlestirilmis olarak temsil edilmis
halidir” (Burton, 2008, s. 107). Bu kaliplarin yeniden sunumu sinemada siklikla
karsimiza ¢ikar ve sinema, kodlar1 ve degerleri belli stereotipler g¢ergevesinde

yeniden sunarak temsiller yoluyla imgelemde yeniden yaratilmasina imkan verir.
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Bu stereotiplere sinemada ¢ok sik tekrarlanan belli basli tipik karakterler
ornek gosterilebilir. Buna 6rnek olarak siirekli bir seyler yiyen, sakar, her hareketiyle
komik duruma diisen, basarisiz insanlar olarak betimlenen ve komedi filmlerinde
siklikla yer verilen ‘sisman’ tiplemesi gosterilebilir. Baska bir 6rnek ise esas kadin ya
da erkek karakterin yancisi olarak filmlerde yer alan, ona ogiitler vererek yardimci
olmaya ¢alisan, cogunlukla narin ve kirilgan olarak gosterilen ve romantik filmlerde
karsimiza ¢ikan ‘gay’ karakterdir. Yine korku filmlerinde katil tarafindan kovalanan
bir grup gen¢ arasindan Oldiiriilecek olanlar pek ¢ok filmde karsimiza ¢ikan
cogunlukla ayni tiplemelerdir. Bunlar sirayla komik, eglenceli genellikle de ‘siyahi’
geng, zeki ama zayif, vasifsiz ve gdzden c¢ikarilabilir ‘gdzliikli’ geng ve son olarak
giizel, istedigi erkegi elde edebilen, fizigi ile 6n planda olan ‘aptal sarisin’
karakterleridir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir olmakla beraber, 6rneklerde de goriildiigi
gibi sinemada temsil edilen digerlerinden ya da g¢ogunluktan farkli olan bireylerin
temsili asir1 basit ve hatta klise olarak tanimlanabilecek bir yapidadir ve fazlaca
basitlestirilmistir. Dolayisiyla bir stereotip, bir kalip olusturmus gibi goriinen, ¢ok
kez tekrarlanan ve asir1 basitlestirilmis klise bir goriintiidiir. Bu haliyle oldukca
yargisal bir temsil tiiriidiir ve bu yargilar ¢ogunlukla olumsuz bir anlam barindirir

(Stewart ve Kowatzke, 2007, s. 3).

Ancak hi¢ kuskusuz “basmakalip 6rnekler her zaman kotii degildir, bu nasil
kullanildiklarina ve hangi deger yargilarini ortaya koyduklarina baghdir” (Burton,
2008, s. 107). Bu bakimdan bazi stereotipler toplum nazarinda da kabul gérdiigiinden
olduk¢a zararsiz ya da olagan karsilanabilir. Ornek olarak her filmde karsilasilan
kadin karakterlerin anne ya da anne adayr olarak gosterilmesi verilebilir. Oldukca
zararsiz gibi goriinen bu durum aslinda tamamu ataerkil diizene sahip toplumlarda
kadinin anne olarak goriilmesi ve bu durumun tesvik edilerek kutsanmasinin bir
sonucudur. Anne olmak ya da anne olmay1 istemek hem toplumsal gerceklikte hem
de film anlatisinda kadm i¢in uygun goriilen bir degerdir. Aksi bir durum film
anlatisinda yer alamadigi gibi, toplumsal alanda da tasvip edilmez. Bdylece sinema
sadece gercekligi ortaya koyup betimlemez, i¢cinden ¢iktig1 gerceklikten de beslenir.
Zira, “toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun igin segilen temsil
tarzlari, diinyaya kars1 farkli politik duruslar ifade eder. Her kamera konumu, her
goriintli diizenlemesi, her montaj karar1 ve her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzular

barindiran bir temsil stratejisiyle iligkilidir” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 419).
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Dolayisiyla denilebilir ki sinemanin temsil bigimleri egemen bakisi, geleneksel

degerleri ve ideolojileri igerirken onlart mesrulastirir.

2.1. Sinemada Temsil Konulu Cahismalar

Sinemanin temsil ettigi ve ne olmasi, nasil olmasi ya da olmamas1 gerektigine
iliskin fikirler ve aktardigi konular ¢ok ¢esitlidir: Sinif, 1k, cinsiyet, etnisite, cinsel
yonelim, meslekler, resmi ve toplumsal kurumlar bunlardan bazilaridir. Sinemadaki
temsil politikalarinin ortaya c¢ikarilmasinda feminist yaklagim, ¢okkiiltiirliiliik
kuramlari, kimlik ve taninma politikalari, queer kuram gibi ¢ok g¢esitli elestirel
yaklagimlardan yararlanilmistir. Ornegin, sinemanin kadm temsiline itirazlar, kadin
ve kadinlik rollerinin egemen ataerkil diizene uygun olarak insa edildigi ve bu
rollerin yeniden sunuldugunu merkeze alir. Kadin, ¢ocuklari igin iyi bir anne, kocasi
i¢in iyi ve namuslu bir es ya da sadece cinsel haz nesnesi olarak temsil edilmektedir.
Bu durum, basta feminist yaklasimlar olmak tizere pek ¢ok elestirel yaklasim
tarafindan da elestirilmektedir. Bu alanda akla gelen ilk 6rnek Laura Mulvey’in
Gorsel Haz ve Anlati Sinemast baglikli ¢alismasidir. Calisma, sinemada kadinin
temsilini psikanalitik ve feminist kuram {izerinden analiz etmektedir. Boylece
Mulvey “ataerkil toplumun bilingdisinin film big¢imini nasil yapilastirdigini”
(Mulvey, 2010, s. 211) ortaya koyar. Sinema kadini, erkegin bakisinin, fantezisinin
ve arzusunun nesnesi olarak insa etmistir ve bu durum sinemanin kendi silahlarini

ona kars1 kullanarak miicadele edilmesi gereken bir dururumdur.

Baska bir 6rnek ise kadin, beden, arzu, cinsiyet, 1tk gibi ¢ok ¢esitli meseleleri
ele alan Kaja Silverman’in Gériiniir Diinyanin Esigi bashikli ¢alismasidir. Sinema ve
fotografa iligskin temsil kodlarin1 ve stratejilerini ¢6ziimlerken Silverman, Mulvey
gibi psikanalizden faydalanir. Silverman, Lacan’dan miras aldig1 “nazar (gaze), bakis
(look) ve perde (screen)” (Silevrman, 2006) kavramlar1 etrafinda hem toplumsal hem
de biling diizeyinde benliklere yerlesmis hakim temsillerin izini siirmektedir. Ona
gore, “benligin ve hakim temsilin zorbaligiyla savasmak konusunda bilincin tek
basina yapabilecegi fazla bir sey olmasa da, ve bu ddev temelde imkansiz da olsa,
etik bir sekilde bakma zorunlulugundan hicbirimiz muaf degiliz” (Silverman, 2006,

s. 16). Bu nedenle Silverman, bizi gevreleyen temsillerin etik ardalaninin izini

surmektedir.

Tiirkiye sinemasi1 6zelinde yapilmis bir temsil ¢aligmas1 6rnegi olarak Hasan

Akbulut’un Kadina Melodram Yakisir Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin Imgeleri
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baslikli kitab1 verilebilir. Calismada Akbulut (2008), 1960-1975 yillar1 arasindaki
Tiirk melodram filmlerinde temsil edilen kadin imgesine odaklanmaktadir. Akbulut,
kadinlik ve erkekligin toplumsal ve Kkiiltiirel bir kurgu oldugu savindan hareketle

filmler iizerinden toplumsal cinsiyet kodlarin1 nasil yeniden iirettigini inceler

(Akbulut, 2008, s. 20).

Uzerine calisilan diger bir konu ise din, 1rk, mezhep gibi konular1 kapsayan
‘oteki’nin sinemada temsilidir. Bu ¢alismalar sinemada 6tekilestirmenin ¢ok yaygin
oldugu ve sinemanin ayrimci bir dili oldugu iddialarindan hareket eder. Sinemaya 1rk
ve mezhep meselesinden bakildiginda siyahi, dogulu, Miisliman, Yahudi vb.
bireylerin temsilinde ciddi bir otekilestirmenin ve Onyargmin oldugu goriiliir.
Cehalet, kotiiliik, barbarlik, vahset, ahlaksizlik gibi olumsuz temsiller bu bireylere

uygun goriilen stereotiplerdir.

Stuart Hall’iin Cultural Identity and Diaspora baslikli ¢alismasi sinemada
temsil meselesine iligkin yapilmis diger bir ornektir. Hall (1990), c¢aligmasinda
Ugiincii Sinema olarak da adlandirilan Karayipler sinemasi iizerinden siyahlarin
kiiltiirel kimliklerinin temsilini incelemektedir. Ona gore kimlik meselesi goriindiigii
kadar seffaf degil aksine sorunludur. Bu yiizden Hall, kimligi kiiltiirel pratigi temsil
eden basarili bir olgu olarak degil asla tamamlanamayan ve her zaman siiregelen,
olugmus bir ‘liretim’ olarak diisiinmek gerektigini vurgular (Hall, 1990, s. 222). Bu
anlamda batida yasayan ile kendi kiiltiiriinde yasayan siyahlarin sinemadaki temsilini
hem birbiriyle iliskili hem de farkli bulmaktadir. Bu bakimdan siyahlar adina kimin
konustugu ve konustugu yerin neresi oldugu meselesini 6nemsemekte, filmleri de bu

bakis acisiyla ele almaktadir.

Hall, diger bir ¢alismasi olan The Spectacle of the ‘Other’da ise sinemadan
gazeteye reklamlardan magazin afislerine kadar pek ¢ok alanda ‘Gteki’nin temsil
edilis tarzlarimi inceler. Calisma da Hall, ‘bizden farkli olan yerleri ve insanlar1’
neden temsil ettigimiz, bu temsil bi¢imlerine neden itiraz ettigimiz ile biz ve ‘6teki’
ayrimina neden olan ‘farkli olma’ meselelerini sorgular. Bunun i¢in, ‘Oteki’ algisinin
popiiler kiiltiir Girtinleri araciligityla toplumda nasil yerlestigini, ‘6teki’nin nasil ve
hangi stereotipler i¢inde temsil edildigini ve bu temsillerin kaynaginin izini siirer

(Hall, 1997a).
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Oryantalizm flizerine ¢aligmalariyla bilinen Edward W. Said’in Medya ve
Islam Gazeteciler ve Uzmanlar Diinyaya Bakisimizi Nasil Belirliyor? baslikli
calismasinda medya ve sinemadaki Islam ve bu dine mensup kisilerin temsiline
odaklanmistir. Miisliimanlar1 terdrist ve kana susamis caniler olarak sunan tek
tiplestirme Said’e gore, hem kiiltiiriin genelinde hem de bu kiiltiirii yeniden tireten
sinema gibi ortamlarda “Islam veya Islamla ilgili herhangi bir sey hakkinda
sempatiyle konusmaya, hatta disiinmeye, hele de resimlemeye pek yer
birakilmamustir” (Said, 2008, s. 78). Dolayisiyla da filmler ve Kkitle iletisim araglari
vasitasiyla zihinlerde yaratilan biz ve dteki, Islam 6zelinde tehlikeli ve diisman algis

yaratmakta ve yaymaktadir.

Diger bir kapsamli calisma ise Hollywood sinemasindaki siniftan irka
kimlikten mezhebe genis bir yelpazede temsil politikalarina deginen Michael Ryan
ve Douglas Kellner’in Politik Kamera Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve
Politikasi baglhikli ¢alismasidir. Calisma filmlerdeki temsil stratejilerinin politik
ardalan1 ve ideolojik boyutunu irdeler. Bu ¢alismayla Ryan ve Kellner, “sinemada
islerlik gosteren temsillerle toplumsal hayatin yapisini ve bicimini belirleyen
temsiller arasindaki baglantilar1 vurgulamay1” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 34)
amaglarlar. Onlar, hem toplumsal degisim ve doniisiimlerin (kadin ve irk hareketleri
gibi) hem de politik ve ekonomik krizlerin (Vietnam savasi gibi) temsilinde
Hollywood sinemasinin egemen degerleri mesrulastiran ideolojileri benimsedigini ve

bunun kagiilmaz olarak toplumu da sekillendirdigini ortaya koyarlar.

Ornekler arttirilabilir olmakla birlikte, tiim bu elestirel yaklasimlara sinema
baglaminda bakildiginda ise varilabilecek genel sonug, sinemanin temsil politikasinin
sorunlu oldugudur. Bu yaklagimlarin hakli ve ortak itirazi, sinemanmn kullandig:
temsil kodlarmin, toplumsal gerceklikte uygun ve normal yanilgisini yaratiyor olusu

ve kiiltiirel olarak mevcut olan kodlar1 yeniden sunup mesrulastirtyor olmasidir.

Belirttigimiz gibi sinemanin temsil sahasi ¢ok ¢esitlidir ve kuskusuz tiim bu
meseleleri tiiketmek miimkiin degildir. Ancak c¢alismamiz baglaminda belki de
onemle iizerinde durulmasi gereken bir diger konu da medya sektorii, profesyonel is
yasami calisanlar1 ve kitle iletisim araglarinin temsilidir. Sinemanin medya ve

calisanlarina iliskin temsil bigimleri farkli ¢caligsmalarla ele alinmistir.
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Bunlardan biri filmler araciligiyla gazetecilik mesleginin nasil sunulduguna
odaklanan Matthew C. Ehrlich’in Journalism in the Movie baslikli ¢alismasidir.
Farkli donemlerdeki film ornekleri inceleyen Ehrlich (2006), bu filmlerde
gazetecilerin hem kahraman ve diiriist yurttas hem de kirli ve diglanmis kotii insanlar
olarak betimlenildigini ifade eder. Ancak gazetecilik mesleginin temsiline iliskin
Ehrlich’in vardig1 genel sonug, sinemanin, “basinin kalbinin sesini dinledigi ve her
zaman bir fark yarattig1 {izerine bir miti (sOylemi) yeniden iirettigi” (Ehrlich, 2006, s.
1) dir. Dolayisiyla gazetecilik meslegi, sinema anlatisinda kahramanlastirilarak,
meslegi icra edenlerin nasil olmasi gerektigi betimlenmektedir. Film séyleminde,
“gazetecinin yalan ve ikiylizliliigl gorerek, siradan insani1 savunarak gergegi ortaya
cikararak demokrasiye hizmet” (Ehrlich, 2006, s. 1) etmesi 6giitlenir. Ehrlich’e gore
filmler araciligiyla yinelenen diger bir soylem ise gazetecilerin bu olumlu vasiflarini
yitirdigi, “bir zamanlar ve bir yerde gazetecinin ve basinin ger¢egin yolundan ¢iktigi
ve tekrar gergegi bulabilecegi”’dir (Ehrlich, 2006, s. 1). Dolayisiyla film anlatisi,
yolundan ¢iksa bile kahraman gazetecinin dogru yolu bulacagi ve ilkelerine geri
donecegi umudunu siirekli canli tutar. Boylece sinema, yarattigi kahraman gazeteci
temsili ile isleyisin yolunda oldugu ve her durumda dogruya hizmet edecegi algisini
yinelemektedir. Bu bakimdan gazeteciligin hem kurum hem de ¢alisanlar baglaminda
sinemada temsil edilis bi¢imi ideolojiktir. Zira sinema, yaratilan kodlara gore

eyleyen kahramanlar resmetmektedir.

Diger bir calisma halkla iliskiler meslegi ve calisanlarinin sinemadaki
temsilini, 2000’li yillar 6ncesi ¢ekilmis filmler iizerinden analiz eden Karen S.
Miller’in Public Relations in Film and Fiction: 1930 to 1995 baslikli ¢alismasidir.
Miller halkla iligkiler mesleginin ve meslegi icra eden kisilerin; aptal, dalkavuk,
alayci, manipiilatif, paragoz, izole, basarili, tatminsiz (Miller, 1999, s. 8-10) olarak
temsil edildigini tespit eder ve bu temsil kodlar1 altinda filmleri analiz eder. Boylece
sinemanin halkla iligkiler meslegini ne sekilde sundugu, izleyicilerin bu meslegi nasil
algiladigini ortaya koymaya caligmistir. Caligma sinema ve diger medyalarin halkla
iligkiler meslegi ve calisanlarin1 ¢ok olumsuz temsil ettigini gostermistir. Miller’a
gore filmler, halkla iliskiler meslegi ve calisanlar1 hakkinda, daha 6nce bu meslekle
kisisel bir tecriibesi olmayan insanlara bir goriis sunarlar. Bu goriis, halkla iliskiler
meslegi ve caligsanlarinin kendi ¢ikarlar1 ve hirslari i¢in miisterilerini kandiran,

iistlinliik kompleksine sahip ve vicdansiz insanlar oldugudur (Miller, 1999, s. 24).
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Dolayisiyla sinema ve yonetmenlerin mesleklere iliskin ¢izdikleri portre, kendi
tercihleri, bakis acilari, bagli olduklari diinya goriisii ve ideoloji igerdigi i¢in
taraflidir. Kuskusuz bu durum izleyicilere, 6zellikle de daha 6nce bu mesleklere dair

bir fikri olmayanlara, meslegin olumsuz ve hatta zararl oldugu fikrini asilamis olur.

Baska bir caligma ise editorliigiinic Howard Good’un yaptigi Journalism
Ethics Goes to the Movies kitabidir. Good, gazetecilik mesleginin etik ilkelerine
iliskin bir ders kitab1 olarak tasarladigi bu kitap ile gazetecilik ve etik ilkelerin
filmlerde nasil temsil edildigine odaklanir. Good, yapilan bir arastirmanin sonucunun
Amerikan halkinda “basinin para ile motive oldugu ve her bir gazetecinin hirsla
hareket ettigi” fikrinin arttigini gosterdigini vurgular (Good, 2008, s. 2). Gazetecilige
iligkin artan bu olumsuz algi karsisinda Good sOyle bir sorudan yola cikar:
“Gazetecilik etigi egitimindeki biiyiik artisa ragmen, gazeteciler neden halen kaba,
saldirgan, yanlis, sansasyonel ve kiistah —¢ogunlukla da Oyleler- olarak goriilityor?”

(Good, 2008, s. 2). Good ¢alismasinda bu sorunun ve etik egitiminin bu soruna bir

care olup olamayacaginin cevabini filmler aracilifiyla aramaktadir.

Bir diger calisma Pat Brereton’in Hollywood Representations of Irish
Journalism: A Case Study of Veronica Guerin’dir. Veronica Guerin, 1996 yilinda
Irlandali uyusturucu mafyas1 tarafindan oldiiriilen Irlandali bir gazetecidir ve
Brereton’in calismasi “irlanda gazeteciligi ve Veronica Guerin’in ikonik durumu
tizerinde” (Brereton, 2009, s. 104) durmaktadir. Onun hayat hikayesinden esinlenen
iki film tzerinden -When the Sky Falls/1996 ve Veronica Guerin/2003-
Hollywood’un gergek bir olayr nasil temsil ettigi ve nasil bir gazeteci imajini
¢izdigini ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Yazar, Hollywood’un katledilen ¢ok
sayidaki Irlandali gazeteci igerisinde Guerin’i segmesinin nedenini Guerin’in
oldiiriilen az sayidaki kadindan biri olmasi ve onun cinsiyetini kullanmak istemesi
olarak ifade eder. Brereton, filmlerin Guerin ile ilgili soylu ve dogru seyi yapan bir
kahraman imaji1 ¢izdigini ancak gerg¢ek Guerin’den bir haber oldugu sonucuna varir.
Calisma, Guerin’in kurgusal tasvirini sunan her iki filmde de Hollywood’un, ne
Irlanda ne de Guerin’in gercekligine deginmeden, kendi dogrusu ve bakis acisindan

bir kahramanlik anlatis1 inga etmeyi siirdiirdiigiinii gosterir.

Bir baska meslek grubuna iliskin yapilmis calisma o6rnegi ise Glen O.
Gabbard ve Krin Gabbard’in Psikiyatri ve Sinema bashkli kitabidir. Calisma,

psikiyatri mesleginin ve psikiyatristlerin film anlatisinda nasil ele alindigi ve bunun
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hangi amagla kullanildiginin izini siirmektedir. Kitapta bir Amerikan filminde ilk kez
bir psikiyatristin 1906 yilinda Catlak Doktorun Hastanesi isimli filmde goziiktigi ve
sonraki yillarda da psikiyatri mesleginin ve psikiyatristlerin pek ¢ok filmde konu
edildigi vurgulanmaktadir. Onlara gore filmler, Psikiyatri meslegini ve ¢alisanlarini
‘akliyyeci, sarlatan ve kahin’ gibi belli basli stereotiplerle temsil eder (Gabbard ve
Gabbard, 2009, s. 85). Dolayisiyla, “kolay taninabilen karakterleriyle ve aksiyon
icin tasarlanmis olay Orgiisiiyle film psikiyatrinin dogasiyla ve psikiyatristlerin
karakterleriyle ilgilenme ihtiyac1 duymaz” (Gabbard ve Gabbard, 2009, s. 87). Aym
zamanda psikiyatri meslegi ve ¢alisanlarina iligkin bu genel tespite ek olarak ¢alisma,
0zelde kadin psikoterapistlerin temsilini de ele alir. Calisma, film anlatisinda
psikiyatristin erkek ya da kadin olusunun sinemadaki psikiyatrist kliseleri agisindan
bir fark yaratmadigini —dogaiistii olaylara aciklik getiren, rasyonel, bilimsel vb.-
ancak kadinlarin erkeklerden bir stereotiple ayrildigimi ortaya koyar: ‘“hasta
tarafindan ‘iyilestirilen’ terapist” (Gabbard ve Gabbard, 2009, s. 245). Bu tip filmler
kadinlara bigilen toplumsal rollere uygun olarak kadinin bir erkege baglanmasi ve
meslegini onun i¢in birakmasi gibi bir sdylemle noktalanir. Dolayisiyla filmler
psikiyatri meslegini ve calisanlarint belli bagl stereotipler i¢inde sunarken ayni

zamanda kadina iliskin tipik stereotipleri de uygulamaktan geri kalmaz.

Tiirkiye sinemasi lizerine yapilmis mesleklere iliskin bir calisma Ornegi
olarak Zeliha Hepkon ve Oya Saki Aydin’in Tiirk Sinemasinmin Gériinmeyen Oznesi:
Isciler bashikli makalesi verilebilir. Calismada Tiirk sinemasinda 1960-2002
donemleri arasinda is¢i sinifim1 konu edinen filmler iizerinden is¢i smifinin nasil
temsil edildigi, is¢ilerin giindelik yasam ve sorunlarinin nasil ele alindig: ile bazi
donemlerde sinemada konu edilmemesinin nedenleri lizerinde durulmustur. Calisma,
is¢i smifina iligkin sinirlt 6rnegin bulunmasi ve bazi donemlerde filmlerin fazla
olmasmin ticari kaygilar, sanslir ve ideoloji gibi sebeplere baglanmakta ve bu
sebepler 1s18inda ¢ekilmis filmlerde de is¢i sinifina yeterli onemin verilmedigini

gostermektedir (Hepkon ve Aydin, 2010).

Bu 6rnek calismalar bir meslegin ve calisanlarinin sinemada nasil temsil
edildigi, bu temsillerin gerceklikle ne Olgiide Ortiistiigliniin ve bu temsillerin
toplumda nasil bir bakis agis1 uyanmasma neden oldugunu ortaya koymaktadir.
Goriildiigii iizere pek ¢ok aragtirmacinin kitle iletisim araglarinin ve medyanin

temsili iizerine ¢alistigr 6zellikle de gazetenin ¢okga Onemsendigi ortadadir. Bunun
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nedeni olarak gazetenin uzun zamandir hayatimizda olan bir kitle iletisim araci
olmasi gosterilebilir. Kuskusuz farkli mesleklere iligkin yapilmis bu caligmalarin
kaynag1 mesleklere 6zellikle de kitle iletisim araglarina iligskin fazlaca film iiretilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir.

2.2. Sinema, Televizyon ve Romanlarda Kitle Iletisim Araclarinin
Temsili

Sinemada temsil edilen kitle iletisim araglarina 6rnek olarak gazete sektoriinii
ve meslegi icra edenleri ele alan Orson Welles’in 1941 yapimi Citizen Kane (Yurttas
Kane) filmi gosterilebilir. Filmde gazeteciler, dedikodu, su¢ ve sansasyon igerikli
haberlerle gazetenin tiraji artirmay1 hedefleyen, kendi c¢ikarlar1 dogrultusundaki
yargilarin1 okuyucularina ileten ve okuyucular1 bu yargilara uymaya tesvik edenler
olarak temsil edilmektedir. Welles filminde gazetenin kitleleri etkileme giicii ve
propaganda araci olarak kullanimini, etik ilke ve degerlerin hice sayilisin1 ve diger

kurumlar ve 6zellikle de politikayla olan iliskisini elestirel bir tavirla ele almistir.

Diger bir 6rnek ise radyonun altin ¢agini yasadigi yillara odaklanan, 1978
yapimi Woody Allen’in Radio Days (Radyo Giinleri) filmidir. Film, radyonun biiyiik
bir endiistri olusu ve radyo programlariin insanlarin yasam tarzlarini nasil etkileyip
sekillendirdigini konu alir. Filmde, radyoda spor, magazin, haber, eglence, mizah
dolayisiyla her yastan, her cinsiyetten ve her dinden insana hitap eden bir program
kusagi anlayisinin yayginlagsmasi ile kitle iletisim araglarinin iletisimin Gtesinde,
propaganda yapma, ideolojileri yayma ve kitleleri etkileme amaglariyla
kullanilmasinin Oniiniin agildigi goriilmektedir. Dolayisiyla filmde radyo, kitleleri

etkileme ve yonlendirme igin etkin ve giiglii bir ara¢ olarak temsil edilmektedir.

Yukarida degindigimiz ¢alismalar ve film Ornekleri ayni zamanda tezimiz
baglaminda 6zellikle iizerinde duracagimiz bir kitle iletisim araci olarak televizyonun
sinemada temsiline iliskin de yol gosterici olacaktir. Zira televizyon kesfedilip
yasamlarimiza girdigi giinden bu giine tartigmasiz tiim kitle iletisim araclar1 arasinda
en popiileri olmustur. Bu popiilaritenin nedenleri arasinda televizyonun haber verme
ve eglendirme islevlerini bir arada barindirmasi, tim bu islevleri her bir haneye
ulagtirmast ve onun, hem goze hem de kulaga hitap etmesi gosterilebilir. Bu
popiileritenin sonucu olarak da televizyon, diger kitle iletisim araglar gibi,

calisanlari, igerikleri, sahiplik yapisi, ekonomi politik ardalani ve izleyicileri gibi
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meselelerden biri ya da birden fazlasi merkeze alinarak basta sinema olmak tizere

pek cok roman ve televizyon yapiminin konulari arasina girmeyi basarmistir.

Roman tiirline George Orwell’in distopik bir diinyay1 ele alan Bin Dokuz Yiiz
Seksen Dort adli politik roman1 6rnek gosterilebilir. Romanda totaliter ve tek parti
yonetimindeki toplumun tele-ekran adi verilen cihazlarin yardimiyla gézetlenmesi ve
cihazin propaganda ve manipiilasyon icin kullanilmast etkili bir sekilde
elestirilmektedir. Roman ayn1 zamanda bugiin televizyon ve medya icin siklikla
kullanilmaya devam edilen big brother kavramma da kaynaklik etmektedir.
Televizyon, baski ve manipiilasyon i¢in icat edilmis, devletin kotiiciil kullanimlari

i¢in seytani bir alet olarak temsil edilmektedir.

Diger carpict bir 6rnek de Ray Bradbury’nin Fahrenheit 451 romanidir.
Roman, kitaplarin itfaiyeciler tarafindan yakildigi, insanlarin televizyon sovlar ile
uyusturulup beyinlerinin yikandigi, baskict bir gelecek toplumunu ele almaktadir.
Romanda televizyon, diisiinen insan1 yok ederek “tek-boyutlu insan”lar ve “On-
kosullandirilmis alicilar” (Marcuse, 1990) yaratan bdylece toplumu tahakkiim ve
baski altinda tutan, yonlendiren ve yonetilmesine elverisli hale getiren bir arag olarak

tasvir edilmektedir.

Televizyon yapimlarina iliskin ¢arpici bir 6rnek, 2011 yilinda yayinlanmaya
baglayan, teknoloji, televizyon ve medyay: elestiren Black Mirror adli televizyon
dizisidir. Ozellikle 1. sezonun 2. boliimii olan Fifteen Million Merits adli boliim,
televizyona dair en belirgin elestiriyi barindirmaktadir. Distopik bir ortam ¢izen
boliim, televizyonda iinlii olmak i¢in canlarini dislerine takarak ¢alisan, her seylerini
bu ugurda feda eden insanlarin ve buna imkan taniyarak insanlar seyirlik nesnelere
dontistiiren televizyon sektoriiniin elestirisini  sunmaktadir. Burada televizyon
eglence icin bireyleri 6zneden nesneye doniistiiren ¢ok giiclii ve kotiiclil bir arag

olarak temsil edilmektedir.

Diger bir ornek ise 2012-2014 yillar1 arasinda ii¢ sezon yayimlanan The
Newsroom isimli televizyon dizisidir. Dizi Atlantis Cable News adindaki televizyon
kanali ve calisanlarinin hikayesini ele almaktadir. Dizi kanalin haber sunucusu ve
haber merkezi ekibinin sirket ¢ikarlari, reyting, gelir, politika ve reklam sirketlerinin
baskisina ragmen etik ilke ve degerlere bagli, dogru habercilik yapma misyonunu

konu edinmektedir. Bu yolla dizi haberciligin nasil olmasi ya da olmamasi
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gerektigine iligkin bir tartisma ortami yaratarak yolundan ¢ikmis glinlimiiz medya ve

medya ilkelerini elestirmektedir.

Bagka bir televizyon dizsi 6rnegi olarak 2016 yapimi American Crime
Story’nin The People v. O. J. Simpson sezonu verilebilir. Dizi 6zel olarak
televizyonu ele almamasma karsin, 1994 yilinda gerceklesen O. J. Simpson’in
cinayet davasina odaklanmaktadir. Zira o yillarda oldukc¢a ses getiren dava
televizyon kanallarinda canli olarak yayinlanmistir. Bu durum, medyaya dair
elestirileri beraberinde getirmistir. Douglas Kellner, Medya Gésterisi baslikli
kitabinin Dev Gdésteri O. J. Simpson’in Cinayet Davasi bolimiinde bu davayi bir TV
gosterisi olarak sahnelenmis, ¢ok kiiltiirliiliik, cinsiyet, 1rk ve sinif gibi biitiin 6nemli
konulara deginmis dev bir gosteri olarak tanimlamaktadir (Kellner, 2013, s. 185-
242). Dizi gercekte meydana gelmis higbir detay1 atlamaz ve televizyona iliskin bu
elestirileri dogrular niteliktedir. Televizyon hem icerik hem de bi¢imsel diizeyde O.
J’in  davasin1 reality sovlara benzer bir eglence ve sOhret programina
dontistiirmiistiir. Zira, O. J.’in otobanda arabayla kacis1 sinema filmlerindeki aksiyon
sahnelerini andirir ya da O.J’in masumiyet savunmasi yakin planlarla vurgulanir. Ote
yandan davanin canli yayinlaniyor olmasi teatral savunmalarin yapilmasindan
hakimin izleyiciler tarafindan begenilme arzusuyla yanlis kararlar vermesine kadar
pek cok meseleye de zemin hazirlar. Bu bakimdan dizi gercekte yasanmis bir olay:
ve bu olaym medya ve televizyon araciligiyla nasil toplumsal bir meseleye
doniistiiriildiigiin en canli 6rnegidir. Dolayisiyla O. J. Simpson davasinin hem gergek
hem de kurgusal 6rneginden televizyonun giindemi belirleme ve ydnlendirme
yetisine sahip, halki ger¢eklerden uzaklastirarak uyusturan ve ayni zamanda toplumu

bdlme ya da bir araya getirme giicline sahip bir aygit oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sinemadan bir 6rnek olarak da 1998 yapimi Garry Ross’un yonetmenligini
uistlendigi Pleasantville (Yasamin Renkleri-1999) gosterilebilir. Film, begenerek
izledigi siyah beyaz aile dizisinin i¢ine hapsolan bir gen¢ ve onun kardesinin
hikayesini ele almaktadir. Filmde televizyon endiistrisi merkeze alimmamakla
beraber, bir televizyon dizisinin izleyicilerin hayatlarini nasil etkiledigi 6te yandan da
bir dizi araciliyla aile ve bireylere bigilen roller, toplumsal deger ve kodlarin nasil
sunuldugu ele alinmaktadir. Izleyici agisindan imrenilen dizi karakterlerinin yasam,
dizinin i¢ine girildiginde hi¢ de dyle olmadig1 anlasilir. Zira karakterler, zorlama ve

tekdiize hayatlarin1 kendileri i¢in bicilmis roller ¢ergevesinde silirdiirmekte ve bunun
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disina ¢ikamamaktadir. Boylece film, televizyonda sunulan hayatlarin gergeklikle
ortlismedigi, televizyonun oOzgiirliige imkan tanimadigi ve televizyonun yarattigi

sahte ger¢eklikten ¢ikildiginda mutluluga kavusulacagini vurgular.

Diger bir 6rnek ise Jerzy Kosisnski’nin ayni adli romanindan uyarlanan,
yonetmenligini Hal Ashby’nin yaptig1 1979 yapimu Being There (Merhaba Diinya-
1984) filmidir. Politik komedi tiriindeki film, televizyon endiistrisi ve
calisanlarindan ziyade izleyicisine dair bir elestiri tagimaktadir. Film tiim yasamin
bir malikanede bahgivan olarak geciren Chauncey Gardiner isimli saf bir adamin dis
diinyaya dair her seyi televizyondan 6grenmesini konu alir. Malikaneden ayrilmak
zorunda kaldiginda ise karsilastig1 dis diinyadaki insanlar bu saf adami bilge olarak
adlandirarak soyledigi her seyden derin anlamlar ¢ikarirlar. Film Chauncey’nin bilge
bir danismandan politik bir aday olusuna kadar tirmanma/tirmandirilma seriivenini
ele alir. Boylece film, hem bir bireyin yegane anlam diinyas: haline gelerek sahte
bilginin kaynagi hem de insanlar tarafindan bu sahte bilgiye kanmaya neden olan

bilgisizligin kaynagi olarak televizyonu elestirmektedir.

Orneklerde de goriildiigii gibi her medyaya konu olmay1 basarmis televizyon
cogunlukla elestirel bir tavirla ele alinmig kimi ¢aligmalarda 6viilmiis kimi zamansa
notr bir tavirla ele alinmistir. Kisacasi televizyonu konu edinen her alan, onun
kullannm  amaci, yaydigi enformasyon, hizmet ettigi kisi, kurum ve
televizyonculugun temel ilke ve degerlerini sorgulamistir. Bu alanlardan biri olan
sinema da televizyona dair olusturdugu anlamlarin gii¢lendirilmesinde hem anlati
yapist hem de kamera hareketleri ve kurgu gibi bigcimsel diizenlemelerde katki
sunmaktadir. Boylece sinema, gegmisten giiniimiize televizyona dair belli fikirler
tasarlamis, sunmus ve bunlar1 yayarak normallestirmistir. Bu bakimdan sinema hem
Oykii hem de teknik imkanlariyla “perdede olup bitenin belli bir goriis agisinin {irtinii
bir kurmaca yap1 degil de, nesnel olaylarin tarafsizca kameraya ¢ekilmis goriintiileri
oldugu yanilsamasini yaratarak ideolojinin yerlesmesine” (Ryan ve Kellner, 2010, s.
18) ve yayilmasinda katki sunmustur. Dolayisiyla sinemanin temsil ilkesi ideolojik
bir se¢im barindirir ve sinemada temsil edilen televizyonun bagimsiz, tarafsiz, nesnel
ya da yolundan ¢ikmus, etik dis1 bir kurum olarak sunumu da ideolojik bir se¢imin
sonucudur. Buradan hareketle ¢alismamiz, ornekleme alinan filmlerin analizi ile
sinemanin televizyonu temsilindeki ideolojik sdylemlerin neler oldugunu ve hangi

amaca hizmet ettigini ortaya ¢ikarmaya calisacaktir.
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UCUNCU BOLUM: ANALIZ VE BULGULAR

[k iki bdliim 1s131nda, calismanin bu boliimiinde, drnekleme alman popiiler
filmlerin bir kitle iletisim araci olarak televizyona dair bakis agis1 sorgulanarak
televizyona iliskin filmlerin tagidig1 temsil kodlar ile ilettikleri sdylemler iizerinde
durulacaktir. Sinemanin temsil ilkesinin ideolojik bir isleve sahip oldugu goriisiinden
hareketle, popiiler filmlerin ideolojik konumunu ortaya koyabilmek i¢in filmlerin
tasidig1 sOylemler ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir. Bunu gerceklestirebilmek icin ise

van Dijk’in ideolojik sdylem analizi yontemine basvurulacaktir.

Van Dijk ideolojileri, gruplarin sosyo-politik bilislerine dayanan sistemler ve
toplumsal konularda, toplumsal gruplarin tutumlarimi diizenleyen genel goriisler
olarak ifade eder (1995, s. 138). Ona gore ideolojiler sdylemlerle ifade edilir ve
sOylem vasitasiyla toplumda yeniden iiretilir (van Dijk, 2015, s. 20). Bu bakimdan
“ideolojik sOylem analizinin amaci sadece altta yatan ideolojileri kesfetmek degil,
ayn1 zamanda sOylem yapilarimi sistemli ideolojilerin yapilariyla iligkilendirmektir”

(van Dijk, 1995, s. 143).

Van Dijk’e gore toplumdaki egemen kesimin toplumu kontrol altinda tutmak
i¢cin ekonomik, kiiltiirel ve sembolik olmak iizere gliclii bir stratejiler dizisi vardir ve
bu stratejiler, egemenin, bilgi ve enformasyonu ydnetmesini, egemen amag¢ ve
degerleri paylagsmasim1  ve boylece baskin ideolojilerin  yap1 taglarim
saglamlagtirmasint miimkiin kilar (1989, s. 27). Bunu topluma yaydigi belli
sOylemler vasitasiyla gergeklestirir ve van Dijk, iktidarin sdylem araciligiyla topluma
yayilma bi¢imlerini dorde ayirir. Bunlar, (1) Yasal ve diger kurumsal yaptirimlarla
dogrudan eylem denetimi, (2) Reklam ve propaganda gibi ikna edici sOylem
tirleriyle alicilarin  gelecekteki faaliyetlerinin etki altina alinmasi, (3) Giig
gruplarmin  genellikle profesyonellerin retorik araglar1 vasitasiyla bilgi  ve
teknolojinin kontrolii, (4) Roman, film gibi etkili anlat1 tiirlerini kullanarak iktidarin

ideolojik ¢ercevesinin gelistirilmesidir (van Dijk, 1989, s. 27-28).

Buradan hareketle biz de c¢alismamizda filmlerdeki televizyona iliskin
ideolojik sdylemleri ortaya c¢ikarmayi hedefledigimizden, van Dijk’in dordiincii
maddede belirttigi tiirden sOylemleri ele alacagiz. Bu sdylem tiirtine gore, “bazen

romanlar ve filmler gibi yaygin ve bdylece miimkiin oldugunca etkili ¢esitli anlati
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tiirleri, gelecege iligkin arzu edilen ya da edilmeyen eylemleri tanimlayabilir ve
dramatik veya duygusal cazibenin hitabetine ya da konu veya bigimsel 6zgilinliigiin
cesitli bi¢gimlerine bagvurabilir” (van Dijk, 1989, s. 27-28). Boylece medya, yalnizca
mevcut olaylar1 ve onlarin olasi sonuglarini anlatmakla kalmayip, gii¢ elitlerinin

politik, ekonomik, askeri ve sosyal goriislerini temsil eder (van Dijk, 1989, s. 28).

Buradan hareketle ¢alismamizin Orneklemi, popiiler sinema olarak
adlandirilan filmlerden olusmaktadir. Zira farkl iilkelerden, farkli diinya goriisiine
sahip yonetmenlerin iiriinleri olmasina ve farkli tiir filmleri —komedi, korku, miizikal
vb.- icermesine ragmen, popiiler filmlerin ortak 6zellikleri vardir. Bunlardan ilki
‘popiiler’ olmasidir. Bu popiilerlik, ticari kayginin 6n planda tutularak izleyici
tarafindan ragbet goren tiirlerin {iretilmesinin sonucudur. Ikinci 6zelligi ise “popiiler
filmlerin, yapisal olarak geleneksel Ozellikler tasiyan kurmaca anlatilar olmasi”
(Abisel, 1995, s. 49) ve ‘anlatisal kurmaca’ olarak sahip olduklar1 ortak noktalardir:
Oykii, drama, temsil, benzer ama farkli olma, 6zdeslesme, mekan ve karakterler gibi.
Popiiler filmler bagli olduklar1 bu geleneksel ozellikleri kullanarak toplumsal
yasamda hakim, egemen degerleri mesrulastirma ve siirdiirme islevi goriir (Abisel,

1995, s. 57-66). Kullandig: tiim bu ortak 6zellikler ile popiiler filmler,

“kapitalizmin kurallarina gore yapilanan sinema endiistrisinin, yepyeni bir
teknolojiyi kullanan kiiltiir endiistrisinin ilk gercek iirlinleridir. Bu sistem, ilk
glinlerden itibaren film tiirlerini de devreye sokarak -gangster, western, hatta
bilim kurgu bile olsa- siradan, yasanan, yasanabilecek olan giindelik
konularla baglantilarin1 kurmus ve ¢ok kisa bir siire i¢inde milyonlarca

siradan insan tarafindan benimsenmistir” (Abisel, 1995, s. 13)

Bu bakimdan sdylemler yoluyla ideolojilerin topluma benimsetilmesinde aracilik
iistelenen filmlerin, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarina iliskin yaydig: ideolojinin
hangi soOylemler aracilifiyla gerceklestirildigi arastirilacaktir. Bu dogrultuda
ornekleme alinan yirmi adet film, amacsal 6rneklem teknigiyle secilmistir. Amagsal
orneklem, arastirmacilarin amag¢ ve yargisina uygun olarak, inceleyecekleri konu
bakimindan uygun birimlerin 6rnekleme katilmasidir (Atabek, 2007, s. 12). Bu
bakimdan Ornekleme aldigimiz tiim filmler, popiiler sinemanin televizyonu
sorunsallastiran filmleridir ve popiiler filmler, “kurmaca anlatilar olarak toplumsal
yasamdaki gerilimlerin gevsetilmesine, c¢atigmalarin yumusatilmasina yonelik

ideolojik bir isleve sahiptirler (Abisel, 1995, s. 38).
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Buradan hareketle popiiler filmlerin, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarini ele
alis bicimlerine iligkin ideolojik durusunu ortaya koyabilmek igin ¢alismanin bu
boliimiinde 6rnekleme alinan filmler olusturulan kategoriler altinda analiz edilerek
filmlerin tagidigr sOylemler ortaya c¢ikarilmaya calisilacaktir. Filmlerin ideolojik
konumlarim tespit edebilmek icin, sdylemlerin olusturuldugu kategoriler alt1 bashik
altinda toplanmistir ve bu bagliklar soyledir: 1) Reklam Baglaminda Televizyon, 2)
Siyaset ve Diger Kurumlarla Iliskisi Baglaminda Televizyon, 3) Profesyoneller ve
Etik, ilke, Deger Baglamimda Televizyon, 4) Cinsiyet, Irk ve Siif Baglaminda
Televizyon, 5) izlenme Oranlar1 Baglaminda Televizyon, 6) Yasa ve Mevzuat

Baglaminda Televizyon.

Yukaridaki kategoriler, televizyonu, igerik diizenlemeleri, izleyiciye etkisi,
bagli oldugu cikar gruplari, toplumsal olaylar1 ele alisi, cinsiyet, irk ve sinif
sorunlarina yaklagimi, ekonomi politik gibi konular baglaminda ele alan, ‘elestirel
yaklagimlar’dan® hareketle olusturulmustur. Bu yaklasimlara gore televizyon, ‘cikar
gruplariin istekleri dogrultusunda hareket ettigi’, ‘tarafsizlik ve nesnellik ilkelerini
bir yana birakip topluma bilgi aktarirken ayni zamanda belli ideolojilerin de
toplumda yerlesmesini ve yayilmasini sagladigr’, ‘dayattig1 ideolojiler ile toplumda
bir yanilsama yaratarak, toplumun gercek cikarlarini algilamalarini engelledigi’ ile
‘kiiltiirii sekillendirmeyi misyon edinmis araclar oldugu’ yoniinde elestirilmektedir

(Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 231-258).

Bu elestirilerden hareketle, popiiler filmlerin televizyon endiistrisi ve
calisanlarina yonelik tasidigi sdylemler tespit edilerek, hem sinemanin bagli oldugu
ideolojik ¢ergeveler hem de televizyonun ideolojik konumu ortaya ¢ikarilmaya
caligilacaktir. Bunun i¢in Ehrlich’in sinemada gazeteciligin temsiline iligkin yaptig
caligmadaki tespitlerinden yola c¢ikilabilir. Ehrlich’e gore gazetecilik meslegine
iliskin filmler, meslege dair isleyisin yolunda oldugu yani gazetenin toplum yararina
eyledigi, ilke ve degerlerine bagl oldugu ve gergekler icin miicadele ettigine dair
olumlu ya da yolundan ¢iktig1, artik diizgiin islemedigi ve dolayisiyla da toplumsal
yasamda artik bir ise yaramadigina dair olumsuz bir miti yayar. Her iki durumda da
filmler, gazetecilik mesleginin 1yi yapilabilecegini zira gazeteciligin toplumsal yasam

icin gerekli oldugunu vurgular (2006, s. 1-2). Calismamiz baglaminda 6rnekleme

% Konu ile ilgili daha ayrintili bir agiklama igin Bkz. I. Erdogan ve K. Alemdar (2005); D. Kellner
(2011); N. Sever (1998).
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alman filmlere baktigimizda filmlerin televizyonu ele alis bi¢iminin Ehrlich’in
tespitine uygun oldugu goriilmektedir. Boylece sinemanin ideolojisinin ikili bir islev
gordiigl tespit edilebilir. Bunlardan ilki, gorev ve sorumluluklarini yerine getirerek
toplum yararina hizmet edenler olarak meslegin ve calisanlariin olumlandigi
durumdur. Boylece filmler toplumsal yasamda meslege iliskin bir sorun gérmeyerek,
meslek icin belirlenmis ilkelerin yolunda oldugu imaji ¢izmektedir. Boylece de
giinliik yasamda toplumun medyaya bakisinda giiven tazelemektedir. Ikincisi ise,
televizyonun diizgiin islemedigine dair olumsuz gidisatin ifade edildigi durumdur ve
kotii gidisata iligkin sug televizyona mal edilerek, kotii bir televizyon imaji ¢izilerek,
toplumda televizyona duyulan kaygilarin abartili bigimde sunularak perginlenmesi

saglanir.

Sinema, televizyona iliskin izleyicilere sundugu olumlu temsillerle, yolunda
giden dogru televizyonculuk oOrnekleri sunarak, fazlaca idealize edilmis
televizyonculuk ilkeleri ve degerlerinin temsili 1s18inda, izleyicilerin bu ilkelerin
dogruluguna ikna olmasini hedefler. Bdylece, ilkeli habercilik, toplum yararina
eyleyen, dogru, tarafsiz, yilmayan bir miicadele sergileyen kurum ve c¢alisanlari ile
ilgili olumlu 6zellikleri yeniden iiretir. Ancak yozlagmis kurumlar ve bireyler gibi
unsurlar1 gormezden gelir, disarda birakir veya sorun onlardan kaynaklansa bile

anlatisinda merkezi bir yer vermez.

Sinema televizyona iliskin izleyicilere sundugu olumsuz temsillerle, yozlasan
kurum ve calisanlarin cezalandirilmast ya da pigsman olmasi gibi bir ¢ikis yolu
sunarak, izleyicilerini sakinlestirip, dogrunun ne oldugu noktasinda onlar1 ikna
etmeyi amagclar. Kuskusuz bu sinemanin her 6rnegi icin gegerli degildir. Zira bazi
politik ve elestirel filmler bunun disina ¢ikan nadir 6rnekler de sergilemistir. Ancak
popiiler sinemanin geleneksel anlati yapisi bir tiir arinmay1 gerektirdiginden ¢ogu
film O6rnegi i¢in durum iyiler ve kdtiiler arasinda bir ¢catismanin genellikle iyiler

tarafindan kazanilmasi ile sonuglanir.

Kisacas1 “filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun
tasarlanan belli bir bigimini olusturmak iizere segilmis ve birlestirilmis temsili 6geler
yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da
bakis agisini telkin ederler” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 18). Bunun tam da van
Dijk’1n basta bahsettigimiz sdylem tiiriine, yani bir iktidarin, toplumda arzu edilen ya

da edilmeyen eylemleri tanimlayarak, toplumun bu eylemlere uymasini saglamak
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icin anlat1 tiirlerinin iceriksel ve bigimsel 6zelliklerine bagvurmasina karsilik geldigi
sOylenebilir (van Dijk, 1989, s. 27-28). Bu bakimdan filmlerin bu bakis agisin
sorgulamak ve tasidigi temsil kodlar ile ilettikleri soylemleri ortaya ¢ikarmak yeni
bir sorgulama yapmak ve tartisma imkani yaratmak acgisindan 6énemlidir ve ideolojik
sOylem analizi de bu sorgulamaya imkan vermektedir. Bu belirlemeler 1s1ginda
ornekleme alman filmlerin, sdylemin olustugu kategoriler altinda incelenmesine

gecilebilir.

3.1. Reklam Baglaminda Televizyon

Genel olarak medyanin ve 6zel olarak da televizyonun reklam sektdrii ile olan
iligkisinin varligi genel kabul gormiis bir gercektir ve bu iliski, cogu zaman
elestirilmektedir. Zira reklam sektoriiniin iirlin sponsorluklari yoluyla televizyon
programlarina mali destek sunmasi, programin genel karakterinin nasil
sekillendirilecegine dair s6z sahipligini reklam sirketlerine ve de parayr elinde
bulunduranlara birakilmasina neden olmustur. Boylece sponsorluklarla yapilan
programlarin igeriginin, dogal olarak sermayeyi ortaya koyan iktidarin ilgi, algi,
beklenti ve kazang¢larinin artmasina yonelik olacak sekilde belirlendigi goriisii ortaya
cikmaktadir. Bununla beraber televizyon endiistrisinin kendi reklamini yapmasindan
da soz etmek gerekir. Zira kanalin, programlarin ve calisanlarin reklaminin
yapilmasi, hem ¢alisanlar hem de kanal agisindan sohret elde etmek ve gelirlerini

arttirmak agisindan onem teskil etmektedir.

Buradan hareketle, ‘Reklam sirketleri program igeriklerinin belirlenmesinde
rol oynuyor mu?’, ‘Calisanlar ve patronlarin reklam sektériine yaklasimi nasil?’,
‘Reklam, iceriklerin olusmasinda ne kadar etkili?” gibi sorulardan hareketle
televizyon endiistrisinin ve calisanlarinin temsil edilis bicimi filmler {izerinden
sorgulanmaya c¢aligilacaktir. Bu baslik altinda ele alinacak filmler sunlardir: Ouiz

Show, Live!, The Truman Show, Edtv, 15 Minutes, Money Monster.

Televizyon programlarmmin ve igeriklerin iiretiminde reklamcilarin
kaygilarinin merkeze alindigi, sirketlerin ve onlarin ticari ¢ikarlarinin gozetildigine
yonelik pek ¢ok elestiri mevcuttur (Kellner, 2011, s. 123). Bu elestirilere gore tiim
medya ve kitlesel araclar {iretici giiclerin elindedir ve onlarin ekonomik ¢ikar ve
beklentileri dogrultusunda hareket eder (Chomsky, 2013, s. 10). Televizyonun
reklam sektoriiniin isteklerine gore hareket ettigi ve igeriklerini reklam verenlerin

istekleri dogrultusunda sekillendirdigi yoniinde elestirilerin konu edildigi Quiz
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Show’a bakildiginda, genel olarak kanal ve 6zel olarak da programin yapimcisi Dan
Enright’in yarismanin sponsoru, ‘Geritol’ sirketinin sahibi Albert Freedman’in
istekleri dogrultusunda hareket ettigi goriilmektedir. Sponsor, program igerigi ve
yarigmacilar gibi konularda karar alma noktasinda merkezi bir role sahiptir. Sponsor,
yarisma programinin irlin satiglarini arttirmasin1  hedeflemekte ancak mevcut
yarismact  Herbie Stempel buna bir katki saglamadiginda yarigmacinin
degistirilmesine karar vermektedir. Bunun sonucu olarak da yarismaci Stempel’in
yerine {iriin satiglarini arttiracagini diisiindiikleri bir yarigmaci arayisina girisirler ve
bu arayis Charle Van Doren’i bulmalar1 ile son bulur. Hem kanal hem de c¢aliganlar
bu durumdan rahatsiz olmamakta, aksine sponsorun istek ve beklentilerini
sorgulamadan aynen uygulamaktadir. Bu durumun temel nedeni, kanalin ve sponsor
sirketin hedeflerinin ayn1 olusu ile ac¢iklanabilir. Zira kanal, sponsor araciligiyla hem
program yapim maliyetinden tasarruf ederken hem de reklam gelirlerinden aldigi
payla karini arttirmakta, sirket ise program aracilifiyla sinirsiz erisimli bir reklam

sahasi elde etmekte ve liriin satiglarini arttirmaktadir.

Yine Quiz Show’da reklam sektoriine verilen 6nemini ifade eden diger bir
ornek, sovun sponsor sirketin reklami ile agilmasi, yarigmaya iiriinlin reklami i¢in ara
verilmesi ve yarismacilarin da iriine iliskin yorumlariyla {riiniin reklamina katki
sunmasidir. Hatta Stempel kanalin ya da sponsor sirketin bdyle bir beklentisi
olmamasmna ragmen {riine iliskin reklam yapmayr kendine gorev edinmis,
yarismanin agilisindaki genel bir sohbette liriinlin reklamin1 yapmaktadir. Dolayisiyla
yarigmacilar bile reklam sektoriinlin merkezi bir O6neme sahip oldugunun
bilincindedir ve bu yiizden de reklam verenleri memnun etmek icin c¢abalar ve tiirlii

girisimlerde bulunurlar.

Televizyon endiistrisinin ekonomik ¢ikarlarina isaret eden diger bir durum da
kanallarin bir programin yapilabilmesi i¢in gerekli onayr vermesinin ve kaynak
ayirmasinin, reklam veren sirketlerin varligina ve reklam gelirinin fazlaligina bagl
olusudur. Bu durum reklamlarin “ticari gereksinimler nedeniyle yaratilmis” (Burton,
2008, s. 148) oldugunu ortaya koyar. Reklamlar araciligiyla sirketlerin {irlinlerine
olan talep artarken onlarmn ticari gereksinimlerinin tatmin edilmesi ayni zamanda
televizyon endiistrisinin ¢ikarlarina da uygun diismektedir. Zira reklam verenlerin
karlilig: televizyon i¢in daha fazla reklam geliri anlamma gelmektedir. Bu durum

Live!’de program yapimcist Katy’nin arzuladigi programi yapabilmek i¢in reklam
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sektorlinli programina reklam vermeye ikna etmek i¢in miicadelesinde goriiliir.
Kanal, programin yapilabilmesi i¢in gereken maddi kaynagi ve izni ancak reklam
sirketlerinin reklam vermeye ikna olmasi halinde vermeyi taahhiit eder. Bu sebeple
Katy, programin reklam sirketlerinin iirlin satiglarina nasil yarayacagi ve gelirlerini
arttiracagl lizerine hummali bir sunum c¢alismast yiiriitiir. Bu vesileyle yarismaya
katilacak kisilerle yaptig1 kayitlari, izleyicilerin ragbet gosterecegine inandigi, drama,
milliyet¢ilik vurgusu, aile degerleri, umut ve goézyasi gibi igeriklerle doldurarak,
reklam sirketlerini ¢ekmek i¢in kurgular. Bu kayitlarin reklam sirketleri tarafindan

begenilmesi lizerine de Katy arzu ettigi reklam gelirleri anlagmalarint yapmis olur.

Quiz Show ve Live! 6rneklerinde de gorildigii iizere, televizyon endiistrisinin
ve calisanlarinin, ‘sponsorun istek ve beklentilerini sorgulamadan uygulayanlar’,
‘reklam sektdriinli ve sponsoru memnun etmek icin ellerinden geleni yaparak var
giicleriyle c¢alisanlar’ ve ‘igerikleri reklam sirketlerini ¢ekmek icin diizenleyenler’
seklindeki sunumu, hem televizyon endiistrisinin hem de reklam verenlerin,

ekonomik cikar ve beklentilere gore hareket etmesinden kaynaklanmaktadir.

Televizyonda sunulan igerikler ile gercekligin, sahte ve diizenlenmis bir
bicimde tasarlanip yeniden sunulmasi, sirketlerin iirliin satisi ve pazarlama gibi
beklentilerinin gizlenmesinin bir sonucudur. Boylece televizyonun yarattigi sahte
gerceklik, gercek diinya ile imgeleri arasinda ayirim yapma becerisini ortadan
kaldirir ve bu durum reklam sektoriiniin {iriin satiglarin1 arttirmak igin kullanilir.
Bunun sonucunda da sovlar araciligiyla satilan seylerin imgeler ve aldiklarimiz ise
markalarin temsil ettigi degerden ziyade etiketleri veya gostergeleri oldugunu ayirt
etmesi imkansizlagir (Baudrillard, 2011). Bu konu etrafinda bakildiginda Quiz
Show’da kanal, yapimci, kamera arkasi yayin ekibi ve sunucu Jack Barry’nin tek
kaygis1 sponsor sirketi memnun etmek ve iriiniin satiglarini arttirmaktir. Bu
dogrultuda sov i¢in yaratilan sahte diinyanin bir parca gerceklik gibi sunulmasi i¢in
kamera arkas1 yaym ekibi programin baslangici igin hararetli bir calisma siirdiiriir,
151k, ses, kamera acilari, makyaj gibi her tiir teknik siire¢ itinayla kontrol edilir.
Programin sunucusu Jack yarisma Oncesi ayna karsisina gegerek, yarattiklari sahte ve
sanal diinyayr gercek¢i sunmak icin prova yapar. Camdan odalara kapatilan
yarigmacilarin heyecan ve kaygilarinin arttirilmasi ve dyle bir goriintii verebilmeleri
icin odalarin havalandirilmalart kapatilir. Tiim bu yaratilan heyecan ve baski

ortaminin sonunda kendini gii¢siiz ya da halsiz hissedenler i¢in ¢are ‘Geritol” marka
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vitamin tonik olarak sunulmaktadir. Dolayisiyla tiim program boyunca izleyicilere
sunulan heyecan, kaygi, enerji ve efor sarf etme siireci, ‘Genitol vitamin tonik’

gergekligini sunmak ve satmak i¢in yaratilmis sahte bir diizenlemedir.

Televizyonun sahte ve sanal bir gerceklik sundugu elestirilerine diger bir
ornek de The Truman Show’dur. ‘The Truman Show’, Truman Burbank’in tiim
yagaminin 24 saat boyunca canli olarak kurgulandigi bir televizyon sovudur.
Truman’in annesi, babasi ve esi kisacasi tiim ailesi sahtedir, tiim hayati da
kurmacadir ancak o bu durumdan habersizdir. Sov, reklam aras1 vermemekte ancak
triin yerlestirmeler kullanmakta ve bdylece hem reklam gelirlerini hem de iiriin
satiglarin1  arttirmaktadir. Sov aracilifiyla Truman’in resimlerinin basili oldugu,
tisortler, kupalar, magnetler vb. {iriinler tiim izleyiciler i¢in pazarlanmakta, ‘Truman
Katalogu’ ile programin igerisindeki oyuncularin gardirobundan evlere kadar her sey
satilmaktadir. Dolayisiyla televizyon kar marjim1 artirma hedefiyle her seyi

tirtinlestirerek, ticarilestirerek ve markalastirarak satma yoluna gitmektedir.

Televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari, Quiz Show ve The Truman Show
orneklerinde de goriildiigii lizere ‘sahte ve sanal diinyanin bekgileri’ olarak, reklam
gelirini ve iriin satiglarin1 arttirmak gibi amaglarla igeriklerini gerceklik adi altinda
tasarlayarak, ekonomik c¢ikar ve beklentilere cevap verecek sekilde yeniden sunma

yoluna giderler.

Yine televizyonun {irlin satis1 ve pazarlama stratejisinden kaynaklanan,
‘gerceklik’ adi altindaki diizenlemeler igin yaratilan sohretleri seyirlik nesneler
olarak satmasi, ayn1 zamanda da bu sohretler vasitasiyla iiriin satiglarini arttirmay1
hedeflemesi televizyon endiistrisinin diger bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar. Bu
uygulamalarla, aslinda tiim “gerceklik, ayr1 bir sahte-diinya olarak, salt seyrin
nesnesi” (Debord, 1996, s. 13) haline doniisiir. Boylece izleyicilerin ger¢ek dertlerini
unutarak yaratilan sahte diinyanin onlara sundugu iinliilerin yasamlari ile avunmalari,
onlarin yasamlarina imrenmeleri ve daha fazla tiiketmeleri hedeflenmektedir. Bu
konudan hareketle Edtv, siradan bir adam olan Ed Pekurny’nin televizyonda
yayinlanan bir sov programinin yildizi olmasini konu alir. ‘True TV’de yayinlanan
program, ‘senaryonun, profesyonel oyuncunun ve kurgunun olmadigi, biitiin giin,
biitiin gece yayinlanan tiimiiyle gergek bir sov’ olarak tanitilir. Tiim sov, reklam
gelirleri diisiiniilerek tasarlanmis olmasinin yaninda genel olarak film de bu reklam

gelirlerinden faydalanir. Zira film boyunca ‘Pepsi’, ‘ups’ gibi gercek firmalarin
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reklamlarina siklikla yer verilir. Ayn1 zamanda sov, hem kanal ve ¢alisanlar1 hem de
sovda yer alan kisiler i¢in sohret kazanmak ve kendi reklamlarini yapmak icin bir
saha olusturur. Boylece kanal calisanlar1 yaratici dehalar olarak {inlenirken
kendilerine gelecek yeni tekliflere kap1 aralar, sovun yildiz1 Ed ise talk sovlara davet
denilen bir inlii haline gelirken yiikli bir gelire kavusur, sova dahil olan diger
insanlar ise sov araciligiyla kendi islerinin ve kariyerlerinin reklamini yaparak
miisteri cekmeyi basarir. Dolayisiyla kanal ve caligsanlar tarafindan yaratilan sohret,

sat1g, tanitim ve pazarlama stratejisinin araci haline doniisiir.

Sohret elde etme istegi ve sohret araciligiyla karli anlagmalar elde etme
arayisina bir 6rnek de 15 Minutes’dir. Film, isledikleri suglari filme alan iki katilin
hem sugun cezasindan siyrilma hem de iinlenerek bu iinden karli anlasmalar saglama
arayislarina odaklanir. ikilinin televizyondaki yasanmis orneklerden de gordiikleri
tizere, isledikleri suclara iliskin videolar televizyon araciliiyla iinlenmelerini ve
hikayelerinin film ve kitap anlagmalarina konu olmasini saglayacaktir. Buna aracilik
eden ise ‘Top Story’ programinin sunucusu olur. Sunucu, kayitlar1 yaymlamayi kabul
eder ve onlara yiikli miktarda 6deme yapar. Ancak bir diger sart olarak da
katillerden canli yayinda kendisine teslim olmalarini ister. Boylece katilleri teslim
alan sunucu, boylesi bliylik bir olaya aracilik ederek ve habere ilk eriserek hem
kendisine hem de kanalina sohret kazandiracak buna paralel de karli anlasmalar ve
reklam gelirleri elde edecektir. Dolayisiyla hem katillerin hem de televizyon sektorii
calisanlarinin ortak hedefi sohret elde etmek ve bu sohretle karli anlagmalar

saglamaktir.

Money Monster ise televizyon simalarinin sohret ve begeni i¢in igeriklerini
sova doniistiirmeleri ve kendilerini reklam malzemesi yapmalarina bir Ornektir.
Finans haberleri ve yatirim tiiyolar1 verilen ‘Money Monster’ programinda sunucu
Lee Gates programi bir sova ve parayr da sov nesnesine doniistiirmiistiir. Lee, finans
ve yatirim tiiyolar1 gibi ekonomiyi ilgilendiren ciddi bir isi, iin ve sohret arzusu igin
itibarsizlastirtp degersizlestirerek, sohret diiskiinliigli ve reklam takintisiyla isini
ciddiyetsizlestiren biri olarak karsimiza c¢ikar. Boylece Lee hem kendisinin ve
programinin reklamini yaparken, aynt zamanda programla yatirim haberleri ve
hisselere iliskin tiiyolar: ile sirketlerin ve onlarin iriinlerinin de reklamini yapmis

olur.
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Edtv, 15 Minutes ve Money Monster orneklerinde de gorildigi iizere
televizyon endiistrisi ve calisanlar i¢in merkezi kaygi kisisel ve kurumsal anlamda
tanmirliklarini arttirmak ve bu taminirhik aracilifiyla da kar marjini arttirmak ve
reklam gelirleri hedeflerini yakalamaktir. Bu bakimdan hem televizyon endiistrisi
hem de g¢alisanlar1 ‘sohretleri satig, tanitim ve pazarlama stratejisinin araci olarak
kullanan’, ‘sohret araciligiyla karli anlagmalar hedefleyen’ ve ‘Gnemli meseleleri

Onemsizlestiren’ simalar olarak karsimiza ¢ikar.

Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmler, program igeriklerinin
belirlenmesinde reklam sirketlerinin oynadigi merkezi rolii, televizyon endiistrisi ve
calisanlarinin reklam sektoriine verdigi dnemi ve reklamin, gerek iiriin satis1 gerekse
de bireysel ve kurumsal tanitim gibi amaglarla olusturularak tiim igeriklere isledigini
gostermektedir. Bu baglamda televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarinin yaptiklari, her
tiirden diizenleme, satis ve pazarlama stratejisinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar.
Bu konu toplumsal yasamda da fazlaca irdelenmektedir ve Kellner’in (2013, s. 30)
da belirtigi gibi tiiketicilere yasam tarzlar1 ve degerler benimseterek televizyon,

tilketim gosterisinin kurucusu ve destekleyicisi haline gelmistir.

3.2. Siyaset ve Diger Kurumlarla iliskisi Baglaminda Televizyon

Medyanin sorgulandigi diger bir 6nemli baslik da hem sektoriin hem de
calisanlarin siyaset, siyasetgiler, 6zel ve kamu kurum ve kuruluslari ile olan iligkisi
ve bagidir. Medyanin diger kurumlarla olan iligkisine dair, medyanin ¢ogunlukla
yandag bir tavir takindig1 ve karsilikli ¢ikar iligskisine dayanan bir birlikteliklerinin
oldugu elestirileri merkezdedir. Bu bakimdan medya elestirisinde genellikle,
hiikiimetlere iliskin politikalar basarisizliga ugrarsa ya da gii¢ sahiplerinin ¢ikarlarina
ters diiserse, medyanin hiikiimet politikasina karsi ¢ikacagi ve o giine dek tartisma
konusu edilmeyen meseleleri giindeme alacagi goriisii hakimdir. (Chomsky, 2012, s.
113)

Buradan hareketle bu soylem kategorisi altinda, ‘Medya kurumlarla
iliskisinde yandas mi1 yoksa taraf nudir?’, ‘I¢ isleyisi, gorev ve sorumluluklari
baglaminda diger kurumlara ne kadar bagimlidir?’ gibi sorulardan hareketle
televizyon endiistrisinin ve calisanlariin nasil temsil edildigi, filmler iizerinden
sorgulanmaya ¢aligilacaktir. Bu baslik altinda su filmler ele alinacaktir: Natural Born
Killers, 15 Minutes, Good Night, and Good Luck, Frost/Nixon, The Running Man,

Man of the Year, Live!, The Eichmann Show.
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Televizyon diinyasinin, izleyicilerin dikkatini gelge¢ haberlerle, ‘“higbir
siyasal sonuclart bulunmayan ama ‘dersler ¢cikarmak’ ya da ‘toplum problemlerine’
dontistiirmek i¢in dramatiklestirilen olaylar iizerinde sabitlestirmek ve orada tutmak
suretiyle, siyasal bosluk yaratmak, siyaset disilastirmak ve diinyadaki yasami
Oykiimsiiye ve dedikoduya indirgemek” (Bourdieu, 1997, s. 57) gibi etkileri vardir.
Bu etki, televizyon endiistrisinin, basta siyaset kurumu, emniyet giigleri, hukuk gibi
pek cok diger kurum ile olan isbirliginin sonucu olarak okunabilir. Boylece
televizyon, kurumlarla olan isbirligi sayesinde kendisine haber malzemesi temin
ederken, kurumlarla olan iligkisini de saglama almis olur. Kurumlar ise giindemin
kendilerine degmeyecek sekilde mesgul edilmesinden ya da kendi ¢ikarlar
dogrultusunda sekillendirilmesinden yarar saglamis olur. Buradan hareketle Natural
Born Killers, televizyon endiistrisinin, hapishane ¢alisanlar1 ve kolluk kuvvetleri ile
olan iligkisine 6rnek olusturmaktadir. Wayne Gale isimli televizyoncu, yetkililerle
olan 6zel baglantilarini kullanarak, yakalanip hapse atilan iki katil sevgili Mickey ve
Mallory Knox’la cezaevinde 6zel bir roportaj ayarlar. Hapishane miidiirii iznin
verilme nedenini ‘medyaya hayir denilmez’ seklinde ifade eder. Zira televizyon
kolluk gii¢lerini ve hapishane yetkililerini iyi ya da kotii gosterebilme yetisine
sahiptir. Boylece bu karsilikli aligverigle her iki taraf da karli ¢ikmaktadir. Kurum
giindemin kendisine degmeyecek sekilde mesgul edilmesinden yarar saglarken kanal
da izleyicilerin giindemini mesgul edecek igeriklere erisebilir durumdadir. Bu karli
birliktelik televizyonun kanun giiglerinin dahi karsi koyamadigi ya da karsisinda

durmak istemedigi bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmasina neden olur.

Emniyet teskilati ve televizyon endiistrisi arasindaki iliskiyi ele alan 15
Minutes’de dedektif Eddie Flemming’in yiiriittiigi sorusturmalar, ‘Top Story’ adli
televizyon programinda yayinlanmaktadir. Boylece suglulara yapilan baskinlar ve
tutuklamalar gibi olaylara ilk erisebilmesi televizyonun kendine malzeme
cikarmasina yararken basarili operasyonlarin haber yapilmasi emniyet giiglerinin de
reklaminin yapilmasina ve toplumdaki polis teskilatina yonelik olumsuz alginin
diizeltilmesine katki sunar. Dolayisiyla televizyon endiistrisi ve emniyet giicleri
arasindaki iliski ortak c¢ikarlara dayanmaktadir. Ne var ki sovda sunulan bu igerikler

dramatize edilen, gelip gegici igerikler olmanin Gtesine gegmez.

Goriildiigi tizere hem Natural Born Killers hem de 15 Minutes 6rneginde

televizyonun ‘her seyin iistiinde bir gii¢’ ve ‘karsilikli ¢ikarlar dogrultusunda hareket

46



eden’ olarak sunumumu gostermektedir ki televizyonun giicli, 6nemsiz haberleri 6n

plana almas1 ve kurumlarin ¢ikarlarini korumasi halinde gegerlidir.

Medyanin siyaset kurumuyla olan iliskisinde yandas ya da mubhalif tavri,
kuskusuz giindemin belirlenmesi ve islerin seyrinin degismesinde belirleyicidir.
Medyanin yandas tavri, “siyasetin alabildigine genis ve kirli ‘alan’n1, muhtesem bir
isbirligi (hatta sucortakligi) baglaminda, {ilkenin tek ve degismez giindem maddesi
yapabilmekte” (Bourdieu, 1997, s. 8) ya da muhalif durusu siyasetin tiim ger¢ekligini
ortaya ¢ikarmakta ve giindeme getirmekte araci olabilmektedir. Bu sebeple medya
kurumlarinin devletin politikalar1 ve yetkilileri hakkinda elestirel goriisleri agikca
ifade edebilme konusunda 6zgiir olmalar1 ve bu 6zgiirliigiin herhangi bir sansiir, mali
baski, tehdit, gibi caydirma yontemleriyle engellenmemesi 6nem arz etmektedir
(Thompson, 2008, s. 364). Buradan hareketle, ger¢ek bir olaydan uyarlanan Good
Night and Good Luck, medyanin sorumluluklarinin neler oldugu ve muhalif bir tavir
takindiginda neler basarabileceginin hikayesini ele alir. Film, 1950 yilinda, Birlesik
Amerika Wisconsin Senatdrii Joseph McCarthy tarafindan yiiriitiilen komiinizm avi
ve vatandaglara uygulanan gbézden diistirme taktikleri ve baskilara karsi televizyon
gazetecisi Edward R. Murrow’un miicadelesini isler. Murrow ve kanal yetkilileri
‘kapatilmak ya da batmak pahasina’, siyasilerin kendilerine miidahalesine izin
vermeyerek, inandiklarint savunmayi siirdiiriirler. Nitekim bu duruslar1 sonug
vererek senatoriin dize getirilip suglanarak yargilanmasi ile sonuglanir. Bu bakimdan
medyanin kurumlarla iliskisinde yandas ya da muhalif tavrinin olaylarin seyrini
etkilemek bakimindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Bu nedenle de film, medyanin
siyaset kurumun isleyisindeki yanliglart McCarthy 6zelinde siyasetgilerin izledikleri
ve siirdiirdiikleri yanlis politikalarini elestirmek ve giindeme almak noktasindaki

roliiniin 6nemini gozler Oniine serer.

Yine gergek bir olaya dayanan Frost/Nixon, Ingiliz reality show programcisi
Frost’un eski baskan Nixon ile ‘Watergate’ skandalina iliskin réportajini konu alir ve
medyanin bir skandalin Ortbasina ya da skandalin ortaya ¢ikarilmasma katkisinin
film baglaminda sorgulanabilmesine imkan tanir. Frost’un Nixon’la bes giin sliren
miicadelesi, ¢ekimlerin son giiniinde Nixon’in skandala iligkin itirafiyla son bulur.
Nixon, tam bir itirafta bulunmasa da ‘her ne yaptiysam politik sinirlar icinde yaptim’
diyerek hatasi ya da ihmalin sugunu politik diizene atar ve ‘iktidar sizdeyse, bir¢ok

sey yaparsiniz ama bunlarin bir kismi bazen dar anlamda yasal degildir. Ama ulusun
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yiice menfaatine oldugu i¢in yaparsiniz’ diyerek yaptiklarini savunur. Sonug olarak
Frost, olaydan sapmayarak, tim oyalama ve ge¢istirme yontemlerini savusturup

Nixon’1 sikistirarak tistii kapali bir sekilde de olsa suca karigtigini dair itirafi koparir.

Goriildigi tizere Good Night and Good Luck ve Frost/Nixon 6rneklerinde
televizyon endiistrisi ve ¢aliganlari, ‘yandas ya da muhalif tavri olaylarin seyrini
etkileyenler’ olarak sunulmaktadir. Zira televizyon, bir konuya iligkin giindem
yaratmada etkilidir. Bu giindemin ne sekilde belirlenecegi televizyon endiistrisi ve
calisanlarinin siyasetle olan iliskisindeki politik tavrina baghdir. Bu tavir, ya
giindemin yandas bir tutumla belirlenmesinde ya da muhalif bir bakisla olaylarin

seyrinin degismesinde etkili olacaktir.

Medyanin hiikiimetle olan iligkisinde kitle iletisim araglarinin hegemonik ve
ideolojik aygitlar olarak islev gérmesi elestirilen diger bir konudur. Buna gore, radyo
ve televizyon gibi haberlesme aygitlar1 devletin baski aygiti olarak islemek yerine
her biri bireyleri devletin siyasal ideolojisine uydurma hedefine kendine 6zgii yoldan
katkida bulunur (Althusser, 2000, s. 43). Bu sorun ¢er¢evesinde sekillenen filmlerden
The Running Man, diinya ekonomisinin ¢oktiigii ve diktatorliigiin hitkiim stirdigi bir
toplumda, devlet kontroliindeki ‘Running Man’ isimli televizyon programinda
suclularin  6limiine yaristirilmasini konu alir. Yarismayr kazanmalari halinde
mahkumlarin, cezalarin1 ¢ekmis sayilarak Ozgiir birakilacaklart vaat edilmektedir.
Filmde o6zel olarak program, suglular i¢in ceza infaz mercii gibi islerken, genel
olarak televizyon, toplum acisindan bir denetim mekanizmasi ve insanlari sisteme
itaate tesvik eden “devletin ideolojik bir aygiti” (Althusser, 2000) gibi islev
gormektedir. Program, topluma bir diizen ve adalet empoze ederken ayni zamanda
hiikiimet politikasinin sorgulanmasinin da Oniine geger. Bu, hem 6zel hem de
kamusal alani diizenleyen ve denetleyen hakim ideolojinin eglence araciligiyla

sunulmasiyla gerceklestirilir.

Dolayisiyla The Running Man o&rneginde, “aydinlanmis bir kamuoyunun
olusturulabilmesine ve yozlasmis ya da zorba hiikiimete sahip bir devlet iktidarinin
kotii uygulamalarinin kontrol edilebilmesine” (Thompson, 2008, s. 359) aracilik
etmesi gereken televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari, toplumun denetim altinda
tutulmasina aracilik eder. Bdylece televizyon endiistrisi ve calisanlar1 ‘yandas ve
iktidar yanlisi” bir tavir takiarak, toplumlarin hiikiimet politikalarini

sorgulamalarinin Oniine geger.
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Televizyon ve medya, politikacilart ve “politikay1 eglence ve drama seklinde
imaja, gosterise ve hikayeye indirgeyerek, gosteri politikasinin meydana gelmesinde”
(Kellner, 2013, s. 305) arac1 ve sug¢ ortagl olmakla itham edilmektedir. Zira se¢im
yarislarinda mitinglerin, aday ve parti tanitim programlarinin miizikli ve dansh
eglence sovlarma doniistiiriilmesi ve politikacilarin karizmatik sovmenler olarak
karsimiza ¢ikmasi bu elestirinin dogmasinda etkilidir denilebilir. Buradan hareketle
politikanin sova doéniismesi ve medyanin buna aracilik etmesini ele alan Man Of The
Year, ‘Tom Dobs Sov’ isimli politik elestiri programinin sunucusu Tom’un baslarda
bir saka olarak baslayan baskan adayi olma siirecinin gergege donmesini ele alir.
Tom bir sovmen olmasina ragmen baskanlik yarisin1 ciddiyetle siirdiirmesi
gerektigini diistiniir. Ne var ki hem segmenleri hem de medya onun bir politikaci gibi
degil bir sovmen gibi davranmasini arzular. Tom, bu istege cok fazla direnemez ve
secimi sov programi gibi yiiriitiir ve Tom’un kampanyasini yiiriiten ekibin televizyon
sovundaki ekip olmasi da buna katki sunar. Tom, se¢im i¢in medya reklamlarina para
harcamay1 reddeder ancak adaylarla katildigi miizakere programinda programin
disina ¢ikarak, siireci adeta sov programina cevirerek se¢im siirecini kendi tarzinda
yonetir ve reklamini farkl: bir yolla da olsa yapmis olur. Bunun sonunda Tom, se¢imi
bir politikaci olarak degil bir sovmen olarak kazanir. Tom’un bir sovmen olarak isi
politikacilar1 ve onlarin politikalarini elestirmek olmasina ragmen kendisinin igine
distiigli durum da elestirinin merkezine yerlesmesine neden olur. Zira Tom,
elestirdigi bir kurumu degistirmek misyonuyla yola ¢ikmasina ragmen medyanin sov
kiltiriinden kacamaz ve politikayr medyanin gosterisi haline donistiiriir. Bu
bakimdan onun bir politikaci olarak vaatlerinin higbir degeri yoktur 6nemli olan

sovun ne kadar gosterisli oldugudur.

Boylece Man Of The Year orneginde televizyon endiistrisi ve galisanlari
yaptiklar1 uygulamalarla ‘politikanin sova indirgenmesinde araci olanlar’ olarak
karsimiza c¢ikar. Dolayisiyla televizyon endistrisi ve c¢alisanlari, politikanin
gerceklikle olan bagimi yitirmesine, eglence unsurlari ile gosteriye donligmesine ve

degersizlesmesine aracilik ederler.

Medyanin politikacilarin sovlarina aracilik etmesi ve politikanin sova
doniistiirmesinin yaninda parasal birlikteliklerinden de séz etmek gerekir. Ozellikle
Amerika’da parti ve adaylarin bagislarla se¢im kampanyasini yliriitiiyor olmas1 her

tiirlii parasal destegin sorgulanmasini gerekli kilar. Partilerin ve adaylarin yiirtittiigii
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secim kampanyalar1 etkinlikleri segmen ¢ekmenin yaninda bagis toplama i¢in de
aractir. Televizyon ise bu kampanyalara gerek programlari araciligiyla “medyada
diizenli goriinen kisilik ve siyasal liderlere bir 6l¢iide asinalik” (Thompson, 2008, s.
183) duymamiz1 saglayarak iceriksel, gerekse de parasal destekle katki sunar. Bu
birlikteliklerinin yaninda televizyon igeriklerine iliskin denetim ve onayin, hiikiimet
kurumlart tarafindan veriliyor olmasi ise kurumlarin bu c¢ikarlarindan otiirii
denetimlerde tarafsiz olup olamadiklar1 sorusunu giindeme getirir. Bu konu etrafinda
Live!, canli yayinda, oyuncularin Rus ruleti oynayacagi bir program hazirliginda olan
kanal yetkililerinin kongre iiyelerine bu projeyi kabul ettirme siireclerini gozler
Oniine serer. Kanal, programin yayinlanip yaymlanamayacagina karar verecek olan
kongre liyelerinden ¢ekinmektedir. Programin yaraticist Katy’nin ‘programdan elde
edilen gelir ile sonraki secimlerde kongre iiyelerinin kampanyalarina Onemli
miktarlarda bagislar saglayarak’ c¢oziime kavusturma Onerisi, sorunu ¢oziime
kavusturur ve program i¢in gerekli onaylar alinir. Boylece kongre tiyeleri ve kanalin
isbirligi, para ile ¢oziime kavusmus olur. Programlarin uygunlugunu denetleyecek
merciinin kanal tarafindan riisvetle yola getirilmesi hem kongre hem de kanal i¢in bir

yozlagma olarak okunabilir ve igeriklerin tarafsiz denetim ilkesine olan inanc1 azaltir.

Boylece Live!’de ‘kurumlarin yozlasmisligini kendi ¢ikarlari i¢in kullananlar’
olarak karsilasgtigimiz televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari, “yonetenlerin eylemlerini
ve kararlarmin yaslandig: ilkeleri ortaya ¢ikarabilir ve elestirebilir” (Thompson,
2008, s. 359) bir pozisyonda yer almak yerine, karsilikli ¢ikarlar dogrultusunda

kurumlarla isbirligini siirdiirerek bu yozlagmaya ortak olur.

Kuskusuz medyanin, onaylanmasi ve denetlenmesi hiikiimet kurumlarinin
onayma tabii icerikleri, her zaman koétiiclil ve yozlagmis uygulamalarla karsimiza
¢ikmaz. Ancak bu, her iki tarafin da ortak ¢ikarlarinin oldugu gergegini degistirmez.
Yahudi soykirimi sani@i Nazi subay1r Adolf Eichman’in davasi, diinyanin dort bir
yanina canli olarak yayinlanan ilk davadir ve The Eichman Show bu durusma ve
yayin siirecini konu alir. Kudiis’te goriilen durugsmanin yayin hakkini ve gerekli
izinleri almak i¢in yapime1 Milton Fruchtman ‘Capital Cities’ adina kendi hiikiimeti
Ingiltere ve Israil hiikiimetinden gerekli izinleri almak igin ¢alisir. Israil hiikiimetinin
izin vermesine ragmen ii¢ durusma yargicinin da izin vermesi gerekmektedir.
Yargiclar kamera ve ses ekipmanlarmin dikkatleri dagitacag: endisesi ile yayina kars1

ciksa da Milton, ekipmanlar1 gizleme yoluna gidererek gerekli izni alir. Dolayisiyla
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kanal ve yapimci hiikiimetleri ve yargiclari memnun etmek i¢in cabalar. Yine ekip
iiyelerinin Yahudi asilli belgesel yonetmeni Leo Hurwitz ve Israil film endiistrisinin
calisanlarindan seg¢ilmesi de lizerinde durulmasi gereken bir konudur. Zira bu se¢im
halkla iliskilerde iyi bir imaj olusturacak ve hiikiimetlerin isbirligini de garanti altina
alacaktir. Israil hiikiimeti, bdylesi biiyikk bir olayr tim diinyaya duyurmak
arzusundadir, haberciler i¢in ise boylesi biiylik bir olayr belgeleyecek ilk kisiler
olmalar1 ve ¢agin en biiyilk davasinda yer almalar1 kariyerleri acisindan 6nem arz

etmektedir.

Goriildigi tizere, gergek bir olaya dayanan The Eichman Show, televizyon
endiistri ve ¢alisanlarin1 kurumlarla iliskisinde daha nétr bir tarzda ele almasina
karsin, onlarin ‘kurumlarin memnuniyetini gozeten’ uygulamalara meylettigi de

ortadadir.

Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmler, televizyon endiistrisi ve
calisanlarinin basta siyaset olmak tizere pek ¢ok kurumla isbirligi i¢inde oldugunu
gostermektedir. Bu birliktelik, Thompson’in (2008, s. 127) da ortaya koydugu gibi
bir yanda medya endiistrilerinin ticari ¢ikarlarini, diger yanda yeni medyay1
diizenlemeye ve denetlemeye yonelik siyasal ilgi arasinda bir anlagmaya isaret
etmektedir. Bu karsilikli iliski zaman zaman ortak ¢ikarlarin ¢atismasiyla ya da farkli
beklentiler dolayisiyla sekteye ugrasa da televizyonun kurumlarla olan iligkisinde
olumsuz temsili merkezi bir konumdadir. Bu olumsuz temsiller medyanin kurumlarla
iliskisindeki ‘cikarlar1 dogrultusunda hareket ettigi’, ‘cogunlukla yandas bir tavir
sergiledigi’, ‘isleyisi, gérev ve sorumluluklart baglaminda kurumlara bagl hareket

ettigi’ yoniindedir.

3.3. Profesyoneller ve Etik, Ilke, Deger Baglaminda Televizyon

Medyanin sorgulandigi ve elestirildigi belki de en onemli konulardan biri
etik, ilke ve degerlere aykiri hareket etmesidir. Zira medya her giin milyonlarca
insana enformasyon yaymaktadir. Bu bakimdan da medya kuruluslart ve
calisanlarinin hem kendilerine hem de digerlerine kars1 etik, dogru, diiriist, tarafsiz
ve ilkeli davranma gibi sorumluklar1 vardir. Bu ilke ve degerler, asir1 siddet ya da
cinsellik iceren gorsellerin kullanilmamasi ya da kaynagin gizliliginin korunmasi
seklinde olabilecegi gibi haberin iceriginin dogrulugunun kesinlestirilmesi ya da
habere konu taraflarin her birine esit s6z hakk: verilmesi seklinde de olabilir. Bu ilke

ve degerlerin pek ¢ogu yasalarla ve kuruluslarca diizenlenip denetlendigi gibi kimi
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hallerde de toplumsal ve mesleki anlamda yerlesmis de olabilir. Dolayisiyla
medyanin sorumlulugu, “bilinen bir referans grubuna bagli, teknik bilgi ve yetkilerle
donanmus, topluluk i¢i yansiz, tarafsiz bilgi veren (evreni saydamlastiran) ve karsi-
erk (kamu ¢ikarmin savunucusu) olarak ikili bir iglev gormesi” (Maigret, 2013, s.

208) gerekenler olarak ozetleyebiliriz.

Buradan hareketle, bu soylem kategorisi basligi altinda, ‘Televizyon
endiistrisi ve ¢alisanlar1 objektif bir yayincilik yapiyor mu?’, ‘Sektor c¢alisanlari
temel ilke ve degerlere baghh mi?’, ‘Objektiflik ve tarafsizlik gibi idealler nasil
sunulmakta?’ gibi sorulardan hareketle televizyon endiistrisinin ve ¢alisanlarinin
nasil temsil edildigi, filmler lizerinden sorgulanmaya c¢alisilacaktir. Bu kategori
altinda ele alinan filmler soyledir: Network, Natural Born Killers, Edtv, Livel, 15
Minutes, The China Syndrome, Broadcast News, The Running Man, Quiz Show, Mad
City, Money Monster, Man of the Year, Nightcrawler, The Truman Show,
Videodrome, Good Night, and Good Luck, The Eichmann Show.

Televizyonda sunulan igeriklerin belirlenmesinde ve yaymlanmasinda, belli
yayin ilkelerine uyulmasi esastir. Ne var ki televizyon, sansasyonel ve gelip gegici
olaylara diiskiinliigli dolayisiyla, bu ilkelere uymadigi yoniinde siklikla
elestirilmektedir. Zira “kan ve cinsellik, dram ve su¢ her zaman satis yaptirmistir”
(Bourdieu, 1997, s. 22). Bu nedenle de televizyon, bu tip olaylari merkeze alarak ve
bu igerikleri “birinci sayfaya, televizyon haberlerinin agilisina” (Bourdieu, 1997, s.
22) tastyarak sayginlik kaygisin1  bir kenara birakmistir. Bu elestirilerin
gozlemlenebildigi bir Ornek olarak Network’de, Diana Christensen, gergek
goriintiilerin kullanilacagi, gergek suglularin yer alacagi ve onlarin eylemlerinin ele
alinacag bir program tasarlar. Diana, program igin bir terdrist grup olan ‘Evrensel
Kurtulus Ordusu’ ile anlasir ve orgiite, kendi deyimiyle ‘istedikleri propaganday1
yapabilecekleri’ bir program teklif eder. Dolayisiyla Diana tasarladigi programda
siddet, sug¢, vahset vb. unsurlari merkeze alarak, program igerigini bir Orgiitiin
propagandast icin ara¢ haline doniistiirerek yayincilik ilkelerini hige sayan bir
figlirdiir. Kanal ise hissedarlarimin karliligin1 gz oniinde tutmakta ve programin

kazanglarinin artmasina yarayacagina inandiklarindan Diana’y1 tesvik etmektedir.

Yine televizyonun vahset ve suca duskiinliigli, Natural Born Killers'da,
televizyoncu Wayne Gale’in katilleri ve toplu cinayetleri ele alan programinda

karsimiza ¢ikar. Wayne, katil bir ¢ift olan Mickey ve Mallory’i programinin
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baskosesine yerlestirerek, Mickey ile yaptig1 roportaji canli yayinda yayimlar. Bu
roportajin devaminda hapishanede ayaklanma ¢ikar ve Mickey, etrafindaki herkesi
rehin alir. Boylece, hapishanedeki ayaklanma ve rehin alinma siireci de dahil her tiir
vahset ve cinayet canli olarak yayinlanir. Bu tam da kanalin ve programin istedigi
tirden bir igerik oldugundan canli yayindan ¢ikilmaz. Heyecanin akisina kapilan
Wayne silaht eline alip polisleri oldiiriir ve Mickey ve Malory’nin hapisten
kagmasina yardim eder. Canli yayinda sergilenen bu vahset ve cinayet medyanin da
katkisiyla bir sova doniisiirken hem Wayne hem de televizyon endiistrisi bu sova

kendilerini kaptirarak islev ve sorumluluklarini unuturlar.

Televizyonun magazinel ve gelip gecici igeriklere olan ilgisine Ornek
olusturan Edtv, gergek bir bireyin gergek yasantisinin bir sova doniistiiriilerek canli
yaymlanmasint konu alir. Aslinda filme yoneltilebilecek en temel elestiri, film
icerisindeki farkli tartisma programlarinda da dillendirilir: ‘Amerikan kiiltiiriiniin bir
yozluk hikayesi’. Program yapimcisi sovun basrolil icin izleyicilerin sevecegini
diisiindiigii ‘pis ve koti bir karakter’ arayigindadir ve sov, baslarda sadece bu sova
secilen Ed’in etrafinda donerken zamanla Ed’in tiim ailesi programa dahil edilir. Ed,
kardesi Ray’in sevgilisi Shari’ye asik olunca kanal bunu da sova dahil ederek Ed’in
tim Ozel yasamini halkin eglencesi haline doniistiiriir. Dolayisiyla kanal ve
calisanlar icerikleri ve hayatlar1 kendi istekleri dogrultusunda sekillendirerek sov

malzemesi haline doniistiiriirler.

Televizyonun kan ve dramdan nasil hoyratga beslendigine sert bir 6rnek
olarak Live!, program yapimcist Katy’nin ‘gerceklik’ igeren bir program arayisi
lizerine, yarigmacilarin canli yaymmda Rus ruleti oynayacagi bir program
tasarlamasina odaklanir. Katy’e gore tiim izleyiciler, ‘insanlarin 6lme riskinin oldugu
programlar1 izler’ ve bdylesi bir gercekligin arayisindadirlar. Katy’nin gergeklik
takintist tiim bu program hazirlig siirecinin de kendi izniyle kayda alinmasinda da
ortaya c¢ikmaktadir. Zira yine ona gore ‘televizyonda degilsen bir hig¢sindir’. Bu
bakimdan Katy’nin argiimani seyirciye istedigini vermektir. Ancak ona gore seyirci
ne istediginin farkinda degildir ve medyanin seyircinin ne istedigini fark etmesini
saglama gorevi vardir. Bunun i¢in Katy tasarladigi program ile insanlarin drama, agk,
yoksulluk, vatanperverlik gibi hikayelerini satarak insanlarin umut ve
umutsuzluklarindan beslenen bir karakter olarak karsimiza c¢ikar. Bu ugurda

istedigini elde etmek i¢in patronlari, calisanlar1 ve diger herkesi manipiile eder ve
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zorlar. Ancak filmin finalinde, yarisma programinin igerigi geregi Rus ruleti
sonucunda Olen yarismaci Katy’yi bir krize siiriikler ve onun 6limii i¢in kendini
suclamasina neden olur. Kuskusuz filmin sonu izleyicilere bir arinma saglamak
zorunda oldugu i¢in, Katy program ¢ikisi silahli bir saldiriya ugrar ve oldiriiliir.
Ancak filmin bu klise sonu ile Katy’nin yasadigi kriz ve 6liimii bir arinma olarak
karsimiza ¢ikmasina ragmen program ¢ok ilgi gordiigii i¢in kanal tarafindan yilda bir
yayinlanmaya devam eder. Dolayisiyla insanlarin hayatlarindan beslenen program,
bir kisinin vicdani kriz yagamasi ya da ortadan kalmasi ile sonlanmayarak, Katy’nin

6limiiniin de sova malzeme yapilmasiyla siirmeye devam eder.

15 Minutes’te ise ‘Top Story’ isimli programin sunucusu ve de yapimcisi
Robert Hawkins, aynt zamanda programin basroliinde olan dedektif Eddie’nin iki
katil tarafindan 6ldiiriiliisiiniin kaydini katillerden satin alir ve emniyet giiclerinin ve
kendi meslektaslarinin itirazlarin1 hige sayarak bu kaydi yayimnlar. Eddie emniyet
giiclerinin bir ¢alisan1 oldugu kadar programda yer aldigi i¢in kanalin da c¢alisanidir
ve Robert hem kurumlarin hem de meslektasi ve arkadasi olarak Eddi’nin
sayginligint ve 6zelini higce sayarak ilkesiz bir davranis sergilemistir. Aslinda bu
durum tek bagina Robert’dan kaynaklanmamaktadir. Zira filmin ilk sahnelerinde
kanalin yapimcilar1 arasinda gecen konusmada program igeriklerinin belirlenmesinde

‘kan, dehset yani para getirecek ne varsa’ onun yapilmasina karar verilmistir.

Dolayisiyla Network, Natural Born Killers, Edtv, Live! ve 15 Minutes’de
goriildiigli iizere televizyon endiistrisi ve c¢alisanlari, ‘yayincilik ilkelerini hige
sayanlar’, ‘sova kendilerini kaptirarak islev ve sorumluluklarini yitirenler’,
‘bireylerin hayatlarii kendi istekleri dogrultusunda sekillendirerek sov malzemesi
haline doniistiirenler’, ‘umut satarak insan hayatindan beslenenler’ ve ‘bireylerin
sayginliklarmi hice sayanlar’ olarak olduk¢a olumsuz bir imaj ¢izmektedir. Boylece
televizyon, artik “bilgilendirmek ya da aydinlatmaktan ziyade dramatize etmekle
ilgilenen bir paparazzi sirki haline getiren bir medya gosterisi ¢izerek, muhtemelen
kendisini de gayri mesru hale getirmistir” (Kellner, 2013, s: 232). Bu bakimdan da
televizyon endiistrisi ve calisanlarn etik, ilke ve degerleri yok sayan, sansasyonel ve

gelip gegici hikayelere ilgi duymak ve bunlar1 merkeze almakla itham edilmektedir.

Televizyon diinyasinin, kan, siddet, drama igerikli sansasyonel ve gelip gecici
olaylara diiskiinliigii dolayisiyla etik, ilke ve degerleri géz ard1 edisi yukaridaki bariz

ornekler de goriilmektedir. Ancak etik, ilke, deger ve sorumluluklara yonelik yazili,
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yasalarca belirlenmis ve somut birkag belirleme disinda, televizyonculuk ve haber
etiginin sinirlar1 ve etigin nerede baglayip nerede bittigi tartismalidir. Zaten “bir dizi
olumlu ve olumsuz kuraldan olusan bir liste, her durumu karsilayamaz. Genelde
yasam etik agidan sorunlu yeni durumlar ortaya ¢ikarir ve yasamimizda en ciddi
sorunlara neden olan da bu durumlardir” (Belsey ve Chadwick, 2014, s. 315). Bu
bakimdan, yeni durumlar karsisinda calisanlarin karsilastigi vakalara gore hareket
etmesi de yine etik sorunlara neden olabilir. Buna iligskin bir 6rnek olarak The China
Syndrome’da spiker Kimberly Wells ve serbest ¢alisan kameraman Richard Adams,
santral ile ilgili bir haber hazirlamak iizere gittikleri “Wentana’ niikleer santralinde
bir sarsint1 ve devaminda meydana gelen arizalara sahit olurlar. Cekim yapilmasinin
yasak oldugu alanda olmalarina ragmen Richard, tiim bu kaosu izinsiz bir sekilde
kayda alir. Oncelikle yasak alanda, izinsiz ¢ekim yapmak hem etik hem de yasal
degildir. Ancak muhabirin kamu ¢ikarinin savunucusu olmak gibi bir sorumlulugu
vardir ve bu bakimdan da bdylesi bir olayr kamudan gizlemek de etik olmaz.
Dolayisiyla bu eylemin etik baglaminda bir ikilem yarattig1 soylenebilir. O halde bu
ikilemi ortadan kaldiracak olan olayin devaminda nasil davranmildigidir. ikili kaydi
kanala gotiirdiiklerinde kanal yayinlamay1 reddeder. Zira santral kanala, durumun bir
kaza degil olagan bir sarsinti oldugu beyanini yapmistir. Ancak bu agiklamadan
tatmin olmayan Richard ve Kimberly olay1 aragtirmayr siirdiiriir ve hem uzman
goriisleri hem de santral ¢alisan1 Jack Godell’in beyanlariyla, olayin ciddi bir sorun
oldugu ve santralin risk tasidigi anlasilir. Dolayisiyla artitk kamuyu zarara
ugratabilecek bir sorun oldugu ortadadir ve bu durumda sorumluluk bunu diinyaya
duyurmaktir. Filmin finalinde Jack soruna iligkin belgeleri ortaya koydugunda tehdit
edilir, Kimberly ve Richard’a yardimcilar1 Hector araciligiyla belgeleri ulastirmaya
calisir ancak Hector, sirket tarafindan sabote edilir. Bunun lizerine Jack santrali ele
gecirerek Kimberly ve Richard aracilifiyla canli yayinda santrale iliskin sorunu
aciklamaya calisir. Sirketin onlar1 engelleme girisimi, polis baskininda Jack’in
Olmesiyle sonuclanir. Bunun {izerine de sirket yetkilisi Jack’i deli bir ¢alisan olarak
duyurarak olay1r kapatmaya calisirken, Kimberly sorulariyla Jack’i aklamak igin
miicadele etse de sorun ¢oziimlenmeden film sonlanir. Sonug olarak film, “endiistri
c¢ikarlarinin nasil kamunun iyiliginden iistiin tutuldugunu gosterir. Sirket yoneticileri
merhametsiz ve vicdansizdir, ancak film, birkag iyi bireyin bu koétii bireylere karsin
yine de bir seyleri degistirebilecegi umudunu elden birakmaz” (Ryan ve Kellner,

2010, s. 169). Ancak birkag televizyon g¢alisaninin gergekleri ortaya g¢ikarmak igin
55



azimle miicadele etmesine karsin televizyon sektorii ve medyanin gergekleri ortaya

¢ikarmakta hicbir yarari olmaz.

Yine Broadcast News’de merkezi konu, etik degerlerin sorgulanmasi
tizerinedir. Filmin ‘The Washington’ kanalinda gecen ilk sahnesinde kanal
calisanlar1, ‘muhbire bilgi almak i¢in onu sevdigini sdyler misin? Idam mahkumunun
idam goriintiistinii kanalda yaymlar misin?’ gibi sorularla yaym etigi {izerine
tartisirken goriiliir ve hepsinin yanit1 her soru igin istisnasiz ‘evet’dir. Oysaki her ne
sartta olursa olsun yalan sdylemek ve bir bireyin 6liim anin1 yayinlamanin yasalarla
tanimlanmasa dahi toplumsal ilkeler ve vicdanen etik olmadigi ortadadir. Yine
televizyonculuk mesleginin ilkelerini, kanal c¢alisanlar1 spiker Tom Grunick, haber
yapimcist Jane Craig ve haber muhabiri Aaron Altman karakterleri iizerinden
sorgulamak miimkiindiir. Tom, iyi bir egitimi olmamasina ragmen fizigi ile meslek
yasaminda ilerleyen bir karakterdir, Aaron, basarili ve galiskandir ama kanaldaki
digerleriyle kisisel iliskileri iyi olmadigindan yiikselemez, Jane ise iginde uzmandir
ve Tom’un yapimcili§ini yiiriitiir. Tom’a yayinda ne sdylemesi gerektigini, sunulan
haber icerigindeki kisilerin kim oldugunu hatta onlara ne sdylemesi/sormasi
gerektigini yaym sirasinda sufle vererek Tom’un eksikligini kapatmaktadir. Tom
hazirladig1 ilk haberde sahte gozyaslar1 dokerek ve konuyu ajite ederek kurgular,
sundugu politika icerikli bir haberde bu konular iizerinde uzman olan Aaron’in
tespitlerini kullanir ve boylece ovgiiler kazanir. Boylece Tom, Jane ve Aaron’in
bilgisinden faydalanarak elde ettigi basariy1 kendi adina sahiplenirken hem Jane hem
de Aaron bunu yanlis bulmalarina karsin durumu kanala bildirmez. Dolayisiyla Tom
yalan ve hile ile kisisel kariyerinde ylikselirken, Jane ile Aaron ise bu duruma
aracilik ederek ilke ve degerlerinden 6diin veren kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Ote
yandan televizyon endiistrisinin de bu duruma imkan verdigi sdylenebilir. Zira isinde
uzman olan Aaron gibi bir karakter yerine ‘ekranda gilizel duracak’ bir karakteri

se¢meleri igerikten ¢ok imaja 6nem veren bir yapida olduklarina isaret etmektedir.

Boylece televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari, The China Syndrome ve
Broadcast News’da ‘kamu yararmi gozetmekte ve gercekleri ortaya cikarmada
basarisiz olanlar’ ve ‘sahsi iliski ve beklentilerinin kararlarini etkilemesine izin
verenler’ olarak sunulmaktadir. Bu ornek filmler 6zelinde etik, ilke ve degerlerin
nerede baslayip nerede bittigi sorusunun cevabinin, bunun genel olarak kanal

politikalar1 6zel olarak da calisanlarin sahsi kararlarina bagli oldugu séylenebilir.
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Televizyonun igerikleri aracilifiyla sundugu bilginin ve bu bilginin hangi
amaca hizmet ettigi, sorgulanmasi gereken diger bir konudur ve televizyon, bilgiyi
tekeline aldigi, manipiile ettigi ve iletmek istedigi sekilde segip kurguladigi yoniinde
elestirilmektedir. Buna gore televizyon, asli gorevi olan bilgilendirme islevini
yitirerek, gercegi gosterge ve imgeler aracilifiyla manipiile eder ya da seyleri
gercekle higbir sekilde uyusmayacak bir anlama biiriindiiriir (Bourdieu, 1997, s. 23).
Bu elestirinin somutlastigi The Running Man’de, suglularin 6liimiine yaristirildig
programin sunucusu olan Damon Killian, masum insanlar1 bile programa malzeme
yapmaktadir ve Ben Richards onlardan biridir. Ben, devlet icin c¢alisan bir giivenlik
gorevlisidir ve bir gorev sirasinda masum sivilleri 6ldiirmeyi reddettigi i¢in suglu
bulunarak hapse mahkum edilir. Killian, hazirladigi hileli ve carpitilmis gergeklerden
olusan bir video ile Ben’i suclu gibi gostererek onu yarismaya sokar. Dolayisiyla
televizyon endiistrisi ve Killian hazirladiklar1 diizmece bilgi ve igeriklerle insanlari
maniplile ederek gercekleri ¢arpitma yoluna giderler. Boylece de izleyicilerin

gercekleri gormesini engelleyerek duruma uyum saglamalarina aracilik etmis olurlar.

Yine televizyonun diizmece bilgi ve iceriklerin kaynagi oldugu elestirilerine
Quiz Show ornek teskil eder. Zira yapimci Dan Enright tarafindan televizyon,
‘dlinyanin en biiyiik sinifi’ olarak ifade edilmekte ve yarigmanin ‘egitim i¢in bir arag’
oldugu vurgulanmaktadir. Buna bagli olarak da yarismanin izleyicilere bilgi ve genel
kiiltiir asilama islevi oldugu, yarigmacilarin kazanmasinin ve kaybetmesinin
izleyicilerin egitimi i¢in faydali bir durum oldugu savunulmaktadir. Buna gore
kazanan yani Charle Van Doren aracilifiyla insanlar iy1 ve dogru bilgilerle
egitilirken, kaybeden Herbie Stempel araciligiyla da yanhs bilgiyi Ogrenerek
egitilmis olurlar. Ne var ki gercekte amac egitime katki sunmak ya da halk:
bilgilendirmek degil, izlenme oranlarin1 arttirmak ve sponsorlarin iriinlerini
sattirmaktir. Boylece asil amacglarini gizlemek i¢in diizmece bilgi ve igeriklerle

tasarladiklar1 programlar araciligiyla izleyicileri yonlendirmektedirler.

Haberin olusturulmasinda, olaylarin altinda yatan gerceklerin dikkate
alinmamasi, olaylara iligkin taraflarin nedenlerinin dnemsenmemesi ve medyanin
kendince bir ger¢eklik kurgulamasi noktasinda bir 6rnek Mad City’dir. Filmde Sam
Baily, biit¢e kisitlamalar1 yiiziinden isine son verilen bir glivenlik gorevlisidir ve Sam
miizedeki isini geri alabilmek i¢in miize i¢indeki insanlar1 rehin alir. Bu sirada, ¢ok

basarili bir muhabir olmasina ragmen New York’tan siirlilmiis olan Max Brackett da
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miizededir ve bu adamin hikayesini haber yapmaya karar verir. MaX, Sam’in
eylemini hakli ¢ikarmak ve onu masum olarak lanse etmek icin tiirlii hilelere
basvurur —izleyicilere nasil seslenmesi gerektiginden, rehinelere davranis bigimine
kadar-. Haber, kisa zamanda tiim ulusun konustugu bir nitelige biiriiniip medyanin
yogun ilgisiyle karsilasinca kanallar Sam lehine haberler yapmaya baglar. Ancak
kanallar konu iiretemeyip tikanmaya baslandiginda bu kez Sam’e karsi tavir alarak
Sam’i kotii olarak lanse etmeye baslarlar ve haberi ilk sunmak, isi digerinin elinden
almak ve kariyer yapmak gibi amagclarla gercekler ¢arpitilmaya baslarlar. Her iki
durumda da Sam’in neden boyle bir ise kalkistigi ve olayin altinda yatan nedenler hig
dikkate alinmaz. Bu bakimdan film, haberi secen ve inceleyen kisi konumunda olan
televizyon endiistrisi ve calisanlarinin kendi tutumlar1 dogrultusunda haber ve haber
icerigi olusturarak, medya giiciiniin yanhs kullanildiginda insanlar iizerindeki

olumsuz etkilerini gozler dniine serer.

Money Monster’da ise finans haberleri programinin sunucusu Lee, programi
sova doniistiirerek, ekonomi ile ilgili bilgileri degersizlestirip Onemsizlestirerek,
izleyicilerin ekonomi konusundaki bilgilerini manipiile eder. Lee’nin ekonomi gibi
bdylesi 6nemli bir konuyu ele alan programinin gergekleri yansitmayan ve yaniltic
etkisi, tiiyolarla hareket eden izleyicilerin para kaybetmesine neden olur. Kyle
Budwell programda verilen hisse haberlerine iliskin tliyolar yiiziinden zarar
edenlerden biridir ve bu yiizden de canli yayinda program ekibini rehin alir. Kyle
sorunun sadece para olmadigini net bir sekilde ortaya koyar. Zira sorun program
araciligiyla sirketlerin izleyicileri kandirmis olmasi ve programi hayata gecirenlerin
buna aracilik etmis olmasidir. Lee hisselerin artmasi halinde tim sorunun
¢oziilecegine inanarak rehin alindigi canli yayinda izleyicilerine hisseleri arttirmak
icin satin alma ¢agrisinda bulunur. Bu durumdan kurtulusu ‘hayatinin ka¢ para
edecegi’ ve ‘hisse alimina baghdir. Hi¢ kimse hisse almaz ve aksine hisseler daha da
diiser. Boylece izleyiciler lizerindeki manipiilasyonu bu kez ise yaramaz. Ancak
yaymn ekibinin aragtirmalari sonucu para kaybinin ve hisselerdeki diisiisiin
kaynaginin tiiyolar degil sirketin kendisi oldugu anlasilir. Bunun {izerine Lee bu
komployu ortaya cikarmak {izere program ekibi ve Kyle ile beraber calisarak
suclular1 ortaya cikarir. Boylelikle film, gercekleri ve bilgiyi manipiile eden,
carpitan, diizmece ve hatali bilgi ile insanlari yonlendiren Lee’nin arastirmaci

kimligine biiriinerek dogru ilke ve degerlere donmesini saglar. Ancak finalde Kyle
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polis baskintyla Oldiiriiliir. Televizyon ekibinin ilkelerine bu geri doniisii suglu
sirketin ortaya ¢ikarilmasini saglasa da Kyle’in ugradigi zarar ve 6liimle sonuglanan
trajedisini hafifletmez. Dolayisiyla yol agtiklar1 zarar g6z 6niinde bulunduruldugunda

ilkelerine sarilmak i¢in fazlasiyla ge¢ kaldiklar1 ortadadir.

Televizyonun, igerikleriyle bilgiyi carpitmasi ya da manipiile etmesinin
yaninda sundugu igeriklerdeki bilginin ve bu bilginin kaynaginin da sorgulanmasi
gereklidir. Zira “medyanin genel olarak bilimsel bilgiyi sorunlu bir sekilde sundugu
ileri stiriilmektedir” (Atabek, Atabek ve Bilge, 2013, s. 19) ve “6zellikle televizyon,
bilimsel bilgiyi bozmakta ve bilimle ilgili konular1 bir yandan magazinlestirirken
diger yandan da bilim dis1 bir igerikle sunmaktadir” (Atabek, Atabek ve Bilge, 2013,
s. 19). Buradan hareketle Natural Born Killers’da sunucu Gale, Mickey ve Mallory
ikilisinin cinayet isleme sebeplerini ortaya koymak adina programa psikolog davet
eder. Ikilinin taciz ve tecaviiz geg¢misleri olup olmadigi konusunda psikolog,
olmadig1 tespitinde bulunsa da, Mallory’nin babasinin tacizlerine ugradigr film
tarafindan izleyicilere hatirlatilir. Doktorun verdigi bilgi gercegi yansitmadigi gibi
televizyon da gercege yonelik bir arastirma gerceklestirmemektedir. Dolayisiyla
medya, bilimi ve bilimsel bilgiyi eksik, kusurlu ve hatali bir sekilde kullanarak,
Mickey ve Mallory’yi bu suga iten sebeplerin sorgulanip arastirilmasindan ziyade

konuyu magazinellestirmekle ilgilenir.

The Running Man, Quiz Show, Mad City, Money Monster ve Natural Born
Killers orneklerinde televizyon endiistrisi ve galisanlarmin etik, ilke ve degerler
baglaminda sunumlar, ‘diizmece bilgi ve igeriklerle insanlar1 manipiile ederek
gercekleri carpitanlar’, ‘satis ve pazarlama gibi Oncelikli amaclarini diizmece
iceriklerle gizleyenler’, ‘haber ve haber igerigine iliskin bilgiyi, kendi tutumlari
dogrultusunda olusturanlar’ ve ‘bilgiyi degersizlestirip dnemsizlestirerek magazine
indirgeyenler’ olarak karsimiza ¢ikar. Boylece onlar, etik, ilke ve degerlere sirtlarim
donerek, asli gorevleri olan bilgilendirme islevlerini yitirmislerdir. Bunun nedeni ise
hazirladiklar1 igeriklere olan ragbeti arttirmak, daha fazla kar elde etmek,
kariyerlerinde yiikselmek ya da yerlerini saglama almak gibi c¢ikarlardan
kaynaklanmaktadir. Boylece televizyon endiistrisi ve calisanlari, kendi c¢ikarlari
dogrultusunda “bizi izlemekte, bizi kendimize yabancilastirmakta, giidiimlemekte ve

bilgilendirmektedir” (Baudrillard, 2011, s. 56-57).
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Televizyonun igerikleri araciligiyla yukaridaki 6rnek durumlarda da goriilen
bilgiyi carpitmasi ya da manipiile etmesinin yaninda, medyanin politikadan bilime
her tiirden 6nemli konuyu, gosteri kiiltiiriiniin formlar1 ve 6zelliklerini de kullanarak
“g0riiniis, imaj, stil ve sunum ve ayrica hikaye” (Kellner, 2013, s. 337) seklinde
yonlendirdigi ve sundugu da bir gercektir. Bu durum onemli olaylarin disarda
birakilarak 6nemsizlestirilmesine ya da unutturulmasina sebep olmustur. Man Of The
Year iizerinden bakildiginda medyanin, se¢im siirecini, parti politikalar1 ve siyasi
gorislerden 6te adaylarin imaj, goriinlis ve yasam hikayelerine indirgenmis olmasi ve
digerlerinden daha iyi bir sov yiiriiten Tom’un kazanmasina katki sunmasi bu
elestiriyi hakli ¢ikarir. Oysaki Tom, segimlere katilmadan once sundugu programi
‘Tom Dobs Sov’ ile, politik sorunlar1 dile getirmek, elestirmek, halki bilinglendirip,
bilgilendirmek ve dillendirilmeyenleri dillendirmek gibi bir misyona sahip oldugunu
ifade etmesine ragmen, segimleri bir sovmen olarak siirdiirerek politikayr ve politik
olani onemsizlestirir. Ne var ki se¢imlere hile karigtirildigin1 6grenince, bu durumu
kimsesin aciklamayacak olmasina ragmen gergegi kamuya aciklar. Bunu bir
politikact mi, bir televizyoncu mu ya da ahlakli bir birey olarak mi1 yaptigi net
olmamakla beraber Tom’un politik elestiri sovu yapmaktaki amactyla dogru orantili

hareket ederek ‘halka dogrular1 sdylemek’ prensibine sahip ¢iktig1 ortadadir.

Dolayisiyla Man Of The Year, televizyon endiistrisi ve ¢aliganlarini “politik
olan1 Onemsizlestirenler’ olarak sunmasina karsin Tom Ozelinde ‘halka dogrular

sOyleyen’ olarak sunumunun medyaya bir 6zelestiri imkan1 da tanidig1 s6ylenebilir.

Baska bir konu ise televizyon diinyasinin kisisel ¢ikarlarin ¢akistigi, bir arena
haline gelmis olmas1 ve ¢alisanlarin iglerinde yiikselmek ve yerlerini saglama almak
icin her tiirlii ilke ve degerden Odiin verdigidir. Bu amagla da televizyon,
“izleyicilerinin beklentilerinin 6nlinden gitmeyen, ama sonugta, kendi izleyicilerini
yaratmaya muktedir” (Bourdieu, 1997, s. 32) bir gii¢ olarak, kendi ¢ikarlar i¢in her
tiirden igeriksel ve bi¢cimsel diizenleme ile igerikleri manipiile etmeye, yalan ve hile
karistirmaya on ayak olmaktadir. Bu durum, Quiz Show’da yarisma sorularinin
biliyiik bir gizlilikle, kasada tutularak korundugunun ifade edilmesine karsin,
sorularin yarigmacilara verilmesinde okunabilir. Program yapimcisi Dan Enright,
Herbie Stempel karsisinda yarismayr kazanmasi i¢in yarigma sorularin1 Charle Van
Doren’e vermektedir. Aslinda filmin sonlarina dogru anlasildigi tizere bu

uygulamanin yarigmanin baslangicindan beri var oldugu anlasilmaktadir. Boylece
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begenilmeyen ya da istenmeyen yarismaci elenirken kalmasi istenen yarigmacinin
yarismadaki slirekliligi garanti altina alinmaktadir. Bu uygulamadan hem kanal ve
yapimc1 hem de yarismacilarin haberi vardir ve kimse itiraz etmez ya da engelleme
gibi bir girisimde bulunmaz. Zira yiiksek kar beklentisi, daha fazla izleyici ¢ekme,
kisisel kariyerlerinde yiikselmeyi hedefleme gibi oncelikleri vardir ve bu nedenle de
yarigmalarinda gururla vurguladiklar ‘gizlilik’ vaatlerini, kendi ¢ikar ve Oncelikleri

i¢in yalan ve hile gibi her tiir kotli yola bagvurarak ihlal ederler.

Calisanlarin kisisel kariyerini kurtarmak ve devam ettirmek i¢in yaptiklarina
filmden baska bir Ornek ise yarismada sike oldugu iddialar1 {izerine agilan
sorusturmada ifade veren yapimcist Dan’in sikeyi listlenmesi ve bdylece kanal sahibi
ve sponsor sirketin aklanmasina yardimci olmasidir. Bunu yapmasinin nedeni
sansasyon yatistiktan sonra Dan igin yeni bir pozisyon dogacak olmasi ve televizyon
kariyerinin devam etmesinin, kanal ve sponsoru korumasina bagli olusudur.
Sorusturmada yalan sdyleyerek ve onlart ele vermeyerek Dan, kanal ve sponsorla
olan iligkisini garanti altina almis, bdylece kariyerini riske atmamistir. Dolayisiyla
film genelinde, kanal ve calisanlar kendi ¢ikarlarini ve kisisel kariyerlerini korumak
adina, yarigmaya hile karistirmak ve izleyicileri, sorusturma heyetini ve digerlerini

kandirmak gibi her tiirden kotii yola bagvururlar.

Yine kisisel ¢ikar ve kariyer arzusuna odaklanan Nightcrawler, Lou Bloom
isimli geng¢ ve hirslt bir adamin geceleri sehirde yasanan sug olaylarini tiim agikligi
ile kamerasina kaydetmesi ve sehrin onde gelen televizyon kanallarindan birinde
gece muhabiri olarak ise girmesinin hikayesini ele alir. Medyanin hem bireysel hem
de kurumsal olarak ne kadar hirsli ve gozii donmiis oldugunu betimleyen film, kotii
ve yoldan c¢ikmis bir muhabirin dogusu ve yiikselisini elestirmek bakimindan
elveriglidir. Zira Lou, televizyonun siddet, vahset, trajedi gibi igeriklere duydugu
meraki fark ederek bunu kendine televizyonda bir kariyer edinmek i¢in kullanir ve
kaydettigi icerikler yeterince dehset uyandirmamaya baslayinca haberleri takip
etmenin Otesinde haberleri yaratan da olmaya baslar. Siipheli gordiigii insanlar takip
ederek polise bildirir ve yasanan catismayi en iyi yerden ve ilk olarak kaydeder. Zira
artik onun i¢in “imajlar1 yakalama ve gosterme miicadelesinde higbir sinir ve etik
cizgi” (Oztiirk, 2016, s. 28) kalmamistir. Kanalin haber ydénetmeni Nina, bu icerikleri

kullanir ve devami i¢in Lou’yu tesvik eder. Nina ve Lou iizerinden bakildiginda bu
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etik dis1 davraniglarin kaynaginin gorevlerinde yiikselmek, daha ¢ok kazanmak ve

yerlerini korumak oldugu gortilmektedir.

Dolayisiyla kisisel hirs ve ¢ikarlarin etik, ilke ve degerlerin 6niinde tutuldugu
Quiz Show ve Nightcrawler 6rneklerinde televizyon endiistrisi ve ¢alisanlar1, ‘kendi
cikar ve dncelikleri dogrultusunda hareket ederek, yalan ve hile gibi her tiir kotii yola
basvuranlar’ olarak sunulmaktadir. Medya ve calisanlar1 kendi hirs, ¢ikar ve kariyer
gibi Oncelikleri igin, igeriklerini izleyicilere haz verecek tarzda diizenlemekte ve
bunu her igerik i¢in siirekli tekrarlamaktadir. Dolayisiyla, etik olan, eglenceli olani
sunmaya indirgendigi anda artik etigin tartigilabilecegi bir alan kalmamis, etigin

kendisi de eglencelik bir materyal haline déniismiistiir (Oztiirk, 2016, s.10).

Siklikla dillendirilen, televizyona dair baska bir konu da televizyonun
toplumsal denetim ve kontrol aract ve “cagdas kapitalist toplumlarin sosyal ve
kiiltiirel yeniden {iiretimi i¢in gerekli diisiince ve davranis” (Kellner, 2011, s. 122)
kaliplarin1 yeniden {iireten bir aygit olarak islev gordiigii elestirileridir. Buna gore
televizyon, insanlarin, Ozgilir secimlerle, iradeleri dahilinde hareket ettikleri
yanilsamas1 ic¢inde yasamlarini siirdiirmelerini garanti altina alan ve onlan
kosullandiran bir aragtir. Bu elestirilerden hareketle televizyonun insan hayatina
miidahalesi, The Truman Show’da hem Truman hem de izleyicileri baglaminda
okunabilir. Truman, televizyonun etik dig1 davraniglarinin varabilecegi son nokta
olarak bir bireyin hayatinin daha o dogmadan gasp edilmesi, insanlarin 6zgiir se¢gim
ilkesine ilk darbedir. Zira Truman’in bir se¢im sans1 yoktur. Televizyon endiistrisi
tarafindan Truman’in daha ceninken bir programin malzemesi haline getirilmis
olmasi televizyonun insan hayatina iliskin miidahalesinin ve denetiminin en distopik
tahayyiilii olarak karsimiza cikar. Ote yandan izleyicileri i¢in de bir se¢im imkani s6z

konusu degildir, ¢iinkii “Truman Show’ giiniin her anina sirayet etmistir.

Medyaya yoneltilen bu ithamlarin karsimiza c¢iktigi diger bir 6rnek olarak
Videodrome’da, ana karakter Max Renn, siddet ve pornografi gibi asiriliklar igeren
videolar kovalayan bir kanal yoneticisidir. Ancak buldugu higbir igerigi yeterince
sert bulmaz ve arayisin siirdiiriir. Kesfettigi korsan bir yaym olan ‘Videodrome’,
oldukca gergekci ve sansiirsiiz hazirlanmis, bir odada gecen bir dizi seks, siddet ve
iskence gorintiisiinden olusmaktadir. Max, bu yeniligi televizyon diinyasinda
yayinlamak i¢in programin kaynagini arar. Bu siire zarfinda yayimni izleyen Max’in

bilinci karigir, haliisinasyonlar gérmeye baslar ve saldirganlasir. Sonradan yayinin
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bilingaltin1 ele geciren bir sistem oldugu ve yaydig1 sinyallerin beyin tiimdrii yaptig
anlasilir. ‘Videodrom’un yaraticilar1 tiim zihinleri istekleri dogrultusunda yeniden
yaratmak ve zihinleri kontrol edilebilmek i¢in bu yayim kanallar araciligiyla
gostermek niyetindedir. Aslinda ‘Videodrom’ gibi Max’de izleyicilerine kendi istek
ve arzulari ¢ercevesinde hazirladigi igerikleri sunarak, onlar1 izlemelerini ve onlardan
haz almalarmi1 salik vererek bir ¢esit manipiilasyon ve zihin kontrolii
gerceklestirmektedir. Dolayisiyla aralarindaki tek fark ‘Videodrom’un daha etkili ve
korkung sonuglar dogurmasidir. Nitekim filmin sonunda bu kontrol arzusu gercege
dontigiir ve Max hem metaforik hem de ger¢ek anlamda bir silaha doniiserek kendi
kanalinin ve ‘Videodrom’un yaraticilarim1 oldiiriir. Buradan hareketle, basta Max
olmak tizere hem kanal hem de programin yaraticilarinin izleyicilerin zihinlerini
istedikleri gibi sekillendirmek arzusunda olduklar1 ortadadir ve bu amag i¢in

yayincilik ilkelerini hige sayan politikalar izlerler.

Goriildigi tizere, The Truman Show ve Videodrome 6rneklerinde, ‘miidahale
ve denetimin aract’ ve ‘izleyicilerin zihinlerini istedikleri gibi sekillendirmek
arzusunda olanlar’ seklinde sunulan televizyon endiistrisi ve c¢alisanlari, Kitlelerin
“tek-boyutlu diisiince ve davranis” (Marcuse, 1990, s:11) kaliplar igerisinde hareket
etmelerini misyon edinmislerdir. Dolayisiyla televizyon, insanlar iizerinde gii¢lii bir
iktidar kurarak diizene uymalarini garanti altina alan, denetim ve gdzetim i¢in bir

ara¢ konumundadir.

Televizyon diinyasimnin c¢ogunlukla etik dis1 davraniglara egilimli, ilke ve
degerlere sirtin1 donmiis olarak tasvir edilmesine karsin bunun aksini iddia eden
filmlere de rastlamak miimkiindiir. Gergek olaylara dayanan Good Night and Good
Luck, televizyonun asli ilke ve sorumluluklarina bagli olmasi halinde neleri
basarabileceginin hikayesini ortaya koyar. Senatdor McCarthy ve onun komiinist avi
karsisinda televizyon gazetecisi Murrow, diiriist, 6zgiir, tarafsiz ve bagimsiz bir
yaklasimla gercekleri ortaya ¢ikarmayi hedefler. Basta McCarty olmak tizere higbir
gii¢ karsisinda yilmayip soziinii esirgemedigi gibi kanal ve ¢alisma arkadaslarinin da
tavrt ayn1 dogrultudadir. McCarthy’nin politikalarin1 yogun bir sekilde elestirir ve
onu, elestirilere yonelik cevap hakkini kullanmasi i¢in canli yayma davet eder. Bu
yayinda McCarthy’nin ¢irkin ithamlarina ugramasina ragmen yayini kesmez, karsilik
vermez, hi¢bir kisitlama, hazirlama ya da miidahale yapmadan onun konusmasina

izin verir. Tim bu siirecte kanal yoOnetimi ise ¢alisanlart ile aymi ilkeleri
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benimseyerek sorumluluklarini yerine getirir ve calisanlarim1 her seye ragmen

savunarak onlara arka ¢ikarlar.

Haberciligin olumlu sunuldugu diger bir 6rnek de yine gergek bir olaya
dayanan The Eichmann Show’dur. Yahudi soykiriminin mimarlarindan Eichmann’in
durugmasini belgelemek ve tiim diinyaya goriintiileri ulagtirmak i¢in ¢alisan yayin
ekibi duygularini igse karistirmamak, durusmayi tarafsiz bir seklide belgelemek,
kendilerini bir iilke ya da ideoloji propagandasina alet etmemek ve tehditler
karsisinda yilmamak gibi ilkelerle hareket eder. Dava, hiikiimetlerin miidahil oldugu,
oldukg¢a hassas ve politik bir konudur ve tiim diinya ilk kez bir Nazi suglusunun
yargilanmasina sahit olurken, Nazi kamplarinda Yahudilerin baslarina gelenleri
taniklarin agzindan duyma imkanina erigsmis olacaktir. Yahudi asilli bireylerin ekipte
bulunuyor olmasi, bdylesi sahsi ve bireysel bir konuda tarafsiz kalinip
kalinamayacagi sorusunu da giindeme getirir. Zira duruma katlanamayarak gérevden
ayrilanlar dahi olur. Ayni1 zamanda karsit gruplar ve Nazi yanlilarinin saldir
girisimleri de meydana gelir. Ancak ekip tiim zorluklarla miicadeleyi yilmadan
stirdiiriir. Zira yapimcinin da belirttigi iizere bu durugsma ve onun belgelenmesiyle,

tiim diinya tarafindan ‘kasten ya da cahillikten bilinmeyenler bilinir hale’ gelecektir.

Dolayisiyla filmlerde televizyon diinyasinin nadiren olumlu sunuldugu
orneklerden Good Night and Good Luck ve The Eichman Show’da televizyon
endiistrisi ve ¢alisanlari, dogru, diriist, tarafsiz ve gergeklerle hareket ederek
‘izleyicilerin ¢ikarlarina hizmet ederler’ olarak islev goriir. Zaten onlarin bagli olarak
betimlendigi, dogru, diiriist, tarafsiz, nesnel ve adil olma, cevap verme firsati tanima,
kamu yararin1 gozetme gibi ilkeler, medya i¢in tanimlanmis en genel ve herkesce
kabul goren meslek ilkelerinin basinda gelmektedir (Belsey ve Chadwick, 2014, s.
310-312).

Sonu¢ olarak Belsey ve Chadwick, (2014, s. 305) medyanin en 6nemli
rollerinden birinin “gesitli toplumsal ve siyasal sorunlara iliskin enformasyon, fikir,
yorum ve tartisma saglayarak bu katilim diizeyini ylikseltmek” oldugunu
belirtmislerdir. Ne var ki inceledigimiz bir iki 6rnek disinda bu kategoride ele alinan
tim filmlerde etik, ilke, deger ve sorumluluklari baglaminda televizyon diinyasi,
olduk¢a olumsuz betimlenmektedir ve muhtemeldir ki gergek yasamda karsilasilan
durumlar da bu olumsuz betimlemede etkilidir. Medya caliganlar1 tistlendikleri gorev

geregi topluma karst sorumludur ve bu sorumluluk hem bireysel hem de mesleki
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anlamda, evrensel ilke ve degerlere bagli olmay1 gerektirir. Kuskusuz toplumsal
yasamdaki hicbir diizenleme, belirleme ve “hukuksal cergeve toplumsal yasamin
herhangi bir alanindaki etik davranisi giivence altina alamaz” (Belsey ve Chadwick,
2014, s. 309). Bu bakimdan meslek calisanlar1 hem bireysel hem de mesleki
yasamlarinda ahlaki sorumluluklara, evrensel ilke, dlciit ve degerlere gore hareket
etmelidir. Bu bakimdan Belsey ve Chadwick’in de (2014, s. 309) belirttigi gibi
medya profesyonelleri ahlak ve sorumluluk duygusu ile hareket etmedikge kalite
eksik kalacaktir.

3.4. Cinsiyet, Irk ve Simf Baglaminda Televizyon

Medya, ozellikle 60’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan farkli guruplarin
taninma miicadeleleri ve farkli politik hareketlerle birlikte cinsiyet, ik ve smif
baglamindaki temsil politikalariyla elestirilmeye baslanmistir. Buna bagli olarak da
“bircok elestirmen, medyanin bagimli gruplar1 nasil sosyal olarak asagilayict bir
sekilde sundugunu agiga cikarmak i¢in toplumsal cinsiyet, ik, sinif, cinsellik ve
diger tabi konumlarin temsilleri arasinda baglanti kurmanin 6nemini vurgulamistir”
(Kellner, 2011, s. 126). Ote yandan sinif, 1rk ve cinsiyetlere yonelik ayrimlar, medya
igceriklerinin disinda kurumsal ortamda ¢alisanlar arasinda da gozlenmektedir ve bu
durum filmlere de siklikla konu olmustur. Bu bakimdan bu s6ylem kategorisi baslig
altinda, ‘Igeriklerin olusturulmasinda smnif, irk ve cinsiyet ayrimi var midir?’, Sinif,
ik, cinsiyet iizerinden calisanlara yonelik ya da calisanlar arasinda bir ayrim var
midir?’ gibi sorulardan hareketle televizyon endiistrisinin ve c¢alisanlarinin nasil
temsil edildigi, filmler {izerinden sorgulanmaya calisilacaktir. Buradan hareketle bu
bashik altinda su filmler ele alinacaktir: The China Syndrome, Nightcrawler,
Network, Quiz Show, Live!, Good Night and Good Luck.

Medyada kadinlarin ideolojik agidan ¢arpitilmis, basmakalip imgelerle temsil
edildigi arastirmacilar tarafinda siklikla dillendirilmektedir. “Bu imgeler, kadinlarin
bagimhiligin1 ve ikincil konumunu pekistiren bir ideolojiye hizmet etmekte ve
kadinlarin eve ve aileye iligkin rollerinin 6nceligini vurgulamaktadir. Bu tiir bir ele
alis tarzinin cinsiyet esitliginin gelisimine engelleyici bir islev gordiigii yaygin bir
bicimde kabul edilmektedir” (Smith, 2014, s. 400). Bu tiir ele alis tarzina paralel,
cinsiyet esitliginin gelisjememesi de aymi zamanda kadinlarin is yasaminda
Otelenmesine ve ayrimciliga tabi tutulmasina yol agmaktadir. Meslek yasaminda

kadinlar {izerine yapilan pek cok arastirma, kadinlarin, yiiksek mevkilerde yer
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alamadigin ve belli ig alanlarina hapsedilmis oldugunu ortaya koymaktadir. Degisik
is alanlarimda “kadinlarin varlik gostermesi ve yilikselmesini Onleyici etkenlerin
basinda da toplumsal diizlemdeki cinsiyet¢i rol ayrimi ve bunun igsellestirilmesini
saglayan zihniyet kaliplar1 gelmektedir” (Tanriover, 2000, s. 192). Bu durum yapilan
istatistiksel caligmalarla da tespit edilmis ve medya sektoriinde, erkeklere oranla
kadinlarin istihdaminin sayica az oldugu ortaya koyulmustur. Bu ¢alismalar medya
alanindaki kadin calisan sayisinin niceliksel azligimi gostermenin yaninda ayni
zamanda da yonetici, yorumcu gibi niteliksel pozisyonlardaki kadin sayisinin da bir
hayli az oldugu ortaya koymustur (Tannéver, Vitrinel ve Soézeri 2009)*. Buradan
hareketle, televizyon diinyasinin g¢alisanlarina yonelik cinsiyet ayrimi The China
Syndrome’da gézlemlenebilir. Kanal ¢alisan1 Kimberly Wells, haberci olmak ve
farkl iceriklerde haberler hazirlamak istemesine karsin, patronlari onun bu istegini,
‘spikerlikte 1yi oldugu’ ve ‘bir haberci degil sunucu’ oldugu gerekgesiyle reddeder.
Oyle ki, sadece bir sunucu oldugu icin, yaptig1 santral haberi patronlar1 tarafindan
degerli bulunmaz. Kimberly, baskilarla miicadele edemedigi ve isinden kovulmak
istemedigi i¢in santrale iligskin haberi rafa kaldirmay1 kabul ederek, uysal ve erkekler
tarafindan kendisine bicilen rollerden disar1 ¢ikma cesaretini gosteremeyen biri
olarak karsimiza ¢ikar. Smith’in (2014, s. 412) de belirttigi gibi kadinlar, giiniimiizde
de belirli mesleki alanlara hapsedilmislerdir ve dnemli karar alma konumlarinda yer
alamayislariyla dikkat ¢ekmektedirler. Dolayisiyla Kimberly’nin bu 6rnek durumu,
kadinlarin hapsedildigi bir meslek alani olarak sunuculugu ve kadininin bunun
Otesine gecemeyisi ya da gecirilmeyisindeki nedenleri ortaya koymaktadir. Bu
nedenlerden en barizi, erkek egemen medyanin kadinlara az bir alan sunuyor
olusudur. Ote yandan Kimberly nin ¢alisma arkadas1 Richard, Kimberyl’nin aksine
daha saldirgan, agresif, fevri ve dik basli biridir. Bunun nedeni de erkek egemen
medyanin erkekler i¢in daha giivenli, isinden olmak gibi kaygilarin daha az
hissedildigi, ozgiir ve kadinlara gore diislincelerini daha rahat ifade edebildigi bir

ortam tesis ediyor olusudur.

Erkek egemen medyanin eril uygulamalari, Nightcrawler’da, Lou ve Nina
karakterleri arasindaki is anlagsmasinin zamanla tehdit ve zorlamaya doniismesinde de
karsimiza ¢ikar. Lou, ¢ektigi goriintiilerin yaymlanmasi i¢in artik paradan fazlasim

sahip olmak ister ve Nina’nin ona sundugu farkli gérev tekliflerini reddederek onu,

* Bu istatistiksel calismaya iliskin bulgular i¢in Bkz. Tanriéver, Vitrinel ve Sézeri (2009).
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kendisiyle iliskiye girmeye zorlar. Nina haberleri yayinlayabilmek i¢in bunu kabul
eder. Zira Nina’nin deyimiyle ‘medyada kadin olarak tutunmak zordur’ ve bu
igerikler onun gorevine devam etmesi i¢in gereklidir. Dolayisiyla hem Lou 6zelinde
hem de genel olarak medyaya bakildiginda kadinlarin basarilariyla bir mevkiye
gelmesi ve o mevkiyi korumasinin zorluklart Nina karakterinin yasadiklar ile
Ozetlenebilir. Goriildigli lizere medya “hem calisanlar hem de mesleki degerler
acisindan agirlikli olarak erkek egemen bir kurumdur” (Smith, 2014, s. 400) ve bu
durum her alanda ve her anlamda, kadin Ustiinde bir iktidar kurma, tahakkiim ve
boyun egdirme olarak islerken kadinlarin her tiirden ayrimcilia ugramasma da

zemin hazirlar.

Cinsiyet ve statii kullanimimi gézlemleyebildigimiz Network’e bakildiginda
Diana Christensen karakteri, haber programi yapimcist Max Schumacher ile
yakinlasarak onun isini elinden alir ve devaminda onun kovulmasina neden olur.
Diana en ¢ok kazandiran icerigi sunmak ve kariyerinde yiikselmek i¢in digerini
isinden etmeyi goze alan ve bunun icin cazibesini de kullanmaktan ¢ekinmeyen
biridir. Ne var ki Diana’nin kadinsal 6zelliklerini kullaniyor gibi goriinmesine
ragmen daha ziyade erkeksi 6zellikler ve davranislar sergiledigi sdylenebilir: Max’1
kendisine bir es olarak segerek ev yasamina hapsetmesi ve erkeksi fiziksel
tavirlariyla digerleri tizerinde bir istlinliik kurmaya g¢alismasi gibi. Bunun nedeni,
kurumsal yap1 i¢inde herkesin erkek olusudur ve Diana, gorevinde yilikselmek ve is
yasaminda tutunabilmek i¢in, diger her erkegin yaptig1 ya da yapacagi gibi digerinin
ayagini kaydirma miicadelesinde erkek diinyasina uygun bir iislupla hareket eder. Bu
bakimdan Diana’nin is yasaminda erkeklesen, erillesen bir karakter oldugu

sOylenebilir.

Dolayisiyla The China Syndrome, Nightcrawler ve Network cinsiyet
baglaminda ele alindiginda televizyon endiistrisinin ‘cinsiyet esitligini tesis
edememis, erkek egemen bir kurum’ oldugu asikardir ve erkek calisanlarin da bu
durumu ‘kendi ¢ikarlari i¢in kullananlar’ oldugu goriilmektedir. Bunun sonucunda da
kadin ¢alisanlar, iizerlerindeki baskilar karsisinda ‘sinmis ya da sindirilmis’ figiirler

olarak karsimiza cikar.

Medyanin i yasamindaki cinsiyet ayrimlarinin yaninda ayni zamanda
icerikleri baglaminda “cinsiyet¢ilik, irkcilik, homofobi ve diger baskici sosyal

fenomenlerden dolay1” (Kellner, 2011, s. 124) da elestirildiginden bahsetmistik.
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Televizyonun igerik diizenlemelerindeki cinsiyet, irk ve sinif ayrimina 6rnek olarak
Livel’de Katy, program icin segecegi insanlarin farkli cinsiyet, irk, smf ve
inaniglardan olmasina 6zen gosterir. Program ‘vatansever bir Amerikali aile babast’,
‘zorluklarla miicadele eden Meksikali, yoksul bir escinsel’, ‘hayati boyunca bir seks
objesi gibi goriilmiis bir stiper model’, ‘deneyimlemedigi bir seyi deneyimleyerek
heyecan kazanmak isteyen bir siyahi’ gibi farkliliklart 6n plana almaktadir. Farkli
kesim ve cinsiyetlerden bireylerin, farkli ihtiyaglardan kaynaklanan sova katilma
gerekcgeleri, programin aradigi ve izleyicilerine vadettigi ‘gesitlilik’ gozetilerek
olusturulmaktadir. Bu ‘cesitlilik’ Katy’nin arzuladigi bir durumdur ¢iinkii ona gore
‘cesitlilik i1yidir ve satacak daha fazla malzeme verir’. Dolayisiyla o, sinif, irk,
cinsiyet gibi ayrimlarin izleyici ¢ekecegini dngérmekte bu nedenle de ‘gesitliligi’
satmaktadir. Genel inanisa gore “‘yaratici’ personel temelde profesyonel ve estetik
mantiktan hareket ederken, yoneticilerin kafasinda daha ¢ok ekonomik ve ideolojik
c¢ikarlar 6n plandadir” (van Zoonen, 2014, s. 385). Ne var ki bu durumda yaraticilik

da ekonomik c¢ikarlar i¢in kullanilmaktadir.

Medyada karsilastigimiz diger bir ayrimin da toplumsal smif oldugu
sOylenebilir. Temel olarak toplumsal sinif ayrimi; giigle, servete sahip bir azinlik
olan st sinif; egitimli, ¢alisan kesimi ifade eden orta sinif; hizmet sektoriinde
calisan, mavi yakali olarak da ifade edilen is¢i sinifi ve digerlerinden daha
dezavantajli bir grubu ifade eden alt sinif seklinde ifade edilmektedir (Giddens, 2012,
s. 354-366). Buna gore medya calisanlarinin uzmanliklar1 geregi orta sinifin
temsilcileri oldugu sdylenebilir. Ancak onlarin {irettikleri igerikler cogunlukla isci
siifi ve alt sinif olarak tabir edilen toplum kesimlerine yonelik olmasina ragmen, 6n
plana alinan onlarin dertleri ya da gerceklikleri degildir. On planda olan, orta ve iist
siif hayat tarzin1 yaratmak ve yaratilan bu hayat tarzinin talep gormesini
saglamaktir. Bu hayat tarzin1 idame ettiren de kapitalizmdir ve kapitalizmin
belirledigi tiikketim aligkanliklarindan iktidar iligkilerine kadar her sey de medya
araciligryla mesrulastirilmaktadir. Bu meseleyi gozlemleyebildigimiz Ouiz Show’da
yarismanin uzun siiredir kazanan1 olan Herbie Stempel, is¢i sinifinin bir {iyesi aym
zamanda da bir Yahudi’dir. Bu durum izleyici agisindan baslarda onun sevilmesine
neden olmus ve kanal tarafindan da kullanilmistir. Zira is¢i sinifi ve azinliga mensup
biri i¢in yarigma, herkesin {inlii ve zengin olabilecegine dair bir sdylem olan

Amerikan riiyasin1 gerceklestirmektedir. Ote yandan saygin bir aileden gelen, iyi bir
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egitim almis, liniversitede calisan ve diizgiin bir fizige sahip olan Charle Van Doren,
iist sinifin bir temsilcisidir. Yapimer Dan Enright’in “Yahudi’ye kars1 bir Amerikalr’
ve ‘izleyiciler bir Yahudi’de ne bulabilirler ki’ gibi sozlerinde de goriildiigi lizere
medya iki yarismaciyr hem 1tk hem de simif baglaminda karsilastirmaktadir. Ikilinin
yarigmada kars1 karsiya gelmesi ve Doren’in yarigmayi kazanmasinin saglanmast ile
Amerikan ki ve st sinifin mensuplari, Yahudi ki ve is¢i sinifin1 hezimete
ugratmistir. Boylece kanal hem bir irk hem de sif propagandasi yapmis bunu

yaparken de ayrime1 goriinmemistir.

Boylece Quiz Show ve Live! o6rneklerinde goriildiigii tlizere televizyon
endiistrisi ve c¢alisanlari, cinsiyet, itk ve siif gibi ayrimlan ‘c¢ikarlar1 dogrultusunda

iceriklerinde kullananlar’ olarak ‘On yargili ve ayrime bir politika izlerler.’

Kuskusuz 1rk, cinsiyet, sinif gibi medyada lanse edilen ya da is yasamina
dahil olan her tiirden sosyal ayrimin arkasindaki etmenin toplumsal alanda hakim
olan egemen ideolojiden kaynaklandigi genel kabul gérmiis bir konudur. Ancak tek
bir egemen ideoloji yoktur ve egemen ideoloji cinsiyetlere yiiklenen deger ve
sorumluluklar, kapitalist sistemin tiiketim ve kar olgusu, iilke politikalarinin ulus ve
ik ayrimlari gibi gok ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikabilir. Bu egemen ideolojilerden
biri de kiiltiirel ve toplumsal yasama entegre olmus olan kapitalizmdir. Ozellikle
Amerika’da baskin olan kapitalist ideoloji, diger tim sistemleri de -sosyalizm,
komiinizm vb.- karsisinda bir ‘Oteki’ olarak konumlandirir ve bu o6tekilestirme o
sistemlere tabi iilke ve o iilke halkina yoneltilir. Dolayisiyla her alana sirayet etmis,
farkli egemen ideolojilerin toplumun diinyay: algilayisinda etkili oldugu séylenebilir.
Catisan iki ideoloji, komiinizm ve Kkapitalizm iizerinden bireylere uygulanan
ayrimciligin gozlemlenebildigi Good Night and Good Luck bu duruma 6rnek olarak
verilebilir. Good Night and Good Luck 50°li yillar Amerika’sinda hiikiim siiren
komiinist avi, komiinist iilkelere, {ilke vatandaslarina ve kapitalizm karsit1 goriis
savunanlara iligkin Onyargi ve karalama kampanyalarmin etkili oldugu yillara
odaklanir. Cogu medya organi siyasilerin goriislerine sadik kalarak karalama
kampanyalarina aracilik eder. Hatta bir yaym organi, ‘CBS’ kanalin1 ‘solcularin
temiz evi’ olarak tanimlar, haber kanali ¢alisanlar1 sol goriislii kurumlara tiyelikleri
nedeniyle hedef gosterilir ve kimileri Rus ajan1 olmakla itham edilir. Ithamlar
Oylesine korkung ve karalayicidir ki McCarthy ve yayin organlarinin bu ithamlar

nedeniyle haberci Don Hollenbeck kendi hayatina son verir. Buna kargilik Murrows
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ve ekibi agik bicimde komiinizm ya da diger uluslar1 6ven ya da destekleyen bir
tutum sergilememek ve hatta ¢ogunlukla hiikiimetin goriislerine de bagl kalmakla

birlikte, topyekiin bir karalama kampanyasinin araci olmaya itiraz ederler.

Dolayisiyla Good Night and Good Luck, medyanin ilke ve degerlerinin
politik goriislerden Ote, ‘izlenen siyaset ve yoOntemlerin sorgulanmasi ve sorunlu
alanlara isaret edilmesi’ olduguna bir 6rnektir. Ayn1 zamanda Good Night and Good
Luck’da da gorildigi gibi medya ideolojilerin kapistigi bir alandir ve bu durum
“diinya hakkindaki algilamalarimizin insas1 ve doniisiimiiyle dogrudan dogruya”
(Hall, 2014, s. 80) ilintilidir. Bu bakimdan da medya, bireylerin anlam diinyasi,
digerlerine yaklasimi ve hatta kisilerin kendilerine bakis1 gibi konularda etki

edebilme yetisine sahiptir.

Sonug olarak hem simif, 1tk ve cinsiyet {lizerine yapilan arastirmalarin hem de
bu kategoride incelenen tiim filmlerin gosterdigi gibi, televizyon diinyasi, gerek
kisisel iligkilerinde gerekse de hazirladiklari igerikler anlaminda ‘Gtekilestirici ve
ayrimci politikalar izlemektedir’. Televizyonun hem igeriklerinde hem de ig
isleyisinde karsilasilan, smif, irk ve cinsiyete yonelik ayrimer tavrinin “toplumsal
olarak hakim olan yasamin mevcut modelini” (Debord, 1996, s. 14) olusturdugu
sOylenebilir. Bu bakimdan da igeriklerin olusturulmasinda ayrimci iislup, ¢alisanlar
arasinda ‘digeri karsisinda baskin gelmek icin cinsiyet ve statiilerin kullanimt’,
‘cikarlarin  gerektirdigi noktalarda Otekilestirme’ gibi durumlarla  siklikla

karsilagilmaktadir.

3.5. izlenme Oranlar1 Baglaminda Televizyon

Giliniimiiz medya sektorii agisindan kuskusuz reyting oranlar1 merkezi bir
Oneme sahiptir. Zira ne tip programin yapilacagindan, programin yayin Saatine kadar
pek cok konu izlenme oranlarina gore belirlenmektedir. Bu durum, genel olarak
medya 6zel olarak da televizyon endiistrisinin “yalnizca raiting ve izleyici 6l¢timii
aragtirmalarma ilgi gostermesi ve yapima 0zel bir 6nem” (Maigret, 2013, s. 207)
vermedigi gibi nedenlerle elestirilmesini kac¢inilmaz kilmistir. Bununla birlikte
televizyonda hazirlanan igerikler izleyiciler i¢in ve onlarin isteklerine cevap veriliyor
ya da onlarin talepleri dogrultusunda hazirlaniyor gibi sunulmaktadir. Ne var ki
televizyon yiiksek izlenme orani yakalamak i¢in izleyicilerine, “cogunlukla asiriliklar
iceren ve bir ¢esit rontgenciligi ve teshirciligi tatmine yarayan ham {iirlinler sunarak,

bu begenileri somiirmeyi ve simartmayi hedeflemektedir” (Bourdieu, 1997, s. 54).
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Bu elestiriler de pek ¢ok filmde ortaya ¢ikmakta ve boylece televizyon endiistrisi ve
calisanlarint oldugu kadar izleyicisini de sorgulama imkani vermektedir. Bu
bakimdan bu sdylem kategorisi baglig1 altinda, ‘Program igerigi olusturmada izlenme
oran1 belirleyici midir?’, ‘Izlenme oranlarini arttirmak igin ekstra bir ¢aba sarf
edilmekte midir?’, ‘Izleyicilerin iceriklere tepkisi nasildir?” gibi sorulardan hareketle
televizyon endiistrisinin ve c¢aligsanlarinin nasil temsil edildigi ve ayni zamanda
izleyicilerin tepkileri ve igerikleri nasil alimladiklar1 filmler tizerinden sorgulanmaya
calisilacaktir. Bu kisimda incelenecek filmler soyledir: Network, Videodrome, The
Running Man, Quiz Show, The Truman Show, Edtv, Live!, Morning Glory, God Bless
America, Natural Born Killers, 15 Minutes, Nightcrawler.

Televizyon diinyasina sekil veren asli unsurun reyting oranlart oldugu
yerlesik bir konudur. Bu bakimdan da televizyon, farkli seyirci kitlelerini ¢ekmek,
izlenme oranlarin1 ve kar1 arttirmak icin eglenceyi On plana alan icerik
diizenlemelerine yonelmistir. Boylece “eglence sekilleri, haberlerin igine islemekte
ve sansasyonel egitlence (egitim ve eglence) kiiltiirii giderek popiilerlestirmektedir”
(Kellner, 2013, s. 19). Network orneginde Howard Beale’in sundugu haber
programinin izlenme oranlarinin diisiise ge¢mesi tizerine ‘UBS’in haber bdoliimii
bagkant Max Shumacher tarafindan gorevine son verildigi bildirilir. Beale, canh
yayindaki son programinda intihar edecegini agiklar ve bunun devaminda reytingler
artar. Kanal bunu kullanmak tizere hareket gecer ve Beale’in haber programinda
‘glinlimiiz riyakarligmi sorgulayan modern bir peygamber olarak ofkesini disa
vuracak’ yorumlar yapmasini kararlastirir. Ne var ki bu program basarili olmaz.
Bunun iizerine Diana Christensen, ‘Howard Beale Sov’u organize eder ve haber
programi artik bir sov programi halini alir. Sov, ‘Kahin Sibyl’nin Kehanetleri’, ‘Jim
Webbing ve Gergekler Departmani’, ‘“Mata Hari’nin Dolabindaki iskeletler’, ‘Vox
Populi ile Bir Baska Kesit’ programlarindan olusmakta ve basrolde ‘gdsteri
peygamberi Howard Beale’ yer almaktadir. Bu magazinel ve gelgeg igerik
diizenlemeleri ile sovun ve Beale’in izlenme oranlar1 artar. Ancak giiniimiiz
riyakarligini sorgulayan Beale’in kanal politikalarini elestirmeye baglamasi, ortaklari
ve kanali zarara ugratacak agiklamalarda bulunmasi ve izlenme oranlarinin diisiise
gecmesi lizerine, kanal tarafindan canli yayinda ortadan kaldirilmasina karar verilir.
Kanal i¢in “izlenme-oraninda bir puan kaybetmek, bazi durumlarda, diipediiz 6lim

demektir” (Bourdieu, 1997, s. 30) ve bunun i¢in Diana, baska bir program igin
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baglantida oldugu bir terdrist grup araciligiyla bir suikast ayarlar ve Beale, canli
yayinda oldiiriiliir. Yapilan bu son hamleyle hem Beale’in son programinin izlenme
oranlar1 artmis hem de Diana’nin diger programi i¢in malzeme ¢ikmistir. Dolayisiyla
bu ornekle, izlenme oranlar1 s6z konusu oldugunda kanal ve ¢alisanlarinin her tiirden
komploya 6n ayak olabilecegi ve tiirlii kotiiliiklere aracilik edebilecekleri ortadadir.
Boylece Network, “is diinyasinin kurum ve degerlerini elestirel olarak sorgulayan ve
bu kesimin ¢ikarlarinin kamu yarar1 aleyhine seyrettigini gosteren bir sirket ici

komplo” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 165) filmi tiirii olarak karsimiza ¢ikar.

Izlenme oranlar1 ve izleyici iliskisine bir gosterge olarak Network’ten diger
bir 6rnek ise, Beale’in programda politika, vergiler gibi giindelik sorunlar iizerine
Ofkesini dile getirirken izleyicilerine camlarindan ¢ikip ‘deliler gibi 6fkeliyim ve
buna daha fazla katlanamiyorum’ diye bagirmalarini telkin etmesi iizerine tiim
izleyiciler camdan bunu haykirirken goriilmesidir. Bu durum izlenme oranlarinin
artisgina paralel olarak izleyicilerin sovdan nasil etkilendikleri ya da sovu neden
izledikleri iizerine bir okumaya imkan verir. Bu ornekle, izleyicilerin medya
icerikleri tarafindan sunulan disiinceleri aynen kabul ederek egemen okuma (Hall,
2005b, s. 125-126) yaptiklart sOylenebilir. Zira izleyiciler hazirlanan igeriklere
kolayca adapte olur, hazirlanan programlar ve program sunucularinin etkisine

kapilarak hareket ederler.

Dolayisiyla Network baglaminda televizyon endiistrisi, ‘izlenme oranlart soz
konusu oldugunda komplo dahil her tiir kotiiliige ve gelgeg icerige 6n ayak olurlar’,
calisanlar ise ‘magazin, eglence ve gelgec icerik diizenlemelerine yonelirler’. Bunun
yaninda izleyiciler ise ‘eglenceli igeriklere ilgi duyarlar ve igeriklerdeki sdylemlerin
etkisine kapilirlar’. Dolayisiyla buradaki merkezi sorun, Postman’in da belirtigi gibi,
“televizyonun bize eglendirici temalar sunmasi degil, biitiin temalarin eglence olarak
sunulmasidir” (2010, s. 101). Boylece eglence, haberin, haberin degerinin ve

gerceklerin Oniline gegmektedir.

Televizyonda sunulan eglenceye yonelik bir elestiride, eglenceye yonelik her
tiirden diizenlemenin izleyicilerin beklentileri dogrultusunda hazirlaniyor oldugudur.
Zira “eglence, televizyondaki her tiirlii soylemin iist-ideolojisidir. Her seyin iistiinde
tutulan varsayim, hepsinin bizim eglenmemiz ve haz almamiz gozetilerek
sunulmasidir” (Postman, 2010, s. 102). Oysaki izleyiciler ya da onlarin beklentileri,

televizyonun kar etmesi ve izlenme oranlarinin artmasi i¢in bir aractir. Bu bakimdan
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The Running Man’de gerek program sunucusu Damon Killian gerekse de kanal
acisindan kurum ¢ikarlari, reyting ve gelir 6n plandadir. Bunun ig¢in yarisma
programi abartilmis icerikler vadeder, insanlarin hayatlari iizerine bahis oynatir ve
odiiller dagitir. Izleyiciler oyuncularin ne sekilde dlecegine (yanarak, elektrikle vb.)
bahse girer, kimin 6ldiirmek i¢in goénderilecegini (Fireball, Subzero vb.) seger, vahsi
sekilde oOldiiriilenleri izlemekten keyif alir ve katillerin sergiledikleri vahsget icin
tezahiirat yaparlarken Olenlerin ya da Oldiiriilmek {izere olanlarin insan olduklari
unutmus gibidirler. Bu bakimdan da programin izleyicileri agisindan bakildiginda
icerigin toplumda bir yanilsama yaratarak “toplumdaki faillerin dogru durumlarini ve
gercek cikarlarint algilamalarint” (Geuss, 2002, s. 12) engelledigi goriilmektedir.
Kiiltlir Endiistrisi kavramsallastirmasinda Adorno, bireylerin kiiltiir endiistrisinin asil
ideolojisi halini aldigin1 ve kitleler olmadan var olamayacagmi vurgular (Adorno,
2011, s. 110). Boylece “kiiltiir endiistrisinin ideolojisi sayesinde, bilincin yerini
uyum saglama alir: kiiltiir endiistrisinden kaynaklanan diizen, onun oldugunu iddia
ettigi seyle ya da insanlarin gercek ¢ikarlariyla asla yiizlestirilmez” (Adorno, 2011, s.
117). Bu bakimdan, egemen ideolojinin tasiyicist olarak, bilincin yitirilmesinde ve
uyumun devam ettirilmesinde islev goren televizyon endiistrisi de yozlasmis bir

kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kanal ve c¢alisanlar icin izlenme oranlarinin 6n planda tutuldugunu
gozlemleyebildigimiz diger bir 6rnek Quiz Show’dur. Zira ¢alisanlarin kariyerleri,
programin devami ve reklam sirketlerini ¢ekmek izlenme oranlarindaki artisa
baglhdir. Yarigsmanin izlenme oranlarinda bir artis olmamasi iizerine, televizyonunun
yoneticileri daha fakli profilde bir yarigmaci arzularlar. Doren’i Stempel’1in karsisina
yarismaci olarak getirip, yarigmay: siirekli kazanarak haftalarca ekranlarda kalmasi
icin onu kayirmalar1 da bunun bir sonucudur. Doren’in haftalarca siiren basarisinin
ardindan kanaldan habersizce, bilerek bir soruya yanlis cevap vererek yarismadan
elenmesi tizerine kanal, canli yayinda ona is teklifinde bulunur ve onu 6zel kiiltiir
damismani olarak ise alir. Ornekte de goriildiigii iizere televizyon endiistrisi ve
calisanlari, izlenme oranlarini arttiracak ¢ozlimler {iretir, bunun i¢in her seyi yapar,

hatta yeni is kollar1 dahi yaratirlar.

The Truman Show, televizyonun izlenme oranlarin1 arttirmak igin
yapabileceklerinin en sorunlu orneklerindendir. ‘Truman Show’, bir insanin

hayatinin eglence programi olarak, 24 saat boyunca canli yaymlandigi, kurmaca bir
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programdir. Dahasi programin basrol oyuncusu Truman bu kurmaca yasami gercek
sanmaktadir. Truman, bir sirket tarafindan bu eglence sovu igin segilen ve evlat
edinilen ilk ¢ocuktur. Sovun yapimcisi, ‘i¢ginde bulundugumuz diinya bazi agilardan
sahte de olsa Truman’in kendisinde yapay olan hi¢cbir sey yok. Senaryo yok, sufle
yok. Bu bir hayat’ diyerek sovun yapilma ihtiyacin1 gerekg¢elendirir. Dolayisiyla
reytingleri arttirmak icin kanal, daha dogmadan bir bireyin hayatina karar verme ve
ona bir se¢im hakki tanimama yetkisini kendinde bulur. Ote yandan kendi hayatlarini
unutan ve hayatlarinin her anina Truman’1 dahil eden izleyiciler agisindan her sey
normaldir. Zira kimse Truman’a yapilan1 sorgulamaz, onun i¢in iziiliir ama gergek
yagama donmesi gibi bir ugras vermez. Truman’in gergekligi izleyicilerin gercekligi
olmustur adeta ve sanki icinde yasadiklari diinya sahte, Truman’inki gercek gibi
davranirlar. Boylece televizyon araciligiyla endiistriyel ortamda iiretilen ve kitlelerin
tiiketimine sunulan kiiltiir, kitleleri manipiile ederek insanlarin gercek ve kurmaca
diinyalarmin birbirine karismasina sebep olur. Tiim bu endiistriyel yeniden iiretim,
insanlarin hem kendilerine hem de diger insanlara ve insansal tim edimlere

yabancilagsmasina neden olur.

Yiiksek izlenme orani kaygisiyla, 6zel hayatin eglenceye indirgenmesi ve
bireylerin hayatlarinin seyirlik bir nesne gibi sunulmasina 6rnek olusturan Edtv’de,
siradan bir adam olan Ed’in ask, aile ve isi dahil tiim 6zel yasami halkin eglencesi
haline doniistiiriiliir. Ed’in yasami komedi ve romantizm dolu, ger¢ek bir pembe dizi
halini alir ve milyonlarca izleyicinin bu sov icin ekran basina toplanmasiyla sovun
reytingleri tavan yapar. Kanal ve calisanlari, bir bireyin 6zel yasaminin ortaya
dokiilmesiyle izlenme oranlarinin artmasindan memnundur. Bu yiizden de yasamu
sarpa sardig1 i¢in programdan ayrilmak isteyen Ed’e izin vermezler. Ne var ki Ed,
canlt yayinda program yapimcilarini onlarin 6zel sirlarimi ortaya dokmekle tehdit
ettiginde izlenme oranlar1 artmasina ragmen program sonlandirilir. Zira kendi
yasamlarmin ortaliga sacilmasinin verdigi korku izlenme oranlarinin artmasindan
daha Onemlidir. Filme izleyiciler acisindan bakildiginda, Ed’e program teklifi
geldiginde ilk tepki ayn1 zamanda televizyon izleyicileri de olan ailesinden gelir.
Onlar ask ve cinsellik de dahil Ed’in tiim yasaminin goz Oniine serileceginden
kaygilanirlar. Nitekim sonug¢ onlar1 hakli ¢ikarir ve Ed’in tiim yasami, istemedigi
anlarda dahil ortaliga sagilir. Diger izleyiciler ise, ‘baskasinin hayatina dahil olma ve

miidahale etme yetkisine sahip olma arzusuyla’ sova baglanir, giinliik islerini aksatir
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ve Ed’in tiim yasaminda s6z sahibi olmaya baslarlar: Hayranlar1 Ed’in kiz arkadasi
Shari’yi ona yakistirmaz, ona diismanca davranip karalayarak Ed’i terk etmesine ve
kurulu diizeninde tutunamayarak ka¢gmasina neden olurlar. Béylece sov, Ed’in tiim

yasamini altiist eder.

Live! ise insan hayatinin eglence ugruna hice sayildigi bir sova odaklanir.
Sov, canli yayinda yarismacilarin Rus ruleti oynamasi iizerine kuruludur. Baslarda
kanal, ‘intihar1 gostermenin sayginliklarini yitirmelerine sebep olacagi’ gerekgesiyle
sovu reddeder. Ancak programin yapimcisi Katy, programa iliskin yaptigi on
aragtirma raporlariyla gelir artist ve yiliksek izlenme oranlarimi ortaya koyunca
kanalin sayginlik kaygisindan eser kalmaz. Yine Katy bu programla, ‘kanalin bugiine
dek cekmeyi basaramadigi cocuk izleyici kitlesini ¢cekecegi’ vaadinde de bulununca
program kanal tarafindan kabul edilir. Dolayisiyla, canli yayinda bir insanin tetigi
cekmesinin gerilimi ve 6liip 6lmeyeceginin yaratacagi heyecani izleyici ¢ekmek i¢in
kullanmak ve ozellikle korunmasi gereken kiigiik yastaki seyirciyi buna maruz
birakmak, kanal ve ¢alisanlarinin izlenme oranlarini ve kar marjlarini arttirmak icin
yapabileceklerinin en saplantili 6rnegini olusturmaktadir. Filme izleyiciler agisindan
bakildiginda ise -ayn1 zamanda izleyici de olan programa katilmaya hak kazananlar
ve se¢melere girenler de dahil- {inli olmak, para kazanmak, vahseti izlemek,
deneyim kazanmak, hayatlarina anlam katmak, heyecan yasamak gibi farkli isteklere
sahiptir ve bunun i¢in 6lmeyi ya da insanlarin 6lmesine seyirci kalmayi dahi goze
alirlar. Yine izleyiciler programa katilan adaylar arasindan begendiklerini destekler,
taraf tutar ve kimin Oliip kimin yasayacagi listiine bahse girerler. Sonu¢ olarak
program, izleyiciler tarafindan ¢ok begenilir, programlar arasinda bir numara olur ve
yilda bir yaymlanmaya devam eder. Boylece izleyicilerde kan, vahset ve siddet
arzusuna kendilerini kaptirtp insan hayatinin sov malzemesi yapilmasina aracilik

etmis olurlar.

Morning Glory ise giindiiz izleyicisini hedefleyen eglence igerikli ancak
izleyiciler tarafindan fazla ilgi gérmeyen bir programda, program yapimcisi olarak
ise baslayan Becky’nin izlenme oranlarini arttirma miicadelesine odaklanir. Program
giindiiz izleyicilerini ekrana ¢ekmek iizere tasarlanmis, yemek, magazin, fal, sitil gibi
igerikler sunar. Ancak izlenme oranlar1 ¢ok diisiiktiir ve arttirilmazsa program iptal
edilecektir. Bunun iizerine Becky zaten magazinel ve gelge¢ iceriklerden olusan

programi daha da abartili bir hale doniistiirecek yoOntemler gelistirir. Bu
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yontemlerden biri program igeriginde islenen konularin sunucular tarafindan
deneyimlenmesidir: Spor etkinligi haberi i¢in sumo giiresi yapmak, davet edilen
seflerle birlikte yemek yapmak, eglence merkezini tanitan haber i¢in hiz trenine
binmek gibi. Becky’nin bu diizenlemeleri tizerine izleyiciler sova biiyiik bir ilgi
gostererek izlenme oranlarinin artmasini saglar ve program bu yeni formatiyla
yaymlanmay1 siirdiirir. Dolayisiyla izleyiciler, iginde komik unsurlar barindiran,
magazin-eglence igeriklerine ilgi duyarken kanal ve c¢alisanlar da izleyicilerin bu

beklentilerini dogru okuyarak izlenme oran1 hedeflerini yakalarlar.

God Bless America, dogrudan televizyon endiistrisine odaklanmamakla
birlikte, giiniimiizden pek de farkli olmayan televizyon igeriklerinin izleyiciler
tizerindeki etkisini ele alir. Filmde, onemsiz konularin 6n plana alindigi haber
programlari, {inliilerin 6zel hayatina odaklanan magazin programlari, insanlarin
hiinerlerini ~ sergilerken asagilandigi  yarisma programlart  gibi igeriklerin
bombardimani altinda, televizyonun hayatlara korkung etkisi karsisinda tiim imidini
yitiren Frank’in cinayete uzanan hikayesine tanik oluruz. Kanallarin kar marjim
artirmak ve her kesimden izleyicisi ekrana baglamak kaygisiyla olusturdugu
magazinel igerikli ve tek gecelik iinliilerin meydana c¢iktig1 kurmaca sovlar
televizyonun tamamini ele ge¢irmis ve bireylerin televizyon programlarinin esiri
olmasina sebep olmustur. Insanlar bu programlara gére yasamaya, iinliileri taklit
etmeye, onlar gibi yasamaya baslamistir. Izleyiciler, hayat: reality sov olarak
yayinlanan Chloe isimli gen¢ kizin hayatina imrenirler, ona hayranlik duyarlar ve
Chloe’nin zengin ve ihtisamli yasaminda yer almak i¢in yarisirlar. Yine insanlarin
yeteneklerini sergiledigi ve yarismacilarin asagilanip alay konusu edildigi ‘American
Superstarz’ isimli sov programu izleyiciler tarafindan begeniyle izlenir ve asagilanma
ve alay onlar tarafindan umursanmaz. Programin yarigsmacilarindan biri olan, sesiyle,
davraniglariyla dalga gecilen Steven Clark’da bunu umursamaz ¢iinkii tinlenmistir.
Tiim bun icerik bombardimanina dayanamayan Frank’in, kizinin istedigi telefona
sahip olmak i¢in Chloe gibi kizarak, kiifiir ederek, aglayarak davrandigini gérmesi
bardag: tasiran son damla olur. Frank, Chloe’yi dldiiriir ve diger tinliilerin ve yarisma
sunuculariin pesine diiser. Dolayisiyla televizyon endiistrisinin reyting kaygist ve
gelirlerini arttirma hedefiyle sundugu igeriklerin, bireyleri yozlastirdigi ve onlari

kendi dertlerinden uzaklastirarak dnceliklerini etkiledigi ortadadir.
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Yukarida da goriildigii gibi The Running Man, Quiz Show, The Truman
Show, Edtv, Live!, Morning Glory ve God Bless America, televizyonun eglenceye
yonelik igeriklere duydugu ilginin en bariz rneklerini olusturmaktadir. Orneklerde
de goriildiigi tizere televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari, i¢in ‘kurum ¢ikarlari, reyting
ve gelir 6n plandadir’. Bunu gergeklestirebilmek igin ‘hayatlar1 dahi higce sayan,
yozlagmig bir politika izlerler’. Televizyon, bireyleri sikacak igeriklerin
olusturulmasinin izlenme oranlarimi diistirecegi kaygisiyla, bireyleri politik ve ger¢cek
olandan uzaklagtirmaktadir. Bu ac¢idan izleyicilere bakildiginda magazin ve asiri
eglence arayisiyla ‘kendi gergekliklerine yabancilasmis’ olduklari goriilmektedir.
Zira televizyon biiyiilk bir giice sahiptir ve bu gii¢c, “niifusun ¢ok biiylik bir
boliimiiniin beyinlerinin olusturulmasinda bir tiir fiili tekele” (Bourdieu, 1997, s. 22)
sahiptir. Ornek filmlerde televizyonun izleyiciler iistiindeki bu etkisi ve giiciinii

dogrulamaktadir.

Medyanin, izlenme oranlarini arttirmak ve kar elde etmek gibi amaglarla pek
cok sugun ve suclunun hikayesini, dizilere, filmlere ve romanlara konu etmesi diger
bir elestiri konusudur. Ornegin yénetmen Roman Polanski’nin esinin de aralarinda
bulundugu 9 cinayetten yargilanmis bir seri katil olan Charles Milles Manson ve onu
hikayesi pek ¢ok belgesel, film ve romana konu edilmis ve yayincilarina iyi paralar
kazandirmistir. Yine esini Oldiirmekten yargilanan O. J. Simpson’in cinayet davasi
hem o donemde kanallarda canli verilen bir dava olarak hem de halen giiniimiizde
dizi ve filmlere konu olmasi bakimimdan medyatikligini korumaktadir. Dolayisiyla
benzer pek ¢ok drnek “medya tarafindan yonlendirilen bir gosteri” (Kellner, 2013, s.
198) halini almistir. Bu duruma Natural Born Killers’da televizyoncu Wayne’in,
Mickey ve Mallory i¢in ‘Manson’dan beri, toplu katliamda en iyi onlar. Daha bile
sikilar’ seklinde s6z etmesi ornek gosterilebilir. Filmde izlenme oranlarina verilen
onemi ifade eden diger bir 6rnek olarak da televizyoncu Wayne karakterinin Mickey
ve Malory ile ilgili yaptig1 boliim ¢ok ilgi gérdiigiinden izlenme oranlarin arttiracak
0zel bir roportaj yapmaya karar vermesi gosterilebilir. Wayne bu rdportaji siiper
kupada canli yayinlamak arzusundadir. Nitekim Wayne roportaji gergeklestirir ancak
Mickey ve Malory onu 6ldiiriirler. Wayne’den kendi 6liimiinii kayda almasini isteyen
Mickey, tiim siireci ‘her seyi reyting i¢in yaptin Wayne’ diyerek ozetler. Dolayisiyla
reyting i¢in sugu ve sugluyu bir sov malzemesi olarak pazarlayan medya, kendi

sucunun kurbani olur.
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15 Minutes’e bakildiginda, genel olarak hazirlanan programlarin izlenme
oranlarini arttirmak i¢in olaylart magazinlestirmesi ve normallestirmesi goze carpar.
Zira iki katilin televizyonda izledigi suclular iizerine yapilan programlarda sugun
sebeplerini psikolojik kosullar, yasam zorluklar1 ve ailevi sorunlara indirgendigi
goriiliir. Katiller ise burada 6grendikleri gerekceleri savunmalarinin merkezine
oturtur. Tiim bu programlar izlenme oranlarini arttirmak i¢in tasarlanmistir ancak,
sucun ve suc¢lunun dogal karsilanmasina ve olaganlagsmasina yol acarken izleyenlerin

yozlagsmasina aracilik eder.

Boylece Natural Born Killers ve 15 Minutest’de televizyon endiistrisi ve
calisanlari, reyting ugruna ‘sucu ve sugluyu sov malzemesi yapanlar’ olarak kasimiza
cikar. Bu bakimdan onlar, su¢ gibi merkezi bir 6neme sahip bir sorunu, eglence
ugruna Onemsizlestirerek ve hatta dogallastirarak, izleyicilerin hayatina dahil

etmektedir.

Medyanin izlenme oranlarini arttirmak i¢in sucun ve suglunun hikayesini
satmasindan soz edildiginde karsimiz ¢ikacak olan kan, siddet ve kaostan olusan
iceriklerdir. Televizyonun bu tip asiriliklara diiskiinliigii ve 6zel bir ilgi duymasinin
etik agidan yarattigi sorunlara daha oOncede bahsetmistik. Aynm1 zamanda bu tip
iceriklerin reytingler i¢in dnemi ve hayatlara etkisine de odaklanmak gereklidir. Bu
konuya iligkin bir 6rnek Nightcrawler’dir. Kaza haberleri, yaralanma goriintiileri,
acili ailelerin yakarislar1 gibi igeriklerin artista oldugu televizyonda, kurum ¢ikarlari,
reyting ve gelir 6n planda oldugundan, diger kanallardan farkli bir icerik sunma
yarisint hiz kazanmistir. Lou karakteri tam da bu ortamda kazalarin en vahsi,
yaralanmalarin en kanli ve acimin en dramatik yonlerini yakalayan kayitlariyla
kanalin imdadina yetigmistir. Zira kanal ve c¢alisanlari igeriklerinde, siddeti, kan1 ve
drami satmaktadir. Izleyicilere deginmek gerekirse, Lou karakteri ayn1 zamanda bir
izleyici olarak karsimizdadir ve izleyici tepkisine dair okumaya imkan veren tek
karakterdir. Lou, televizyonda izledigi kan, vahset, cinayet gibi igeriklerde kendisi
icin bir firsat goriir ve onun kariyeri boylelikle baslar. Bu bakimdan medya, film
genelinde olumsuz sunulmakla beraber Lou’da hem bir izleyici hem de bir ¢alisan
olarak kanallarin bu aghigini firsata doniistiirerek kendi ¢ikarlari i¢in kullanan biridir.
Dolayisiyla Lou, igeriklerle manipiile edilen ve uyutulan bir izleyici imaj1 degil,
icerikleri ve televizyonu kendi c¢ikarlar1 i¢in manipiile eden bir izleyici imajt

cizmektedir.
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Izlenme oranlar1 i¢in kanallarin asiriliklar iceren programlar arayislarina diger
bir 6rnek ise Videodrome’da Max Renn karakteridir. Max’in ifadesiyle kanalin
siddet, cinsellik, pornografi igerikli asiriliklar arayisi, ‘ekonomik sebepler ve
insanlara bagka yerlerde bulamadiklarini vermek’ olarak da ifade edilmektedir. Max,
bu asiriliklarin insanlart sosyal olarak rahatlattifini ve siddetin disa vurulmasini
engelledigini savunmaktadir. Oysaki seyirci cekmek ve karini arttirmak igin yaratilan
pornografi, siddet gibi asiriliklar igeren programlar “toplumsal miinasebetlerde ve
Ozellikle de medyatik iletisim miinasebetlerinde kendini gosteren simgesel siddetin
Onemsiz gibi gosterilmesine katkida” (Bourdieu, 1997, s. 22) bulunmaktadir. Ayni
zamanda da Max’in siddetin disa vurumunu engelledigi iddiasini aksine siddete katk1
sundugu dahi sdylenebilir. Nitekim filmin sonunda program aracilifiyla bilinci ele
gecirilen Max, bir silaha doniiserek hem kendi kanal ¢alisanlarin1 hem de programin
yaraticilarini 6ldiiriir. Bu bakimdan Max ve televizyon endiistrisi, izlenme oranlarini
arttirmak igin her tiir asiriliga imkan vererek zararli sonuglarin dogmasina neden

olurlar.

Boylece televizyonun izlenme oranlarini ve kar marjini arttirmak i¢in siddet,
pornografi gibi asiriliklara duydugu ilgi baglaminda Nigtcrawler ve Videodrome’da
calisanlar ‘siddet, kan ve drami firsata cevirenler’, televizyon endiistrisi ise
‘asiriliklara ilgi duyan ve imkan verenler’dir. Televizyonda sunulan bu siddet,
pornografi gibi “imgelerin ¢ogalmasi oyle bir doygunluk, uyusukluk ve kayitsizlik
yaratir ki, tele-izleyici, parcalara ayrilmis aynalardan yapilma bir eglence evinde, ¢cok
sayida anlamsiz imgenin sonsuz oyunu i¢inde ebediyen kaybolmus durumdadir”
(Kellner, 2011, s. 128). Boylece hem izleyiciler hem de galisanlar artik neyin hayati

ve dnemli oldugunu ayirt edemez hale gelir.

Sonug olarak bu kategoride incelenen tiim filmlerde, televizyon endiistrisi ve
calisanlari, ‘izlenme oranlarini ve kar marjlarint merkeze alan politikalar izleyenler’
ve ‘kendi ¢ikarlari dogrultusunda hareket edenler’ olarak temsil edilmektedir.
Kellner’in da ifade ettigi gibi, televizyon izlenme oranlarini arttirmak icin “eglence
gosterisinin mantigini izleyerek, ileri teknoloji iiriinii piriltilar, daha hizli ve gosterisli
kurgu, bilgisayar simiilasyonlar1 sunmakta, kablolu ve uydu televizyonlarinda da

olas1 her tiirlii gosteri ve program tiiriinii géstermektedir” (2013, s. 30).
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3.6. Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon

Hig¢ kuskusuz, her birey ve kurulusun uymakla bagl oldugu kurallar, zorlayici
hiikiimler, yasa ve mevzuatla diizenlenmektedir. Ne var ki kimi hallerde bu yasa ve
mevzuatin baglayiciligi herkese esit ve adil bir bi¢imde uygulanmaz ya da herkes
bunlara ayni ciddiyetle uymaz. Kimi hallerde medyanin yasalarca engellendigi ve bu
engellerin basin Ozgiirliiglinii sekteye ugrattigi ifade edilmektedir. Ancak medya
yasalarca engellenip denetlenmese de her birey ve kurumun oldugu gibi, tabi oldugu
ve uymak zorunda oldugu daha temel yasalar mevcuttur: insan haklari, anayasa gibi.
Kaldi ki “demokratik iilkelerde bile medyay1 ¢esitli bigimlerde kisitlayan ya da
diizenleyen yasalar s6z konusudur” (Belsey ve Chadwick, 2014, s. 308) ve bunlar her
zaman totaliter ya da baskici diizenlemeler seklinde olmaz. Ancak sorun yalnizca
medyanin diizenlenmesi ve denetlenmesine yonelik mevzuat ve yasalar degil, ayni
zamanda onun mevcut mevzuat ve yasalara ragmen nasil davrandigidir. Buradan
hareketle medyanin ‘Yasa ve mevzuat Karsisindaki tavri nasildir?’, ‘Yasa ve
mevzuatla medya iizerinde bir baski uygulanmakta midir?’ gibi sorulardan hareketle
televizyon endiistrisinin ve calisanlarinin nasil temsil edildigi, filmler iizerinden
sorgulanmaya calisilacaktir. Incelenecek filmler soyledir: The China Syndrome, The

Running Man, Live!.

The China Syndrome’a bakildiginda Kimberly ve Richard’in santral kazasina
iligkin kayitlarinin yaymlanmasi patronlar tarafindan engellenir. Bu duruma gerekce
olarak su kanun maddesi gosterilir: ‘Niikleer santrallar birinci derecede gilivenlik
bolgeleridir ve 6zel yasalarla koruma altindadirlar. Bu gibi bolgelerde izinsiz ¢ekim
yapilmas1 yasaktir.” Medya pratiklerine iliskin gozlemlerinden yola ¢ikan Harvey
Molotch ve Marilyn Lester, medyanin 6zel bir ilgi duydugu ve olusturdugu olaylar
arasinda, skandallar (yaraticisina karsin bilingli olusturulanlar) ve kazalarin
(yaraticisinin haber vermek igin ¢aba gostermedigi olaylar, 6rnegin bir fabrikada
beklenmeyen bir patlama) 6zel bir yeri oldugu tespitinde bulunurlar (Molotch ve
Lester’dan aktaran Maigret, 2013, s. 210). Bu dogrultuda, film 6zelinde, medyanin
ilgi duymasi beklenen bu olay karsisinda patronlarin kaydin gésterimini
yasaklamalarinin nedeni yasalara bagliliktan m1 kaynaklanmaktadir? Kuskusuz bu
sorunun cevabir ‘haywr’ olacaktir. Zira patronlarin santral yetkilileri ile 6zel

goriigmeler yaptiklar1 ve karsilikli ¢ikarlart geregi haberi rafa kaldirdiklar
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goriilmektedir. Bu bakimdan televizyon endiistrisinin bu davranis1 yasalara baglilik

degil, ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmekten kaynaklanmaktadir.

The Running Man’de yarisma programi hiikiimet desteklidir. Ancak kanal ve
hiikiimet  arasindaki  anlasmaya  gore  askeri  mahkumlar  yarigsmaya
cikarilamamaktadir. Ne var ki programin sunucusu Damon Killian Adalet Bakanlig:
ile irtibata gecerek bu sorunu ¢ozer ve askeri mahkum Ben Richards’in yarismaya
sokulmasin1 saglar. Bunun yolu Ben’in yarigmaya gonilli katildigina dair onay
vermesidir ve Ben, Killian tarafindan tehdit edilince goniilliiliikk belgesini imzalamak
zorunda kalir. Hiikkiimetlerin diktatorliikle yonetildigi bir durumda dahi yasa,
mevzuat ve biirokrasinin kdtiiciil olmakla birlikte varligini siirdiirdigii ve kanal ile
calisanlarin yasa, mevzuat ve biirokrasiyi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullandiklar

goriilmektedir.

Live!l, canli yayinda Rus ruleti oynatabilmek i¢in, program yapimcist Katy ve
kanalin, avukatlardan hukuki danigsmanlik almas1 ve yapilamayacak olmasina ragmen
anayasadaki aciklarin kullanilarak, yasal bogluklar yaratilmasi siirecini gézler dniine
sermektedir. Kanalin ve avukatin argiimanm1 ‘bu kadar izlenmek istenilen bir
programin engellenmesinin ifade 6zgiirligiine zarar verecegi’dir ve dava, program
icerigi, ifade oOzgilrligi kapsaminda oldugu savunularak kazanilir. Program,
anayasadan yararlanilarak ve yasalarin etrafindan dolagilarak, denetleme kurulu
izniyle gece yarisindan sonra yayin hakkini elde eder. Goriildiigli iizere kanal,
calisanlar ve buna aracilik eden avukatlar, yasalar1 kendi amaglar1 dogrultusunda

esnetmek i¢in miicadele ederler.

Yukarida goriildiigii izere The China Syndrome, The Running Man ve Live!
orneklerinde televizyon endiistrisi ve ¢alisanlari ‘yasa, mevzuat ve biirokrasiyi kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullananlar, esnetenler ve manipiile edenler’ olarak
sunulmaktadir. Sonug¢ olarak bu kategori altinda ele alinan tiim filmlerde medyanin
diizenlenmesi ve denetlenmesine yonelik bir uygulama karsisindaki tavri degil,
mevcut diizende herkesi baglayan temel yasalar karsisindaki tutumlar

sergilenmektedir.
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DORDUNCU BOLUM: GENEL DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinemanin temsil ilkesinin ideolojik bir islev gordigli ve sdylemler
vasitasiyla bu ideolojileri yayginlastirmadaki rolii ortadadir. Bu tez ¢alismasinda, bir
kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemadaki temsiline odaklanilmigtir. Tezin
temel amaci, sinemanin televizyona iliskin ne tiir sOylemler firettigini ortaya
koymaktir. Bir kitle iletisim aract olarak televizyonun sinemadaki temsiline
odaklanan ¢ok sayida ¢alisma bulunmamasi bu konunun ele alinmasinda belirleyici
olmustur. Boylece bir kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemada nasil temsil
edildigini konu edinerek sinema alaninda temsil konusunun alanini zenginlestirmek
hedeflenmistir. Calismanin kuramsal cergevesinde The Work of Representation
baglikli ¢alismasinda temsilin igleyigini ortaya koyan Stuart Hall’un goriislerinden

yararlanilmistir.

Bu kuramsal gerceveden hareketle amagsal orneklem teknigiyle popiiler
sinema ornekleri igerisinden televizyonu konu alan yirmi adet film belirlenmistir. Bu
filmlerin 15°i Amerika, 1’i Ingiltere, 1’i Kanada, 1’i Almanya-Amerika, 1’i
Amerika-Fransa-ingiltere-Japonya, 1‘i Amerika-ingiltere-Fransa yapim filmlerdir.”
Ornekleme alinan bu filmler van Dijk’in (1989, s. 27-28) sdylem analizi yontemi
kullanilarak ¢oztimlenmistir. Boylece, iktidarin filmlerdeki sdylemler araciligiyla
ideolojik cercevelerini nasil gelistirdikleri ortaya konulmaya calisiimistir. Ornekleme
alinan filmler, sdylemin olustugu alti kategoride ¢6ziimlenmistir: 1) Reklam
Baglaminda Televizyon, 2) Siyaset ve Diger Kurumlarla Iliskisi Baglaminda
Televizyon, 3) Profesyoneller ve Etik, ilke, Deger Baglaminda Televizyon, 4)
Cinsiyet, Irk ve Sinif Baglaminda Televizyon, 5) Izlenme Oranlar1 Baglaminda

Televizyon, 6) Yasa ve Mevzuat Baglaminda Televizyon.

Yapilan soylem analizi ile tezin asagida belirtilen alti temel arastirma

SOrusuna yanit aranmistir.

1- Filmlerde, televizyon endiistrisi, televizyonun toplumdaki konumu, siyaset

ve diger kurumlarla iliskisi, yasa ve mevzuat iligkileri, izlenme oranlari ve reklam

®> Ornekleme alinan filmlerin yapim yeri ve kiinyesine iliskin daha fazla ayrinti i¢in Bkz. EK1:
Filmlerin Kiinyesi.
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iligkisi, profesyonellik, etik, ilke ve degerler baglaminda sektérdeki islerin isleyisi

nasil temsil edilmistir?

Soylemin olustugu kategoriler altinda ele alinan filmlerde, sinemanin
televizyona dair yaygin olumsuz bir sOylemi yeniden iirettigi ve televizyon
diinyasinin c¢ogunlukla olumsuz bir bakis agistyla sunuldugu goriilmiistiir.
Televizyon diinyasinin, basta siyaset olmak lizere diger pek ¢ok kurumla olan
iliskisinin filmlerde olumsuz bir bigimde temsil edildigi a¢iktir. Kurumlarla olan
iliskisinde televizyon endiistrisi ve c¢alisanlarinin, ¢ogunlukla yandas bir tavir
sergiledigi ve siyasal iktidarin yaninda konumlandigi goriilmektedir. Filmlerde, bu
durumun karsilikli ¢ikarlardan kaynaklandigi, televizyon diinyasinin gorev ve
sorumluluklarini yerine getirmedigi ve isleyisinde bu kurumlara bagl hareket ettigi
ifade edilmistir. Toplumsal yasamda da siklikla konu edilen, televizyon diinyasinin
diger kurumlarla olan bu birlikteligi, Thompson’in (2008) da ifade ettigi gibi
cikarlara dayanan, karsilikli bir anlasma olarak yorumlnamaktadir. Dolayisiyla
filmlerde ele alinan bu konunun, toplumsal yasamla bir benzerlik tasidigi

sOylenebilir.

Yasa ve mevzuat iliskisi baglaminda da filmlerde, televizyon diinyasina
olumsuz o6zellikler atfedilmistir. Filmlerde, televizyon diinyasinin kendi ¢ikarlari i¢in
yasalar1 esnettigi, deldigi veya manipiile ettigi goriilmektedir. Bu durum, filmlerde,
televizyon diinyasinin, her birey ve kurumun tabi oldugu ve uymak zorunda oldugu
insan haklar1 ve anayasa gibi temel yasalar1 hige saydig: seklinde ifade edilmektedir.
Dolayisiyla filmler, televizyon diinyasinin kendisini her seyin iistiinde bir gii¢ olarak

gordiiglinii ortaya koymaktadir.

Filmlerde, televizyon endiistrisi ve calisanlarinin reklam sektorii ve sponsor
sirketlerin istek ve beklentilerine gore hareket ettigi ve program igeriklerinin
belirlenmesinde reklam sirketlerinin merkezi bir rolii oldugu goriilmektedir. Bu
durum, filmlerde, {irin satiglarini arttirma ve pazarlama stratejisinin bir sonucu
olarak ifade edilmektedir. Filmlerde, televizyon diinyasinin, reklam ve sponsor
sirketlerini memnun etmek ve {riin satislari1 arttirmak i¢in her tir yola
basvuracaklar1 gosterilmektedir. Kellner, (2013) televizyonun, tiiketicilere yasam
tarzlart ve degerler benimseterek, tiiketimi tesvik ettigi ve destekledigini ifade
etmektedir. Dolayisiyla filmlerde ele aliman bu konunun da toplumsal yasamla

oOrtlistiigli sOylenebilir.
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Televizyon endiistrisi ve reyting iligkisi de toplumsal yasamda siklikla konu
edilmistir. Kellner’in (2016) da ifade ettigi gibi televizyonda yapilan her tiir teknik
ve igeriksel yenilik ve diizenleme izlenme oranlarini arttirmak {izere tasarlanmuistir.
Filmlere baktigimizda ise televizyon endiistrisinin reyting kaygisiyla hareket ettigi ve
kar marjlarin1 merkeze alan politikalar izledigi goriilmiistiir. Filmlerde televizyon
diinyasinin reyting oranlarini arttirmak i¢in her tiirden igeriksel diizenlemeye gittigi,
bireyleri seyirlik nesneler haline getirdigi ve her seyi program malzemesine
doniistiirdiigii  ifade edilmektedir. Dolayisiyla filmlerde, izlenme oranlar ve
televizyon iligkisinin olumsuz bir bakis ag¢isiyla sunuldugu ve bu bakis agisinin

toplumsal yagsamla da oOrtiistiigii aciktir.

Filmlerde, profesyonellik, etik, ilke ve degerler baglaminda sektordeki islerin
isleyisine bakildiginda, televizyon endiistrisi ve ¢alisanlarinin hem kendilerine hem
de digerlerine karst etik, dogru, diriist, tarafsiz ve ilkeli davranma gibi
sorumluluklar1 yerine getirmedigi goriilmektedir. Bu durum, filmlerde, televizyon
yapimlarinda siddet, cinsellik gibi konulara asir1 ilgi duyulmasi, kaynagin ve haberin
iceriginin dogrulugunun kesinlestirilmemesi, habere konu taraflarin her birine esit

s0z hakki verilmemesi ya da taraflarin 6Gnemsenmemesi seklinde ifade edilmektedir.

Sonug olarak, bu arastirma sorusuna konu olan tiim kategoriler genel olarak
degerlendirildiginde, filmlerde, televizyon diinyasinin olduk¢a olumsuz temsil
edildigi goriilmektedir. Buna gore, filmlerde, televizyon endiistrisi, toplumsal
yasama bir katki sunmayan, toplumun yararini ve ¢ikarlarin1 gézetmeyen bir arag

olarak sunulmustur.

2- Televizyonu konu edinen filmlerde merkeze alinan olay ya da karakterlerin

anlati séyleminde bir 6nemi var midir?

Ormekleme alinan filmlere bakildiginda filmlerin olay ya da karakterler
tizerinden ilerlemesinin anlati sdylemi agisindan bir fark yaratmadigi goriilmiistiir.
Zira her iki durumda da odaklanilan, bir Kitle iletisim araci olarak televizyondur.
Dolayisiyla filmlerin karakter ya da olay tizerinden ilerlemesi merkeze alinan konuyu

degistirmemektedir. Her iki durumda da filmler televizyon endiistrisi, ¢alisanlari ve
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iceriklerine® dair temel sorunlari ifade etmekte ve bunu yaparken de televizyona dair

olumsuz bir sdylemi yinelemektedir.

3- Gergeklige dayanan ya da kurmaca oykiilerde televizyona iliskin basit bir
kahramanlik oykiisii mii yoksa televizyona iliskin sorunlu bir durum mu

elestirilmektedir?

Ornekleme alinan yirmi filmden on altis1 kurmaca, dordii ise gerceklige
dayanan filmlerden olusmaktadir. Ge¢miste yasanmis, gerg¢ek olaylari konu alan
filmlerde, (1950°de gecen Good Night, and Good Luck, 1977°de geg¢en Frost/Nixon
ve 1961°de gecen The Eichmann Show) televizyon profesyonellerinin basarilarinin
O0zlemle anildigi, onlarin toplumsal yasama biiyiik katkilar sundugunun altinin
cizildigi, gergek televizyonculugun zorlu yillarda, zorlu kosullarla miicadele etmek
oldugunun vurgulandigr goriilmektedir. Ancak bu filmlerin birer belgesel olmadigi,
gercegi secerek kurguladigl ve dramatik anlatinin 6gelerini kullanarak ele aldig1 goz
onlinde bulundurulmalidir. Bu nedenle de bu filmlerin televizyonculuga iliskin
olumlu bir bakis sunmasina ragmen pek ¢ok unsuru da digsarda biraktigindan bir

kahramanlik anlatisini iretmekten 6teye gidemedigi sdylenebilir.

Dolayisiyla popiiler sinemanin televizyona iliskin hem olumlu hem de
olumsuz temsillerinde iyiler ve kotiiler arasinda bir catismanin genellikle iyiler
tarafindan kazanilmasinin, dogru yoldan ¢ikilsa bile dogru ilkelere geri doniilmesinin
ya da artik yapilabilecek hicbir seyin olmadigi hallerde de bu yozlasmisliga itimat
edilmemesinin 6nemi vurgulanmaktadir. Hem gerceklige dayanan hem de kurmaca
Oykiilerde, televizyona iligkin o6zellikle de olumlu temsillerde bir kahramanlik
Oykisti sunulurken ozellikle olumsuz temsillerde televizyona iliskin sorunlu bir
durum ortaya konulmakta ve elestirilmektedir. Ancak filmler dogru ve yanligin ne
oldugu noktasinda izleyicilere kendi bakis acisin1 dayatarak, toplumsal gerceklige bir
katki sunmayan, fazlaca idealize edilmis iyiler ve kotiiler 1s181inda anlatisin1 sona
erdirmektedir. Bu durumda olumlu ya da olumsuz temsillerin islendigi durumlarda,
kotii gidisatin faturasi sadece televizyon kurum ve calisanlarina kesilmektedir. Bu
durum, yanlis ve katiiciil devlet politikalar1 (The Running Man), yozlasmis siyaset
kurumu ve ¢alisanlarmin yol agtig1 baski, sansiir vb. zorlamalar (Good Night, and

Good Luck), usulsiizliik ve riigvetin gélgesinde isleyen denetim ve karar mercileri

® Ornekleme alman filmlerin odaklandig1 merkezi konulara iliskin (izleyici, Endiistri, Profesyoneller,
Yapim I¢erikleri) ayrintili dokiim i¢in Bkz. EK3: Filmlerde Odaga Alian Boyutlar Tablosu.
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(Live!) gibi bu kotii gidisata aract ve de dahil olan ya da g6z yuman kurumlarin ve
bireylerin disarda birakilmasina ya da sorun onlardan kaynaklansa bile onlara
merkezi bir 6nem atfedilmemesine neden olur. Boylece sinemanin anlatisinda yer

bulamayan unsurlar, sorunun kaynagini1 gormeyi ve sorgulamay1 giliclestirmektedir.

4- Filmlerde televizyonculugun temel ilke ve degerleri nasil temsil

edilmektedir? Bu ilke ve degerler yiiceltilmekte mi yoksa elestirilmekte midir?

Incelenen filmlere bakildiginda, her donemde merkeze alinanin agirlikli
olarak televizyonculugun etik, ilke ve degerleri oldugu sodylenebilir. Bu filmlerde
birka¢ 6rnek disinda televizyonun toplumdaki konumuna, diger sahis ve kurumlarla
olan iliskisine ve sektordeki isleyise dair olumsuz bir bakis agisi sunuldugu
goriilmektedir. Toplumsal gerceklikte televizyona yoneltilen manipiilatif, ¢ikarci,
yozlagmis, ayrimci, etik, ilke ve degerleri higce sayan bir ara¢ oldugu yoniindeki
elestirilerin inceledigimiz filmlerde yeniden {iretildigi goriilmektedir. Bdylece
filmlerde, televizyona iliskin bu olumsuz temsillerle televizyonculugun ne oldugu ya
da ne olmadigi, nasil yapilmas: ya da yapilmamasi gerektigine yonelik bir fikri

tasarlayarak sunma yoluna gidilmektedir.

Televizyonculugun ne olmadigi ve nasil yapilmamasi1 gerektigine iliskin
sunulan olumsuz temsillerde, yolundan ¢ikmis kurum ve ¢alisanlarinin
cezalandirilmast (Running Man), ¢alisanlarin dogru yolu bulmasi (Man of the Year)
ve ¢aliganlarin yaptiklarindan pismanlik duymasi (Live!) gibi bir ¢ikis yolu sunularak
izleyicileri sakinlestirmek ve televizyonculuga iligkin dogrunun ne oldugu
konusunda onlar1 ikna etmek amaglanmaktadir. Kurum ve ¢alisanlariin artik
diizelmeyecegi ve her seyin yolundan ¢ikmis oldugu (Nightcrawler) televizyona ve

televizyon ¢alisanlarina itimat edilmemesi gerektigi 6giitlenmektedir.

Televizyonculugun ne oldugu ve nasil yapilmasi gerektigine iliskin sunulan
olumlu temsillerde ise, izleyicilerin fazlaca idealize edilmis televizyonculuk ilkeleri
ve degerlerine (Good Night, and Good Luck) ikna olmas1 hedeflenmektedir. Boylece,
ilkeli, toplum yararimi1 6ne ¢ikaran, dogru, tarafsiz, habercilik, yilmadan miicadele
eden kurum ve g¢alisanlar1 (The China Syndrome) ile ilgili olumlu 6zellikler yeniden

uretilmektedir.
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5- Filmlerde televizyonculugun temsilinde, yillar itibariyla bir degisim ya da

degisiklik var midwr?

Yapim yillar1 goz 6niine alindiginda 6rnekleme alinan filmlerin biri gelecek
zamanda (2017°de gecen Running Man), dordii gegmis zamanda (1950’ de gegen
Quiz Show, 1950’ de gecen Good Night and Good Luck, 1977°de gegen Frost/Nixon,
1961°de gecen The Eichman Show) ve diger on besi de ¢ekildikleri yilda
gecmektedir.” Filmlerin hem yapim yillart hem de konunun i¢inde gectigi dénem goz
ontine alindiginda, filmlerde televizyonculugun temsilinde yillara gére gbzlenebilen
tek degisimin teknoloji kaynakli oldugu sdylenebilir. Gegmisten giiniimiize dogru,
biiyiik kamera, mikrofon vb. ekipmanlarin yerini daha kiigiik ve gizli ekipmanlarin
almasi ya da iceriklerin arastirilmasi, hazirlanmasi ve sunumunda kagit ve kalem gibi
araglarin yerini bilgisayar, tablet gibi araglarin almasi gibi degisimler filmlerde
kolaylikla fark edilmektedir. Filmlerde yillar itibartyla kurum ve c¢alisanlar
baglaminda haber hazirlama ve sunma yontemleri, arastirma ve kaynaklara erigim
gibi konularda televizyonculugun temsilinde bir degisim ya da degisiklik olmadigi
goriilmektedir. Genel olarak bakildiginda, o6rnekleme alinan filmler o6zelinde
televizyonculuga dair olumsuz temsillerin oldukca fazla oldugu ve gecmisten

giiniimiize bu durumun ¢ok fazla degismedigi sdylenebilir.

Tarihsel olarak televizyonun ve televizyonculugun temsilinde ge¢misten
giiniimiize bir degisim gozlenmezken filmlerde merkeze alinan konular bakimindan
pek cok benzerlik bulunmaktadir. Soylemin olustugu alt1 kategoriye bakildiginda

baz1 kategorilerin 6n olana ¢iktig1 goriilmektedir.

6- Filmlerde, televizyon diinyasi en ¢ok hangi konular etrafinda ele

alinmigtir?

Sinema tarihine baktigimizda televizyon sektdrii ve calisanlarini ele alan
oldukga fazla film bulunmaktadir. Neredeyse televizyon hayatlarimiza girdigi andan
itibaren televizyona iliskin farkli konular sinemanin 6nemli konularindan biri halini
almistir. Zira televizyon, teknik ve tarihsel gelisimi8 g0z oniline alindiginda ¢ok hizli
bir seyir izleyerek yayginlagsmis ve hayatin her alanina dahil olmustur. ilk diizenli

yaymlarin Ingiltere’de 1936, Amerika’da 1939 ve Sovyetler Birliginde ise 1939

’ Filmlerin yillara gore dagilimna iliskin daha ayrintili bir tablo igin Bkz. EK2: Filmlerin Yapim Y1li
ve I¢inde Gegtigi Y1l Tablosu.

® Televizyonun teknik ve tarihsel gelisimine yonelik daha kapsamli bir ¢alisma igin Bkz. Aziz (1981);
Oskay (1971).
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yilinda basladigi ve kisa zamanda diger iilkelerde de ilgi gormeye baslayan
televizyonun tiim diinyada hizla yayilmaya basladig1 goriilmektedir. Onceleri siyah
beyaz olan yayinlar ancak 1950’li yillarda renkli olabilmis ve yine bu yillarda
televizyonun yayginlagarak ticarilesmesi, kanallarin ve yaym igeriklerinin
cesitlenmesi ve artmast hizlanmistir. Giiniimiizde her eve birden fazla televizyon
diistiigli gibi televizyon kanallar1 internet iizerinden de yaymlarmi paylasarak
yayilma sahalarimi gelistirmistir. Boylece ¢cok hizli bir zaman diliminde hayatlarimiza
giren televizyon, sinemanin da goziinden kagmayarak konulari arasindaki yerini
almistir. Calismamizda 6rnekleme alinan filmlerin 1976’dan 2016’ya kadar genis bir
dénemi kapsamasi da bu durumu dogrular niteliktedir.® Gériildigii iizere sinema,
televizyonun gelisimini ve yayginlagsmasini takip eden yillarin neredeyse basindan

itibaren televizyonu konu eden filmler tiretmistir.

Inceledigimiz filmlerde televizyona dair merkeze alinan oncelikli konu
profesyoneller ve meslege dair etik, ilke ve degerler konusudur. fkinci merkezi konu
televizyon endiistrisinin izlenme oranlarma verdigi énemdir. Ugiincii agirlikli konu,
televizyon endiistrisinin ve ¢alisanlarinin diger kurumlarla olan iliskisidir. Filmlerde
televizyonun reklam geliri ve sponsor sirketlerle olan iligkisi olduk¢a One
¢ikmaktadir. Son olarak televizyon endiistrisinin yasa ve mevzuat karsisinda nasil bir

tavir takindigi konusu filmlerde siklikla karsimiza ¢ikan diger bir konudur.

Yapilan analiz sonucunda ulasilan bulgularin da gosterdigi gibi televizyon
diinyasi filmlerde olduk¢a olumsuz bir bakisla sunulmaktadir. Bu nedenle yukaridaki
aragtirma sorularina ek olarak bir kitle iletisim araci olarak televizyonun Sinemada
neden bu kadar olumsuz temsil edildigi sorulabilir. Goze nin de belirttigi gibi (2015,
s. 99) televizyonun yayginlagmasi sinemaya olan ilgiyi azalttig i¢in iki arag arasinda
ciddi bir rekabet dogmustur. Bu durum filmlerdeki olumsuz televizyon temsillerini
bu rekabete bagli olabilecegini akla getirebilir. Sinema kendisini tahtindan edecegi
diistiniilen rakibi televizyondan bu olumsuz temsillerle ‘révans’ mi almaktadir?
Oncelikle sinemanin kitle iletisim araglarina dair ortaya koydugu elestirilerin ayni
zamanda muhatab1 da oldugunu vurgulamak gerekir. Zira sinema, diger kitle iletisim
araglarina yoneltilen ideolojik manipiilasyonun araci olmasi, temsil ilkesinin sorunlu
yonleri, dramatik anlati yapisinin gerceklik lizerinde olumsuz etkisi gibi pek ¢ok

elestiriye kendisi de maruz kalmistir. Bu nedenle, sinemanin, kendisinin de maruz

% Ornekleme alman filmlerin cekildigi yillara iliskin ayrintili bilgi i¢in Bkz. EK 1: Filmlerin Kiinyesi.
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kaldig1 bu elestirileri, bagka bir ara¢ iizerinden konu etmesi ve sorgulamasi onu
elestirilerden muaf tutamaz. Bu nedenle televizyonun sinemada siklikla olumsuz
temsil edilmesinin nedeni sinemanmn bir degisim ya da doniisim yaratmak
istemesinden ¢ok, popiiler olan ve izleyici ¢ekecegi diisiiniilen konulara yonelmesi

bir bagka deyisle gise kaygisi olarak yorumlanabilir.

Diger yandan bu filmler igerisinde kimi ayriksi yonetmenlerin ve onlarin
filmlerinin (Sidney Lumet/Network, David Cronenberg/Videodrome, Oliver Stone/
Natural Born Killers, Costa Gavras/Mad City) varligina 6zel bir ayrim yapmak da
gerekebilir. Bu yonetmenler sinema sektoriiniin ayriksi, muhalif ve bagimsiz
yonetmenleri olarak ifade edilmekte ve ¢ektikleri filmler ile de diger yonetmenlerden
ayrilmaktadirlar. Bu durum onlarin filmlerine politik ve elestirel bir bakis agisi
katmaktadir. Ancak bu yonetmenlerin filmleri geleneksel temsil kodlarini
kullanmalari, pek ¢ok toplumsal deger ve kaliplari igcermesi ve ele aldiklari
konulardaki ilgi merkezlerinin fazlaca kisisel olusu gibi yonlerden siklikla
elestirilmek‘[edir.10 Bu bakimdan da yonetmenlerin 6rnekleme konu filmleri, Ryan ve
Kellner’in da belirtikleri gibi “akademik ve popiiler sdylemin sinemasal bir uzantisi”

(2010, s. 165) olmaktan 6teye gidememektedir.

Ote yandan sinema ve televizyon arasinda bir ayrim yapmak da yerinde
olacaktir. Zira ikisi de izleyiciler iizerindeki etkisi ve eglenceye yonelik igerikleri
bakimindan benzerlik gosteriyor olmakla beraber televizyon 6zellikle bir haber
kaynag1 olarak sinemadan ayrilmaktadir. Bu bakimdan da televizyonun toplum
yasamindaki etkisinin ve topluma karst sorumluluklarinin sinemaya kiyasla daha
ciddi oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Zira televizyon her giin izleyicilere ulasabilen,
onlarin ilgi, alg1 ve beklentilerini sekillendirebilen bir ara¢ olarak bilgi akisinda
merkezi bir yere sahiptir. Bu bakimdan da gegmisten giliniimiize tiim kitle iletisim
araclarina yoneltilen elestirilere en fazla maruz kalan ve iizerinde en ¢ok c¢alisilan o
olmustur. Ornekleme alman filmlerde de goriildiigii {izere bu elestiriler
azimsanmayacak kadar fazla ve dnemlidir. Bu bakimdan filmler gerek bir degisim ya
da doniislim talep etsin gerekse de kar marjlarini arttirmay: hedeflesin bu elestirileri
canli tutmalari, arastirmacilara bir sorgulama sahasi sunmalar1 ve 0zel olarak
televizyon genel olarak da medyaya yonelik elestirilerin giindemde kalmasini

saglamalar1 bakimindan 6nemleri ortadadir.

19 Bkz. Ryan ve Kellner (2010).
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Bu belirlemelerden sonra bu tez ¢alismasinin bulgularinin literatiirde anlaml
bir yere isaret edip etmedigi konusunu sorgulayabiliriz. Literatiirde yapilmis ve
caligmamiza Onciillik eden basta Ehrlich (2006) ve Good (2008) olmak iizere
sinemada gazeteciligin temsili {izerine yapilmis ¢alismalarin  bulgularina
bakildiginda, caligmamizin bulgulariyla bir paralellik gosterdigi ve yine bu
caligmalarda ele alinan merkezi konunun etik, ilke ve degerler oldugu goriilmiistiir.
Dolayisiyla sinemanin, konu ettigi gazete gibi diger kitle iletisim araglarinin
temsilinde de benzer konu ve sorunlar1 dile getirdigi ve onlar1 ¢ogunlukla olumsuz
bir bakis agisiyla ele aldig ortadadir.’* Ancak bu tez calismasmimn yeni olan yonii,
gazetecilige yogunlasan literatiirii televizyonu konu edinerek genisletmesidir. Ayni
zamanda bu tez ¢alismasinda olusturulan sdylem kategorileri ile televizyon ve diger
kitle iletisim araglar1 ele alinirken merkezi konunun yalnizca etik, ilke ve degerle
sinirli kalmamast amaglanmistir. Sinemada kitle iletisim araglarinin temsili s6z
konusu oldugunda pek cok farkli kategorinin yapilmasi zorunlu hale gelmektedir.
Zira siyaset ve diger kurumlarla nasil bir iliski i¢inde oldugu, yasa ve mevzuat
karsisinda nasil bir tavir takindigi, irk, cinsiyet vb. ayrimlara karsi tutumu, izlenme
oranlarin1 m1 yoksa izleyicileri mi merkeze aldigi gibi ¢ok cesitli kategoriler, kitle
iletisim araglarina dair farkli sorgulamalara imkan verecektir. Bu tez ¢alismasinin
cogunlugu gazete tizerine yapilmis olan literatiirdeki ¢aligmalara diger kitle iletigim
araglariin da eklenmesinde aracilik edecegi ve temsil ¢alismalarinin diger meslekler
—doktorlar, politikacilar, avukatlar vb.- ve kitle iletisim araglarina —radyo, internet,

sinema vb.- yayginlastirilmasina katki sunacagi diisiiniilmektedir.

Son olarak bu ¢alismada, bir kitle iletisim araci olarak televizyonun sinemada
nasil temsil edildigi konusuna odaklanilmig ve bu dogrultuda da farkli iilke yapimlar1
olan popiiler filmlere yer verilmis ve kimi erisilemeyen filmler 6rneklem diginda
birakilmis, bazi iilkelerin sinemasina dair kapsamli ¢aligmalar bulunmadigindan da
orneklem erisilebilir olanlarla smirli kalmigtir. Yine televizyonu merkeze alan
filmlere rastlanmadigindan, Tiirkiye sinemasindan filmlere bu ¢alismada yer
verilememistir. Tiirkiye sinemasinda televizyon denilince akla gelebilecek Vizontele
(2001), Iste Hayat (1975), Camim Kardesim (1973) gibi filmler bu tez calismasmin
arastirma sorularina cevap veremediginden 6rneklem disinda birakilmistir. Buradan

hareketle bundan sonra yapilacak diger calismalarda arastirmacilar, bu konu

" Daha ayrintili bir okuma i¢in Bkz. Ehrlich (2006); Good (2008).
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etrafinda sanat filmleri ve bagimsiz filmler gibi diger yapimlara yonelebilir. Yine
calismamiza dahil edemedigimiz iilke sinemalarina dair kapsamli arastirmalar
gergeklestirilebilir. Televizyonun toplumsal yasama etkisine odaklanarak, 6zellikle
Tirkiye sinemast Ozelinde bir calisma yiiriitiilebilir. Bu calismada benimsenen
soylem analizi yontemi yerine bundan sonra yapilacak ¢aligmalarda gostergebilimsel,
hermenétik, fenomonolojik vb. iletisim ¢alismalarinin  farkli yontem ya da

yaklasimlari tercih edilerek konunun farkli boyutlar1 incelenebilir.
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EK 1: Filmlerin Kiinyesi

EKLER

No | Yih Filmin Ad1 Yonetmen Yapim Konusu
Yeri
1 1976 | Network Sidney USA Uzun yillar spikerlik yapan Howard
(Sebeke) Lumet Beale, reytinglerin diigsmesi lizerine canli
yayinda intihar edecegini anons eder.
Bunun iizerine isler karisir ve Beale bir
‘gosteri peygamberine’ doniigiir.
2 1979 | The China | James USA Bir televizyon muhabiri ile yonetmeninin
Syndrome Bridges sans eseri niikleer sizintiya tanik olmalari
(Cin iizerine gelisen olaylarin hikayesi.
Sendromu-
Diinyanin
Kaderi)
3 1983 | Videodrome David Canada Max Renn, rating oranlarim yiikseltmek
Cronenberg arzusu ile basit ve ucuz hikayeleri
kovalayan bir televizyon ydneticisidir.
Videodrome isimli underground bir
korsan yayin dikkatini ¢eker. Max’in
profesyonel ilgisinin kigisel merakina
yenik diismesine sebep olur ve g¢ok
gegmeden garip ve tehlikeli karakterlerle
tanisir.
4 1987 | Broadcast James L. | USA Biiyiilk  bir  televizyon  kanalinda
News Brooks haberecilik yapan ti¢ hirsli insanin, bir agk
(Haberler) icgeni etrafinda gelisen hikayesi ve
bunun kariyerlerine yansimasinin
hikayesi.
5 1987 | The Running | Paul Michael | USA Canli yayinda suglularin cezalandirildigy,
Man Glaser halk tarafindan merakla izlenen ve
(Kosan Adam) kurbanlar iizerine bahisler oynanan
“Running Man” adli bir televizyon
sovunda masum bir adamin hayatta
kalma miicadelesinin hikayesi.
6 1994 | Natural Born | Oliver Stone | USA Etrafa korkung bir dehset sagan seri katil
Killers bir ¢iftin birer korku ikonundan Gte
(Katil medyatik canavarlar haline gelmesinin
Doganlar) hikayesi.
7 1994 | Quiz Show Robert USA Tiim halki ekran bagina ¢eken “Twenty-
(Sike) Redfort One” isimli yarigmaya sike karistirildigi
siiphesiyle harekete gecen avukat olan
Dick Goodwin ve televizyon
calisanlarinin hikayesi.
8 1997 | Mad City Costa- USA Isini geri isteyen bir adamn silahla rehin
(Cilgin Sehir) | Gavras aldigit patronu ve onu televizyonda
kahramanlagtiran bir muhabirin hikayesi.
9 1998 | The Truman | Peter Weir USA Tiim hayatinin bir televizyon sovu
Show oldugunu 6grenen Truman’in hikayesi.
10 | 1999 | Edtv Ron Howard | USA Siradan bir adam olan Ed Pekurny TV'de
yayinlanan bir show programimin yildizi
olmayr kabul eder. Program bir anda
izlenme rekorlar1 kirmaya baslar ve Ed
beklenmedik bir sekilde ulusal kahraman
haline gelir.
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11 | 2001 | 15 Minutes John Germany | Isledikleri cinayetleri kayda alan iki
(15 Dakika) Herzfeld , USA suclunun televizyon araciligiyla tinlenme
ve suclarindan siyrilma arayislar ile
medyanin buna katkisi.
12 | 2005 | Good Night, | George USA, Sunucu Murrow’un senator McCarthy ile
and Good | Clooney France, olan ¢ekismesi.
Luck UK,
(Iyi  Geceler, Japan
Iyi Sanslar)
13 | 2006 | Man of the | Barry USA Politik igerikli bir komedi talk showu
Year Levinson sunan komedyen se¢cim zamani baskan
(Yilin olmak flizere adayligini koymasi ve
Bagkani) bagkanliga yiikselmesinin hikayesi.
14 | 2007 | Live! Bill USA Reytinglerin  diisiise ge¢mesi {izerine
(Yizde Yiiz | Guttentag ekranlarda canli Rus ruleti yaymlatmaya
Canli) karar veren yapimcimin bu fikir igin
miicadelesi ve 6dedigi bedelin hikayesi.
15 | 2008 | Frost/Nixon Ron Howard | USA, Ingiliz talk Show sunucusu Frost,
UK, Nixon’la bir réportaj yapar ve Watergate
France konusunu onu itiraf ettirmeye caligir.
16 | 2010 | Morning Roger USA Becky, tinliillerin dedikodu haberlerini,
Glory Michell hava durumu ve moda gelismeleri gibi
(Sabah sabah haberlerini sunmay1 reddeder ve
Nesesi) sohretini, igini ve en 6nemlisi programin
kendisini  kurtarmak i¢in miicadele
etmeye baglar.
17 | 2011 | God Bless | Bobcat USA Karisindan ayr1 yasarken bir de iginden
America Goldthwait kovulmast ile psikolojik bunalima giren
(Tanr Frank, medya igin yapilan sov
Amerika’y1 programlardan  halkin  kotii  yonde
Korusun) etkilendigini varsayarak bundan
kurtulmanin kendince yolunu
aramaktadir.
18 | 2014 | Nightcrawler Dan Gilroy USA Lou Bloom kariyer pesinde, geng ve
(Gece hirsli bir adamdir ve geceleri sehirde
Vurgunu) yasanan su¢ olaylarini tim agikligr ile
kamerasina kaydetmeye baglar. Sehrin
onde gelen televizyon kanallarindan
birinde gece muhabiri olarak ise girmesi
de uzun siirmez.
19 | 2015 | The Eichmann | Paul Andrew | UK Eichmann’in yargilanigini canli
Show Williams yayinlamak iizere bir program hazirlayan
yapimci ve ¢alisanlarinin hikayesi.
20 | 2016 | Money Jodie Foster | USA Televizyondan borsa tiiyolar1 veren bir
Monster Wall Street simsarimin  hayati, mal
Para Tuzag: varligint  kaybeden bir izleyicisinin

yayini ele gegirmesiyle degisir.
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EK 2: Filmlerin Yapim Yih ve icinde Gegtigi Y1l Tablosu

No | Filmin Ad1 Yapim icinde
Yih Gectigi Y1l

1 Network (Sebeke) 1976

2 The China Syndrome (Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi) 1979

3 Videodrome 1983

4 Broadcast News (Haberler) 1987

5 The Running Man (Kosan Adam) 1987 2017
6 Natural Born Killers (Katil Doganlar) 1994

7 Quiz Show (Sike) 1994 1950
8 Mad City (Cilgin Sehir) 1997

9 The Truman Show 1998

10 | Edtv 1999

11 | 15 Minutes (15 Dakika) 2001

12 | Good Night, and Good Luck (Iyi Geceler, Iyi Sanslar) 2005 1950
13 | Man of the Year (Y1lin Bagkani) 2006

14 | Live! (Yiizde Yiiz Canli) 2007

15 | Frost/Nixon 2008 1977
16 | Morning Glory (Sabah Nesesi) 2010

17 | God Bless America (Tanr1 Amerika’y1 Korusun) 2011

18 | Nightcrawler (Gece Vurgunu) 2014

19 | The Eichmann Show 2015 1961
20 | Money Monster (Para Tuzagr) 2016
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EK 3: Filmlerde Odaga Alinan Boyutlar Tablosu

No | Filmin Ad1 izleyici Endiistri Profesyonel Yapim
icerikleri
1 Network (Sebeke) X X X X
2 The China Syndrome X X
(Cin
Sendromu/Diinyanin
Kaderi)
3 Videodrome X X X
4 Broadcast News X X
(Haberler)
5 The  Running Man X X X X
(Kosan Adam)
6 Natural Born Killers X X X
(Katil Doganlar)
7 Quiz Show (Sike) X X X X
8 Mad City (Cilgin Sehir) X X X
9 The Truman Show X X X X
10 Edtv X X X X
11 | 15 Minutes (15 Dakika) X X
12 | Good Night, and Good X X X
Luck (Iyi Geceler, lyi
Sanslar)
13 | Man of the Year (Yilin B X X X
14 | Live! (Yiizde Yiiz Canli) X X X X
15 | Frost/Nixon X X X
16 | Morning Glory (Sabah X X X
Nesesi)
17 | God Bless America X X
(Tann Amerika’y1
Korusun)
18 | Nightcrawler (Gece X X X
Vurgunu)
19 | The Eichmann Show X X
20 | Money Monster (Para X X X X

Tuzagy)
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EK 4: Filmlerin Tiir Tablosu

No Filmin Ad1 Tiirii

1 Network (Sebeke) Drama

2 The China Syndrome (Cin Sendromu/Diinyanin Kaderi) Drama, Thriller

3 Videodrome Horror, Sci-Fi

4 Broadcast News (Haberler) Comedy, Drama, Romance
5 The Running Man (Kosan Adam) Action, Crime, Sci-Fi

6 Natural Born Killers (Katil Doganlar) Crime, Drama

7 Quiz Show (Sike) Drama, History

8 Mad City (Cilgin Sehir) Crime, Drama, Thriller

9 The Truman Show Drama

10 Edtv Komedi, Drama

11 15 Minutes (15 Dakika) Action, Crime, Drama

12 Good Night, and Good Luck (Iyi Geceler, Iyi Sanslar) Biography, Drama, History
13 Man of the Year (Y1ilin Bagkani) Comedy, Drama, Romance
14 Live! (Yiizde Yiiz Canli) Komedi, Dram

15 Frost/Nixon Drama, History

16 Morning Glory (Sabah Nesesi) Comedy, Drama, Romance
17 God Bless America (Tanr1 Amerika’y1 Korusun) Comedy, Crime

18 Nightcrawler (Gece Vurgunu) Crime, Thriller

19 The Eichmann Show Drama

20 Money Monster (Para Tuzag) Crime, Drama, Thriller
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EK 5: Filmlerin Afisleri

Prepare yourself
for a perfectly outrageous
motion picture.

" will never be the same

FAYE DUNAWAY WILLIAM xnun:n PI.'I'ER FINCH ROBERT DUVALL

S umou:nnn
SIDNTY LUMET
o e o ot

KOWARD GOTTTRICD

MICHAEL
DOUGLAS

PIERRE DAVID TOR SOL VIC RG DDROME
JAM X

ALLIAIVENTURT - ALDERN T DRUUNS  MULLI IMUINIL

HBROADCAST NEWS

It's the story of their lives.
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Itis the year 2019,
“The Running Man”
is o deadly game
no one has

ever survived.
But...

b\ﬂ ['( ERTAINMENT PICTURES/XETH BARISH PRODUCTIONS e e TR STAR PITURES A LINDER/ZINEMANN PRODUCTION
H NG AN MARIA CONCHITA ALDNSO YAPHET KTTD e ICKARD DASON <t nec HARDLD FAUIERMEYER
[T BARISH OB COH w STEVN E ¢ SO » ICHARD BACHMAN \of

OHN TURTURRO ROB MORROW RALPH FIENNE

ifty million people watched,
but no one saw a thing.

A\

/

 ROBERT REDFORD Fe

ONE MAN WILL MAKE A MISTAKE.
THE OTHER WILL MAKE IT A SPECTACLE.

MAD CITY
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A A Vi \ “ Wi B e M
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FAME. BE CAREFUL. IT'S OUT THERE,
COMING SOON.

America Wxes to watch

david strathairn
patricia clarkson
george clooney
jeff daniels
robert downey jr.
frank langella

we will not walk in fear of one another

good night,
and good luck.
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COULD THIS MAN BE OUR

G CONTESTANTS

fit

.

5 MILLION DOLLAR

2

ARE YOU
GONNA TRRE 177

@
2

Breakfast TV Just Got Interesting
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TAKING OUT THE TRASH, ONE JERK AT A TIME.

FROM THE PRODUCERS OF DRIVE
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