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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans/Doktora Tezi olarak sundufum *“Ses Ve Karakter
Baglaminda Mozart’in Idomeneo Operast” adlt calismanin, taraﬁmdan bilimsel
ahlak ve geleneklere aykiri diigecek bir yarduma basvurmaksizin yazildigin ve
yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olustufunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrulérlm.
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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

SES VE KARAKTER BAGLAMINDA MOZART’IN IDOMENEO
OPERASI

ipek Ceren OZCAN
Yagar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans Program

Bu ¢ahisma, Yiiksek Lisans Tezi olarak Mozart’in Idomeneo operasindaki
karakterlerin, ses kategorileri ve mizikal ifadeleri agisindan incelenmesi {izerine

hazirlanmistir,

18. yiizyil, klasik doneminin dahi bestecisi olarak amlan Wolfgang
Amadeus Mozart, Monteverdi’den sonra, Miizikli Dram’1n en 6nemli ve en bitylik
bestecisidir, Opera sanatina ve klasik bati muizigine getirdigi mizikal yenilikler ile
miizik tarihine damgasini vurmustur. Yasadifl donemin en iiretken, en etkili
bestecisi oldugu tiim mizik tarihgileri tarafindan onaylannustir. Mozart
duygularii notalarla insanh@a duyurabilmeyi ve kisactk yasamina ragmen
olaganiistli derecede iiretken olabilmeyi basaran en dnemli bestecilerden biridir.
Besteci, gesithi tiitlerde operalar bestelemistir. Konusunu mitolojiden almis olan
Idomeneo, Opera Seria alaninda verdigi, ancak Fransiz “tragedie lyrique” tarzina
¢ok yaklasan nitelikleriyle sira digt eserlerinden biridir, Jdomeneo’nun karakterleri

arasindaki bazi iliskiler ise Mozart’ in hayatr ile direkt olarak ilintilidir.

Bu tez caligmast dort boliimden olusmaktadir. Birinci bélimde Mozart’in
hayati, eserleri ve sanat1 ele alinmustir. Ikinci bsliimde yasadigi dénemin 6zellikleri
incelenmistir. Uglincti blimde operanin kisileri, tiiri ve konusu hakkinda veriler
toplanmustir. Dordéinetl bélimde ise aryalarin ses ve karakter baglantilart miizik

tizerinde incelenerek hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Opera, Mozart, Ses, Karakter, Inceleme
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ABSTRACT
Master Thesis

IN TERMS THE CONTECTS OF VOICE AND CHARACTER OF
MOZART’S IDOMENEQOQ OPERA

Ipek Ceren OZCAN
Yasar University
Institute of Social Sciences
Master Program in Art and Designing

This work is prepared upon examination of the Mozart’s ldomeneo Opera

characters in terms of voice categories and musical expression as master thesis.

Wolfgang Amadeus Mozart referred to as 18th century classical period’s
genius composer is the most important and the greatest composer of musical drama
after Monteverdi, He has made his mark in music history by musical innovations in
Opera art and classic western music. It is approved by all of the music historians
that he is the most productive and the most effective composer of his time. Mozart
is one of the important composer who is able to announce his feelings by notes and
is able to extreme productive despite his very short lifetime. The composer has
composed various types of opera. An Opera seria Idomeneo, received its theme
from mythology, is one of his extraordinary work imitating characteristics of
French “tragedie lyrique” style. Some relationships of Idomeneo characters are also

related to Mozart’s life directly.

This thesis work is consisting of four parts. Mozart’s life, art and works
are discussed in the first part. The characteristics of his time are examined in the
second part, The datum is gathered about Opera’s characters, type and theme in the
third part. Aria’s voice and character connections are analyzed on music in the

fourth part,

Keywords: Opera, Mozart, Voice, Character, Review.
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Bu tezin konusunu segmemde ve tezin konusunu olusturan Mozart’in
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benden bilgilerini esirgemeden her bir boliime katkisi olan Izmir Devlet Opera ve
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bilirim.
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GIRIS

“Ses ve Karakter Baglaminda Mozart’in Idomeneo Operast” bashkly yiiksek
lisans ¢alismamm amaci, Idomeneo operasinin ayrintili bir sekilde incelenmesini
icermektedir, Bu incelemenin hazirligi sirasinda ilk olarak, bestecisi olan Wolfgang
Amadeus Mozart’in hayati, yasadigi dénemin zellikleri, sanat anlayist ve operanin
konusu tim ayrintilariyla ele alinnnstir,

Idomeneo operasinda yer alan karakterlerin kimlikleri, psikolojik analizleri
yapilmis ve daha sonrasinda eser tizerinden miizikal kompozisyonla hareketle bu
karakterlerin mtizik diliyle ne sekilde ifade edildikleri, muiziksel gereglerle nasil
vansttildiklarl, hangi ses rengine hangi karakterin neden verildigi ve karakterlerin
hangi sebeplerle, bestecinin tercihi ve zorunlu kosullar baglaminda hangi ses
kategorisi ile bagdagtiklar: konusu ele almmustir. Bilindigi tizere Mozart’in operalar:-
arasinda, bagta babasi ve esi olmak tfizere, onun yasamindan ve etrafindaki
iliskilerinden yansiyan en ¢ok izi iceren operadir Idomeneo.

Calismanin birinci bolimiinde Mozart’n hayatina ve miizik alaninda
gosterdigi gelisime, asamalara, mizik tarihine getirdigi yeniliklere deginilmistir.
Ikinci bslimde Mozart'mn sanat anlayigi, klasik dénemin olusumu ve zelliklerinden
bahsedilmigtir. Uglincii bdliimde Idomeneo operasi miizikal gegmisi, tarihsel agidan,
kaynaklar1, versiyonlart, seslendirilme dykiisti, konusu ve tiril baglaminda ele alinmig
ve irdelenmistir, Dordiincii boliimde ise Idomeneo operasinda yer alan kigiler analiz
edilmis olup miizikal acidan karakter ozellikleri ile ses tipi, nitelikleri arasindaki

bagmntilar ve yorum acisindan incelemistir,



BIRINCI BOLUM
W. A. MOZART’ IN HAYATI VE MUZIKAL KARIYERI
1.1. W.A. Mozart’m Yasam Oykiisii

18. ylizyil, Avrupa’da savaslarin siirdiigii, siyasal karmasalarin yogun bir
sekilde yasandifr donem olarak bilinmektedir. Miizik alaninda dénemin en ¢nemli
temsilcisi sayilan Wolfgang Amadeus Mozart, doneme imzasim attigy yapitlarla
kendinden sonraki miizigi belirlemigtir. Ne yazik ki bu bilyiik bestecinin yagami

birgok sanssizhklarla ve acilarla doludur (Parouty, 2012, s. 23).

27 Ocak 1756’da Salzburg’da miizisyen Leopold ve karist Anna Maria
Pertl’'m oglu olarak diinyaya gelir ve Johannes Chrysostomus Wolfgangus
Theophilus adiyla vaftiz edilir. Buglin tim diinyada Wolfgang Amadeus Mozart
adi ile tammnan bu dahi ¢ocuk, isminde bulunan ve “Tanrinin sevdigi” anlamina
gelen “Theophilus™ (gottgeliebt) yerine, yasadify siirece sbzcliglin Fransizeas:

olan Amadé’yi kullanacaktir (Parouty, 2012, 5. 23).

Aydmlanma Cagi’mn drnek bir miizik adami olarak nitelenebilecek olan
baba Leopold Mozart (1719-1787), Salzburg’da felsefe okumug daha sonra
kendini miizige adamistir, Leopold, stirekli arastirma igerisinde olup durmaksizin
kendini gelistiren aydin bir kisilige sahiptir. 1757’de Salzburg Saray besteciligine
atanmustir.  Ayrica 20. vyizyila kadar ulasan Versuch einer griindlichen
Violinschule (Temel Keman Ogretimi Uzerine Bir Deneme) adli keman metodunu
yazmustir. Mozart ¢iftinin dogan ¢ocuklar iginde yasayan ilk bebekleri ise Maria
Anna Walburga'dir. Aile iginde kisaca “Nannerl” olarak isimlendirilen Maria
Anna, 1751 yilinda, Wollgang’dan bes yil 6nce dogmustur. Maria Anna’nin da
babasi gibi miizik yetenegi vardir ve kiigtik yaglarda piyano galmaya baglanugtir.
Mozart'in, ablasmm bu durumunu kiskandig séylenmektedir, Ug yaginda klavsen
calmaya, dort yasmda da beste denemelerine baslayan ve daha bes yasindayken
menuetler besteleyen Mozart, ilk senfonisini ise dokuz yasinda yazar (Goertz,

1986, 5. 30).

Mozart’in egitiminde babasimnin rolii ¢ok buytiktir. Hi¢ okula gitmeden,
bildigi her seyi babasindan dgrenen Mozart bes yasinda bir ¢ocuktan beklenmeyen

bir bagar1 géstermigtir. Leopold, bir giin oglunun kagit kalemle bir seyler yazmaya



eder: Bu Mozart’n daha bes yasindayken klavsen igin ilk eseri olan sol major
kiigiik bir méhuettosudur. Babasin1 sagkinliga ugratan oglunun bu ilk eseri
kompozisyon kurallart yoniinden kusursuzdur. Leropold, bu gelisme {izerine,
oflunun sira digt bir deha oldugunu anlar. Mozart'in kiiglik yasina ragmen
klavseni de ¢ok iy1 calabilmesi, fizyolojik olarak sira dist oldugunun bir
gostergesidir. Leopold oglunun yetenegini tim diinyaya tanitmaya karar verir ve
boylece, Mozart ailesinin yasamlarinda gok énemli bir yer tutan tanitun gezileri

baslar (Parouty, 2012, s. 25).

Mozart ve kiz kardesi Maria Anna, babalart ile ¢iktiklan geziler sirasinda
Avropa’min baglhica onemli saraylarinda konserler veritler. Ilk gezilerini 1762
yilinda Miinih’te III. Maximilien’in (1745-1777) huzurunda gerceklestirmislerdir.
Bagarili gegen bu gezinin ardindan swrada Viyana vardir. Yalin dostlarinin
yardimi ile Avusturya imparatorigesi Maria Theresia’nin (1717-1780) huzuruna
gikmay1 basarirlar. Bu yilin sonunda yeniden Salzburg’a dénen aile i¢in asil
geziler heniiz baslamamustir. Ayrica saraylarda verilecek konserleri igin yapilan
¢esitli masraflar ailenin ekonomisini kot etkilemektedir. Bu arada Piskoposluk
Saray Orkestrasmim ikinci gefligine getirilen Leopold, uzun stredir kentten
ayrilmanin hesaplarim yapimaktadir. Aile 1763 yilinda varlikli dostlarmdan maddi
destek alarak ve olanaklarini da zorlayarak ii¢ yil siirecek olan bir geziye ¢ikar,
aralarinda Fransa, Hollanda ve Ingiltere’nin de bulundugu sekiz {ilkede yetmis bes
kent dolagir. Kiigiik Mozart bu geziler sirasinda biiyiik basarilar elde eder. Mozart
bu geziler sirasinda kargilastig1 kisileri aklinda tutar ve ne zaman aklina bir sey
gélSe'deftériﬁc yazar. Ezber yetenefi ¢ok gliglit olan besteci, karsilastigi bu kigileri
besteledigi  operalarindaki  karakterlere dontistiirtir (Kaygisiz 2009, s. 168,
Parouty, 2012, s. 19).

Mozart, uzun siiren yolculuklarda beste yapmaya agirhik verir, 1764°de
aile Paris’e gelir ve Versailles Saray’inda Mozart, ablast ile bir konser verir. Bu
konserde ¢aldiklar: eser, Mozart’in gezileri sirasinda besteledigt dort el i¢in olan
bir piyano sonatidir. Mozart kardesler her zamanki gibi ¢ok basarili olurlar.
Paris’in ardindan gittikleri Londra gezisi sirasinda da bugiin bir kism yitmis olan
senfonilerini yazar. Abla kardes Londra’da kabul edildikleri sarayda Mozart'in ilk
yapitlarinu seslendirirler. Babalarimn rahatsizligt nedeniyle bir stire konaklamak

zorunda kaldiklart Chelsea'de Mozart, mi bemol major /. Senfoni’sini (K. 10)



besteler. Babasinin hastalifn swrasinda tamismis oldugu nlii besteci Johann
Sebastian Bach’in oflu Johann Christian, kiiglik Mozart ile ¢ok ilgilenir. Hatta
Mozart’in bestelemis oldugu bu ilk senfonisinde onun etkileri de fark edilir. Iki ay
sonra babalart yeniden eski sagligina kavustugunda Londra’ya geri doénerler.
1765te Mozart ablas: ile Hollanda, Belgika ve Isvigre’nin sanat merkezlerinde
onemli konserler verir ve dokuz yasinda yazdigt bu ilk senfonisinit de ablasi ile

beraber yaptiklar1 bu gezilerde ¢alar (Ilyasoglu, 2001, s. 82).

1766 yilinin Kasim ayinda Salzburg’a geri donerler. Leopold, oglunun
bagarilarint ve hizhi beste yapabilme yetenegim herkese anlatmaktadir, fakat
emrinde ¢alistifn Salzburg Bagpiskopos’u Schrattenbach’ (1698-1771) bu konuda
ikna etmekte zorlanmaktadir, Bunun {izerine oglundan bir haftalik bir siire iginde
dinsel bir eser bestelemesini ister. Die Schuldigkeit des ersien Gebotes (llk Emrin
Giinahy) adly, librettosunu Ignaz Weiser’in yazdifi dinsel miizikh oyun (Singspiel)
bir hafta sonra seslendirildifinde hi¢ kimse kulaklarina inanamamugtic. Mozart
1767 yilinda Apollo ve Hyacinthus adli komik Latince giildirlistinii besteler. Bu
eser, Rifunus Wild’in (1731-1798) Clementia operas: igin yazilmis olan bir ara
oyundur (Intermedium) (izmir Devlet Opera ve Balesi [IZDOB], 2007, s. 15, 16;
Parouty, 2012, s. 36).

1768’de aile ikinci kez Viyana’ya gider. Burada ilk Almanca Singspiel
(sarkili oyun) olan Bastien ve Bastienne’yi ve Coltelli'nin librettosuna kadar
dayanacak olan ilk Italyanca operast La Finta Semplice’yi (Sézde Safdil) besteler,
ancak Saray on iki yaginda bir gocugun operasini sahnelemek istemez. Eser her
seye ragmen yine de 1769’da Salzburg’da sahnelenir. Aym yil Salzburg
Piskoposluk Orkestrasina Konzertmeister olarak atanan Mozart i¢in bu durum
maddi olmaktan ¢ok onursal bir olaydir. Daha sonra babasi ile miizigin begigi
olarak kabul edilen [talya’ya giderler. Burada cesitli kentlerde basarili konserler
verirken bir yandan da opera siparisleri alir. Bu gezisinde devrin #inlti miizikgisi
olan Padre Martini (1706-1784) ile karsilasir ve onunla kontrpuan caligir. Yine
gezileri sirasinda Mozart, babast ile birlikte Vatikan’da bulunan Sistina Sapeli’nde
besteci Gregorio Allegri (1582-1652) tarafindan yalmz koro igin bestelenmig olan
ilahiyi (Miserere) dinlemislerdir. Kopya edilmesi, kagida gegirilmesi yasak olan
hatta kopya edilmesinin cezasinin aforoz edilmek oldugu bu son derece uzun ve

giic olan 9 sesli eseri, Mozart, yanhssiz bir sekilde kagida gegirmistir. Bunun



{izerine geng dahiyi huzuruna kabul eden Papa, XIV. Klemens gordikler
karsisinda saskima déner ve bunun bir mucize olduguna inanarak Mozart’1 aforoz
ctmekten vazgegip onu “Altm Mahmuz $ovalyesi” (Ritter vom Goldenen Sporn)
unvan: ile &diillendirir. Bu aym zamanda Mozart'in bir Cavaliere olarak
Gluck’tan bile daha yiiksek bir soyluluk konumuna yiikseltilmis olmasr anlamina
gelir. Ancak o, kendisine layik goriilen nisan, kilig, mahmuz ve payeyi higbir

zaman benimsememistir (llyasoglu, 2001, s. 82; [ZDOB, 2007, s. 17).

Mozart 1770 yilinda ciddi opera alanindaki ilk denemelerinden biri olma
ozelligi tagiyan eseri Mil'rid;:zte, ré di Ponto’yu (Pontos Krali Mitridate) besteler.
Bu arada Mozart tekrar babasi ile birlikte 1771 yilina kadar stiren bir Italya
turnesine c¢tkar., Mozart, aym yil opera eseri olan Ascanio in Alba’y1 (Ascanio
Alba’da) besteler. Bu eserin gala gecesinde her zamanki gibi rakiplerini geride
birakarak herkesi kendine hayran birakir (Ilyasoglu, 2001, s. 82; 1ZDOB, 2007, s.
17).

1772 yilinda Milano’ya giden Mozart, Diiklitk Tiyatrosu’nun 1smarladig,
librettosunu Giovanni da Gamerra’nin (1742-1803) yazdifr Lucio Silla operasim
besteler. Bu ciddi opera Mozart’in {islubunun gelismesinde &nemli bir asamayi
olusturur ve olaganiistii bir bagari karzanir, Mozart ailesi seyahatleri bittifinde
Salzburg’a geri donerler, fakat burada aldiklari, en biliyiik destekgileri olan
Baspiskopos Schrattenbach’m 61digii haberi aileyi ¢ok iizer. Miizisyen kardesler
bu iiziintii ile on ay boyunca evlerine kapamp birlikte miizik ¢alismalarina devam
ederler. Mozart bu siirede ilk re maiér Ddrt el i¢in Piyano Sonati 'm bestelemigtir.
Wolfgang bu bestesinde piyanoda dort elin dokunusunun ona biiytik bir ilham
verdifgini, en dnemlisinin de iki kiginin duygularinin diga vurumu oldugunu dile
getirir. 1. Piyvano Kongertosunu da kiz kardesi Nannerl ile birliktc ¢alar ve her

zamanki gibi izleyicileri kendilerine hayran birakirlar (Glover, 2006, s. 33).

Mozart yeni Salzburg Bagpiskopos’u Hieronymus von Colloredo’nun
(1732-1812) goreve baglamast nedeniyle, librettosunu Pietro Metastasio’nun
(1698-1782) yazdigi, II sogno di Scipione (Scipione’nin Diigii) adli operasim
festival igin yazar. Yeni atanan Bagpiskopos, modern fikirli bir adamdir. Géreve
baglar baglamaz yenilikler yapar. Kilise binalarimn agir siislii olmasma kargidir,
aym sekilde kilise miiziginin de sade ve abartisiz olmasim ister. 1774 yihnm

Arahk aymda, Wolfgang’dan Miinih karnavali i¢in bir opera bestelemesini ister



ve Mimih’e gitmesine izin verir. Mozart, karnaval i¢in La finta giardiniera
(Bahcivan Kiz) adli Opera Buffa’sint besteler. Wolfgang, yaklasik iki buguk yil
Miinib’te kalir, zaman zaman onu kiz kardesi Nannerl ziyaret eder. Wolfgang,
Miinih gezisinden annesine stk sik mektup yazarak bahseder. Besteledigi
operasiun galasi ve istiin bagarisim, tiim mutlulugunu dile getirir ve galayi
annesine onun da yaninda olmasin isteyerek su sekilde anlatir (IZDOB, 2007, s.

17, 18).

Tanriya siikiir! PXin gece operamu icra cttim. 13 Ocak’ta.
Hayatimda ilk kez kendimi bir baganmin ardindan bu derece mutlu ve
tatmin olmus hissediyorum. Sana aldigim alkisi anlatamam annecigim.
Bunu sana anlatmaya kelimeler yetmez. Biitiin tiyatro tiklim tiklimda.
Aristokratlarla ve ¢ok Ozel insanlarla dopdolu bir tiyatro digiin. Her
aryadan sonra mithig bir alkig tufam ve haykinislar duyuyordum. “Yasa
Maestro!” Tam karsimda Kutsal Roma Germen imparatoru ve
imparatorigesi oturuyordu ve imparator bana “Bravo!” diye bagirdi.
Opera bitip, bale gosterisi baglayana dek alkislar bitmedi. Tam bes kez
sahneye ¢ikip onlar: selamladim. Bravo sesleri uzun siire kesilmedi anne.
Defalarca ¢almamu istediler. Konser bitiminde &zel locasimda oturan
Papanin yaruna gotiiriildtim. Elint 6pttim. Bu sabah erken saatte Kardinal
bana bir mesaj gondererek olaganiistii basarimdan dolay: beni kutlad:.
Korkarim bu gidisle yakm bir tarihte Salzburg’a dénemeyecegiz
annecigim. Kraligenin, buranin bana yaradigini soylemesine bakilirsa,
burada daha birgok bagariya imza atacagima inantyorum. Seni 6zlemle

Opliyorum annecigim. Tanriya emanet o} (Glover, 2006, s. 73).

1776 yilinin Mart ayimda yeniden Salzburg’a donen Mozart, bir yil
siireyle burada kalarak bir¢ok beste calismast yapar. Il re pasiore (Coban Kral)
operast, 9 numarali Do Major Missa’s1 (Credo Missasi K. 257) basta olmak {lizere
bes Gnli keman kongertosu, gesitli serenatlar ve divertismanlar bunlardan
bazilaridir, Mozart bu donemde pivano ile daha ¢cok ilgilenir. Alti piyano sonats,
ti¢lii kongerto, iki pivano kongertosu da besteleri arasinda yer alir. 1777°de Kutsal
Roma Imparatorlugw’nun giiglit kontlarindan biri olan Colloredo’nun feodal
anlayigma gore miizisyen iiniformali bir usak ya da masa hizmetgisi diizeyinde

birisidir. Ozgiirliigiine diiskiin olan Mozart, kendini bir sanatg, bir diisiiniir, insan



haklarina sahip bir beseri varlik olarak gormektedir. Sonugta hizmetinden aynlma

kararini bildirmek igin Kont Colloredo’nun yamna gider. Ancak beklemedigi bir
hakaretle karsilagir; Baspiskopos, ona kargi hosgoriilii davranmamaktadir. Bunun
tizerine Mozart gorevinden hemen bagislanmayr ister ve miizik yasamu
bakumindan ¢ok canli olan Paris’e gitmeye karar verir. Bu kez yol arkadas:
annesidir. Bu gezilerinden ¢ok memnun olurlar, hatta Salzburg’a hi¢ geri donmek
istemezler, Yirmi bir yasindaki Mozart, kigi gegirmek igin konakladikian
Mannheim’da hayatinda ilk kez asik olur, Bu kiz kendinden bes yas kiiglk,
olaganiistil bir sese sahip, etkileyici giizellikteki Aloysia Weber’dir (Carl Maria
von Weber’in kuzeni). Sevgilisinden baska higbir sey diiglinmeyen Mozart tiim bu
mutluluklarin: babasina yazdigs mektuplannda sik sik dile getirir. Leopold
karisinin orada uzun stre kalmasmm istemez. Bu ne de olsa alistiklar hayatin
disida bir yagam tarzidir. Leopold’e gére, tinlii bir miizisyenin esinin siirekli
béyle ortamlarda bulunmasi dogru degildir. Her mektupta bunu belirtir ve en
sonunda bu gezinin ¢ok maliyetli oldugunu, ge¢im sikintisi gektiklerini, kizi
Nannerl’in hastalandigim ve bir an once geziyl yanm birakip dénmeleri
gerektiffini yazar. Bu sirada anne Maria Anna’nin saghig yorucu olan hayatm da
etldsi ile gitgide kotiilesmekte, hastalign ilerlemektedir. Bir siire sonra yasli kadm
artik yataktan kalkamaz hale gelir ve sonunda 1778’de Paris’te hayatini kaybeder.
Mozart hayatindaki ilk biiyiik act ile kargilagir. Haberi babasina verdigi mektupta,
“Annem goziimiin dniinde mum gibi eriyerek yok oldu” seklinde gilikle dile

getirir (IZDOB, 2007, s. 18; Parouty, 2012, s. 75-79).

Biyitk timitlerle geldigi Paris’i terk ederek Salzburg’a dogru yola ¢ikan
Mozart, Mannheim’a ugradifinda bu kez bir baska aci stupriz ile karsilasir.
Aloysia, kentten ayriip Miinih Operast’'nda sarki soylemeye baglamis ve
Wolfgang’t ¢oktan unutmugtur. Mozart, bu haber ile adeta yikilir. Salzburg’a
donmeden yazdifn mektuplarindan birinde soyle demektedir: “Tiim yasantom
boyunca bhoylesine iiziildiigiimii  hatwlamiyorum, icimden yalmzca aglamak

geliyor” (IZDOB, 2007, s. 19).



1779 yihmin Ocak ayinda Salzburg’a geri donen Mozart, annesinin
dliimiinden sonra daha da harslanir ve galigsmalarint hizlandmr. Bu dénemde saray
orgeulugu ve bas kemancilifi i¢in géreve atanan Mozart, bir yandan da alti keman
sonati, ¢esitli pivano sonatlar, Kronungsmesse (Tag Giyrﬁe Missast) gibi buyiik
kilise miizigi yapltlarl, Jean Georges Noverre’in Les petits riens (Kiigiik Higler)
adlt bale ara oyunu icin miizik ve dzgiin bi¢imiyle glinfimiize ulagan 31 numaralt
re major (K. 297} Paris Senfornisi’nin de iginde bulundugu ii¢ senfoniyi besteler.
Keman ve Pivano icin Sonatlar (7 adet), Fliit ve Arp icin Kongerfo ve
¢esitlemeleriyle de iin kazanmir. Bir yandan 6zel dersler vermekiedir. Eski parlak

giinlerine kavugur (IZDOB, 2007, s. 19; Parouty, 2012, s. 80, 81).

Mozart’in asil amact, huzurfu bir ortam ve ¢alisma kosullarimn elverisli
oldugu, karninin doydugu bir mekana sahip olmaktir. Babasinin kaygisi ogluna
gbre daha farkhidir; sadece mizik merakhilarinm degil berkesin sevebilecegi
miizikler yazmast gerektigini soyler. Mozart; babasimin bu diigiincesmne karg
operalarimin herkes tarafindan sevilecegini savunur. Aslinda haksiz da degildir.
Eserleri; sevimli, cana yakin ve insanlarin ¢abuk sevebilecegi cinstendir. Ama ne

vazik ki operalar ¢ok fazla ilgi gérmez (Kaygisiz, 2009, s. 168, 169).

1780 de Miinih’te, Karl Theodor (1724-1799) karnaval i¢in Mozart’a bir
Opera Seria siparigi verir. Bdylece Mozart’a ilk biyiik operas: olan; eski bir Girit
efsanesini konu alan, librettosunu Salzburg saray bagrahibi H. Abbate
Giambattista Varesco’nun (1735-1803) yazdigy, fdomeneo, re di Creta (Girit
Krali Idomeneo) operasmi besteleme olanagi dogar. Bu operayla Opera Seria
{ciddi opera) alaninda yeteneZinin doruguna vardigin gdsterir. Halta bu yapit, o
donemde canhh@m biyik o6lgiide yitirmis olan Opera Seria’nin yeniden
canlanmas1 yoninde énemli bir deneme olarak nitelendirilmektedir. Viyana’ya
geri dondiigiinde yine Bagpiskopos’un evi diginda bagka bir yerde ¢almasina izin
verilmemektedir. Colloredo tarafindan siirekli asagilanmasi ve hizmetgilerle
birlikte yemek yemeye zorlanmas: sonucunda Mozart tiim bu olanlara katlanamaz

ve isi birakir (IZDOB, 2007, s. 20; Parouty, 2012, s. 84, 91).

1782 yihnda Salzburg’dan aynlip Viyana’ya giden Mozart, biyik bir
haksizliga ugramigtir ve intikam hisleriyle doludur. Bu sefer burada herkesin
sevebilecefii eserler yazarak ve ogretmenlik yaparak gecinmeye calisir. Bir slire

sonra ilk aski olan Aloysia’nin kiz kardesi Constanze Weber ile tamisir ve bu



bitylik tesadtf ile yasami degigir. Babalarma bile haber vermeden evlenirler,
gﬁﬁkﬁ Mozart, nastlsa kizin babas: bu duruma engel olacaktir, “zengin bir aile,
calgiciya kiz vermek istemez” diye dusinmektedir. Bagmdan gegen bu olayin
etkisi altinda kalarak Die Entfithrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagorma)
operasint yazar. Bu eser tutar ve tiyatro sahipleri ¢ok iyi para kazanular; fakat
Mozait hala yeni Alman operasinin aghktan nefesi kokan Apollo’sudur. Mozart
yokluk icerisinde yasammi devam ettirmeye ¢alisir; 6zel dersler verir, istenilen
operalart besteler, Tiim ¢abalarma ragmen yine de durumunu toparlayamaz.
Yokluk yiiziinden atesli bir mason olan ve onlara hizmet eden Mozart,

masonlardan stirekli borg alir duruma gelir (Kaygsiz, 2009, s. 168, 169).

Mozart 1783°de karst ile birlikte Salzburg’a gider. Babasi ve ablasi
Constanze’den hi¢ hoslanmazlar. Bu arada ilk cocuklart dogar; fakat fazia
yasayamadan olir. Burada L’oca del Cairo (Kahire Kazy) ve Lo sposo deluso
(Diis Kirikligina Ugramis Damat) adh komik operalarim yazar. 1784, Mozart’tar
icin miizikal ve sosyal aktiviteler bakimindan ¢ok daha bagarili bir y1l olur. Kendi
menajerligini yapan Mozart, salon tutar, orkestra igin eleman toplar, biletleri satip,
provalari yonetir, konserler verir ve bir yandan da aristokrat ve zengin
dgrencilerine ders verir. Mozart ve Constanze’nin bu dénemde yetmigli yaglarina
kadar yasayacak olan ikinci bebekleri Karl Thomas diinyaya gelir (IZDOB, 2007,
s. 21).

1786 yilinda, genclik yillarinda besteledigi Italyanca operalar, dzellikle
de Idomeneo’yu saymazsak ilk biiyikk operast olan Le nozze di Figaro
(Figaro’nun Diigiingi) ile biiyiik bir bagan kazanir. Mozart’in melodileri o kadar
bittiinliik tasir ki dilden dile dolagir, hatta halkin sokalkta bu melodilerle dans ettigi
séylenmektedir. Tiim bu bagarisma ragmen Mozart, hala ekonomik zorluklar

igerisinde yakacak bir odun bile bulamaz (Kaygisiz, 2009, s. 169).

1787 yihi Mozart igin bilylik iiziinttleri de beraberinde getirir. Birkag
vakin dostunun 6liim haberinin ardindan tm yagami boyunca en blyiik
destekgisi, en glivendifii kisi olan babasi Leopold Mozart’s yitirir. Wolfgang
babasinin 6lim haberini aldiginda karist soruniu bir hamilelik yasamaktadir.
Leopold son nefesini verirken ne Wolfgang, ne de Nannerl babalarmin yaninda
degildirler. Leopold’iin dliimiiyle abla kardes mektuplagmaya devam edetler,

birbirlerini teselli etmeye caligirlar, Leopold ¢ocuklarina higbir sey birakmamigtir;



fakat Mozart’a biraktigt en biiyiik miras, onun miizik yetenegini yénlendirmesi ve
onu bu konuda egiterek igindeki cevheri ¢ikarmast olmustur. Mozart, babasi i¢in
bir beste yapar ve adun Ein musikalischer Spass (Miizikal Bir Saka) koyar.
Ardindan Prag Senfoni Orkestrasi’ndan bir davet mektubu alir. Mozart Prag’daki
bu bes haftalik gezileri sirasmda Don Giovanni operasim besteler. Bu eserinde
icine kapali, kinlgan yapili, olaylardan ¢abuk etkilenen yapisinin etkisi altinda
kalarak, yasadiklarini ve karginhiklarim disa vurur. Yagamla olan hesaplagmasim
vurgular, aslinda bu bir anlamda da Mozart’in var olma savagidir. Wolfgang ve
Constanze, Prag gezileri bitince Viyana’ya geri donerler. Bu sirada saray
kompovitorii olan tinlii opera reformeusu Gluck dlmiistiir ve Mozart onun yerine
atanir ancak cok diisiik bir maas alir. Eskisi gibi artik saraydan eser siparigi de
almadign igin gegim sikintist igindedir. Kotii giinlerin ardmdan kizlarmin
(Theresia) diinyaya gelmesi ile biraz olsun mutlu olurlar. Fakat Constanze’nin
liiks yagami ve bitmeyen isteklerini kargitamak i¢in Mozart arkadaglarmdan
siirekli bor¢ almaktadir. Bu borglarin ¢ogunu ddemeye omrii bile yetmemistir

(Biike, 2000, s. 246-264, [ZDOB, 2007, 5. 22, 23; Kavgisiz, 2009, s. 172).

1788 yilinda Viyana’da Mozart son tig senfonisini besteler, Giiniimiizde
en cok bilinen, en sik seslendirilen eserlerinden biri olan sol mindr 40,
Senfoni’sini bu dénemde bestelemisti. Bu senfoninin genelinde {iziintii ve
karamsarhk egemendir. Cektigi para sikintist, altt aybik kizmmn 6limil eserine
yogun bir hiiziin seklinde yansir. Ayni yilin Agustos aymda yazdigi Jiipiter olarak
taninan do major 4/. Senfoni, bestecinin son senfonisidir. Bu yapit klasik senfoni
bigiminin en 6nemli omeklerinden biridir ve Mozart'm inambmaz yaratma
yeteneginin, orkestralama sanatimda vardigi olagantistii ustalifin son noktasidir

(IZDOB, 2007, s. 23).

Tiim bu yasadiklari act olaylardan sonra karis1 yavag yavag lyilesmeye
baslar. Mozart’in hala gok paraya ihtiyac vardir ve stirekli arkadaglardan borg
alarak hayatint siirdiirmektedir, Bu arada yaz ortalarinda operadan gelen bir haber
Mozart’m calisma arzusunu atesler. Agustos sonunda Figare ‘nun Diigiinii operasi
yeniden sahnelenmeye baslayacaktir ve yaptt: seslendirecek solistler igin bazi yeni
aryalar bestelemesi istenir. Besteci boylece siki bir ¢aligma temposuna girer. Aynt
y1l Mozart’in metin yazar1 olan Lorenzo da Ponte’nin de (1749-1838) destegiyle
Movzart tictincii bir opera besteler Cosi fan tutte (Biitiin Kadinlar Béiyle Yapar). Bu



operanin yogun ¢alismalan yiiziinden bir siire kansmdan uzak kalir. Bu ayrilik
sebebi ile Constanze kiskanghik krizleri gegirmektedir. Bu arada kizlan Maria
dogmugtur ama sadece bir saat yasamistir. Mozart bu donemde, daha 6nceden de
ekonomik agidan zorluk g¢ektifi zamanlarda yardim aldifin masonlara katilir ve
destek igin giin gegtikge onlara baglamir (Biike, 2000, s. 275-280; Ilyasoglu, 2013,
s. 84).

Mozart, 1791 yilmda mason dostu Emanuel Schikaneder’in (1751-1812)
yardumi ve librettosu ile Die Zauberflote (Sihirli Fliif) adli son operasint yazar.
Eser ¢ok biiylik bir begeni kazamr ve tiim Avrupa’ya yayilir. Sihirli Fliit, mizige
her bakimdan bilylik yenilikler getirir, romantikleri ve Richard Strauss’u da
ctkileyerek, operamin gelisimine bityiik bir y&n verir. Bu arada artik Mozart'in
sagli iyice bozulur. Bir siire once siparis edilen Requiem’i (Oliilere Dua) 6liim
déseginde son dakikalarna kadar yazar. Mozart’in yaraticl zekast tim hastalifina
ragmen hala ¢alismaya devam .eder. Sanctlar i¢inde kivranirken elleri kalem
tutamayacak  bir haldedir. Requiem’in  boliimleri olan “Dies irae” wve
“Recordare™yi hasta yataginda Sgrencisi Franz Xaver Siissmayr’in (1766-1803)
yardimi ile yazar. Sik sik bilinci gidip gelir, ategini disiirmek igin soguk
kompreslerle kendisini canlandirirlar. 1791 yiluun § Aralik aksami Viyana’®daki
evinde Mozart’in yiiksek ates sonucu Reguien’in “Lacrimosa” boélimiinde nefes
alamadigi anlagilir, besteci eserin son 6l¢iilerinde kalmustir. Eser liimiinden sonra
dgrencisi tarafindan bitirilir. Bir glin sonra kaldinilan cenazesinde kimseler yoktur
ve yoksullar mezarhigma gomiiliir. Giinlimiizde kimse Mozart’in mezarinin yerini

bilmemektedir (IZDOB, 2007, s. 23, 24).
1.2. W. A. Mozart’in Sapaty

Sanat elestirmenleri tarafindan ¢ok yetenckli bir besteci olarak
tanimlanan Mozart, otuz bes yil gibi ¢ok kisa siiren yaganu boyunca son derece
tiretken olmus, her miizik bigiminden ¢ok sayida yetkin 6rnekler vermigtir. Sayisal
olarak Kochel Katalogunda da oldugu gibi 20°den fazla opera, 50 dinsel yapit,
100 sark: ve arya, 20 piyano sonati, 30 keman sonati, 50°nin {izerinde kongerto,
yaklasik olarak 50 senfoni bagta olmak {iizere, 600’tin tizerinde eser yazmigtir

(Kaygisiz, 2009, s, 171).
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1.2.1. Senfonileri

Mozart’l—n senfonileri, bestecili-ginde'en az opefalal‘l kadal_‘_t‘memli.bir_ yer
tutmaktadir. Ilk senfonisini sekiz yasinda 1764’de, sonuncusunu ise 1788 yilinda
yazmugtir. Haydn’in yaraticr yagami boyunca 1760°tan 1795’e kadar besteledigi
senfonilerindeki birbirini takip eden sagirtict diizene 71t olarak, oldukga diizensiz
ve kesintili bir bigimde bestelenmistir. Ayrica 1788 tarihli No. 39, 40 ve 41 olmak
tizere ¢ senfonisi disinda Mozart’in diger senfonik bestelert dénemin diizenine
kesinlikle vzaktirlar. Mozart, miizik yasamina ailesinin Britanya’ya yaptiklars ilk
seyahatleri sirasinda Londra’da tamistift (1764) Johann-Christian Bach’in etkisi
ile baslamistir. Bestecinin 1770 ve 1773 yillart arasinda Padre Martini’nin
yaninda [talyan miiziini inceleme firsatii bulmasi, onu senfoni anlayisina

gétlirmugtir (Jacobs, 2011, s. 68).

Mozart 1778’ de, Mannheim’da yasadift dénem igerisinde, J. Stamitz’in
(1717-1757) senfonileri lizerinde ¢aligma sanst bulur ve bu eserler {izerindeki
deneyimlemeleri sonucu 1778’de Paris’te biiylik bir basariya imza atar. Mozart’in,
yagami boyunca besteledigi eserlerinin sayist su anda tam belli olamasa da elli
kadar senfonisi vardir ve bunlarin tiimiintin dékiimii bestecinin $liimiinden sonra,
Ludwig von Kdochel (1800-1877) taratindan bir dizin haline getirilir. Giiniimiizde
bunlarin arasinda en ¢ok calinan senfonileri son yirmi senfonisidir. Mozart’in bir
cok bestesinin kendi i¢erisinde konu bakimmdan zenginlik ve karsitliklara sahip
olmasmin, miizigin ¢ok ¢esitli olup fakat ayni 6zelliklere sahip olmamasimin
nedeni ise farkh sebepler ile Mozart’a gelen siparislerdir. Senfonilerinde diger
¢ogu besteciler gibi bazi stilistik kurallarin diginda kalmamistie. Eser yapilarinda
¢ok belirgin olmayan yenilikleri kullanmistir. Gelisme teknigi dogustan sahip
oldugu muazzam bir modiilasyon teknik bilgisine dayanir. Eserdeki anlatumi daha
belirgin kilmak amaciyla tonaliteyi en uzak tonalitelerdeki bdlmelere tagimustir,
Bu yeni armonik perspektiflerin en giizel 6megi de sol mindr (K. 550) 40.
Senfoni’sidir. Mozart’in sade bir armont kullandig1 sanilsa da burada ¢ok ileri
uygulamalara yonelmistir. Cogu zaman ilk boliimlerde kullanifan sonat bigimi son
boliimlerde rondo bigimiyle birlesir, buna kargilik, yavas bélimler Lied bigimini

ahr (Jacobs, 2011, s. 68, 69).

Mozart'in 1778 yilinda Viyana’da yazdig li¢c senfonisinin, ¢cagdaslart ile

karsilastirildiinda, her birinin birer devrim niteliginde oldugu fark edilir ve
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béylece senfoni kariyerinin doruguna ulasir. Mozart’in ¢ok sesliligi Viyana’daki
basarist ile gok erken bir dénemde ¢agdaglarinin bestelerini istila eder. Melodiye
has stilin ilkelliklerini zamanla giderek saf dist eden kontrpuanm tiim
kaynaklartyla zenginlesir. Ona filg ya da fiiglii islup anlayis1 stnarsiz bir gelisme
olanag: saglar, Senfoni orkestralarl genelde vazgecilmez yayl galgilar beslisine
dayamr. Mozatt agac tiflemeli calgilar, bakir tiflemeli ¢algilart ve timpanileri
gerektiginde devreye sokar ve bu baflamda kurallardan kagar. Orkestra grubu
i¢inde, enstriimanlarin kullanim 6zgiinliigti baglaminda ¢ok ender rastlanan bir
diizeye ulasan Mozart’in yaraticiligt sadece bigim alamyla simrh degildir, senfoni
sanatini biitiinii ile i¢ine alir. Mozart’in eserleri igerisinde enstriiman agisindan en
zengin yaprtt “Paris” senfonisi olarak bilinmektedir. Mozart’in senfonileri ile en
fazla yenilik getirdigi diger alan ise orkestra {izerinde nefesli galgilar alanindadir

{(Jacobs, 2011, s. 69, 71, 72).
1.2.2. Operalar:

Mozart’in miizik tarihine yaptift en Snemli katkilardan birisi opera
besteciligi olmustur. Opera, tiir olarak Mozart’la yepyeni boyutlar kazanmigtir. On
bir yagindan baslayarak yagsamimin son yilina dek farkli opera tiirlerinden drnekler
vermistir. Operalart Mozart’in hayatinda bilyiik bir yer tutmaktadir. Duygularm,
séylemek istediklerini en giizel yansittig1 yapitlandir ve tabii ki en giizel bagarilar
sergiledigi, kendisini en rahat ifade edebildigi ve elde ettifi basarilar ile hayatinda
onu en mutlu eden eserleri yine operalar: olmustur. Operalarim bestelerken biitiin
fikirlerinin kaynag: doga, toplumsal taktorler, insan ve insan iliskileridir. Evrensel
deperleri savunmug ve bunlart miizigine yansiimigtir. Kadin ve acty1 islemistir.
Soylular ile zaman zaman alay etmistir. Le Nozze di Figaro (Figaro nun Diiginii)
ve Don Giovanni esitligi, Die Zauberfidte (Sihirli Fliit) kardeshigl, Die Entfiihrung
aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma) ise Ozgilrliigi anlatan en giizel
ornekleridir, Kendi yagamndan yola ¢ikarak yazdify Saraydan Kiz Kagirma
operast, esiyle evlenmelerini konu edinmigstir. Bazi operalarinda daha somut,
bazilarmda serpistirilmis, bazilarinda ise dolayli olarak ama mutlaka yasam
vardir. Mozart'in operalarna yansithgi bir diger konu ise krallarla, soylularla,
sahtekarlarla, yeteneksizlerle miicadele i¢inde gegen yasammin son dénemidir.
Despotik yonetim altinda agik secik bir sekilde isimlendirme yapamayacag icin

de konularmi mitolojiden, Uzak Dogu’dan, {itopik kahramanlardan segerdi. Artik
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krallar, prensler, barok dénemde oldugu gibi “Jupiter”, “Mars”, “Apollon”
degildi. Dalga gegilen, eglenilen, aptalliklart olan kisilerdi. Hizmetgiler, usaklar
one cikiyordu, Mozart icten ige bir hesaplasmay: yansthiyordu. Operalarindaki
glildiirii Ggelerini siyasal hiciv i¢in kullanmaktaydi (Kaygisiz, 2009, s. 171, 172,
173).

Mozart’in kutsal konulu oratoryolardan pastoral dramlara, sarkili
oyunlara, serenatlara, komik operadan ciddi operaya dek besteledigi birgok yapitt
vardir. Bu daldaki ilk calismast {i¢ perdelik bir “kutsal dram” olan 1767 yilinin
Mart ayinda besteledigi Die Schuldighkeit des ersten Gebots’dur (Ilk Emrin
Giinaht). On bir yagindaki Mozart bu ¢aliymanin sadece ilk perdesini
yazabilmistir, ikinci ve tglincii perdeler Michael Haydn (1737-1806) tarafindan
tamamlanmistir. Yine on bir vaginda besteledigi ti¢ kisa perdelik sarkili oyun
tiriindeki Apollo et Hyacinthus (Apollo ve Hyacinthus) (1767), ilk operast olma
ozelligini tasimaktadir. Cocukluk déneminde yazdifs operalarindan olan tek
perdelik sarkilt oyun, Bastien und Bastienne (Bastien ve Bustienne) ise en ¢ok
oynapan operasi olmustur. Bestecinin on dért yasinda yazdigr Miiridate, re di
Ponto (Pontus Krali Mitridate) operasi ilk ciddi opera deneyimidir. Ascanio
Alba’da iki perdelik hafif bir pastoral operadir. Il sogno di Scipione (Scipione ‘nin
Diigii) tek perdelik bir dramatik serenat §zelligindeki operasidir. Bunlarin diginda
Mozart’in énemli tic operasy, La finfa semplice (Sozde Safdil), Lucio Silla, La
finta giardiniera (Sozde Bahgwvan Kiz) ve bir oratoryosu Betulia Liberata
(Kurtardan Betulya) daha bulunmaktadir. Mozart, I re pastore (Coban Kral)
dramatik kantat olarak nitelendirilen bu ciddi operasindan sonra bes yil kadar
opera yazmaya ara verir. Daha sonra sira kendi hayatint konu alan Saraydan Kiz
Kacirma operasmin 6n tastafi olarak tamamlamadan yarim birakiit Zaide
(Saray) operasi gelir. Idomeneo ise Mozart'm operada olgunluga yoneldigi Opera
Seria alaninda ilk adumdir. Devaminda Cosi fan tutte (Biitiin Kadinlar Boyle
Yapar) ile dikkatleri Opera Buffo’ya ¢eker. Figaro 'nun Dugiini ise tarth boyu
yazilmis en giiglii ve en akict opera olarak bilinir. Don Giovanni operast “drama
siocoso” olarak bilinen bir ¢esit giiliinglii operasidir. Bu ti¢ opera; Cosi fan tulte,
Figaro'nun Diigiinii ve Don Giovanni Mozart'im bag yapitlari olarak miizik
tarihinde bityiik bir yer edinmiglerdir. Sihirli Fliit operasi sahnede iyi ve kétiiniin

kigisellestirmesi ile bir ahlak piyesini andmir. Bir taglama, “Comedy Burlesque”
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havasindadir. Mozart yasaminin son yili olan 1791°de diger senfonileri ve
Requiem’mi yazarken bir yandan da iki opera bestelemistir. Bunlardan biri Sifirfi
Flit digeri ise La clemenza di Tito’dur (Tifus 'un Merhameti). Bu ciddi operasint
Mozart’in on sekiz giin iginde tamamladigi s6ylenir. Bestecinin opera alanindaki
tiim bu eserleri Ttalyan ve Alman operalart olarak iki gruba ayrnilmaktir. Yalniz dil
olarak degil, stil olarak da iilkelere gore yazilmugtir, Sikirli Fliit ve Saraydan Kiz
Kactrma Alman operalart iken Cosi fan tutte ve Figaro'nun Diigiinii gibi operalan

da Ttalyan dilinde yazilms Italyan stilindeki operalaridir (Ilyasoglu, 2013, s. 85).
1.2.3. Diger Eserleri

1.2.3.1. Dinsel Eserleri

Mozart on alti  yagindan itibaren on yil boyunca Salzburg
Bagpiskoposu'nun hizmetinde galigmigtir. Bu siire igerisinde cgitim ve konser
amactyla sik sik uzun siireli gezilere gikmgtir bu yiizden sadece dini igerikli
miizikler bestelememistir. Salzburg’da bulundugu bu dénemde besteledigi eserleri
su sekilde swralanabilir: Bir dizi opera, yayh calgilar igin kuartetler (dortliler),
senfoniler, piyano ve keman i¢in kongertolar, serenatlar, divertimentolar, piyano
sonatlari, bale ve sahne miizigi ile birlikte on sekiz missa, dort Litaniae (Katolik
yakaris duas), iki vesperae (sozciik anlami gece olan Katolik dua ayini), org ve
vayll calgilar igin on iki Alise Sonatr. Magnificat, Offertorium, Kantar
kategorilerinde birgok gesitli dini eserlerde bestelemistir. Bu kilise miizikleri
arasinda ti¢ vokal cseri one gikmaktadir. Bunlardan ilki, 1782 yilmda besteledigi
do mindr Biyiik Missa’dir. Mozart'm &ne ¢ikan bir diger kilise miizigi de
Requiem’dir. Bu eser birgok efsaneye konu olmugtur. 1791 yilinda siparis edilen
Requiem, dmriiniin yetmemesi sebebi ile yarim kalan eserlerinden biridir. Ondan
once besteledigi en popiiler eseri de Ave verum corpus diye taninan motetidir

(Hartmann, 2013, s. 117, 118).
1.2.3.2. Lied’leri

Mozart saytlart kirks bulan Lied’lerinin ¢ogunu, operalari, senfonileri ve
oda miiziklerine ayirdign vakti aymrmadan hizla bestelemistir ve sadece yedi
tanesini yasadign dénemde dinleyici oniine gikarmigtir, Gesellenreise, K. 468
(1785) Mozart’in mason locast igin yazdifn ilk eseridir. Das Veilchen, K. 476
(1785) Lied’leri arasinda en ¢ok bilinenidir ve siiri Goethe’ye aiitir. Die
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Zufiiedenheit (K. 349), Komm, liebe Zither (K. 351} gibi mandolin eslikli olanlar
diginda hemen hepsi piyano esliklidir (Hartmann, 2013, s. 124, 125).

1.2.3.3. Piyano Eserleri

Piyano, Mozart’m enstriimandir, G¢ yasindan itibaren piyanoya olan
ilgisi ile yetenegi babasi tarafindan birlestirilmistir. Piyano lizerindeki yogun
gahismalart sonucu teknik egemenligi ile piyano dagarcifinm temelini atmakta,
dogal akista olan ezgileri ve uyumuyla dikkat ¢eken olafaniisti zarif, parlak bir
yazim tarzi varatmustir. K. 309 ve 311, 7 ve 8 nwmarali iki piyano sonati, solo
pivano igin yazdigi eserleridir, Mannheim okulunun etkileri, 6zellikle forte-piano
gibi niians degisimlerinin ani olarak (subito) ortaya ¢ikiglarinda belirgin olmustur

(Aldemir, 1991, s. 29; Hartmann, 2013, s. 126, 127).
L2.3.4. Kongertolart

Kongerto (concerto), bir veya daha ¢ok solo g¢algr ve orkestra igin
kapsamli, genellikle sonat formunda ve tig¢ boliimlii bir beste tirtidiir. Tek ¢alg: ve
orkestra i¢in olanlara “Solo Kongerto” {(Piyano Kongertosu, Keman Kongertosu,
vb.), iki solo ¢alg1 ve orkestra igin olanlara “lkili Kongerto” (Duble Kongertosu,
iki Piyano igin, Fliit ve Arp icin vb.) denir. Buna “Uglii” (Triple) ve “Daortli”
Kongertolar eklenebilir. Mozart’m en tnld “ikili kongerto”larmdan biri Keman ve
Viyola i¢in mi bemol major Kongertant Senfoni (K. 364), digeri de Fliit ve Arp
igin do majdr Kongerto’dur (K. 299). Mozart’tan Once Bach (1685-1750)
dopeminde solo kongertolarint  seslendiren orkestra sadece yaylilardan
olusuyorken Mozart’tan sonra orkestraya bir ¢ok farklt enstriiman eklenmis, kisi
sayisi artmig ve orkestraya farklt roller bigilmigtir. Tiim miuziklerinde oldugu gibi
Mozart’in kigiligi, i¢ diinyasi bu eserlerine de yansimigtir. Kiiglik boliimlere bir
stirli miizikal ana tema sigdirarak insanlarin dikkatlerini gekmistir. Mozart, piyano
ve orkestra igin toplam yirmi yedi piyano kongertosu bestelemigtir. Bunlardan
sekizini, on ii¢ ay igerisinde (Subat 1784-Mart 1785) tamamlamistir (Hartmann,

2013, s. 134, 135).
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IKINCI BOLUM
W. A. MOZART VE KLASIK DONEM MUZIGI

Barok, Rokoko ve Mannheim etkileri Mozart’ta en son simra dek
siiziilmils bir 8ziin iginde ortaya ¢ikmustir. Mozart'm ¢ifte kisiligi ile birlikte
eserler {izerinde zerafet ve ictenlik iligkisi bugin de daba tam olarak
kesfedilemeyen bir mizigi var etmistir. Kimi zaman ¢ag iradesiyle 6zdes olan
Mozart, inisli cikisht ¢izgilerini bigimlere, f{isluplara ve teknik yontemlere

vansitnusti (Pamir, 1998, s.5, 6).
2.1. Klasik Donem Miizik Anlayisi

Bazilan tarafindan 1770-1820 arast “klasik dénem” olarak kabul edilse de,
miizik tarihinde genel olarak, 18. yizyilin ikinci varisi olarak gegen, Johann
Sebastian Bach’in (1685-1750) &liim tarihi bir déniim noktas: olarak kabul edilir. Bu
tarihten (1750) baslayarak, Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) 6ltim tarihi olan
1827ve kadar gecen dénem, klasik ¢ag olarak adlandirilir. Bu démem Avrupasi’nda
yOnetim sistemi monarsi olarak bilinmektedir, bu sistemin igerisinde feodal hiyerargi
bulunmakta, koy ve kasaba kiiltlirti egemen olup, din giinlik yagamda etkili
olmaktadir. Kilise gevresi, soylu topraklan, ¢esitli yardimlagma topluluklart (din,
mesleki vb.) orglitli durumdadir. K&y ve kent yoksullari perisan haldedirler,

burjuvazi ise yeni gelisen giig olarak daha fazla 6zgiirlitk istemektedir (Kaygisiz,
2009, s. 150, 160).

Klasik dénem, orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik vapitlarin (ilizlendigi,
piyanonun sesini duyurmaya bagladigi, miizik yapisinda dengenin, bigimin iyice
saglamlastifit yani sonat ve kuartetin yalin bir anlatim icerisinde genis halk kitlelerine
seslendigi ve her zaman gecerli olacak olan miuzigin bestelendigi ¢ag olarak
tanmumlanmaktadir, Miizigi olusturan ritim, melodi, armoni ve bic¢imler yeniden
sekillenir. Opera alaninda da Gluck’un reformlan s6z konusudur, onun yapitlaryla
opera énemli bir boyut kazanmakta, genis halk kitlelerine sesini duyurmaktadir.
Dénem miizigini karakterize eden estetik egilimi belirleyen klasik stil giinimiize dek
her dénem bestecileri tarafindan islenilmekte ve giincelligini devam ettirmektedir

(Myasoglu, 2013, s. 69).
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Donem miizigi, barok cag da bilinen uzun ciimleli, stislt ve kontrpuana
dayali olan tslubun yerine, daha parlak, sade, net ve akici bir sanat anlayisina yerini
birakmaktadir. Yedili akorlara az rastlanan bu donemde armoni oldukga
sadelesmektedir. Klasik dénemdeki yalinbik ve netlik anlayigimn her seyin iistiinde
gelmest, orkestranun tek bir galgr gibi kullanilmasina sebep olmakta, ¢algilar ses ve
ritim &zelliklerine gére ¢alinmaktadir. Calgilarin orkestradaki yerleri belirlenmekte,
tek tek ses genislikleri, anlatim 6zellikleri, teknik kapasiteleri aynintili bir sekilde
incelenmektedir. Orkestral crescendo (sesin giderek giirlegsmesi) ve decrescendo
(sesin giderek hafifleymesi) yayginlagmakta, anlatim yumusak ve esnek bir dzellik

kazanmaktadir (Kaygisiz, 2009, s. 163; Selanik, 1996, s. 148).

Ayinlerin (Missalarin) kisaltiimast ve divertimento miziginin sade
bicimlerinin ortaya ¢ikmast ile vyeni mizik anlavisi kilise miziginde de
gortilmektedir. Gelisme gosteren en énemli ¢algl miizigi bigimi “sonat™tir. Opera
uvertiirleri operadan ayrilmakta, genisletilmekte, genellikle sonat biciminde
yazilmakta ve tek basma bir konser pargasi olmaktadir ve béylece senfoninin
olusumu hizlanmaktadir. Senfoninin dogusunda Italyan Opera Buffa (komik opera)
uvertiirlerinin  roli  biyiiktir. Ug  boliimden olusan uvertlirler, doért béltime
¢ikarilmakta, sonat biciminin yapisal 6zellikleriyle birleserek buglinkii senfoni ortaya
cikmaktadir. Senfoni kadar 6nem kazanan bir diger bigim de dért ¢alg1 igin yazilan,
vayh galgilar kuartetidir. Senfonik yapilar ve piyano, sesint duyurmaya baglamakta,
solo kongertolarda pivano 6ne ¢ikmaktadir (Pamir, 2000, s. 17, 18).

Bu dénemde tiim besteciler bir mizik pargasinin saglamliini, tonaliteler
arasindaki ve eserin  bolimlerinin arasindaki dengey: inceleyerek Olgerler.
Kontrpuandan ¢ok armoni, melodi ve ritim 6n plandadir. Motifler, climle i¢inde
olusturduklar iki ya da daba fazla olgtili gruplarla “simetri” kavramint ortaya
¢ikanrlar. Kadanslardaki ton degisimi, miizige gerilim ve renk katar, Barok donemde
uygulanan stireklt basin (basso continuo) yerini, ayrintilt eslikler alir. Sancilar,
calgicilar ¢ok sik yeni eserlerle kargilagtiklart igin desifre etme aligkanliklart geligir

(Kaygisiz, 2009, s. 153).
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2.2. Klasik Dionemi Hazirlayan Akimlar
2.2.1. Rokoke

18. yiizyilin baslarinda barck dénemden klasik déneme gegisi hazirlayan ara
akimlardan birl olarak gegmektedir. 1726-1775 yillart arasinda Paris’te gozde olan
bir akimdir. Saray sanatimin ¢6kmeye baglamastyla onun yerini alan zengin smifin
begenisini yansitmaktadir. Bu stildeki bir yapitin hafif, zarif, yapay, eflenceli, zeki,
kolay anlasilir, cilali, sishi nitelikleri vardir. Barok dénemin karmagik kontrpuan
yapisina, asirt sislemelerine bagkaldiran ilk hareket olarak adlandmilir. Opera
Seria’nin (ciddi opera) sahneleri arasindaki giilimg “intermezzo”lardan filizlenen
Opera Buffa (komik opera)} stili de bu dénemin triintidiir. Rokoko, ¢algi miiziginde,
klavsen ve oda miiziginde gegerli olmusgtur. Mozart’m ilk genclik senfonileri de

Rokoko stilindedir (Ilyasoglu, 2013, s. 69; Pamir, 1998, s. 16).
2.2.2. Furtina ve gerilim

1750’ lerde Almanya’da ortaya cikan bir akim olarak bilinmektedir. “On
romantik” olarak da bilinen bu duyarli akim, duygu ve sezgiyi her scyin Oniinde
tutmaktadir. Almanlarin bu duyarli bigimi, miizik alaninda, Fransizlarm yapay
siislemelerle islenmis rokokosuna kargt bir bagkaldiridir. Bu akim orta sintfin
sanatidir. Stslii degil yalin, hatta kabadir. Bu akimmn bestecileri, barok duyarlihgimi
korumus, kargithk ilkesini her 6geye abartarak uyarlanuglardr. Zamanm gézde
calgisi klavikorddur. ¥F. J. Haydn, Carl Philipp Emanucl Bach gibi bestecilerin
yaprtlart bu dénemin tipik 6rckleri arasindadir (Llyasoglu, 2013, s. 69, 70).

2.2.3. Mannheim Okulua

Klasik dénemin bityiik ustalarmdan, Giiney Almanya’da Mannheim ekoliinii
kuran Bohemyali kemanci ve besteci Johann Stamitz (1717-1757), senfoni tirtinii
yenilestiren ilk sanat¢ olarak bilinir. 1720 yilmda kurdugu bu okul ile birgok {inlii
bestect ve yorumcuyu bir araya getirerek doneme damgasini vurmaktadir, Stamitz’in
miizik eserlerine soyut anlamda hareket, derinlik ve daha g¢ok senfonik yaratisa
yénelik bir dzgiintiik kazandirdigi bilinmektedir. Stamitz’in 6liimiinden sonra J. S.
Bach’in oglu Philip Emmanuel Bach’in da (1714-1788) ¢abasiyla gelistirilen bu yeni
tiirii Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven degistirip gelistirir, olgunlugunun zirvesine
ulagtirir ve “klasik” terimi ile adlandurilir. Béylece bu ekoliin asit kuruculan olan

Stamyitz ve Bacht golgeleri altinda birakirlar. Zamanm ti¢ biiyilk bestecisi olarak
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bilinen Haydn, Mozart ve geng Beethoven de dénem miizigine olan bu bilylik

katkilar1 ile amilirlar (Altar, 2010, s. 105).

Bu olusuma Insbruck’lu nefesli galgicilarin, Disseldorflu usta yayh
c;algicﬂanﬂ ve diger ilkelerden olan bestecilerin katilimiyla Mannheim okulu
giiclendirilmistir. Bu bestecilerden bazilari; Xavier Richter, Ignace Holzbaver,
Johann Schobert, Karl Ditters von Dittersdorf ve Johann Stamitz ile iki oglu, Karl ve
Johann Anton gibi bestecilerdir. Mannheim Miizik Okulu’nun klasik donem miizigi
tizerindeki en biyikk yenilifi calgilarin  gelistirilmesi, calgt mizigi {zerinde
durulmast ve ses glrligiindeki ustalifiyla tnlenen orkestrada biylik forteler
(kuvvetli vurgu), birdenbire piano (hafif, kisik) gibi ses farkhiliklarinm
belirginlesmesi olmustur. Aym zamanda, Mannheim Okulu bestecilerinin ¢algi
tinilan {izerinde yaptiklart yogun arastirmalar sonucu senfoni ve senfonik kongerto
bicimi ortaya ¢kmistr. Boylece nefesli galgilar yogun olarak orkestralarda
kullanilmaya baslamustir, Her bakimdan tizerinde caliithp gelistiriimis  olan
orkestrada, tarihte ilk kez yayh ve nefesli ¢algilar bir araya getirilmistir. Hatta
Movzart bu orkestray: dinlediginde ilk kez karsilagtif1 klarnet sesine hayran olmugtur.
Mannheim’li bestecilerin senfonik yapitlanimin, Haydn ve Mozart stilinin hazirlik

evtesi oldugu da séylenmistir (Mimaroglu, 2012, s. 70, 71; Pamir, 1998, 5. 18).

Mannheim Okulu'nun bir baska ozelligi miizige evrensel bir nitelik
kazandirmasi oldu. Barok sanatinin kati ve siislemeci tutumuna karst bir tepki olarak,
halk ezgilerini, kilise miizigini, tiyatro miizigini (opera, bale, oratoryo) ve defisik
filke miiziklerini kaynak olarak abip daha gergekei ve zarif bir tslup gelistirdi.
Kisacast; miizik formlar, climle yaplar, teknik, iislup, estetik bakumndan barok
miizikten farkll bir miizik vapisini olusturdu. Barok dénemin agdali, koyu yatay
miizik yazist terk edilerek yerine, dikey seslerin (akorlarm) egemen oldugu, armonik
zenginlik tastyan yeni bir miizik yazist ortaya ¢ikti. Miizik dili balkimindan, canll,
sicak, insancil, gercekei, ince ayrintilara inen, zarif bir anlatim gergeklesti. Teknik
olarak estetik birligi ile armonik agidan zarafet dengesi gdzetildi, boylece yeni bir
beste teknifi ortaya ¢ikil. Calgilar ve calgr miizifi {izerinde dufulmam sayesinde
miizik ilerledi, gelisti, zenginlesti ve cok boyutlu hale getirildi (Kaygisiz, 2009, s.
158, 159).
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2.2.4. Aydinlanma

Insani sorunlara akilci bir sekilde yaklagmayr ifade eden 18. viizyilda
Fransa’da ortaya ¢ikan, etkileri Almanya’da da duyulan ve yaganan, bagka Avrupa
iilkelerini de etkisi altina alan bu diisiince devrimi siireci aydinlanma dénemi olarak
adlandiriimaktadir, Dénemin en Spemli ve karmasik akimi olarak gecen aydinlanma,
John Locke (1632-1704) ile baslar ve Fransiz Devrimi’ne (1789-1799) kadar siirer.
Fransa ve Ingiltere’de yayginlasan aydinlanma, 6z itibari ile batil inanglary, cehaleti,
kabul edilmis geleneksel bilgeligi kargisina alan edebi ve felsefi bir harekettir. fleri
diigtinceleri savunan bir olusum olup, siyasi baglamda agulik kazanmugtir.
Cevresinde toplanmis aydm kisilerden baghcalar1 d’Alembert, Diderot, Helvetius ve

Condillac’tir (Kaygisiz, 2009, s. 150; Timugin, 2013, s. 17, 18).

17. yiizyilda Descartes, Spinoza ve Liebniz gibi biyik dizgeci filozoflar
Roénesans’n admi andifimiz aydmlarinm agtifn yoldan gelmislerdir. Eski ¢afa
dayanan kaynaklart agismdan ilk akla gelen kisiler Platon ve Aristoteles’tir, iki
diisiince diinyas:, felsefede {ilkiicilik ve gerekgilik arasmdaki ayrimi belirgin

kilmus, iki ayr bakis agisi olarak felsefeye zenginlik katmistir (Timugin, 2010, s. 22).

Aydmlanmacilar Tanr’yt varsaymakla birlikte dine karst ¢ikmuslardar.
Onlarm bu anlayist “Tanricahk” olarak adlandirmigtir. Aydinlanmacilar genelde
filozof olarak gorimmez, daha g¢ok diigiiniir olarak gordltrler. Aydmlanma
diigtincesinin énemli isimleri Montesquicu, Voltaire ve Jean Jacques Roussea’dur.
Aydintanma, mutlak ydnetimin kati uygulamalarina kargi bir baskaldundir. Yem
yasam kogullar1 ve ticaretin gelismesi, sanayinin temellerinin atilmaya baglamasins,
mutlak yetkili krallanin varh@mu zorunlu kilmgtir. Sanayi devrimiyle yasam
kosullari, aydinlanmac diisiincenin ongdrdiigii amaclara ulasmay1 olast kitmamustir

(Timucin, 2010, s. 23).

Miizikteki temel amag ise, dinleyicinin duygularma hemen seslenebilmek ve
onu umutlandirmaktir. Tnsan yasami sanatla dolu olmalidir. Bu dénem miizigini
anlamak icin, toplumsal yagama da goz atmak gerekmektedir. Ik kez soylularin
saraylarindan bagka, genis konser salonlarinda halk konserleri yapilmigtir. Miizik
yalinlasmus, nota yazist herkesin anlayacagl kolaylikta nitelikler tagimaya
baglamustir. Miizigin gorevi, dogayr oldugu gibi ve zarif bir anlatimla yansitmak,

gercefin glizel seslerini duyurmaktir. Aydinlanma felsefesi, klasik ddnemin en biiyiik
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bestecileri olan Haydn ve Mozart’t bu dénemin miizik anlayisina hazirlamistir.
Mozart ii¢ yasimdayken 1759°da “Ansiklopedici®ler tepkilerle karsi karsiyaydilar.
Tehditler, yasaklamalar, para cezalariyla sikmtilh bir dénem geciren baglica
Ansiklopedi yazarlar, aydinlanmamn da bashca kigileri olmuslardir. Onlara gore
duygu verilerinden gelmeyen herhangi bir bilgi s6z konusu olamaz. [nsanin mutlu

olmak i¢in dogay1 izlemesi yeterlidir (Selanik, 1996, s. 135; Timugin, 2010, s. 25).
UCUNCT BOLUM
IDOMENEO OPERAST!

Wolfang Amadeus Mozat in en énemli operast olan Idomeneo (K. 366),
ii¢g perdelik Dramma per Musica yani Opera Seria eseridir. Librettosunu
Giambattista Varesco’nun (1736-1805) yazmus oldugu Idomeneo ilk olarak
Miinih’te 29 Ocak 1781 yilinda seslendirilmisgtir.

3.1. Kisiler

Idomeneo: Girit kral1 {Tenor)

Idamante: Idomeneo’nun oglu (Soprano/Tenor)

[lia: Troya prensesi, Priamos’un kizi (Soprano)

Hlettra (Elektra): Prenses, Argos krali Agamemnon’un kizt (Soprano)
Arbace: Girit kralini sirdast (Tenor)

Neptunusz’un Basrahibi: (Tenor)

Orakl / Ses: Kahin (Bas)

Bu karakterlerin yamsira, operada rahipler, Troyah tutsaklar, Girit halki
ve Argos’lu denizcilerden olusan koro bulunmaktadir. Birinei perde (No. 8a) ve
dzelliklede tigiinel perdenin finalinde (No. 32, K. 367} bale eklenir {Yener, 1964,
s. 16, 17).

Mozart’in bir¢ok operasinda kullandigi gibi Idomeneo operasinda da

yalin ve nispeten kii¢iik bir orkestral yap vardir; orkestra 2 fliit, 1 piccolo, 2 obua,

! Fdomeneo operas lizerine bu bolimlerde verilen bilgilerin bir kism1 Ercan YENAL ile yapilan

stylegilerden, onun cesitli donemlerde ¢lkarmis oldugu ¢galigmalardan ve bu tez ¢aligmamda benimle
anla§t1 1 bilgilerden olugmaktadir.
Neplurs; Neptiin Roma’da denizler tantisidir, Yunanlilardaki karsihigi Poseidon’dur.
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2 klarnet, 2 fagot, 4 koo, 2 trompet, 3 trombon, timpani ve yayl sazlardan
olugmaktadir (keman, viyola, viyolonsel, kontrabas). Recitatiflerde de, gembalo

ve viyolonsel kullanilmaktadir.

Idomeneo operasinin konusunun gegtigl yer Sidon, Girit’in bagkentidir.
Donem olarak da, Efsanevi Troya Savasi’nin sonudur. Antik ¢ag yazarlarmm
hesaplamalarma gore M.O. 12. ylizyildir. Olaylarin en fazla yasandigi yillar M.O.
1184 ile 1182 willan arasidir. Bu dénem, modern tarihgilerin Troya VI olarak
saptadiklar devrenin sonundaki “yikalis ve yanginlar”la drtiistir. Misir belgelerine
gore achk ve azalmakta olan baz1 madenlerin pesine diisiilmesi {ilkeleri kat eden
giiclii bir deniz kavimler1 alinina sebep olmustur ve benzer saldirlar Miken ve
Hitit uygarbklarnt da olumsuz etkilemigtir (Brandau, Jablonka, Schickert, 2004,
s, 93-111).

3.2. Idemeneo Operasina Dair Bestelenme ve Seslendirilme Siireci

(Kisaltmalar, Eklemeler ve Versiyonlar)

Pfalz’h (Palatina) Prens (elektdr) Karl Theodor (1724-1799) 1778 yilinda
Miinih’teki sarayma yerlesirken, Mannheim’da himayesinde bulundurdugu solist
ve orkestra sanatgilanm da beraberinde getirir. “Mannheim Orkestrast” o
donemde tiim Avrupa’nin en iyisidir. Unlii bagrol tenoru Anton Raaff (Idomeneo),
Dorothea (llia) ve Elisabeth (Elettra) Wending kardesler, Domenico de Panzacchi
(Arbace) gibi sarkicilar da Kont Joseph Anton Seeau’nun yoneticilifini yaptigt bu
tiyatro kumpanyasinin onemli isimleridir. 66 yasindaki Raaff ile 44 yagmdaki
Dorothea Idomeneo’da son rollerini canlandwracaklardir. Theodor, 1780 yilinin
Eylil aymda Mozart’a, yaklasan Miinth karnavalinda seslendirilmek tizere bir
“Opera Seria” 1smarlar. Eserin librettosunu Salzburg’lu sapel papazt Giambattista
Varesco, 1712 yilinda Paris’te Idoménée adiyla André Campra tarafindan bes
perdelik “tragedie lyrique” olarak bestelenen, Antoine Danchet’nin yazdif
Fransizca metni 6rnek alarak hazirlayacaktir. Konunun asil kaynagt Eski Ahit'in
“Hakimler Kitabi’nda” gegen bir ykiidiir: Israilli hakim ya da kabile reisi Yiftah
savagtan donerken, ilk rastlayaca@i kisiyi kurban edecegine dair adakta bulunur;

kurban kendi 6z kizi olacaktir (Nissen, 1991, s. 417, 418, 422, 430-432).

Mozart hemen ¢alismaya koyulur; 8 Kasim 1780 glinti Miinih’e hareket

ettiginde birincl perde hemen hemen hazirdir. Yaklasik dort ay kadar evinden
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uzak kalarak ¢ok glizel ve zevkli bir ¢alisma donemi yasar. Miidiir Seeau’nun
¢ikardigr zorluklarla, Kastrato Vincenzo dal Prato’nun (ldamante) oyunculuk ve
sarkicilikiaki yetersizligivle kismen basa ¢iksa da, ileri yasina ragmen hala
iintiniin dorugunda ve oldukca simartilmis olan Raaffin .bitmek tikenmek
bilmeyen isteklert ve kaprisleri yiiziinden bityiik sikintt ¢eker (Biike, 2006, s. 168,
169, 170).

Eserin dekoru ¢ok yeteneklt bir teknik adam olan Lorenz Quaglio (1730-
1804), danslar taninmis bale maestrosu Claude Le Grand tarafindan hazirlanar.
Dekora, danslara ve 6zellikle librettoya ¢ok onemli katkilarda bulunan Mozart
bestelemeye devam ettigi swalarda korrepetitér olarak  sancilan  bizzat
¢alistirirken, sahneleme isini de Le Grand’la birlikte istlenir. Orkestrayi, gok
sevdigi arkadagi Christian Cannabich yonetecektir. Bu Pfalz-Bavyera Saray
orkestrasimn ilk rahlelerinde Mannheim’lt virtidz miizik¢iler oturmaktadir.
Orkestra icin, hi¢hir sinirlama olmaksizin, iginden geldigi ve gerektigi gibi, zorluk
derecesi gozetmeden yazdign miithis parlak orkestra partileri, Mozart’in belki de
bu prodiiksiyondaki en bilyiikk mutluluk kayna@m olacaktir. Dramaturjik nedenler
ve eseri uzun buldugundan, Mozart son provalarda birgok kisaltma yapar. Cok
giizel olmasina rafmen #i¢ bilyilk aryay: tamamen ¢ikarir eserinden: “No, la
morte” (Idamante, No. 27a), “IY’Oreste, d’Aiace” (Elettra, No. 29a) ve ona bilyiik
sorunlar yasatan, neredeyse U¢ kez bastan yazdigl i¢in ¢ok zaman kaybettiren

“Torna la pace” (Idomeneo, No. 30a) (Biike, 2006, s. 175).

Idomeneo’nun promiyeri, bu gekliyle 29 Ocak 1781 giinil, Almanya’nin
en onemli “rokoko tiyatrosu” olan, 1753 yapini, mimarmn (Frangois de
Cuvilliés) adiyla da amlan (Cuvilliés-Theater) “Residenztheater” de
gerceklestirilic.  Jdomeneo'nun, Miinth Tiyatrosunda vyapilan az sayidaki
temsilinden sonra, aymi yilin sonbaharinda, Prens Paul’un onuruna Viyana’da
sergilenmest planlanir. Mozart hala biiyiik degigiklikler yapmay, eserini Fransiz
tarzina daha da uygun hale getirmeyi hayal etmektedir. Opera bu kez, sair Johann
Baptist V. Alxinger tarafindan cevrilerek, Almanca olarak seslendirilecektir.
Idomeneo rolii bas Ludwig Fischer, Idamante roki de tenor Josef Valentin
Adamberger i¢in diizenlenecek, Thia’y1 La finta semplice’nin basarili Ninetta’st
Antonia Bernasconi canlandiracaktir (12 Eyliil 1781 tarihli mektup). Ancak cok

biiyiik bir engelle karsilagilir; ayni aylarda Gluck’un Iphigenie’sinin Almanca



versiyonu (Iphigenie auf Tauris) ve Alceste’si de Viyana’'da sahueleneceginden
butlin iyl sanatgilar bu eserlerle mesguldiir. Sonug olarak Mozart kalan &mri

stiresince Idomeneo’sunu bir daha sahneleyemeyecektir (Biike, 2006, s. 167).

1876 yilinin 13 Mart giinit Prens Karl Auersperg operamin kendi
sarayinda konser formatinda olarak seslendirilmesi teklifinde bulunur. Izleyiciler
arkadas ve hayranlarindan, icracilar da himayesinde bulunan ve pek de yetkin
olmayan sarkicilardan olugmaktadir. Ilia ile Elettra’nin aryalarn  kismen
kisaltibrken, Arbace partisi radikal bir kesintive ugrar. Ikinci perdenin bagindaki
aryasi ¢ikanlir, yerine Idamante igin yeni bestelenen, keman solosuyla
zenginlestirilen, subjektif bir Rondo Arya konur (No. 10b): Scena con Rondo (K.
490) “Non temer, amato bene”. Solo, Viyana’nm hatiri sayilir bir kemancis1 ve
aynt zamanda sopranolardan birinin (Eletira) esi olan Kont Hatzfeld igin 6zel
yazdmistir. Bilindigi kadarryla Tdamante’yi Baron Pulini seslendirmistir. Ancak
Mozart’in, yeniden elden gecirdigi partiyi genel olarak tenor anahtanyla
yazmasina ragmen, yer yer (6zellikle de Rondo’da) soprano anahtar: kullanmas:
tartigmaya yol agnustir. Bazi arastirmacilar Idamante partisini Barones Pulini’nin
de seslendirmig olabilecegini ileri stirmiislerdir. Mozart’in Terset (No. 16) ve
Kuartet’te (No. 21) Idamante partisi lizerinde yaptig1 nota degisiklikleri de bu tezi
destekler gibidir. Ilia ile Idamante nin {i¢iincii perdedeki agk diietleri de (No. 20a)
daha kisa bir versiyon seklinde bu saray gosterisi igin yeniden yazilir (No. 20b, K.
489). Mozart; Idomenco partisini, istedigi gekilde, bas-bariton sese gore
diizenleyememistir, ¢linkii Viyana'da bu rol igin, Raaff1 aratacak diizeyde bir
tenor dnerilmisti. O da; Guiseppe Antonio Bridi’ydi. Nitekim itinlii “bravura”
aryast “Fuor del mar” (No. 12a) tyice sadelestirildi, gosterigli (ama ¢ok gii¢) tiim
koloratur pasajlar kaldirldi (No. 12b). Sonugta neredeyse tiim secco-regitatiflerin
cikariimasi ve giizel miiziklerin eklenmesiyle zenginlestirilen “Viyana Versiyonu”
(1786), belki de siradan dinleyiciye ¢ok daha kolay ulasabilen, tam anlamiyla
hakiki bir konser versiyonu haline gelirken, ne yazik ki sahne aksiyonuna yonelik

dramatik giictinden epeyce yitirmisti (IZDOB, 2007, s. 60-63).

Yirmi dort yasindaki geng bestecinin énemsedigi, omrii boyunca en
sevdifi eserlerinin basinda yer alan /domeneo, Mozart’in 6liimiinden sonra da
bir¢ok revizyona ugramaktan kurtulamamistir. Richard Strauss ile Lothar

Wallerstein’in, aym sekilde Ermanno Wolf-Ferrari ile Frnst Leopold Stahl
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ikilisinin diizenlemeleri Gslup dismma ¢ikan  kisisel katkilar ve radikal
depisikliklerle eseri oldukca zedelemigtir. 1956, Mozart Yili'nda Bernhard
Paumgartner’in yapms oldugu revizyon ¢alismast $zgiin yapiya daha uygundur

(Kloiber, 1978, s. 335).

Eserin her iki versivonu da giz 6niinde bulundurularak, tlm ayrnti ve
ayrimlarin bilimsel titizlikle belirtildigi, glinimiizde en giivenilir materyal, Yeni
Mozart Edisyonu (New Mozart Arrangement) Baerenreiter baskist olarak 1972
yilinda Daniel Heartz tarafindan yaymnlanmis olamdir. Ancak bu edisyon ilk iki
perdenin, Mozart'in  eclinden ¢ikma  Ozgiin  partisyonlann  olmaksizin
gergeklestirilmigtir. 1980 yihnda Miinih Operast’min arsivinde kesfedilen, 1781
Miinih prémiyerini yoneten Cannabich’in kullandify, el yazmasi ve ozellikle tiim
kesintilerin Mozart tarafindan bizzat isaretlendigi partisyon bir kez daha isleri
karistirir. Nihayet sira 2008 “Graz Versiyonu’na” gelmistir. Nikolaus Harnoncourt
styriarte-Festival’de, ayn1 zamanda sahneye koydugu Idomeneo’yu yukarida s6zii
edilen Ozgiin partisyonun aym basimindan yonetir, (Harnoncourt, bu uzun
yillardan beri unutulmus, orijinal Miinih versiyonunu hayata gegirirken, miizikal
dramatizmin giiciinden yitirmemesi adina, yalnizea iki kiigtik kisimda Mozart’in
gizmis oldugu bazi dlgiilert prodiiksiyonuna katmustir) (Harnoncourt, 2009, s. 25-

27).
3.3. Idomenco Operast’min Konusu
3.3.1. Birinci Perde

On yil siirten savas Yunanhlarin zaferiyle sonuglanmis ve Troya
diismiistiir. Girit adasina getirilen tutsaklar arasinda savasta 6len Troya krali
Priamos’un kiz1 [lia da vardir. Geng prenses burada Girit krali Idomeneo’nun oglu
prens Idamante’ye asik olur. Fakat Tlia’nin babasi Priamos ve I[damante’nin babast
Idomeneo birbirlerine diismantardir. Bu sebepten llia, Idamante’ye olan askim
pizlemekte, icinde yasamaktadir. Idamante ise llia’ya olan askimi dile getirir,
babalarinin birbirlerine diisman olmalart yliziinden ¢ocuklarmm da birbirlerine
diisman olmalart gerekmedigini sdylese de Ilia’y1 bu konuda ikna edemez.
Aslinda Idamante, babasinin tam tersine, ¢ok iyi kalpli, merhametli bir prenstir ve
Girit’te bulunan tiim Troyah kéleleri serbest birakir. Barig iginde birlikte

yasamay1 dneren Idamante’nin bu davranigt hem Troyalilan, hem de Giritlileri
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¢ok mutlu eder. Ilia Idamante’nin bu nazik davramsindan etkilenir, Diger yanda,
Yunanli kral Agamemnon’un kizi olan Elettra, ldamante’nin eski diigman
esitlerine karst merhametli davramisindan hoslanmamaktadir. Elettra, Idamante’ye
olan askindan dolayr Ilia’y: kiskanmaktadir. Troyah olan Ilia’nin, Idamante ile
evlenip Girit kraligesi olmast diigiincesine katlanamamaktadr. Bu arada Girit
kralinin yakin arkadasi ve sirdagi olan Arbace, Idomeneo’nun Troya’dan Girit’e
gelirken kaybolmus oldugu haberini getirir. Ashinda Idomeneo denizde kaybolup
Slmemistir. Deniz Tanns1 Neptunus tarafindan kurtarilmis ve onun yardimm ile bir
Girit sahiline kazazede olarak ayak basmugtir. [domeneo, denizde bagina gelenler
sirasinda eFer bu kazadan sag salim kurtulup karaya ¢ikarsa orada kargisia ¢ikan
ilk canliyt Neptunus’a kurban etmeye sz vermistir. Idomeneo karaya ¢iktiginda
oglu Tdamante’nin kendisine dofru geldigini gortir. Birbirlerinden ayrilalt gok
uzim zaman oldugundan ilk énce birbirlerini taniyamazlar. Fakat bir siire sonra
Idomeneo gencin kendi oglu oldugunu anlar ve kendini karsilayan ilk canli oldugu
i¢in onu Neptunus’a kurban etmeye yemin ettigini haftirlar. Hemen ogluna ortadan
kaybolmasi ve bir daha giiziine hig goériinmemesi emrini verir. Idamante babasinin
kendisini reddetmesinden dolayn ¢ok iizilir ve hemen oradan uzaklagur.
Idomeneo’nun karaya vuran gemilerinden ¢ikan Giritli askerler kartdart ve
sevdikleri tarafindan karsilanirlar ve hepsi kendilerini kurtaran Neptunus’a
siikiirlerini ifade ederler (Altar, 2010, s. 110, 111; [ZDOB, 2007, s. 4; Yener,
1964, s. 17).

3.3.2. ikinci Pexrde

Sarayina giden Tdomeneo, sirdagi Arbace ile durumu konusur ve onun
tavsiyelerini dinler. Arbace’ye gére, efer Idamante stirgiine gonderilirse onun
yerine baska bir genci kurban olarak adamak uygun olacaktir. Idomeneo,
Arbace’nin fikrini befenir ve hemen oglunu Girit’ten uzaklagtumak igin,
Elettra’y1 kendi tilkesi olan Argos’a ginderirken, Idamante’ye de ona eglik etmesi
gbrevini verir. Elettra, tabii ki Idamante eglifinde Argos’a gitmekten ¢ok
memnundur. Ilia, Idomeneo’nun kendisine verdigi giizel o6gtitlerden ¢ok
duygulanir; o zamana kadar kendi i¢in degerli olan herseyini kaybetmis oldugunu,
ama bundan sonra kendini bir Girit’li olarak kabul edecegini ve Idomeneo’yu da
bir baba sayacagini dile getirir. Ilia yanindan ayrilirken, Idomeneo, oglu

Idamante’yi siirgiine gondermesinin  sadece kendisinin  degil, Ilia’min da
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mutluluguna kara golgeler indirdigini anlar. Sidon limanminda Idomeneo ofluna
veda etmektedir ve ona iilkesinden ayri oldugu donem igerisinde halki nasil iyl
idare etmesi gerektigini Ogrenmesini bekledigini soyler. Tam gemi denize
acilacakken korkung bir firtina ¢ikar ve bir deniz canavari orfaya ¢ikip limamn
¢ikisint kapatir. Idomeneo bunun Neptunus®dan gelen bir haberci oldugunu anlar.
Neptunus’a adak adama yeminini yerine getirememesine karsibik olarak kendini
kurban etmeye hazir oldugunu agiklar (Altar, 2010, s. 110, 111; [ZDOB, 2007, s.
4: Yener, 1964, 5. 17).

3.3.3. Uciincii Perde

Bu sirada, Girit saraymmn bahgesinde [lia, Idamante’ye olan agkimm
haberini ona tagimasi i¢in riizgarlara yalvarmaktadir ve Idamante bahgeye gelir;
yolculuga ¢rkamadigan, ¢iinkii deniz yolunu kesen bir canavar ile savagmasi
gerektigini aciklar. Bu savagin yaninda, ayrica Ilia tarafindan reddedildigi igin, bu
biiyik agkinin eziyetini de ¢ektigini soyler. Bunun {zerine Ilia aniden
Idamante’ye onu sevdigini ve agkinin karsiliksiz olmadigim itiraf eder. Tam bu
sirada Flettra ve Idomeneo bahgeye gelirler. Tdamante babasina nigin onu uzaklara
gondermek istedigini sorar. Idomeneo, oglunun bu smusuna cevap vermekten
kacumr. Hig vakit kaybetmeden Idamante nin hemen Gitit’ten ayrlmasmin hayati
icin gerekli oldugunu soylemekle yetinir. Tlia bu duyduklarn {izerine Elettra’ya
doniip ondan yardim bekler, ama Flettra sadece intikam diisiinmektedir. Bu sirada
Arbace yanlarina gelir ve Neptunus tapmaginin Bagrahibi ile onu takip eden
halkim Tdomeneo ile konusmak istediklerini, kendisini ¢agirmakta oldukiarmi
haber verir. Basrahip, kral Idomeneo’ya, Neptunus’'un gondermis oldugu deniz
canavanmn ortaya ¢ikardifn hasardan olan gikayetlerini dile getirir ve Tantt
tarafindan istenilen asil kurbanin kim oldugunu, Idomeneo’nun bunu agiklamasin
talep eder. Idomeneo kurbanin kendi oglu Idamante oldufunu agiklar, Halk bu

haber kargisinda biiylik korkuya diiser.

Idomeneo ve basrahip, Neptunus tapinaginn oniinde rahiplerin dua
torenine katihrlar ve Tanri’ya kendilerini affetmesi i¢in dua ederler. Tam bu
sirada Arbace yeni bir haberle gelir; [damante canavarn 6ldirmistiir. Idomeneo
bunun da Neptunus’un kizgmhigina ekleneceginden ve iilkesi igin k6tli bir sonug
doguracagindan korkmaya baglar. O sirada Tdamante kurban edilecek kisilere

ozgii giysileri giyinmig olarak ortaya ¢ikar; babasuun  yeminini

27



gergeklestirememekten ne kadar eziyet gektigini anladifini agiklar ve kurban
olmaya hazir oldugunu bildirir. Baba ogul arasinda cok acikh bir vedalagmadan
sonra Jdomeneo oghunu Neptunus’a kurban etmeye hazirlanir. Tam bu sirada Ilia
araya girer ve Idamante yerine kendisini kurban etmelerini ister. Yeraltindan bir
“ses” (orakl) duyulur. Idoméneo’nun tahtindan cekilip iilkenin idaresinin
Idamante ve llia’ya devretmesinin adak olarak kabul edilecegini ilan eder. Bundan
herkes memnun kalir. Ama Blettra hiiziinladir ve yakin oldugunu diistindigi
kendi oliimiinii beklemeye koyulur. Idomeneco halkimma yeni Girit kralnn
Idamante oldugunu ilan eder, onu ve karisim tanitir. Halk da sevgi ve evlilik
tanrist lmeneo’ya dualarla gagrifar yapip onun yeni kral1 ve karisim kutsamasi igin
yalvarr, herkese barig getirmesi i¢in dua ederler (Altar, 2010,ls. 11, 112; 1ZDOB,
2007, s. 5; Yener, 1964, s. 18).

3.4. Idomeneo Operasi’min Miizikalitesi
3.4.1. Opera Seria

“Opera Seria” Italyanca’da “ciddi opéra” demektir (*dramma per
musica” terimi de aymi anlamda kullamlir). 1720°li yillarda Opera Seria, tam
formunu bulur. Daha sonrasinda 1760’ 1ar, Opera Seria’min ciddi bir ilham kaynag:
yasamaya basladifi parlak bir dénemidir. Mozart'in 14 yasinda besteledigi
Mitridate Re di Ponto adli operast 1770 yilmin Opera Seria’siin tiim ézelliklerini
kapsayan bir ¢alismadir. 1790°’l1 yillarda Opera Seria sahnelerden ¢ekilmeye
baslar. Bashca sebeplerden biri de Fransiz Devrimi’dir. Doruk noktasina 18.
yiizyll sonlarinda ulagir. Antik ve mitolojik kahramanlar, Metastasio’nun
metinlerinden hareketle, sahne aksiyonunun ilerlemesini saglayan secco (Basso
continuo: Cembalo ve Viyolonsel) ya da eslikli regitatif (Recitativo
Accompagnato) bolimleri ve duygularin serbestge ifade edilmesine olanak
saglayan aryalar ile ahlaki erdemleri &vetler. Bir arya, ya bir hissin zirvesini ya da
bir 6nceki sahnenin dzetini igerir. Opera Seria, hem miiziksel, hem de metinsel
olarak, melodi ve siirin swrasiyla one ¢iktign bir form olarak agiklanmaktadir

(Parouty, 2012, s. 91).

18. yiizy1l basinda yazilan Opera Seria’larda, folk sarkilann ve dansla
iliskili 6/8’lik ve 12/8°1ik ritimler siklikla kullanilmaktadir. A. Scarlatti’nin

eserlerinde bu durum oldukga net goriilmektedir. Ayrica birbirlerinden bagimsiz
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béliimlerden olusurlar: Uvertiir, regitatifler, aryalar, diietler, nadiren de olsa
topluluklar (kuartetler) ve koro bolimleri. Opera Seria’larin temel tagi olan aryalar
genellikle “Da-Capo’” formunda olurlar. Cogunlukla 2 va da 3 dize iizerine
bestelenirler ve aym sozler defalarca tekrarlamr. Da-Capo aryalar A-B-A
formunda olurtar. A’nin tekrarinda siislemelere (Omamentik) yer verilir. Eslik,
genellikle yayh calgilar ve 2 obua (bazen 2 koo veya 2 flit) ile yapilir. Opera
Seria’nin yapisi, sablonu su sekildedir: 3 Perde olup, regitatifler hari¢ yaklasik 30
kiisur botimden, “miizik numarasi”’ndan (Nummer) olusur. Uvertiirler, “Fransiz
Uvertiirli” tslubundadir. Yavag-Hizli (¢ogunlukla bir Fugato)-Yavas seklinde
yapilandirilir. Personaggi (kisiler): Genel olarak 6-7 rol wvardw. 1. Grup:
Primadonna, Primo Uomo (Kastrat) ve Tenor (kral, baba, vb). 2. Grup: Seconda
Donna, Secondo Uomo. Ayrica bir iki kiigiik “yan” rol (bas, soprano). Kisiler,
psikolojik katmanls duygularini yansitan 6zneler (karakter) degil, sadece tiplerdir.
Erdem ve fazilet ana konudur, Dile getirdikleri, bir yandan agk, seref, gérev, diger
yandan gii¢, iktidar, {in, hakimiyettir. Insanlarin, tanrilarin iradesi altinda hareket
ctme zorunlulugu vardir. Kader belirleyicidir, bazen isyan edilir, ama sonunda hep
boyun egilir. Bu sablonu, tim kati kurallart ilk delen Haendel olmustur. Ardindan
Gluck ve reformlar gelir (Orfeo ed Euridice), devaminda da Mozart, Haydn. Da-
Capo formu yerini giderek “Rondo™ gibi bagka formlara birakir. Genel olarak
trayik son tercih edilmez, erdem ddiillendirilir. Son anda bas kisi, oyuncu,
buyiiklik gosterir ve aykirt (olumsuz) ya da suclu, bedel ddemesi gerekli durumda
olam affeder. Ya da Tannlar devreye girer ve sorunu g¢dziimlerler; buna “Deus ex
machina” (makineyle indirilen tann) denir. Mutlu sonu (licto fine) seving, nese

icindeki bir Final Korosu izler (IZDOB, 2007, s, 71-82).

Opera Seria i¢in, aydinlanma ¢agindaki miizik bi¢imlerini ve yeni miizik
dilini sekillendiren ayni etmenlerin tiriintidiir diyebiliriz. Agik, kolay anlasilir,
mantikly, dogal, uluslararast dile sahip olmali ve dinleyenlere zevk vermelidir.
Opera Seria, Opera Buffa’nin (komik opera) karsitidir (Opera Bufla, Seria’mn
perde aralarinda sergilenir: “Intermezzo™). O dénemde Opera Seria “yiiksek stil”,
Opera Buffa da “algak stil” diye tanimlanir, Secco Regitatifler, 6zellﬂ<le diyalog

(ikili konugma} halinde yazilir, sdzler 6n plandadir. /domeneo Mozart’in Opera

3 Da-Capo Arya: O anki durumu yorumlar. Kisisel duygular, “duygulanim kuramt”na (Affekteniehre)
gore yansitilir, 7-8 dakikalik devasa arvalardur.
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Seria alanindaki ilk biyiik, La clemenza di Tito da olgunluk yapitidir. Opera Seria
alanindaki en Onemli besteciler, Alessandro Scarlatti, Johann Adolf Hasse,
Antonio Vivaldi, Leonardo Vinci, Nicola Porpora, Georg Friedrich Haendel,
Leonardo Leo, (18. yuzyilin ikinci yansinda ise) Tomasso Traetta, Christoph
Willibald Gluck, Joseph Haydn, Antonio Salieri, Wolfgang Amadeus Mozart’dir
(Ilyasoglu, 2013, s. 75).

3.4.2. ldomeneo ve Opera Seria *

Idomeneo stilistik agidan tipik bir Italyan Opera Seria’s1 olarak kabul
edilemez; hem konu, hem form itibariyla bir “Fransiz Opera Tragedyasi”dur.
Mozart, formal ve miizikal anlamda, Danchet’nin “Tragédie Lyrique™ini kendine

model olarak almistir.

“Tragédie Lyrique” 17. yiizyil Fransa’smun Ulusal Opera’sidir. itk ve en
dnemli temsilcisi, kurucusu Jean-Baptiste Lully’dir (1632-1687). Bu kategorideki
ikinci isim ise Jean-Philippe Rameau’dur (1683-1764). Antik Yunan Tragedyasi
model olarak alinir, Corneille, Racine gibi klasist sairlerin tarzinda iglenir,
Konusu mitolojiden ya da tarihten ahnan, olgilii sekilde yazlan libretto
coffunlukla 5 perdedir. Operamin genel semasi ve nitelikleri séyledir: Fransiz stili
Uvertlir, metni sik1 sikiya izleyen Regitatifler (dizelerin gerektirdigi sekilde ¢ok
stk olarak dlgiiler. degisir), lied benzeri, hecelere gore melodi yapisinda, sik
Refrain’li (nakarat) Fransiz aryalari, ansambl’lar, koro boliimleri (genellikle 3

sesli), Bale miizikleri ve enstritmantal parcalar vardit.

Fransiz Lirik Tragedyasinda her {i¢ perde de birer “Intermezzo” ile
kapanir; bunlara bazen “Divertissement” da denmektedir. Lully ve Rameau’nun
eserlerinde, olayla ¢ok fazla baglantisi olmayan Bale béliimleri de (revii tarzi,

gorkemli, biiyiik, kitlesel dans gosterilert) bu béliimlere eklenir.

Perde sonlara yapilan bu tiir eklemeler Italyan “Seria” konvansiyonuna
tamamen yabancidie. 18. yiizyilin Napoli, Roma, Milano, Venedik gibi
merkezlerinde sergilenen Opera Seria’larin perde aralarinda, izleyicileri
dinlendirmek, havayr degistirmek amaciyla, kisa, yalmizca bagimsiz Buffo

(komik) operalara yer verilir, Mozart’m (Idomeneo’daki) Intermezzo’lari, sahne

4 Bu boliim Harnoncourt™un 1981 tarihli Mozart’s Idomenco kitapgrgindan ve Mozart Dialoge adh
kitabmm 203. ile 205. sayfalarmdan yararlanilarak yaziimistir,

30



R R e e R T T T e e e

ve forma yonelik bir tezat (kontrast) unsuru olarak, o zamana kadar gorilmemis

bir bi¢cim ve ustalikla, dramatik aksiyonun organik birer par¢asi haline getirilirler.

1. Perdenin sonundaki “Intermezzo”, ikisi kiigk olmak {izere iig
béliimden olugur: “Marcia” (No. 8) Troya savasimdan dénen Girit’li erkeklerin
karaya c¢ilaglarina eslik eden “marcia guerriera”, savaser, kahramanlik marsi
(tutti-forte, re majériin tic temel sesinden olusur), “Ballo delle donne Cretesi”
(No. 8a) “Gavotte™; 2/2 lik, eski Fransiz danst ve cslerine kavusan Girit’li
kadnlarin nese i¢inde yaptiklar dans ve miizigi, “Coro-Ciaccona” (No. 9) Koro
Sakonu  bulunur. Neptunus’un onuruna, danslarla ve sarkilarla yapilan kutlama;

denizlerin hakimine yoneltilen stikran duygularinin ifadesidir.

Bu Intermezzo, dramayla yakin iliski ig¢inde, halkin sevincini, nesesini
yansitarak, bir énceki (10.) sahnede, baba ile ogulun karsitasmasin yol agtif
trajik atmosterden ve umutsuzluk i¢indeki Idamante’nin “Il padre adorato”

aryasindan (No. 7) sonra ¢arpict bir zithk yaratma iglevi gértir.

II. Perdenin Finalinde, “Coro” (No. 18) “Corriamo, fuggiamo”
Divertimento’su  vardir. Bu heyecan verici (eccitato)y Kagis  Korosu,
Idomeneo’nun byiik Accompagnato Recitatifi'ne karigir. Aksiyon akisi
icerisinde sadece miizikal form farkiyla ayirt edilebilir. Dehset icinde canavardan

kagan halkin korkusu, burada miizik dilinin olaganiistii gliciiyle tasvir

edilmektedir.

I0. Perdenin sonu yine tipik tradisyonel Intermezzo yapisindadir. ilk
perde, orkestral marg ve koro sakonu ile, son perde ise benzer sekilde bu kez koro

mars1 ve orkestral sakon siralamasiyla biter.

“Coro” (No. 31) “Scenda Amor” (Allegro vivace. 8 mnumarah
“Marcia”da oldugu gibi, re majériin ii¢ temel sesinden olusan majestik temasiyla)
sevgimin ve 1yilifin zaferini ilan eden bir “digin marsi”dir. Halk, yasadig:
hadisenin tek galibi olan agk tannsi Eros ile geng ¢iftin kalplerine kutsal barig
duygusunu yerlestirecek olan diigiin tanrisma (Hymenaios), minnet duygulart ve
seving nidalariyla, birytik bir senlik havas: iginde seslenmekte, onlan yeryiiziine

davet etmektedir.

“Ballet-Chaconne™ (No. 32) bliyiik Fransiz sakonu tarzinda, yaklasik 15

dakilkalik devasa bir dans g(‘jsterisidi-r. “Chaccone”, Ispanya kokenli 3/4°1iik bir
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danstir (ya da dansh garki). 16. ytizyildan itibaren Italya tizerinden Almanya’ya

gecmigtir. “Passacaglia” gibi, o da sik kullanilan dans tiirleri arasina girmistir.

ldomeneo’nun giiglii, bityiik korolan, dzelhikle 1. Perde’nin sonundaki
“Coro-Ciaccona”, karakteristik noktali dans ritimleriyle tipik Fransiz tarzinda
yapilandirtlmiglardir. Eserin diinya promiyerini seslendiren ve Mozart'in biiyiik
hayranligini kazanmig olan Mannheim Orkestrasinin, ilke olarak geleneksel
Fransiz. tipi ve Fransiz stilindeki sayisiz eserleri yorumlamig olusu da
Idomeneo’nun nasyonal kimligi Gzerindeki etkin faktorlerden sayibir. Fransiz
iistubuna bu derece yaklagmanm ve uyum saglamanin bir diger sebebi de, Le
Grand’mm ve onun yalmz Fransiz dansgilardan olugan Bale grubunun,

ldomeneo’ nun olusumundaki oldukea agirhikli katilimlaridir.
3.5. Operadaki Karakterierin Genel Tanitimi

Mozart’in yarattift karakterler, Monteverdi’de oldugu gibi, iyi ve kéti
olarak kesin bir ¢izgiyle birbirlerinden aynlamazlar. S6z konusu olan genelde
karsit ozelliklere sahip yasayan insanlardir. Tip ya da kukla degildir. Idomeneo’da
da ¢esith derecelerde karmasik (kompleks) karakterlerle ve iliskilerle karsi kargiya
gelinir. Ruhsal karmasayl en yogun yasayan figiirlerin basinda oncelikle Ilia,
getirir.  Bunlara 6rnek verecek olursak; Idomeneo-Idamante: Baba ogul
hesaplasmasi, Mozart’in babasiyla olan iligkisinden izler tasir ve Tdamante-Ilia:

Diigman taratlann gocuklar arasindaki agk, Romeo ve Juliet iliskileri gibidir.
3.5.1. Kadin Karakterler

3.5.1.1 Ilia

Troya kentinin kurucularindan Tlos™un torunu olan son Troya Krali
Priamos (Homeros’a gore) kocamig, halim selim, bahtsiz bir hikimdardir, Tl
oglu, elli kizi oldugu soylenir. Phrygia prensesi olan [lia’da Priamos’un en bilyiik
kizidir. lia, iinki erkek kardesleri kahraman Hektor, Isparta’li Helena’yt kacinp
Troya savasina sebep olan Paris, ya da kiz kardesi Kassandra gibi 6nemh
mitolojik dykillere kansmanugtir. Tha bir yandan Kybele'nin, yani Phrygia’mn
toprak bereketi tanricasinm (ulu anamn) diger adidir. Ote yandan, Roma
mitolojisindeki Rhea Silvia, yani Romalilarin itk anasi ile $zdestir. Efsaneye gore;

Tannt Mars’tan, Romulus ve Remus adlarmda ikiz ¢ocuklan olmustur ama bir
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Vesta rahibesi oldugu i¢in bakire kabul edilir. Danchet’nin, kaynak tegkil eden
Fransizca metninde, [ha’min adi Hione olarak geger. “Ilion” seklinde telaffuz
edilen bu sézciik, (Homeros’ta Ilias, baz1 bagka kaynaklardaysa llia olarak gecen)

Troya kentinin diger adiyla 6zdestir (Erhat, 1984, s. 285; Vernon, 2007, s. 8).

Mozart’in Ilia’si, tutsaklar arasinda ldamante’nin dikkatini g¢ekecek
giizellikte bir gene kizdir. Safligin, temizligin, iffetin simgesi olarak Sihirli
Flirteki ruh ikizini ¢agrigtr: Iia; Pamina figlirtiniin ilk 6megi, ana modelidir.
Sevdifi insan i¢in hayatint vermeye hazir, ask, 1yilik ve fedakarlik i¢in yaratilmis

olan bu yiice varlik eserin en siirsel (poetik) karakteridir.

Mozart bu partiyi, Pamina’da oldugu gibi, belirgin bir sekilde “lirik”
grelliklere sahip olan “soprano” ses i¢in yaznugtir, Tatlt (dolce), yumusak, sicak,
plriizstiz bir tiuya (timbre), nispeten parlak, acik bir renge, duygu yiikla, huzur
verici bir iklime sahip olmasi gereken bu sesten, su gibi akici ve bagh (legato)
sarki styleme (belcanto) yetenegi ve “koloratur” becerileri de beklenecektir, Yani;
serl ezgisel hareketlerde, stisleme notalarmda (ormament) ve trillerde &zel bir
kolaylil, ¢eviklik (ajilite), tiz pasajlarda, ozellikle de piyano tonlarda belli bir
rahatlik ve hakimiyeti gibi.

lia’nin karakterini en belirleyici sekilde ortaya koyan ses rengi olan
Lirizmin tarih¢esi soyledir: “Lirik” (Fransizca, “lyrique™) sdzclifi antik
Yunan’da, &zellikle edebi sanatlarda, “coskulu, ilham dolu, seving ve heyecan
yikli” gibi anlamlara gelir. Duygularin, kendini agan ruhun yiicelmesini, sevk ve
cazibeyi (enstusiasmo) dile getirir. Miizik sanatinda ve ses rengi tanimlamalarinda
dnemli bir yer edinmesinin nedent, ctimolojik kékeninin antik dénemde yaygin
olarak kullanilan “lir” (lyra) adindaki yedi telli ¢algidan gelmesidir. Elindeki
sihirbaz degnegiyle insanlart uyutabilen, onlara rityalar yollayabilen Hermes, icat
ettigi bu calgiyt Apollon’a hediye eder. Miizigin tanrist Phoibos (isildayan)
Apollon, aydin, durgun, 6l¢iilii glicli simgeler. Altin liriyle va da kitharasiyla
Olympos’lu éliimstizleri eglendirir, onlarin bos zamanlarim tatlandirir. Ayrica
Zeusun kizlart olan Nymphe’lerden olugan Musa’lar korosunu yonetmek de onun

isidir (Harnoncourt, 1981, s. 222).

Mitolojinin en lirtk dykiilerinden biri de; Amphion’un miizik yetenegini

fark eden Apollon’a gelen lir hediye etme sirasidir. Zeus'un Antiope’den olan bu
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oglu yumusak, sevimli bir sanatgidir. Thebai kentinin surlar yapilirken onun
lirinin glizel ve bivilleyici sesine kendilerini kaptiran taglar yerlerinden
kimldayip istenilen sekilde dizilmeye baglarlar. “Lirik” terimi, 'edebiyat
{izerinden, Lesbos (Midilli) Adasi’nda gelisen lir esliginde sarki-giir (Kitharodie)
aracihifiyla giderek miizik alaninda da yer edinir. Lir ile ilgili yukarida gegen bu
oykiiler, ozellikle de sifatlar, miizikteki “lirik™ nitelemesinin 6ztindeki anlam
(is1k, tathlik, diigsellik, biiyii, cogku, seving, vb.) daha belirgin hale getirmektedir
{Hamilton, 1992, s. 177).

3.5.1.2. Elettra (Elekira)

Elettra ad1 parlak anlamina gelir. Mykenai (Argos) krah Agamemnon ile
Klytaimnestra’min  kiz1 olan Elettra’'mn  Homeros destanlarinda  adi  gegmez.
Agamemnon, Yunan ordulan bagkomutan, diger kizi Iphigeneia’yr tanrt Artemis’e
kurban etmek zorunda kalan (Idomeneo’nun &ykistintin bir benzeri), kararsiziik
icinde bocalayan zavalli bir babadw. Elettra, Attika tragedyalarmin baglica
kahramanlarindan biri olmustur. Amaglan ugruna her tiirli eyleme gegmeyi goze
alan yigit bir kizdir. Annesi tarafindan aldatilan ve 6ldiirtilen babasinin dciinil almak
icin, erkek kardesi Orestes’i, annesini ve asifim katletmeye azmettirir. Hamlet
sorununu  antik diinyada yagayan, kan davasiin ve intikaminm en belirgin
simgelerinden biri olan bu geng kadin, tragedyalarda karsimiza; karanlik kisiligiyle

ve karmagik bir ruh haliyle ¢ikar (Erhat, 1984, s. 108; Vernon, 2007, s. 8).

Aiskhylos’un (M. O. 525-456) Elettra’st (Khoephoroi), “kaderin laneti”,
olaylari belirleyen tist diizen (degismeyen yasalar) karsisinda, korku ve kayg i¢inde,
cektigi actya katlanan soylu bir gen¢ kizdir. Sophokles (M. 0. 496-406), kotii
kaderine bas kaldman, 6¢ almaya kararhi, yigit ve tutkulu bir geng kadmu anlatir.
Esnek olamayan, uzlasmaz bir karaktere sahip olan Elettra i¢in insan sevgisi diye bir
sey yoktur; o sadece (Orestes’e duydugu) kardeg sevgisini tanir ve trajik yalmzhgiyla
bag basa, yas iginde yasamaya mahkum olur. Sophokles’e gore; bu kin ve nefret igin
yaratilmus, insanlik disi efsanevi intikam melaikesi ne suchy, ne de sugsuzdur. Sair bu
tragedyasinda insanin zay:flifinin yol agtig1 varolusgu bir kotiimserligin sozciistidiir.
Elettra ile yumusak kalpli, sevgi pesinde kosan kiz kardesi Chrysothemis arasinda
yaratilan giiclii kontrast, Idomeneo’daki Elettra ile Ilia iligkisinde yankisim bulacaktir

(Brockett, 2000, s. 29-31).
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Nihayet Furipides (M. O. 480-406) ile kendi duygulan ve tutkulari ugruna
trajik duruma diisen, kendi giidiileriyle ¢atisan bir kadm figtirii ortaya ¢ikar. Elettra,
annesinin mutlu evliligini kiskanan, onu tuzaga diigiirmek i¢in yalan séyleyen, kine
susamg, sonunda pismanliklarla sarsilan zayif bir kisidir. Euripides, Elettra’nmn ig
diinyasina egilir ve psikolojisini 6n plana alir. Ruhunun degisik durumlarini, karanlik
ve gizli yvonlerini kurcalayrp duygusal celigkilerini sergileyerek, bilincin kapali
bolgelerinin, bastiribmis bunalumlarin  Ortlistinii aralamaya g¢ahigir.  Aristoteles’in
deyisiyle; “sairlerin en trajigi” olan Euripides’te siddet, oliim temleri 6nem kazanir;

heyecan yaratmaya yonelik patetik etkiler yogundur (Harnoncourt, 2005, s. 219-226).

Mozart’ in Elettra’st her ii¢ tragedyadan da esintiler tasimasima ragmen, en
cok Euripides’in ¢izdigi figiirle benzesir, ancak bu miizik draminda {i¢ Flettra’nin
ruhsal yapilannm bir birlesimi s6z konusudur. Izledigimiz ve dinledigimiz, cesitli
yonlerivle, her tirli ruh haliyle ortaya konan temel bir varlik, en &nemlisi,
duygularim ve zaaflatim gizlemeye gerek duymayan bir insandir. Gizleri, gerilimleri
seslerin (t.1mlar1h) bityiitii diliyle anlatirken, Mozart’in en ¢ok dnem verdigi unsur
zithktir (kontrast). Miiziginin baglica 6zelliklerinden biri saytlan bu “chiaro-oscuro”
(aydmhk-karanlik) kutuplagmasint basarili bir sekilde yansitir. Elettra’nmn bir ylizii
isikly, agik, seffaf, berrak; diger yiizii koyu, donuk, kapalidir (ITarnoncourt, 1981, s.
222, 223).

“Ucgen”in diger koseleri, Idamante ve Ilia gibi, 0 da babasiz yetismis
talihsiz bir genctir. Sadece Ilia’min rakibi ya da intikam tutkusuyla tutusan biri
(Tito’nun Vitellia’st gibi bir “ucube”) degil, sevebilen bir kadindir. “Tdol mio, se
ritroso” (Arya, No. 13) bunun agik gostergesidir. Sevdigi insanla iki hafta i¢in bile
olsa, gemi yolculuguna ¢ikmak onu muthu etmeye yeter. Sahiplenici, hilkmedici,
hastalikli bir agk1 éne gikarmayan, olgun, hatta erdemli bir kadn sayilabilir Argos’lu
prenses. O, rekabet ile sans arasinda yasadigt karmasa i¢inde, en basta bahtsizh@ina
kargt miicadele vermeye calisan, anasiz, babasiz ve yurdundan uzakta ldamante’yi

seven bir miiltecidir.

Elettra roliintin, gorece kisalifina ragmen, belki de operanmin en zorlu san
partisine ve ldomeneo’nun g¢ok 6zel “koloratur”lart (dzellikle “Fuor del mar”in
kisaltilmamus, 6zgiin versiyonu) ayrn tutulacak olursa, teknik acidan en gli¢ aryalara
sahip oldugu rahatlikla stylenebilir. Daha 6nce belirtildigi gibi, iigiincti perdedeki
arya (No. 29a, “D’oreste, d’Aiace™), dramaturjiye yonelik nedenlerle (sahne
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aksiyonunu aksatacagi gerckeesiyle) Mozart tarafindan, promiyerden kisa bir siire

snee cikartilmistir. (Cafunizin hemen tim fdomeneo yorumlarmda bu gésterisli,
etkili aryaya yer verilir) Ancak bir bagka acgidan bu arya, eserin en giizel
pargalarmdan biri olmast diginda, Elettra imajinum tam olarak ¢izilebilmesi i¢in ¢ok

Snemli bir anahtar niteligi tasidig1 séylenebilir.

Flettra’nin, sergiledigi kisiligin ¢ok yonliiliigli ve gems kapsamiyla oraniih
olarak, sesinin de teknik olanaklar1 ve kapasitesi agisindan ist diizeyde ve &zel
olmast ka¢inmazdir. Bu “soprano™ partisi en az Ug¢ kategoriye dahil edilebilir:
Oncelikle “genc dramatik” (“spinto™), “dramatik ara kategori” (gen¢ dramatik ile
yitksek dramatik arasi) ve “lirik”, ancak her hallikarda koloratur &zellife sahip
olmahidir. Her registerde giiclii (yeterli voliim), tiz notalarda incelip cilizlagmayan,
dolgun timili (yeterli sonorite), ileri giden (yeterli rezonans, “tasima” yetenegi),
gerektiginde yumugaklik (dolce, cantabile), gerektiginde sertlik, hiddet igeren
ifadelere uygun, metalik, ancak hep koyu renkli (timbre), yogun, gergin (spinto) bir
sestir. Hem kisiligin, karakterin (jest, mimik ve sozlerin) miizikte karsihgu
bulabilmesi, hem de ozellikle orkestrasyon ile uyumun (dengenin) saglanabilmesi
icin bunlar olmazsa olmaz vasiflardir. Omek vermek gerekirse; Mozart Elettra’nin
her iki “dramatik™ aryasmda da (No. 4 ve No. 29) dort korno kullanarak tiflemelilert

gliclendirirken, “1dol mio”yu (No. 13) yalntzea yayli ¢algilar eslifinde tasarlamastir.

Elettra, daha ilk climlesiyle (1. Perde, 4. sahne) kiskangligini, ayni zamanda
acimasiziifimi ve sovenligini dile getirir. Tlia’nin (diger tutsaklarla birlikte) czgiir
brrakilmasindan hoslanmamistir, ona gdre bu, “Yunanistan’in agagianmasi”
demektir. Bir sonraki sahnede (eslikli regitatifle) kibiri ortaya gikar. O bir “kral
kiza”dir (sanki ilia degilmis gibi), rakibiyse basit bir esirdir (“una vil schiava”).
Duydugu &fke (“sdegno™), cilgmca ihtiras (“smanie™) ve aci (“duol™) artik
dayanilmaz bir hal almistir. Biiylik bir feveran halinde “intikam” aryasina (No. 4)
baslar, Elettra’nin “dramatik” aryalarinm (No. 4, No. 29) her ikisi de “Allegra Assai”
bashgmi tasir (Jdomeneo’da, ikinei perde finalindeki “Fuggiamo™ Korosu disinda
baska bir “assai” Allegro boliime rastlanmaz), ilk arya re mindr, digeri do minér

tonlarinda yazilmistur,

Re mindr, belki de en “dramatik”™ tonalitedir. Derinlikli ve ciddi
learakterlidir. Gérimmeyen alemin, &biir diinyanin, 6liler diyarimin sesi, solugu

anlarundadir (Requiem, Wagner, “Ucan Hollandalr”). $eytani ve tuhaf atmosferin
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(Don Giovanni), sisli, bulutlu, trpertici tablolarin fonudur (Il commendatore, II.

Perde Finali, 15. sahne).

3.5.2. Erkek karakterler
3.5.2.1. Idemante

Girit krali Idomeneo’nun oglu olan Tdamante’ye Antik Yunan edebiyatinda
ver verilmemistir. Ancak adinmn kokend, bu unutulmaz figlirtin karakter yapisi
iizerinde zengin bir cagrnisim kaynagr vyaratabilir. Ida, Troya’da ana tanrica
Kybele’nin oturdugu (bugiinkii Kaz dag1), Girit adasinda da Zeus’un bityiitiildiigi
dagin adidir. Mozart’in Idamante’si ¢aresizlik i¢inde ¢upinan amansiz bir agiltir.
Savasla, siyasetle asla ilgilenmez. Onuon igin Snemli olan dzgiirlik ve adalettir.
Direngli, dik bir yapisi vardir, bu yiizden biraz da yalmz bir insandir. Kendi
dogrulan, aski, ilkiileri, dostlari, sevdikleri (en basta babas1) séz konusu oldugunda
sonsuz cesaret sahibidir, her geye gdgus gerip hayatin hige sayabilir. Sevdigl kiza
(Ilia) gére koca imparatorlugun tek timidi olmasma ragmen, agkindan mahrum
kaldig: takdirde hig bir sey umurunda olmayacaktir (III. Perde, 2. sahne). Kendinden,
agkindan emindir. Tlia’mn act kayiplarinda higbir rolt olmamigtir, biitlin sug¢ zalim
tanrilarindir (1. Perde, Arya No. 2). Sadece asik oldugu prensese degil, tim Troyals
tutsaklara 6zglrlikklerini iade eder; bundan boyle her iki ulus bang iginde
yasayacaktir. Bu, bireysel degil, insanliga yonelik bir sevginin gdsterimi, “agkin
zaferi”dir (Trionfi Amore, Koro, No. 3) (Bourne, 2010, s. 135; Necatigil, 20006, s.
71).

Idamante, halkini felaketten kurtarmak vgruna, 6liimi goze alarak korkung
canavari yener ve Sldiirtir. Bu muhtesem, efsanevi zaferle ebedi s6hrete kavusmustur.
Halkm ve izleyicinin goziinde asil kahraman artik O’dur. Son erdemi de, halkini ve
babasint Neptunus’un gazabindan kurtarmak amaciyla, kendini kurban olarak

sunmast olacakfir,

Aslinda Mozart kendisini prensle, babasit da kralla 6zdeslestirmigtir. Ana
sorun her iki baba ogul iliskisinde de a¢ik olarak gosterilen sevgi ve kapal gekilde
duyumsatilan nefret, bazen kin ve dfke karsithipidir. Babaya boyun egip egmeme
konusu geng Wolfgang i¢in de, Idamante i¢in de igsel gatismamn, huzursuziugun,

ihtilafin kaynagdir.
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Idamante, babasin taparcasina sevmektedir (1l padre adorato, I. Perde, Arya
No. 7). Yasama sebebi olan kizi (Ilia) bile birakip babasimn emrine uyarak (Parti, te
lo comando... I1I. Perde, 3. sahne) aday1 terk etmek zorunda kalir. Babasini buldugu
anda kaybeder, sevingten ve agktan ¢lecegini zannederken acidan dlmek {izeredir;
¢linkii babast ondan kagiyor, ona bir yabanci gibi davramiyordur. Babasma artik
padre demeye cesareti yoktur. Ona Signor diye hitap etmek, kendisinden nefret edip
etmedigini sormak Tdamante’ye istirap verir (1L, Perde, 3. sahne). Kurban edilmeye

hazirdar.

Babasina olan sevgisiyle llia’ya karsi duydugu ask arasindaki ikilem onu
son dakikalarinda bile rahat birakmaz. Baba, sevgili babam, ah bu tatlt 1sim derken,
bir yandan Ilia’y1 sayiklar, diger yandan son bir dpiictik istedigi kisi babasi olur.
Idamante’nin, dliime giderken, herkesin éniinde dile getirdigi, hilmanizmini, tannlar
ve topluma bakis agisim yansitan sozleri gok carpicidir: “Bir ogul kaybedeceksin,

yiiz oflun olacak... Senin ¢ocugun halkindw” (I11. Perde, 9. sahne).

Mozart-Varesco  ikilisinin ~ kaynak  olarak  aldi;n  Campra’mn
Idoménée’sindeki ldamante’yvi de (1712 wyillinda) Jacques Cochereau adinda bir
kontrtenor (yiiksek tenor) seslendirir. Dénemin egilim ve begenilerine uymak isteyen
Mozart partiyi kastrat (castrato) i¢in yazmaya karar verir. Ashnda 18. Yizyilm
stiperstarlart onlar sayir, Kastrat sesinin tinisi, karakter bakimindan oglan ¢ocugu
ile vetiskin erkek arasmda bir orta basamak teskil eder. Bu bir yetigkinin nefes
glictiyle bir ¢ocuk sopranonun sark: séylemesi anlamina gelir. Cok uzun frazlan tek
nefeste  séylemeleri miimkiindiir. Kastrat sesinin  kapsami, genellikle kadmn
sopranolarinkinden (6zellikle pes yonde) daha genis olur (g6giise alinmig gibi tinlar,
ama kafa sesidir). Aynca ses giicliidiir, gofu zaman kadin sesinden daha yiiksek
voliim kapasitesine sahiptir; ¢iinkii kastre edilen erkeklerdeki hormonal degisiklikleri
onlarin viicutlarimin (kaslarinin) normalin {istiinde geligmesine neden olur. Kastrat
sesi, genelde tiz, parlak, agik renk ses, barok donemden beri ideal ses tipi olmusgtur.
18. yiizyilda kahraman gen¢ adamlar, tanrilar, yart tannlar, mitolojik figiirler
kastratlardir. Bireysel dzelliklerden uzaklagan, tek bir cinse bagh olmayan nétr bir
tin1 ve renge sahiptir. Dénemin dzellikle seria operalarnin gercekei olmayan yapay
diinyas1 ve atmosferi i¢in ¢ok uygundur. Viicuttan soyutlanmis bir ¢algi izlenimi
Véren sesleriyle tistiin bir ustalik gosterisi sergileyen kastratlar, Berlioz tin ifadesiyle,

adeta bir obua ya da klarnetmigcesine girtlaklarint kullanirlar, Ancak Mozart'in
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kastrat Idamante’si Vincenzo dal Prato, belli bir dereceyc kadar calgisal
virtiidzliginii sergilemisse de onu epey hayal kirkligina ugratir. Besteci babasina
Vincenzo’nun sesinin  girtlafja  oturdufunu, entonasyon, metod ve histen
(Empfindung) yoksun, kisaca yeteneksiz oldugunu yazar (Habermann, 1978, s. 166-
172).

Idamante partisi giiniimilzde soprano, mezzo soprano, tenor, nadir olarak da
kontrtenorlar tarafindan seslendiriliyor. Ancak burada stz konusu olan kastrat
sesinin, yukarida stzi edilen iistiin vasiflarindan uzak, “falsetto” teknifiyle uzun,
zorlu caligmalar sonucu elde edilen, yapay, ortalama iki oktavhik bir ses genigligi ve

“lirik alto™ kadin sesini andiran bir ses oldugu sdylenebilir.
3.5.2.2, Idomeneo

Idomeneus (Idomeneo) Deukalion’un oglu ve Minos’un torunudur. Girit
krali olarak Troya savagsinda, Agamemnon komutasinda zafer kazanan Yunanlilarm
vaninda yer almistir. Homeros™un destaninda, Tanrt gibi saldiran bu yigit, sag:laﬁ11a
kir diigmiis yaghca bir adam olarak anihir. Yagina ragmen giizel, zarif gériintimlii
oldugu sdylenen kral, karsiiksiz kalsa da, Helena’va bile talip olmugtur. Savas
stirasinda ¢ok sayida Troyaliyr 8ldiirdiigii bilinen bagarih bir cengaverdir; 80 gemilik
bir filoyu ustahkla y&netmistir. Bir bagka inanisa gore, ¢ok 6viilen adalet anlayist
dolayisiyla Yeralti Ulkesinde “6liiler hakimi” diye de taminir (Tirhat, 1984, s. 164,
165).

Mozart’in fdomeneo’sunun yasadigi ikilem belki de Ilia’minkinden daha
biiytiktiir. Bir yanda biricik oglunun hayati, diger yanda kendisinin ve tiim halkinmn,
tebaasinm bagina gelecek felaketler s6z konusudur. Oglu ile arasinda ezelden beri
olan karsithk onun kararsiz halini daha da karmasiklastirmaktadir. Mozart’
babasiyla yagsadigt zitlagma, karsilikdi sevgi-gerilim iligkisi, ¢ift kutupluluk, -
Idomeneo-Idamante iliskisinde de kendini belli eder. Mozart da, Idamante de

babadan bagimsiz olma ve bireylesme ¢abasi i¢indedirler.

Savas alaninda goziinii kirpmadan insan katledebilen ve dénemin en uygar
yerlesim merkezlerinden biri olan Troya’da, acimasizea bilylik bir kiiltir yikimim
gergeklestiren Idomeneo’nun barbarca bir mizact oldugu ileri siirlilebilir. Aslinda
hayatina yonelik bir tehdit olugturan firtina karsisinda, kendini kurtarmak igin bir

canliyi kurban etmeye yemin etmesi de gayet anlagilabilir bir durumdur. Ancak bu

39



kurbanm kendi oglu olmasi zorunluluu dogdugu anda, savasta oldufunun tam
tersine cesaretsizlik, basiretsizlik gibi olumsuz karakter dzellikleri 6n plana ¢ikar ve
yenilgi bas gosterir. Deniz tanrisina verdigi sozii yerine getirmemek igin hileye,
entrikaya bagvuran, vanlis kararlar alan ytice hiikimdar giderek kii¢lilmeye baglar.
Neptunus’u aldatmaya kalkmak kendisi ve Girit halk: igin bir felaket cagrsidir.
Idomeneo’daki karakter ve erdem yitimi insanlarin act ¢ekimesine, sefaletine sebep
olur. O artik krallipn hak etmeyen siradan bir insandir ve kendi sonunu
hazirlamaktadir. Oglu ile llia arasindaki egsiz agkmn farkina vardigi halde ¢dziimii
oglunu yurdundan uzaklagtirmakta bulur, dostunun kizi Elettra’yi da amacimna alet

ederek kullanmaktan, harcamaktan kagmmaz (Kupfer, 1991, s. 29-31).

Mozart, kastratoyu yalmiz gen¢ prens ldamante ig¢in tercih edip kral
Tdomeneo’yu tenor partisi olarak éngdrmiistiir. Bunun en énemli nedeni ona sunulan
sarkicilar arasinda bulunan 66 yasindaki inlii  “bagrol tenoru” Raaff’in

degerlendirilmesi zorunlulugudur (IZDOB, 2007, s. 60, 61).

Bir baska tnemli olgu da, Idomeneo’ya kaynakhk eden André Campra’nin
“trajedi”sindeki Idoménée’nin de bir bas (bariton) partisi olusu ve zaten Mozart’in da
miimkiin oldugu kadar Fransiz tarzi “tragédie lyrique”e yaklagmay: amaglamasidur.
Salzburg’da yazilmaya baglanan birinci perdenin fotografinda, Idomeneo partisinin
cesitli yerlerinde gériilen “bas” notasyonu, bestecinin asil konsepti hakkinda ¢ok
aydinjatict olmaktadir. Idomeneo’nun, 9. sahnenin sonundaki, “Cieli! che veggo?”
(“Tanrim! Ne goriiyorum?”) diye baslayan regitatifi 6nce “bas” igin yazilmig, sonra
“tenor” partisine gevrilmistir. Bagka yerlerde de “bas” notasyonunun’ iizerine minik
notalarla “tenor” versiyonu eklenmistir. Ancak ne yazik ki Mozart’in bu bas ses
hayali hicbir zaman gerceklesemez. Promiyere bir ay kala babasma yazdign
mektupta, Tdomenco’nun ilk aryas: “Vedrommi intorno”dan soz cderken, hala iginde
kalan arzusunu dile getirmektedir: “...Zonca® icin yazsaydim, metinle gok daha
uyumlu olacakt...” (27 Aralik 1780). Mozart, Anton Raaff’i, ¢ yil Once
Mannheim’da sahnelenen, Ignaz Holzbauer’in “seridses Singspiel”inde (ciddi garkil

oyun) kral Giinther (Giinther von Schwarzburg) roliinde izler. Eserden gok etkilenir

> (Notasyondaki sz konusu tiim ayrintilarin dokimiini NMA’nin “Kritischer Bericht” [Elegtirel
Rapor] kisminda gérmek miumkiindii.)
® Giovanni Battista Zonca; Mannheim’dan tamdigs bas arkadagidur,
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ve bu kadar yash bir adamin nasil bdylesine canl, itham dolu bir zihne, ruha sahip

olduguna hayret eder (Harnoncourt, 1981, s. 221, 222; Sthring, 2008, s. 222, 223).

Idomeneo bir kahraman partisidir, ancak ayni zamanda da tipik bir
“Heldentenor”unkinden daha yumusak tmili, daha lirik ve hareketli (ajilite) bir ses
gerektiric. Tamino, Belmonte, Don Ottavio lirizminden uzak olan bu karakter,
mutlaka biiyiik sese (yitksek voliim) degilse de, dramatik bir ifadeye, ileri gitme
giicline ve yogun bir sese sahip olmaldir. Italyan Tenoru’nun ilk 8rnedi, “tenore

lirico spinto” sesidir.
3.5.2.3. Arbace

Arbace, ldomeneo’nun en sevdigi, deger verdigi, sadik, tek giivendigi
dostu ve sirdasidir. Idamante onun elinde bitylimiistlir, bir ¢§itmen olarak, geng
prensin  yetismesinde en blyililk rolii o oynamistir, Hatta kralin bile onun
efitiminden gegmis oldugu ihtimal dahilindedir. Bu barig yanlisi, iyi niyetli,
bafnazlifa ve batil inanca karsi, aydm, bilge, kir sa¢h adam, Girit’in en degerli
kigisi durumundadir. Arbace bir mitolojik karakter degildir, Idomeneo
operasindaki rolinden gok farkl bir kimlikle Mezopotamya tarthinde adi gecer.
Arbakes, M. 0. 9. yiizyilda Med (Media) Imparatorfugunu kuran prenstir. Satrap
unvaniyla antlan Arbakes’in adi, tarihin sayfalarina inlii Ninova kentini Asur
krah Sardanapalus’un elinden almay: basaran kahraman komutan olarak yazilir

(Alexiou, 1991, s. 71-74; Bourne, 2010, s. 18).

Kiigtik vyasindan itibaren Mozart’in, bagta sanatsal, sonra yasamsal
konular olmak {izere, en glivendigi efitmeni babasidir. Aym zamanda her seyi
paylagabilecegi aydin, kailtiirld, anlayisht bir dost ve bir arkadastir. Bu usta miizik
adami Leopold, miizik alanminda 18. ylizyilin belki de en dnemli teori-pratik
kitabini (Violinschule) yazmasima, kompozisyona, kemana, ileri derecede hakim
olmasina ragmen, tim yetenck ve enerjisini, dahi oldugunu erkenden kesfettigi
ofluna adamistir. Bu baglamda, son ¢oziimlemede metne ve miizife daha
vakindan bakildiginda, Arbace, Idamante’nin (Wolfgang) baba yansi,
Tdomeneo nun da (Leopold) &teki yarst gdriiniimiindedir diyebiliriz. (IZDOB,

2007, s. 63).

7 spingere: one itmek, ileri siirmek, barekete ge¢meye zorlamak,
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Arbace karakterinin yaratiimasi stirecinde Mozart’in ganst yaver gider.

Domenico de Panzacchi’nin, daha ilk provalardan itibaren, (6zellikle oyunculuk)
yeteneginden son derecede memnun oldugunu babasina bildiren besteci, bir tenor
ses i¢in epey akrobatik olan onaltilik dizileri her iki aryada da cesaretle siralar.
Mozart’mn tek stkintisy, bu sanatginin, zaman zaman sergiledifi acemilik,
amatorliik, hatta cchaletidir. Panzacchi, naif ve biiyiik bir algak goniilliitiikle
birkac kiigtik akil almaz degisiklik talep eder, mesela ikinci aryasina “se la sa”
yerine “se co la” heceleriyle baglayp baslayamayacafini sorar. Ancak difer
yandan Panzacchi’min bir bagka arzusu, onun adim opera tarihine gecirtecek
derecede Onemli olmugstur, Mozart’tan III. Perde’deki recitatifi biraz daha
uzatmasimi rica eder. Mozart, bu talebi hemen yerine getirdigi gibi, hizim

alamayip bir de koca arya besteleyiverir (No. 22) (Greither, 1977, s. 34),

Arbace’nin ilk antresi kisadir (. Perde, 5. sahne, secco regitatif).
Idamante’ye, gozlerinde yaglarla babasinin denizde bogularak 6ldtgii haberini
getirir, Uziintiisii biiyliktiir. TI. Perde’nin ilk sahnesindeki secco regitatifteyse
[domeneo, Arbace’ye kurtulmasina sebep olan sum agar. Tanr’ya adadigr kurban
ogludur, bunu duydugu anda kendini ¢ok kot hisseden Arbace’nin liztintiisii ikive
katlanur. Bu, sevgiyle bagh oldugu iki insandan birinin 6lmesi demektir. Arbace,
Idomeneo’nun bir ¢are bulmasi ig¢in ona yalvarmasi iizerine, prensin iilke disina

gonderilmesim &nerir.
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DORDUNCU BOLUM
SES VE KARAKTER BAGLAMINDA IDOMENEO OPERASI
4.1. Kadm Karakterler
4.1.1. Ikia
4.1.1.1. Recitatif (1. salne) “Quando.avran Sfine omai”

Operamn uvertiirden sonraki aciliy sahnesi (Ilia’min da ilk sahnesi)
Mozart’in, karmasik ruh halini ve duramu nasil ustalikla ¢izdiginin ilk dnemli
ornegidir. Eski usul operalarda oldugu gibi, kapsamli bir giris regitatifi
goriiniimiinde olan bu uzun monolog, “Accompagnato-Recitativo” (yayh ¢algilar
eslifinde) ve “Secco-Recitativo”nun (kuru, yalniz ¢embalo ve gello tarafindan
seslendirilmesi seklinde) birlesimidir. San partisine eslik eden yayli calgilar, bir
yandan da kigisellik kazanip bireysel hareket etmeye baslariar, partiler kuartet
misali tek tek wve Ozenle islenir. Dramatik ifadenin tagiyicisi  olan
“rappresentativo” {islubundaki regitatif, ruh durumunu, duygulanimlart temsil
edecek sekilde bestelenmistir. Bu Uslup tiim eserde siirdiiriilirken, yalniz secco

regitatifler de konunun, olaylarin takibine yonelik, daha sade bir anlatim sergiler.

Ilia ¢ok buyik bir ikilem ig¢indedir. Ruhu, iginden ¢ikilmas: giic -bir
durum kargisinda galkalanmakta, ¢dziimsiiz karsitliklar iginde aci ¢ekmektedir
(eserin birgok kisisi benzer act ve igsel hisler igindedir). Yunanhlara diisman
olarak vyetistirilen geng¢ kiz, bir Yunanli prens tarafindan denizde bogulmaktan
kurtarilmig ve ona asik olmustur. Nefret ve agk arasmda yasadigr duygusal
sarsintilar, recitatifteki altr ana tempo degisikligiyle desteklenir:

1- Andante: Babasini, kardeslerini kaybedisi, kaderi sorgulayisi.

2- Allegro: Tntikam fikri. Uzun, sakin akorlar: Idamante’ye askinm esiri

olusu.

3- Andante Agitato: [ntikam ile ask arasinda duyulan huzursuzluk,

carpintt: Onaltiliklarla gelen hareket, sekiz kez tekrarlanan forte-piano zithiklar:.
4- Adagio: Kararsizlik, sizlanma, keder; 8lumii 6zleyis.

5- Allegro: Umit, ya [damante de onu seviyorsa diisiincesi. Secco bdlme,

uzun akorlar esliginde dogal bir anlatun tonuyla: Kabullenis. Idamante’nin
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sevgilisi rakibi Elettra’dir (Allegro’nun forte ve kararli bir ezgisel harcketie

devann). Intikam, nefret, kiskanclik, ask: Kemanlarin 4 kez tekrarladifi asil
notaya dogru ¢ikict basamaklar seklinde, giderek hizlanan siisleme notalariyla
yapilan carpmalar, her seferinde tizlesmesiyle yaratilan taskinhk ve heyecan. Do

mindr, noktali ritimli, dokunakl ezgi ile yirtilan, par¢alanan hisler vurgulanir.

6- Adagio: “...zavalll kalp”. Ant durus. Piano, sessiz ve sakin. Aryaya

tek oleiilitk baglants ile hazarlik.
4.1.1.2. Arya (No. 1) “Padre germani, addio!”

Uziintiintin dile getirildigi Ilia’min aryasi; yiirikge, biraz hareketlidir
(Andante con moto 2/4). Genel bir siikunet ve algak ses (piano) hakimdir. ice
doniik derin diistinme ve arninmann ifade araci, sikintmin, kederin, hiizniin, acimn,
hatta 6liimiin tonalitesi olan sol mindr tonalitedir. llia’min, mat, pastel renkli agac
tflemeliler {obua, fagot) ve kornolar tarafindan sarmalanan i¢li, mahrem san
partisi, bir Lied ¢agrigimu yaratacak sekilde ve rahat bir register icinde (en tiz nota,
75. 6letide bir kereye mahsus gelen la) yapilandirilmistir. Uc 6lciilitk piano yayh
girig (yalmz iki fagotun bagl, yumugsak tglilerinin katilimiyla), bir aryanin
baslayacagini hissettirmeyecek sadelikte vazilarak, eslikli regitatife yumusacik

baglanmistir,

A Bdélmesi (5. ve 13. dlciiler arasi): 1lia, savas yliziinden kaybedilen baba
ve kardeslere sonsuza dek veda eder. Bn igsel huzursuzluk, kesintisiz, oldukg¢a

sakin sekizlik senkoplar ile anlatiimalctadir.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 5., 6., 7. ve 8. 6l¢iiler
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B Bélmesi (14. ve 30. dlgiiler arasi): Biitim bu faciaya sebep olan

Yunanmistan’a karst isyan haykirigt s6z konusudur.
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RXK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 15. ve 16. dlgiiler

23. ve 27. &lgiiler arasinda, 10 kez tekrar eden forte-piano’lar ve
otuzikilik ikiser notadan olugan carpmalar; “Bir Yunanh sevilebilir mi?”

diisiincesine eslik eden hirgin vurgulamalan tasvir eder.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 23., 24., 25., 26. ve 27.

olcller

“Taparcasina sevilen” (“adorero”) “Yunanli” (“greco™) sdzciigliyle 28.

Oleiide patlayan keskin, noktali ritimli akorlar ve ilk gercek forte gériiliir.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 28., 29. ve 30. élgiiler

C Bolmesi (30. ve 56. olgiiler arasi): Sevgilinin viizii (37. &lgii
“sembiante”), giizel ifadesi karsisinda hissedilmesi mimkiin olmayan nefreti

anlatir. Banggil, pozitif bir tonalite iginde: Si bemol majordiir. Aykurt bir diigince,
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“nefret etmek™ (odiare) sézciigi ile soylenen huzurlyu, ¢ok bagli (ben legato), lirik,

kiiciik harcketli, yumusak koloratur pasajlar vardir.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 32. ve 33. &lgiler

A’ Bolmesi: Beklenmedik bir sikistirma (537. ve 66. olgliler arasi);

Tlia’min aniden en bastaki kederli havasina geri doniigiidiir,

B’ Bolmesi: “Grecia” nidalart bolmesi (67. ve 81. &lciiler arasi):

Yayllarin crescendo’lu onaltiiklarin  eklenmesiyle saglanan genislemesi ve

gliclenmesi s6z konusudur.
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FEK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 69., 70. ve 71. dl¢liler

#r

e

C’ Bolmesi (81. ve 115. olgiiler arasi): Ana tonalitede devam eden
| bolmenin sonuna eklenen (110. ve 111. olgilerdeki) koloratur siislemelerin

(9zellikle onaltihik tiglemeler) geligtirilerek anlamin derinlestirilisi.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 108., 109. ve 110. Olgiiler
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 111. ve 115. &l¢tiler arast

Kaliplart kiran ikinci bekienmedik tavir: Arya’nin eksen tizerinde bir an
bile duraklamadan dirckt olarak reg¢itatife baglamgt goriiliir. Son, yani 115.
oleiideki (ustelik bir tek Ol¢iliye Gzgii subito forte) orkestral esligin bigak gibi

kesilip havada birakilmasi ve Continuo’nun devam etmesidir.
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EK 2: Arya (No. 1) “Padre germani, addio!” 115. ve 116. dlciiler

llia’'nin monologundaki (giris regitatifi) sik ve ani gergeklesen tempo
degisiklikleri gibi, aryasindaki sdz konusu beklenmedik gegcisler de geng kizin
degisken, gelgithi ruh diinyasimin yansimalandir. Mozart'in yarattign bu dev
sahne, formal anlamda, adeta bir sonraki ytizyilin Miizik Drammin (Musikdrama)

habercisidir.
4.1.1.3. Arya {No. 11) “Se il padre perdei”

llia TI. Perde’de, ig¢inde bulundugu duruma olumlu yaklagmaya
baglamistir, artitk daha vmutlu ve iyimserdir. Kendisine hazinelerini (tesori),
dostlugunu (amicizia) sunarak sonsuz gliven veren, onu koruma ve himayesi
altina almak isteyen Idomeneo’yu bir baba olarak benimsemis, Girit’i de vatam
yerine koymustur. Act kayiplan kargiliginda Tanrilar ona, adeta bir ¢diil olarak,
yine nege ve mutluluk vermistir. ldomeneo’ya hitaben séylenen bu “religioso”
arya aslinda kadere boyun efen, minnetkar bir geng kizin Tanrilara yonelttigi

stikran duasidir.
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Aryanm, temel tonalitesi olan mi bemol majdr ile, daha Introdiiksiyon’un
hemen basinda (3. ve 5. dlgiiler) duyulan motiflerle kendini 1yice ortaya koyar. Bu

biliimde {icer notalik, spesifik aralikli (eksik dortlii, eksik besli) iki motif bulunur.
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EXK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 3. ve 4. 6lgiiler

Genellikle gorkemli ifadenin tonudur mi bemol majér; gérkem, heybet,
soyluluk gibi sifatlarn temsil eder (maestoso). Burada, aristokrat, kibar
yetistirilmis ince mizagh bir prensesin seslenisini renklendirmektedir. Bu tonalite;
ayni zamanda yumusaklik, sevgi, muhabbet ve ﬁzﬁnﬁiyﬁ de dile getirir. Ilk aryaya
gore bir hayli sakin olan bu 2/4 liik Andante, “ma sostenuto” ikaziyla, biraz daha

agr, temkinli bir tempo niteligine biiriindr.

[lia dramanin bu agsamasinda optimisttiv, ama ruhu da artik ¢ok
yorulmugtur. Temponun yam sira dinamik ve orkestrasyon da geng prensesin
manevi gligsiizliigiini, pozitif enerji yoksunlugunu yansitir. Dingin ve algak sesli
boliimiin toplam 111 6leiistiniin yalnizea 7°sinde goriilen forte isareti, en ¢ok bir

dortlik siireyi (yarim olgiiyil) kapsar.

No. 11’de stz konusu olan; kendi bagina (bafimsiz, kendine
dzgiiliigiiyle), samin katilmamast durumunda dahi sanatsal degeriden, olaganiistii
giizelliginden bir sey kaybetmeyecek nitelikte bir miiziktir. “Dért Uflemeli ve
Yayh Calgilar i¢in Concertante”, bagtaki “mezza voce” (yar sesle) direktifiyle
tiim yaylilann, susturucuyla ¢alinmasi s6z konusudur (Keman ve Viyola gruplan

igin, tiim boliim boyunca gegerlidir).

15. ve 26. dlgiiler arasindaki san ve eslik partilerinin birlestirilmesinden
meydana gelen 14 6lciilik Introditksiyon, Ilia’min sevecen, samimi ve gergek
duygularini gagristiran yumugak (morbido), huzurlu bir tablonun prelitdiidiir. Flii,
obua, fagot ve korno kuartetinin 6. olctiden itibaren baglayan ince orgiilii (con

eleganza) sdylesisi arya boyunca tiim zarafeti ve cazibesiyle stirer gider.
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Roprizdeki B’ Bolmesine, “coloratura” dizinin pekistirilmesi adma
p 3 I

eklenen 6 oleiilitk tekrar kesiti ayri tutulacak olursa, arya tamamen simetrik, sade,
acik secik bir formal yapiya sahiptir: Introditksiyon (14 dlgii) || A Bolmesi (15.-
26.) mi bemol majér || B Bolmesi (27.-53.) si bemol major || A” Bolmesi (58.-69.)
mi bemol major || B® Bolmesi (70.-102.) mi bemol major (tonik) || Coda (102.-
111.).

A Bolmesi: Babamn, vatamn ve huzurun kaybim anlatir (15. ve 18,
dleiiler aras1). “Artik sensin benim igin baba” (19.) ile il forte ve 2. oktav la
bemole ¢ikar. 20. ve 26. dlgiiler arasinda, solo iiflemeliler esliinde aym ctimlecik

iki kez daha tekrarlanir.

B Bolmesi: Uflemeli Kuartet (27., 28., 30. ve 31. 6lgiiler); ince ayrintilar
(crescendo, subito piano) ve artikiilasyon (lagato-staccato) kontrastlars vardur.
ikinei tekrarda (30., 31. dlgiiler) partiler sagirtic: sekilde yer degistirirler. Dig
partiler, fliit-fagot, 3 oktavin {istinde birbirlerinden uzaklasir. Sevgi dolu yurt,

Girit... derken aslinda i¢inde Troya’nin da zlemi bulundugu diisiiniilebilir,

Si bemol mindr kesit (mezarlik kasvetinin tonalitesi) (33. 6l¢ii): Ilia artik
cektiklerini, azabt ve kederi hatilamiyordur, flia’nin 6 6lgti boyunca siiren ig
gokisleri (sospiro motifleri); 1. ve II. kemanda birbirlerini taklit ederck izleyen
onaltiklik figiirler iginde, Ilia’mn &6lcli baslarina gelen baflt yarm ses
araliklarinda goriliir.
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EK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 35., 36. ve 37. dlgiiler

Tlia’nin 40. dl¢iisiinden itibaren aniden degigen ruh hali ve 13 8lgii siiren
major “gioia” kesitinde, Mozart ruhsal yasantryr her yoniiyle, kontrastlarla
cizmigtir. Sevincin, coskunun, hognutlugun (iki bagh, iki bagsiz) dérder notalik
kivrak hareketli motiflerle anlatimmna destek veren naif, “giocondo” korne
solosundan yansityan nese goriiliir. Kaybettiklerine karsilik, Tannmlar Tlia’ya

mutlulugunu geri vermisterdir, Cogku (gioia) motifleri (46. ve 48. dlgiiler arasi),
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pokyiizii (cielo) yoniinde, ¢ikicr otuzikilik notalardan olusan gamlar, swrayla obua,

fliit, korno ve san partisinin “contento” (memnuniyet) sézcligilyle tekrarlamr. Sts
ve kadans trilleri, crescendo ve forte dinamizmiyle ortadir.
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EK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 40., 41. ve 42. Slgiiler

50. 6lgiide saskinhik verici ve her yorumcu igin ibretlik bir detay
bulunur. Son cosku motifi (gam) fagottadir. Olgiiniin ikinci yarisinda birden her
sey (tiim orkestra) piano olur. Yalmz, motifi lgiintin devaminda da stirdiirmekte

olan fagotun partisine ézel olarak tek bir fharfi yazlmistir.

Répriz de, metnin anlamima derinlik katan bazi 6zel kiigiik ekler vardur;
tic olcilik ara miizigi sirasinda llia’nm, ilk ve son kez (6lgiiniin birinct
vurusunda) “sen” dedikten soura duraklamasi (uzun es) ve “baba’” sozciigtintn, bir
sonraki dlgiide agzmdan ¢tkabilmesi ile babasini kabullenmedigini duygulariyla

aciklar (64., 65. olgtiler).
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EK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 64 ve 65. dlgiiler

B’ Bélmesi: La bemol majér baslayip 5. olgiide asd tonunu (mi bemol
major) bulan iiflemeli kuartet kesitinde (70. ve 76. dlgiiler arasi), bu kez aradaki
yaylt olgiilerinin kaldirilmasiyla elde edilen sikigtuma duygusu ve “Girit”

sézeiiginiin ikinel tekrart vardir.

Mi- bemol minér kesitinde (77. ve 83. élciiler arast); yarim ses aralikli
sospiro motifleri ile (“azap, keder”) modunun diigiisii roprizde, inici, agaft yonde,

bagli, 7°li arahiklar ile gorilliir. “Gioia” kesitinin baginda (84. 6l¢ii) sakaci tonu,
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oyuncu karakteriyle (“giocoso”) bir fagot solosu vardir (86. 6lglide 2. oktav si

bemole ¢ikacak derecede cogkulu, bireysel ve dominant).
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EK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 78., 79. ve 80. &l¢iiler

Kontrabas esligindeki dort solo tiflemeliden ufak (3 6l¢ii), mubtesem oda
miizigi renkleri duyulur (87. ve 89. élgiiler arast). Cogku motifleri (g1kic1 gamlar)
fagot, korno, obua ve fliit gibi farkli bir sirayla karsimiza gelir. Son tekrar san
partisinde, 2. oktav si bemol ile doruga tirmamr (ilk gelisi ve aryammn en tiz
notasidir). Sandaki bu en ist registerdeki pasaji . keman, tgliisiiyle en pes

registerde, onlu aralik asafidan katlar. Tuhaf bir renk, ama etkili bir tim

kombinasyonu goriillr.
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EK 3: Arya (No. 1) “Se il padre perdei” 90. ve 94. dlgiiler aras:

Coda boliimii; tanrilara adanan, goksel zarafette siislemelerden olugur,
Keman gruplannda (oktav halindeki) kiigtik triller, flit-obua iighilerinde narin
dokunuslar (sforzando) vardur. Giderek diger s6zciik ve climlelerden arnmis olan
“cielo”lara hafif soluklar tasiyan fagot-komo tglileriyle keman ticliilerinin
karsihikly, zit ritimlerle girigtikleri piano-staccato diyaloglar bulynur. San
partisinde dérdiincii ve son kez gelen 2. oktav la bemollin bu nedenle g¢ok

yumugak ve piano olmasi gerekir.

llia’nin sessizce sahneden ¢ekilmesinden sonra gelen, final akorlarnin
cklenmesiyle olusan Postludium’un son iki olgiisine Mozart, yine ¢ok nadir

kullandif: (bu aryada da ilk ve tek) iki pp harfini not ederek (pianissimo) son
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akorlar frekanslarmun bosluga, bu giizel miizigin de gtge dogru yiikselmesini

saglamaya galigir.
4.1.2. Flettra
4.1.2.1. Arya (No. 4): “Tutte nel cor vi senio”

Allegro Assai, 4/4 lik, re mindr tondadir. Asik, kiskang ve endigeli bir geng
kadinmn (Jdomeneo nun 8liimi, Elettra’nin durumunu olumsuz yénde mi etkileyecek,
her geyin bitmesine mi sebep olacak diigiincesi igerisindedir) siddetli olan heyecan
patlamas) sergilenir. Bu bir “Intikam Aryasi”dir. Ancak aym zamanda tutkulu bir
askin da ifadesidir. Duygu tagkinhg: yagayan, sevdigi kigiyl kaybetme endigesinden
ve hirstan ¢ilgina dénen, tutku dolu bir insanim ses yiikseltisini yansitir. Baglangicta
her sey belirsizlik i¢indedir. Unison yaylilar ve fagotlarm tek sesliligi (bir buguk
6lcii, yalmzea la notalanmn oktav hareketleri), zeminsizlifi yansitir, Re mindr
akorunun ancak 3. ve 4. dlgitlerde belirisi, 5. dlgiide (arya boyunca etkin olacak) ilk
eksik yedili akorunun gerilimi ve solo fliitiin (piano) arpejleriyle pekistirilen gizem,
9. bletide anlik bir majore gegisi gosterir (mindr-major gatismast). Kemanlarm {ighi
araliklarla, “seytani tril” etkisi veren, (piano) onaltilk kisa motiflerinin ve genel
sessizlik icinde zayif zamanlan vurgulayan forte dokunuslarmin yol actifs Grperti ve
sonugta 18 6leiiliik orkestral girisle yaratilan olduk¢a soguk bir iklim hissedilmesi

istenir.

A Bélmesi (19. slgl), B Bélmesi (40. 8l¢i); kendi iginde tekrarlanir ve
uzundur. Merkez noktast (76. 6lgii); orkestranin (tutti-forte) eksik yedili akoru
{izerindeki (mutlaka yeterli derecede wzun tutulmasi gereken) puandorg (israr,

dayatma) ve gk giirlemesi efelti duyulur.

Arya beklenmedik sekilde bitigsiz, arasiz, direkt olarak Koro Bolimii’ne
(No. 5} baglamr. Dramaturji geregi alkis alamadan sahneyi terk eden Elettra’min ilk
“bravura” aryasidir. “Idol mio” da aym hiisrana ufratarak “Marcia”ya baglanir;

muhtesem “D’oreste, d”Alace” ise tamamen eserden gikartilmigtir.

San partisindeki 23. ve 30. lgiiler arasinda, dnce bir oktav agai (re-la-fa-
re), sonra aniden bir onlu aralik (re-fa) yukar: hareket ile “averno”nun (cchennem,
Hades, yeralti/dliiler {ilkesi) “derinlik” gostergesi, aryadaki “Ton Semboligi”ne

(Tonsymbolik) 6rnek (miiziksel imler) olarak verilebilir.
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XK 4: Arya (No. 4) “Tutte ne cor vi sento” 23. ve 26. 6lgiiler arast

31. ve 37. olgiiler arasinda baglayip bolim boyunca siirdiirtilen yarim tonluk
(kiiglik ikili aralik) i¢ ¢ekme motifleri (sospiro); “tormento” (azap, isturap), “pieta”
(merhamet, acima), “merce” (bagiglama) ifadelerine isarettir. 46. olgiideki ani ses

yiikselmesi, ilk tiz nota (2. oktav) la bemol ile hiddetin ortaya c¢ikmasim ve

“tradito”va (thanet) verilen reaksiyonu gosterilir.
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EK 4: Arya (No. 4) “Tutte ne cor vi sento” 46. 8l¢ii

138. slgiideki “crudelta” (gaddarlk) ile gelen (2. oktav) la, aryanm en tiz tek
notastdir (82. dl¢tideki do’da en pes, tek nota). Bu tiz la’y1 sarmalayan la dominant
yedili akoru orkestradan tutti-forte olarak yansir. Tutti-forte niiansm bu dlcii disinda
kullamldig ikinci ve tek yer “gok glirtiltistt” dlgtistindeki akordur.
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EK 4: Arya (No. 4) “Tutte ne cor vi sento” 137., 138. ve 139. olgiiler
arasi

Metin, orkestrasyon arasy organik biitiinl{ige yoneltk bir ustalik 6rnegidir.
Intikam (“vendetta™) boliimii (48.-52. olgiiler), otke (“furore”™) ve gaddarlik

(“crudelta”) duygulanyla cosup kendinden gegen Elettra’ya alcak sesle destek

B i&ycren yayllarin igine, iki kornonun, zayif zamanlarda (tiglincti vuruslarda) forte
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ikilik uzun notalarla, oklav halinde patlayislarmm gostermektedir. Bu boélimiin
dérdiincti (son) tekrarinda yapilan aym agresif vurgulann etkisi, bu kez dort

kornonun katihmiyla duyulmaktadir.
4.1.2.2. Arya (No. 13) “Idol mio”

1I. Perde’de yatismis, sakin, sevgi dolu olan Elettra karsimiza ¢ikar. Siddethi
kaskanclik krizi yerini mutlak bir kabullenmeye birakar. Clinkii Idamante ile birlikte
Argos’a gideceklerdir ve o, er ge¢ sevgilisinin kalbini kazanacafina inamr. 4.
sahnede hos, tath duygularla sdze bagladigr recitatif, dolce (piano) yayhlarn do
majér beyazhgindaki aydinlik ezgili climlesiyle agilir. Bu kiiglik seving prologunu

(“gioia”, 11. olgil) izleyen arya eserin en yumusak ve lirik boliimlerinden biridir.

Thml, yiiriik bir tempo (Andante, 2/4) hakimdir. Yalnizea algak sesli (mezza
voce), durgun yayh calgr tintlariyla gergevelenmis huzurlu, samimi bir tablo vardir.
“Tatmin olmus tutku”nun, “kalbin yumusak ve sakin hareketleri’nin sézciisii olan sol

majir tonaliteye sahiptir.

Acik, net bir formu vardir: Girig (15 olgt) || A Bélmesi (16. &lgii) | B
Bolmesi (30. 8l¢ii) || A’ Bélbmest (66. 6l¢lt) || B” Bolmesi (80. olgii).

Yaylt calgilar eslifinde klasik bir Konser Lied’i gibidir. Bu aryayi
seslendiren sark:i sdyleme tarzt agismdan da farklh bir Elettra gibidir. Baghca
zotluklar, (spinto bir sese gore) yiiksek dozda lirizm, ton esitligi (egualita), gems
baglar icinde stirdiiriilen uzun soluklu ciimleler, portenin en {ist ¢izgisi etrafinda
donen tonlardaki esneklik, yurmragaklik ve tinlayan pianolarin
gerceklestirilebilmesidir. Ozellikle 54. ve 58. oleiiler ile 105. ve 109. olgiiler
arasinda, “amante” (sevgili) sézcligil lizerinde yapilandirilan (onaltilik tigleme) zanf
koloratur pasajlarm, hafif akintih bir suyun tistiinde kayar gibi gelip geemesi, ugucu

olmasi ¢ok bityiik bir nem tagir.
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EK 5: Arya (No. 13) “Idol mio” 54. ve 60. dl¢iiler arast
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Adeta bir riiya aleminde olan Elettra burada bir rahibenin ilahina taprmigini

andirircasina “idol”iine hitap etmekte ve zor bir tonla putlastirdign erkege
seslenmektedir. Uzaktan, derinlerden gelen ahenkli sesler bu diigsel atmosferi
sekteye ugratmayacak sekilde aryaya karsir. Aym sakin tempoyla ve sessizlik
icersinde (iiflemeliler “piano assai”, keman ve viyolalar “pianissimo, con sordino”)
stiren mars miizigi (No. 14) Elettra’yr muttuluk gemisine ¢agirmaktadir. Pianissimo
baglayip fortissimoya kadar yiikselmesi gercken “Marcia”min inandmci bir etki
yaratabilmesi i¢in, yayhlar susturucu ile eglik ederler. Buna ek olarak timpaniler de

“coperti”, yani derilerin tizerine susturucu nitelikli kumag 6rterek calinirlar.

Liman sahnesinde, Argos’lu ve Girit’li savaggilarin éniinde, eski kibirinden
eser kalmayan yiice géniillil bir geng kadin konugur (5. sahne). Ona ac1 vermig olan
bu Sidon sahillerini affeder. Adaya baris i¢inde veda etmeyi ister. Sakin denizin egsiz
resmini ¢izen Koro Boliimii'ntin (No. 15) ortasmdaki yirmi 8l¢iiliik “cavatina™ (24.
ve 44. Blciiler arasi) adeta tathi bir esintidir. Elettra, bati rilzgarlarmin tanrist
Zephyros’a, hafifce eserek kuzey riizgarlarini sakinlestirmesi igin yakarir. Bu huzur
verici, kisa, lirik arioso’ya, ayms “Idol mio”da oldugu gibi, bastan sona sadece
(piano) yaylilar eglik eder. 26. ve 34. dlgiilerde, iki kez gelen (2. oktav) la ile 42.
olotideki si major otuzikilik gikici notalardan olugan gamim sonundaki si, bu

baglamda mutlaka “piano” zorunlulugu olan notalardir.

Klasik simetrik yapidaki dérder Slgiiliik ciimleler, zarif ve seving dolu
tonalite olan mi majorii hi¢ terk etmeden, ana dereceleri dolagarak, birbirlerine
eklenirler. Elettra hos, sevimli, latif bir edayla sark: soyler, sesi evrenin giizellifine
karist1g1 sirada en énemli dilegi olan, agkin herseyi sarp sarmalamasi, tiim varliklari
kusatmasint dile getirir. “Amor”un simgesel aglari, 36. 6lgiide baglayan otuzikilik

notalardan olusan siislemelerle (gruppetto), ince, narin koloratur ezgilerle anlatilir.
4.1.2.3. Arya (No. 29a) “D’Oreste, d’Aiace”

Ilia ile Tdamante’nin ebediyen birbirlerine kavustuklarina tanik olan Elettra
icin artik hichir wmut 1181 kalmamgtir. Bu mutlaluktan ani olarak bedbahtliga gogen
trajik kisinin olagan disi, agint stnir durumudur. Rakip kazannus, tistiine Ustlilk Tanrt
da onu terk etmistir. Onuru zedelenmis olan geng kadin, geliskilerin en bliytigii ve

derini icine diiser (vasam-6liim ihtilaft). Duydugu 1stirap dayanilmazdir. Bir yandan
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kendine, talihsizlifine, bosa giden hayatina acirken, diger yandan ¢ilgimca bir 6fke

nobeti gegirmektedir.

Géziiniin dniinde kardegi Orestes’in yeraltt Glkesindeki gélgesi canlamr.
Talihsiz kadiun tek ve son arzusu bir an dnce kardeginin yanma (inferno) inmektir.
Genellikle “6fke aryas” diye anilan bu arya, umutsuz (“disperata”) Elettra’nin
cilgma donerek (“smania™) agka ve hayata veda edisini anlatan, {irpertici, ige

dokunan bir “6l{im aryasi™dur.

iki bdlmeli, olagan goriinen bir form meveuttur: Introdiiksiyon (4 8lgii) || A
Bolmesi (5. 6l¢ii) || B Bolmesi (26. olgil) || A® Bolmesi (67. olgii) || B Bolmesi (78.
dlcii) || Coda (111. lgi) || Postludium (127. dl¢ii).

Aryanm boliimlerinde genel olarak, Elettra’nin kararsizliklarindan kaynakls,
onun ruh halini tamimlayan, istikrardan yoksun, tona oturma saglayamayan armonik
bir yapr bulunur. Bir tiirlii karar veremeyen ¢eken fonksiyonu, gelgithi bir karakterin

miizigi séz konusudur.

Calgilama sanatinda olagan dist bir ekonomi vardir; orkestranm tam kadro
eslik ettipi aryada, sadece ti¢ kere tiim ¢algilar forte olarak devreye girerler. Birincist;
fa mindr yayh giriginden (ikinei l¢iiden itibaren crescendo) sonraki itk fortedir. Tgte
kopan kiyameti, kargilayan bir miiziksel isaret vardir. Tkincisi; roprizdeki, (A’
Bolmesinde olusturulan 7 6leiiliik armonik kararsizligin arkasmdan gelen) I3’
Bélimesinin, kesinlesen ilk dort forte oOlcistdiir (78. ve 82, olgiiler arasi).
Uctinciistide; Elettra’nin son karar amni (“in me finira”) giicle ve giddetle

vargulayan, iki 6i¢iiliik direnigten sonraki son fortedir.

Bu az sayidaki ti¢c giiclii forte dlgtiler disinda tiim aryanin genél niiansi
ptanodur (Idomeneo’nun “Fuor del mar” aryasinin hemen tiimiine hakim olan algak
sesli tehdidin, gene! piano ifadesinin yarattig1 ciddiyet, hatta tehlike izlenimine kogut

bir uygulama gibi).

A Bolmesi (5. ve 25. olgiler arast): FElettra, kardesi Orestes’le Aias’in
(Aiace) ¢ektikleri azaby, actyl, istirabr (tormenti) duyumsamaktadir. Ozellikle
yliregini Aias’in kaderi sikar, burkar. Ctnkil bu savaseis: girdigi bir bunalimdan
kurtulamayarak laliciyla kendi cammna lkaymastir. I ve I kemanlann oktav
pozisyonundaki i¢ g¢ekisleri, kesik kesik, ardi arasi kesilmeyen (5. ve 24. dlgiiler

arast), ¢ok hizli hareketli (otuzikilik notalar), kiigiik ve bliylik ikili aralikh
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motiflerden olusur. Mozart’in otuzikilik notalarin iikinin izerine her seferinde bir de

tril koymasi Allegro’nun “Assai”si i¢in ince ayar niteligi tagir.

Tkinei tema (15. 6lgii); Alekto (Aletto) bolimiidiir. Alekto, intikam
tanricalar1 olan {i¢ Erinys’ten biridir. Disi képek olarak tasavvur edilen Erinys’ler
kan kokusunu alip katillerin pesine diiger, onlan ¢ildirtincaya kadar kovalarlar.
Zamanla, yeraltt ilkesinin derinlerinde insanlart cezalandiran tanrigalar olarak
gorillmeye baglayan bu varliklar, Vergilius’un Aeneis destaninda, -ellerindeki
kamcilar ve yilanlarla, rahlan korkutup eziyet ederler. Adi, “6fkesi dinmez, barigmalk
bilmez” anlamina gelen Alekto, elindeki mesale (“face”) ile 6Himii isaret etmektedir.
Eletira’ya, mi bemol major - mindr zithd icinde, “morte” kelimesi 4 kez tekrartanir,
ama hep sessizdir (21 dlgiilik bolme, 22. dlgudeki mezzoforte diginda, bastan sona

piano’dur) (Erhat, 1984, s. 30; Vernon, 2007, 5.7, 8).

B Bilmesi (26. ve 63. dlgliler aras1): Yilanlara hitaben, alti dl¢tilik kisa bir
cikis amdir (pargalayin yiregimi, delik desik edin bu gdgsii). Birdenbire ¢éken
sessizlik ve subito piano igerisinde beliren solo obuanin staccato (2. oktav) mi
bemolleri duyulur, Bu tonlar roprizde, 86. dlglide, daha da abartili gekildedir; ¢iinkii
bu kez obua 3. oktavdaki do’va g¢ikar, tuu incelir, daha delict bir mitelik kazaour,

iistelik tiim orkestra susar.
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FK 6: Arya (No. 29a) “D’Oreste, d’ Aiace” 86. dlgii

Elettra’nin vilan figiirleri (“ceraste, scrpenti”) arasindaki suslarda, yalmz L
kemanlardan yansiyan keskin vurgulu, tizleserek tekrarlanan, rahatsizlik verici, ok

hareketli ritmik motifler duyulur.

Cehennem tablosuyla baglayan patolojik durum intihar diislincesine yonelir.
[ik bslmedeki (1. oktav) la bemollerin (10., 12. ve 17. olgtiler) daha 6zel, daha giig
olanlari, hancer (“ferro™) yardimiyla son bulmast arzulanan aciyr (“dolore”)
kaynastiran piano niiansh eksik yedili akorunun gerilimiyle gelir, 39. ve 40. dlgiilerle

44, ve 45, dlgiilerdeki gan ezgilerinin ekosu, fliit, obua ve fagot kombinasyonunun
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yumusak tinist ve teselli edici, kederli tonuyla yansttilir. Burada san partisiyle solo

calgilar arasinda yalmzca dinamik degil, renk, denge ve anlam agisindan da uygun
bir divalog ofusturma zorunlutugu dogar. Mozart, hanger dizesinin ikinci tematik
dilgiincesiyle olan tekrannda, 49. ve 53. olgilerde, Ozel bir niians olarak

planissimoyu not etmistir.

Elettra’min arvasindaki giiclitklerin ¢itast gittikge yiikseltilmektedir. Acilara
son verme arzusunun dordiineii tekrarindaki (“finira”, 57. 6l¢ii), trompet, timpani
harig tutti-forte orkestramn akoru iistiinde varlik géstermesi gereken (2. oktav) sol
notass, bir sonraki dlgtide yalmz yaylhlarm piano esligine burakilan la bemol’e subito
piano olarak baglanmak zorundadir. Elettra’nin duygusal yalpalamalarimi ifade eden

bu ton kontrastlar: 60. ve 61. dlgiilerde tekrarlarimr,
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EK 6: Arya (No. 29a) “D’Oreste, d’ Aiace” 57. ve 58. dlgiiler

Coda®yla (111. ve 127. olgiiler arast) birlikte, artik seyircinin tanik oldugu
Lucia’nin (Lucia di Lammermoor, Donizetti) hazin akibetini ¢afrigtican bir “delirio”
sahnesi bulunur. Patalojik durum had sathaya gelmis, Elettra hanger darbesiyle lyice
pelecek olan sona odaklanmustir; bilincini yitirmiggesine siirekli olarak bu sozciikleri
(“ferro, dolore, finira”) tekrarlar durur. Partisinin en getin koloratur pasajini
soylerken artik tamamuyla trans halindedir; son (forte) haykinsiyla (“finira”) birlikte

slitmiine dogru kogacaktir.

Koloratur pasaj: Elettra’nim agir ajitasyonunu yansttan senkoplardir (111. ve
112. slgiiler). Legato kromaiik sekizlik notalarla zirveye tirmamr (113. dlet) ve do
minér inici melodik gamm kesik (staccato) tonlariyla geriye yuvarlamr (114. dlei).
Bu dizi, dipediz ugursuz bir kahkahamn yanilsamast gibidir. “Coloratura”,

Mozart’m sanatinda yalnizea virtiioz}ik gosterisi olmayip, dramatik ifadenin

8 Coda dort asamada geligir: Koloratur pasaj (5 ol¢tt) / tekrart (5 dlgit) / kromatik ¢ikier dizi {4 6lgin) /
zirvedeki son karar ani (3 6l¢tt).
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artirilmass, derinlestirilmesi, daha etkili hale getirilmesidir. Pasajin ilk dort
dlgitstiniin psikolojik igerigi mutlak surette algak bir ses diizeyini zorunlu kdar; (3.
oktav) do dahil her sey piano’dur. Artik Elettra adeta gevreden kopmus, kendi sagir
diinyasina kapanmis aklini yitirmistir. Nitekim eslik sadece piano nliansli yayhilara
brrakilir, Besinei 8lgitdeki (tahta iiflemeliler ve kornonun da katildigr) subito forte
ile, dengesini gittikce yitirmekte olan bir ruhun kisacik ¢ighginm alts ¢izilir ve tiim
pasaj aym sekilde bir daha tekrarlanur, 121. 6lgliden itibaren uzun nota degerleriyle
genisletilen sekiz seslik kromatik dizi, (kromatizm geriliminin ilk yasandign 113.
olctideki dizi, kisa degerli yedi sesten olugmustur) son karar anina tirmanan yorucu
bir merdiven islevi goriir. Mozart, kesin kararly, keskin noktali ritimi, aryanmn doruk

noktast olan 125. ve 126. 6lgiilerdeki tutti-forte akorlara saklar.
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EK 6: Arya (No. 2%9a) “D’Oreste, d’Aiace” 110. ve 114, dlgiiler aras

Postludium, timpani ve trompetlerin (orkestrasyonda) unison do’lanyla
vankilanan karakteristik “zafer ritimi” (noktal: dértlitk + iki onaltilik + doértliik) sanki
bir ruhun zaferinin, basarisinin sinyali gibidir. Mozart’mn, aryanin bitiminde en son,
en giiclil ve dnemli sozil sdyleyen orkestrayi, iki tutti-forte final akorundan hemen
snce, beklenmedik sekilde, iki 6l¢tiliigiine geri cekmesi (131. &lciide yalniz flitler,
obualar ve yaylilar, 132. 8l¢itide yalmz obualar, fagotlar ve yayhlar kalir) manidardar,
Coskuya kapilan izleyiciyil de, yorumcuyu da (modem tiyatro tabiriyle, kisacik bir
“vabancilaghirma efekti” yaparak) kendine getirmek iizere, bu muhtesem, gosterigli

aryanm finali {izerine bilingli olarak diigiiriien hiizniin, kederin gdlgesidir.

Aryanin, son olarak deginilmesi gereken bir baska Snemli &zellifi, daha
dogrusu bazi girtlaklarda sorun yaratabilecek giligliigti de olafan digi sikliktaki
register gegisleridir. Dikkatle bakildifinda, ¢ok kisa giris ve koprii bdlmeleri disinda
Blettra’min 11 sayfahk (134 6lgii) aryayt neredeyse nefes almaksizin sdylemek

zorunda olusu bir yana, partinin gopunfukla (2. oktav) do ile la bemol arasinda
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dolastigy, gittikge artan bir sekilde, araliksiz olarak fa-soi-la bemol ¢cemberi disina

¢ikamadifn goriiliir.

Orta registerden kafa registerine gegigin (2. oktav) re ile fa diyez ve sol
notalart arasinda gerceklestigi diisiiniilecek olursa, partinin ne denli yogun olarak
“pecis tonlar”ni igerdifii ortaya gikar. Ustiine Gstlitk bu tonlarm ¢ogunlukla piano
olarak veya forte-piano konlrastlariyla, tiu butiinldgt iginde verilmesi  geregi,
giigligiin artmasi anlamna gelir. Suur gegislerinde ses renginin degismemesi baz
kikirdaklarm ve kaslarin gerilimlerine, ses tellerinin serbest kenarlarmin tiim ses kast
ile birlikte titresmesine bagh oldugundan, olaganiistii bir teknik hakimiyet, yeterince

egzersiz ve fizik kondisyonu gerektiren bir aryadir.
4.2, Erkek Karakterler
4.2.1, Idamante
4.2.1.1. Arya (No. 2) “Non ho colpa”

“Suclu sizsiniz” diye “zalim tanrilar”a isyan ederken bile ldamante’nin
ifadesinde hiddetten ¢ok 1hmlilik ve olgtiliililk hakimdir, ¢iinkii asil amag burada .
ilan-1 agktrr. Eserin en uzun (12 sayfa, 150 olgii), en kapsamh bélimlerinden biri

olan bu (quasi otobiyografik) arya ¢zel bir ihtimamla bestelenmis gibidir.

Si bemol major; yiicelik, heybet, ulu gibi vasiflarin tonalitesidir. Coskulu
(spirito) ama son derece zarif, bityiik bir kismm algak sesle (piano) ve sakin akan
Allegro tempo ile gérkemli ve agir bir giris vardir (Adagio Maestoso). En kiigiik bir
abart igermeyen, (30. dlgtide) hizh koloratur bir stisleme motifimin kisa onaltilik (2.
oktav) la’st diginda sesin smir bolgelerine uzak seyreden, yumugak-harelketli,
miitevazi bir partidir. Yalnizca giizellik, parlaklik gerektiren bir “lirizm” vardir.
Forma yonelik yiiksek sanat, ince is¢ilik hakimdir; tammlanmasi ¢ok basit olan iki
bolmeli bir miizik bi¢iminin (sonatina formu) yayiip gesitlendirilmesi sonucu, ilk
bakista (dinleyiste) “bigimsizlik” izlenimi dahi verebilecek komplike, garpigik bir
yap1 vardir.

Girig (Introdiiksiyon, 1. ve 8. &lgiiler arast Adagio) || A Bélmesi (9. ve 32.
dlgiler arasi, Allegro) || B Bdlmesi (33. ve 66. &lgtiler arasy, fa major) || Ropriz:

Giris® (72. ve 87. dlgiiler arasi, Allegro, si bemol major} || A’ (87. ve 103. Sletiler
arast) || B’ (103, ve 138. olgtiler arasn) || Codetta (138. ve 150. dleiiler arast).
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Anlam yiiklii duraklama anlarn (puandorglar), “Larghetto-Allegro” tempo
degisimleri ve rdprizdelki bol gegitlemeli degisikliklerin yol agtif1 zenginlik, doluluk
ve birden fazla kesit igeren genisletilmiy B Bolmesi'nin agirligiyla olusan devasa bir

mimari vardir.

Hepsinden 6nemlisi; Mozart’in hayatinda ¢ok mistesna bir yen olan
plirlizsiiz, yumusak sesi ile hayranhigim kazanan klametin ilk kez Idomeneo
operasinda, Idamante’nin aryasmnda kullanmis olmasichr. Besteci, dénemin bu
olduk¢a yeni {modern) ¢algisint 31 bolimliik eserin sadece 7 blimiinde kullanir,
Idamante ve Ilia’min aryalari (No. 2, No. 19), Idomeneo’nun aryasi (No. 6),
Cavatina’s1 (No. 26) ve eslikli recitatifi (No. 30); “Placido ¢ il mar” Korosu (No. 15)
ve Kuartetticr (No. 21). Bunlarin digmda, promiyerden 6énce eserden gikartilan iki
aryada daha yer alir klarnetler: Idamante’nin Rondo’su (No. 10b) ve Idomeneo’nun
Final aryasi (No. 30a). Klarnetin sicak, yumusak tonu ve renkleriyle donatilan
miiziklerden en biiyiik pay1 (¢ok sevilen) baba figiirii alirken, kalan kisim “alter ego”
(Idamante/Wolfgang), viice sevgili (Ilia) ve halk arasinda bolasturiihmistiir. Ortak
payda her zaman sevgidir. Mozart bu ¢algivi ilk kez 15 yasindayken yazdigi Mi
bemol majér Divertimento’da (K. 113) kullanmus, iki y1l sonra aym tiirde klarnethi iki
eser daha vermistir; ancak asil 1777°de Mannheim Orkestrasmm seslendirdigi
eserlerde dinledigi klarnetler onu derinden etkilemistir. 31 numaralt re majér “Paris”

Senfonisi (K. 297) ilk klarnetli biiyiik senfonisidir (1778) (Michels, 1978, s. 55).

Kadmins: vasfiyla “sevilen ve seven kadin™ (Tlia), destans: vasfiyla
Idomeneo’yu temsil ederken, kahramanca agk adina da Idamante’nin soylu
duygularma aract olur. ilia’min ilk aryasiyla (No. 1), ldamante’nin ikinci aryasmda
(No. 7) klarnetler yer almaz, ciinkii bu boliimlere aci hakimdir ve Mozart, bu
miiziklerde yalmz i¢e doniik, mat renklere, diger bir deyisle fagot ve 6zellikle obua
tinisma agurltk verir. 2 numarali aryada uyumlu {(uzunca) iigli aralik zincirleriyle (10.
ve 15. dlgiiler, 19. ve 24, Olgiiler arast) Tdamante’nin dengeli ruh durumunun altim
cizen, zaril sololarla (32., 36. odlgiiler) onun tutkulu stylemine belli bir thmhlilik
safilayan klametler (zincir motiflerindeki minér tonaliteye ragmen) bol wsiklt bir

atmosfer yaratmaktadirlar (Berlioz ve Strauss, 1904, s. 221-231).

Buna karsitlik olusturan bir érnek, ikinei aryanm (No. 7) 28. 1le 33. dlgiileri
arasmda, [damante’nin liziintiistine ve acisma do mindr bir “dolore” temastyla eslik

eden obua ve fagotun (piano, oktav halinde unison) sololaridir (“m’uccide il dolor™).
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4.2.1.2. Arya (No. 7) “Il padre adorato”

Kisa ve 6zli bir monologdur. “Allegro” bash@ina ragmen telagsiz olup,
anlik (tek veya ¢ift vurusluk) forte vurgular, gegici “cikislar” (fp/sfp) disinda bastan
sona algak bir ses diizeyi hakimdir (piano). 14 8lgii piano devam eden son bélme (C’)
ve ilk kez ortaya ¢ikan mezzo fortelerle baslayan kisacik bitis miizigi; yalmz son iki
dlgiiniin iki staccato akoru igin, yine ilk kez belirtilen bir pianissimo niians vardir.

Biiyiik bir aciyla sahneyi terk etmenin en ince, en zarif miizikal ifadesi goriiliir.

IIk aryaya gore ¢ok sade ve agik bir formu vardir; A Bélmesi (1. ve 18.
dlgtiler arast fa major) | B Bolmesi (18. ve 28. olgiiler arasi, re mindr) || C Bolmesi
(28. ve 38. dlciiler arasi, do mindr) || Ropriz: A’ Bélmesi (42. ve 59. dlgliler arasy, fa
majdr) || B> Bélmesi (59. ve 72. §lgiiler arasi, re mindr) || C* Bolmesi (72, ve 82.
dlgiiler arast, fa minér; 78, dlgiiden itibaren, fa major) || Codetta (82. ve 89. dlgiiler

arasi).

Birkag ayrinti 6megi vardir; kromatik motiflerle gelen babayi kaybetme
anlarinda (5. ve 8. dlgiiler arasi, “e lo perdo”) miizigin tamamen ve uzun kesintilere

ugratilist (ikilik suslar); beklenmedik sessizlik anlari ve higlik duygusu hissedilir.
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EK 8: Arya (No. 7) “ll padre adorato™ 7. ve 8. dlgliler

14. ve 55. olgiilerde crescendo ile gelen forte “fremendo”lardan (babanin
“hiddetten titremesi™) sonraki puandorglu genel suslar, daha uzun stikut anlandir. 1.
ve I1. kemanlarin (19. 6l¢ii vd. / 60. dlgti vd.), “6lum™ sozciigli izerine, direkt ilgili re
mindr tonalitede baslatip bes 6lgil stirdiirdiikleri pizzicato U¢lii aralik zincirlerinin

yarattifi sogukluktur.

Burada séz konusu olan, son ¢oziimlemede pastoral, fazla karamsar
olmayan bir miiziktir. ldamante, babasimn davramsindaki bu tubaf ve act veren
defismeye boyun egen, durumu tevekkiille karsilayan bir insandmr. Istirabim hig
duygusal olmayan abartisiz bir tavirla, soylu, gésteristen biitlintiyle uzak, yaln,

klasik anlatim igerisinde ¢ok rahat bir san partisiyle ortaya koyar, Mozart, yayh
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calgilar ve (iki koronun uzun pedal notalarimn yumusak zemini tizerindeki incelikli
bir yazimla) ii¢ solo tahta tflemelinin (fliit, obua, fagot) yarattifi bu samimi “oda
miizigi” atmosferinin fon perdesi igin, “siikunet, Lituf, baris ve seving” tonalitesi olan

fa majori segmistir.
4.2.2. Idomenco

Idomeneo’nun ilk sahnesi (I. Perde, 9. sahne): Sakin, biiyik bolimil
continuo eslikli bir regitatif ile baglar. Firtina sonrasi, “Deniz yatismus... tath
esinti...1ssiz sahil...” Idomeneo mutsuzdur. Noktali ritimlerle hareketlenen, forte

yaylilar; zalim yemin yiiziinden tanrilardan dilenen yardim seslendirirler.
4.2.2.1. Arya (No. 6) “Vedrommi inforno Uombra dolente”

Uc zamanli (3/4) “Andantino Sostenuto”dur. Genis, telagsiz, her notamn ve
vurusun hakkim vererek, sesleri tagircasma, yiriik fakat ilimli bir tempodadir.
“Credo”larin (“inanityorum” duasi) tonalitesi do major olup, ciddi ama yumugak ve
nétr duygulardan ve heyecanlardan uzak, saf ve beyaz bir tonaliteye sahiptir. Heniiz
etraftaki, acinin yalmz golgesi vardir. Gergek aci gelecekte, simdilik biraz uzaktadur,
Akacak olan kan yiiziinden duyulan rahatsizhik ve tedirginlik vardir. (4/4) “Allegro di
molto” (Mozart i¢in en hizh Allegro) dahil genel bir sessizlik, tirkeklik ve sinmisligin
hakimiyeti vardir; kisa forte’ler, aralara serpigtirilen anlik forte-piano ve gikiglar

disinda stirekli pianodur.

Yumusgak, agag {iflemeli renkleri, “dolce” fliitler, ¢zellikle klarnetlerin
yatistirict tonu vardir, Idomeneo Mozart’in, klarnetlere ihtiyag duydugu ilk operadir.
Escrin genelinde gayet tutumlu bir sekilde, sadece gerektifinde kullamlirlar. No.
6’dan énce ilk kez Idamante’nin “Non ho colpa” aryasinda yer alan bu calgs, Ilia’ya,

tizellikle de Idamante’ye ayrilan béliimlerde daha detaylica ele alinir.

Femen hemen hicbir virtiidzlik gostertsi igermeyen, (2. oktav) sol’den
yukart gikmayan, daha ¢ok, portenin iist iki araliginda dolasan rahat, gerilimden uzak

bir san partisidir.
4.2.2.2. Arya (No. 12a) “Fuor del mar”

Arbace kadar olmasa da, bir hayli yas almis olan yasgh adam igin, eski-
gelencksel “seria” iislubunda yazilmis, etkiye yonelik virtliozlitk gdsterisinin epey

agirhik kazandigi bir “bravura” aryasidir. Model olarak “Geg Napoli Operas)”
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tarzindadir. Ug bélmeli “Da-Capo-Arya” formunda olup, dort zamanli (4/4) “Allegro

Maestoso”dur. Gorkemli, soylu bir hava hakimdir ve ¢abuktur.

Operanm uvertiiri hari¢, 11 aryast ve 2 ansambl arasinda yalmzca bu
aryanin tonalitesi re majordiir. Idamante’nin “No, la morte” aryas1 da ¢ok benzer
icerigi ve yapisl nedeniyle aym tonalitede yazalmistir, ancak bilindigi iizere bestecisi
tarafindan eserden ¢ikartilmistir. [domeneo’nun temel tonalitesi re majordiir. Uvertiir
ve koro boliimlerinin ¢ogu, “Marcia” (No. 8), “Ballet” (No. 32) gibi bazi orkestral
boliimleri ve her ii¢ perdemin Final’leri igin de donamim iki divez’lidir. Genelde
eserin  tiiminiin, o6zelliklede Idomeneo’nun ikinci aryasimn  derinlemesine
kavranabilmesi, i¢eriginin tam anlammyla irdelenebilmesi icin en bagta, 18. yiizyil
miizik estetifine gore re major tonalitenin bazi karakteristik ozelliklerinin ve yol
aghfr c¢agnisimlarin animsanmast gerekir: Biyiiklilk, zafer sarkilarina uygunluk,
biraz keskinlik, trompet destekli giiriiltti, ruhun kahramanlik eylemine atilmasi, gok
glirtiltiisti / simgek tanrist ile kurulan ilgi, debdebe, savas patirtist, zafer, “Alleluia”
(tanriya “siikiir” duast), savas ¢igliklary, blyiilii 1sikk aydinligi, hayata karsi erkeksi,

net bakig vb.

‘Bu ozellikler (betimlemeler) ve ¢agrisgimlar, hem “Fuor del mar”in igerdigi
milzikal gostergelerin, hem kralin kisiligi ve durumunun, hem de bu merkez figiiriin
ve aryann etrafinda doénen biitlin bir dramuin dogru algilanmasinda anahtar
niteligindedir. Idomeneo, stirekli zafer pesinde kosan, sert, savagta giimbiirdeyen,
askerlikte bagarh, son ¢éziimlemede egosu siskin, kibirli bir kahramandir. Arya,
aslinda ¢ok ag¢ik olmasa da, bir diklenmenin, kadere ve korkung deniz tanrsina karst
bir isyanin ifadesidir. Eserin merkezinde yer alan aryanin, re major akorunun 3 yapi
tasindan (temel sesinden) olugan basit ama gorkemli (inici) “fanfar” (trompet sinyali)
motifi, re-la-fa diyez (“fuor-del-mar™), {iglincii perdenin Final Korosunda aynen, re-
la-fa diyez (“scen-da A-mor”) seklinde tekrarlamrken, uvertiirde (ters yonde, cikic
olarak, “cesitleme” yoluyla genisletilip alti Slgliye yayilarak) re-fa diyez-la-(re)

dizilimiyle operamn 3 temel siittununa damgasini vurur.

EK 10: Arya (No. 12a) “Fuor del mar” 16. ve 17. 8lgiiler
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Bu énemli karakteristik motif eserin ¢esitli yerlerinde, farkli ritim, tempo,
ton ve varyasyonlarla, kah agik, kah kapali sekilde, duruma ya da karaktere yonelik
bir relasyon i¢inde, bazen arka, bazen 6n planda (ana tema olarak) 6nimize ¢ikar.
Mozart’in milkemmel bi¢imde uyguladifn bu ydntem, barok “cagrisim”™ motifiyle
temeli atilan, Weber’in “ammsatma motifleri”, Berlioz’iin “idée fixe”leri {izerinden

Wagner’in “Leitmotiv” teknigine baglanan muazzam képriiniin bir ayagidir.

Introdiiksiyon (15 &lgliy ve A Bolmesi (16. ve 32. dlgiiler aras1): Sirayla
devreye giren viyolonsel, viyola, [ ve [ keman gruplaninm kipirdasan figtirleriyle
(on altilik ikili aralik zincirlerinin, tril benzeri hareketleri) resmedilen deniz; hirgin
(forte) keman pasajlanyla (11. ol¢tiden itibaren, ¢ikict gam, otuzikilik-onaltilik
kombinasyonlu agresif motifler, arpejler) duyumsatilan firtina tablosudur. “Miiziksel

metafor”, denizdeki ve kalpteki firtinanin cakistiriimasi gibi.

A’ Bolmesi (33. ve 51. olgiiler arasi) Neptunus temasi: Deniz tanrisinin
tehdit, kin ve nefretidir. Buna karsilik nefes kesicei koloraturlar bulunur (40. ve 47,
Bletiler arast): “Minacciar” (tehdit etmek, korkutmak, yildirmak) sézcligiinim son
hecesi tizerindeki, yediser dlciilik enstriimantal, tek nefeste tarmamlanmast imkan

dist korkutucu pasajlardar.
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EK 10: Arya (No. 12a) “Fuor del mar” 40. ve 47. dlgtiler arasi

A’ Bolmesi (52. ve 76. olgiler aras) Neptunus temasimn gesitlemesi:
“Minacciar” koloraturlar: (60. ve 67. &lgiiler arasi) yiikseltilen ¢itayr igerir: 4 6lgit
iginde 56 onaltilik notalar, iistelik (1. oktav) re’ye kadar inen, olagandist pes vokaliz

pasajidir (68. ve 72. 6l¢iiler arasi).
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EK 10: Arya (No. 12a) “fuor del mar” 68, ve 72. 6l¢iiler arast

B Bolmesi (84. ve 104. olgiler arast): Fa majér “Fiecro Nume” (magrur
tanrilar) temasidir. Kaderin sorgulanigi, yumugama ve ihiml ciimleciklerdir (la
mindr, fa divez mindr). Onaltilik notalarin, yerlerini sekizlik notalara biralkkmasiyla
gergeklegen (dogal) tempo agirlastirmasidir. 94. élglide “destino” ile (kader) ve 98.
Sleiide “naufragar” ile (geminin batmast) gelen, la mindriin dominantindaki forte
duraklar (puandorglar); kisa siireli soluldanma ve bekleyis ile ammsama anlar,

suskular1 icerir.

A Bolmesi (108. ve 124. ol¢tiler arasi) Ropriz: 66 6l¢ii boyunca ayni teknik
(fiziksel) giigliiklerle (denizde dalgalarla bogusurcasina) tekrar girisilen, bitmek

bilmeyen bir miicadeledir.

A’ Bélmesi (125. ve 147. slgiiler arast): 11k gelisinden daha kapsamh bir

Neptunus Bélmesidir,

A’ Bolmesi (148. ve 169. dlgiiler arasi): 168. dlclide gelencksel kadans

vardir {emprovizasyon).
Kiigiik Postludium (6 dlgit).
4.2.3. Arbace

4.2.3.1. Arya (No. 10a) “Se il tuo duol”

Arbace’nin, efendisine, tek istefinin onun acisina son vermek oldugunu ve
tahta gz koyan rakipleri felaketlerin bekledigini dile getirmek igin durup
soyleyecegi 4,5 dakikalik bir aryadir. Genelde bu arya vejisdrler igin ilgi ¢ekici
olmayip, sadece sorun yarattify gibi, list diizeyde bir performansla sunulmadiginda,
izleyici icin de bir kabusa doniigebilir diisiincesi ile 1876 Viyana versiyonunda,
amatdr bir tenorun yetersizligi sebebiyle bestecisi tarafindan eserden ¢ikarilan bu

aryaya, giinimuzde de artik pek yer verilmemektedir. Oysa s6z konusu olan, insan
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sesi, iki obua, iki korno ve yayli galgilar igin enstriimantal bir konseptle bestelenmisg,

miicevher degerinde “konsertant” bir “aria d’agilita”dir.

Arbace’nin, ses kategorisi agisindan, Bagrahip (“ktictik parti™) gibi bir
“karakter tenoru” oldugu belirtilir. Bir roliin “boyutu”nun, sayfa sayisi, ya da
sahnede bulinma stiresiyle diiz orantilt olmadigi tizerinde durmak gerekir. Hem
karakter ¢izme, canlanduma (oyunculuk), hem teknik anlamda ses hakimiyeti
(sarkicilik)  yoOniinden, Arbace partisinin  en azindan Tdomeneo’nunkiyle
kiyaslanabilecek derecede giiclitkler barindirdig1 rahathikla ileri siiriilebilir. Nihayet,
tam olarak hakki verilmek kosuluyla canlandirildiginda, Arbace de “biiyik™ bir
roldiir, gii¢ ve buyiik aryalar (partiler) seslendirmektedir,

“Se 1l tuo duol”de (121. &lcit, “duol™), 1. oktav (dortlik) re’nin 2. oktay
la’ya piano olarak baglanmas: seklinde gelen 1,5 oktavhik aralik, ayni zamanda
Arbace partisinin smir notalarmt belirler. Arbace’nin bu aryasindaki ses skalast,

Idamante’nin ve Idomeneo’nun aryalarindakinden daha genistir.
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EK 11: Arya (No. 10a) “Se i tuo duol” 121. ve 122. dlgiiler

Yalnizca 18. ve 22. odlgiiler ile 87. ve 91, &lgitler arasmndaki, 1I. keman
grubuyla diyaloga giren islek, enstriimantal onaltilik pasajlar vardir (gam, arpej ya da
trilden ¢ok daha glic olan, ikili ve G¢lii araliklarin sirayla, ardi ardina birbirine
eklendigi “vokaliz” dizisi). Aynca ikinei aryada (No. 22; 137. ve 146, dlgiiler aras1),
ilk dort 6leiistt keman, sonraki alti dlgiisti piyano igin, kongertant stilinde yazilmis
parcalara ait ezgilermis izlenimini veren, “salvate” (“kurtarin™) sdzciigii 143. dlciide
{(kasten) bir onaltilik susla boliintir. Béylece legato ¢algl frazlar tipine yaklastirilan
ve tipik bir kadans trili ile son bulan parlak (brillante) koloratur cantilena’® nin
alindan kalkmak, opera pratifinde, aligilagelmis anlamda ortalama bir “karakter

tenoru’”’nun sinirlarin rorlar.

? Yumusak akigh vokal veya enstriimental pasaj
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EK 11: Arya (No. 10a) “Se il tuo duol” 140. ve 146. §l¢iiler arast

Italyan ekoliine gére Arbace, ya “tenore leggero o di grazia”, ya da “tenore
lirico™ kategorisine sokulabilir. Sicak, yumugsak ama parlak (brio) renkli bir ses ve
coskulu (spirituoso) ama lirik bir karakter gerektiren bir partidir. Ozellikle olagan
digt bir ajilite yetenegi talep eder yorumcudan. 1. oktavin fa, mi, re notalarina
oldukga sik ugrayan, tiz/pes yonlere dogru biiyiik araliklarla ani sapmalar gdsteren
(121. ve 122. 8lgiilerde oldugu gibi, onlarn paralelindeki 53. ve 54. dlgiilerdeki mi
bemol-fa diyez artik dokuzlu atlamasi vb.) zikzak melodi hatts, seste cok &zel bir tiu
biitiinliigli gerektirir. Pes tonlann yeterlilii (tinlamasi, tkanmamasi, bogulmamasi),

tiz tonlarin incelip sivritmemesi, batici olmamast burada 6n koguldur,
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EX 11: Arya (No. 10a) “Se il tuo duol” 53. ve 54. Slciiler

Bu babacan tavirli, olgun, gosterigsiz adamin vasca Idomeneo’dan daha
biiylik ofdugu varsayimi, Mozart’in, koyu, daha pes ses (vasl) arayiglarma yol
agmigtir, bu sebeple aklin almayacag “casting”ler ortaya ¢ikmigtir. Oyuncu
geemisine bakildiginda, bir dizi dramatik-link barnton, profondo-baslar dahi bu
partiye soyunmustur, S6zi edilen iki aryanin, tek notasina bile miidahale edilmemesi

kosuluyla, bu sesler tarafindan iistesinden gelinmesi tabiata, girtlak anatomisine
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aykiri, dolayisiyla imkan disidir. Mozart’in goriisit hice sayilarak girigilen bu
deneysel Arbace seslendirmeleri pek dogru degildir.

Mozart, “Se il tuo duol” (do major, 4/4 lik, Allegro) ile eski Gslupta bir
“Da-Capo Arya’min en kolay voldan nasit sekillendirilebilecepini gostermektedir
(gelismis, daha genis boyutlu ve ayrtintilt arya formu {izerine olan béliim daha sonra
22 numara ile gergeklesecektir).

Introdiiksiyon (14 6lgti) || A Bokmesi (15. ve 37. dlgiiler arasi, do majér) ||
A’ (38. ve 58. olgitler arasi, sol major) | B Bolmesi (65. ve 78. dlgiiler arasi, sol
majdr-la minor) || Ropriz: A Bolmesi (84. ve 105. olgiiler arasi, do majér) || A’
Bolmesi (106. ve 126. 6lciiler arasi, do major) || Coda '(126. ve 139, &lgiiler arast) ||
Kadans (131. 6l¢t) || Postludium (8 6l¢ti)

Regitatifte olay oOrgiisii, aryada kahramamn duygulart eski tsluba gore
islenir. Arbace (efendisinin acisi dolayistyla) duydugu aciy: parlak bir tonalitede ve
canli bir tempoyla dile getirmeye baslar. Ritim kararl, ezgi lislubuysa “eroico”
karakterdedir (major akorun temel sesleriyle olugturulan tema). Bu kralin olgun,
erdemli, kendine giivenli, korkusuz edasidir. Cok kiigiik insani tereddiit, ¢ekinme,
gerginlik anlar etbette olabilir: Ik A’ Bélmesinin 40. ve 45. slciileri arasindaki tema
gibi. Arbace partisinin 53. ve 54. &l¢tilerindeki vzun (birlik) notalarm olusturdugu
“uyumsuz” (disonans) artik dokuziu arah@1 (1. oktav mi bemol ile 2. oktav fa diyez),

[19

velencksel armonide kagimlmasi gereken bir “san” hareketidir ki, burada bir
aykirilik, dik bashlik simgesi olarak sayilir. Ayni anda gergeklesen bir mindr (do)
akorla eksik yedili akorun baglantisi da bir diger gerilim gostergesidir.

B Bélmesinin 71. ¢l¢iistinde baglayan modiilasyonla ortaya ¢ikan la mindr
buruklugu ancak bes alti &lgili siirer. Mozart’in, Napoli ekoliiniin kurucusu
Alessandro Scarlatti’den 6rnek aldigi orkestrasyon ¢ok sadedir: Yaylilar, iki obua ve
iki kornodur. Ikinci aryaya ise yalnizea yayhlar eslik eder.

4.2.3.2. Recitatif (IIl. Perde, 5. sahine) “Sventurata Sidon!”

Bu Accompagnata monolog, aryayla (No. 22) birlikte, 6zel oyunculuk ve
duruma yonelik dramatizasyon giicii gerektiren, genis kapsamli, Arbace’nin esas ve
en dnemli (solo) sahnesidir. Giizel sahil kentini Idamante, 1. Perde’nin 3. sahnesinde
“sadik Sidon™ (“fedele Sidon™), Elettra da II. Perde’nin 5. sahnesinde “Sidon
sahilleri” (“Sidonie sponde™) stzleriyle, sefkatli bir tonla anarlar. Arbace, dogrudan
hitap ederck (“Talihsiz Sidon!”) diyaloga girdigi baskenti, bu sahnede adeta canli bir

varhik konumuna yiikseltilir.

69



Yayls ¢algilar egligindeki “Talihsiz Sidon™ regitatifi, agir (24 6l¢il) ve hizh

(20 6l¢ii) olmak fizere iki ana kisimdan olusuyor.

A Bolmesi (Adagio): Ciddi, durgun, si bemol majoériin soylu, listiin, seckin
havast hakimdir. Iki &lgiiliik, gorkemli ama scssiz, suskun bir miizik ciimlesidir.
Anlamlart ¢arpmalarla giiclendirilen noktalr ritimli sospiro (i¢ ¢ekis) motitleri vardir.
Ciimlenin tekran ise, do majérdiir. Kente hakim olan “6liim, katliam” hisleri “Oryor”
(dehget) sozctigiiyle, 6. Olgiide, ilk forte-piano eksik yedili akoru ile “morte”
" tonalitesine gecer. “Keder ciimlesi”, sol minidr melankolisiyle biraz daha uzundur.
11. slctideki “gdzyast” (pianto), eksik yedili ile gelir. “Keder climlesi” 2. élgliden
itibaren (“1stirap” stzciigiiyle) re mindr fonunda tekrarlanir, Buraya kadar cizilen,
kentin i¢ler acist durumu, goriintiisti s6z konusudur.

15. dlgiide, duraksamalarla, tereddiit iginde Tanri’nin merhametine yonelir.
Ik kez 8. olcide . kemanin sergiledigi ritmik ufak motif (bir onaltilik sus ile ii¢
onaltiiik nota), buradan itibaren (16. ve 17. dlgtiler) Adagio boyunca gesitlenen en
onemli yapi tasidir. “Sangue” sézcugiiyle (20. olgt) igitilen sert, “stretto climle” ile
sirayla devreye giren [, II. keman, viyola ve basin, ezgiyi sikigtirarak sunuslari
(temalarm bini bitmeden digerinin baglamasi) ve {i¢ kez tekrarlanan fa-fa diyez

kakigimuinin keskin tanimlamasi meveuttur,
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EK 12: Regitatit (I11I. Perde, 5. sahne) “Sventuraia Sidon!” 20. ve 21.

olgiiler

24, olciide; siddet (“rigore”), verini er ge¢ merhamete (“clemenza”)
birakacaktir stzleri ile Arbace beklentisini, dile@ini, ama esasen temel inanci ve
hayat goriisiinii anlatir.

B Bélmesi (Allegro, 25. 6l¢ii): Goriinen o ki, bu sefil duruma hala aciyan
yoktur. 27. dlglden itibaren ifadede gli¢ gereksinimi, son Olgliye kadar stirekli
fortedir, “Sagir” (“sordo”) Tanrilara seslenir.

Re minér bas kaldm motifi: Cikict yonde, hizli, sert, dfkeli otuzikilik

notalardan olusan gam ile yukart dogru, semaya (“cielo”), tannlara diklenmenin
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semboliidiir. Keskin, noktali, tutuk ritimle tekrar asag inig, baslanilan noktaya doniis

(kendine gelis), defalarca tekrarlanir,
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EK 12: Recitatif (IIl. Perde, 5. sahne) “Sventurata Sidon!” 27. ve 28.

Olciiler

“Sagir Tanrlar”in ikinei tekrarinda (30. 6lett), ilkinde olmayan, kolaylikla
gozden kagabilecek (kiigiiciik) bir sekizlik sus vardir. Bu ikinci geliste “sordo” daha

cabuk, “cielo”dan 6nce gok kisa bir tereddiit ani, takilma (kekeleme) séz konusudur.
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EK 12: Recitatif (II. Perde, 5. sahne) “Sventurata Sidon!” 28. ve 31.

Slgiiler arasy

Bag kaldir1 motiflerinin tekrari, la mindr loslugundadir. Yikilmis, viran
(“rovine™) bir iilke (37. 8i¢li), Arbace’nin éngortistidiir. Kahir tonalitesinde, mi mindr
devam eden, (dort dlgtiden bese ¢ikarilan) bag kaldirn motifleri vardir. 42. ve 43.
Olctiler; sefaletin, felaketlerin, o yikilis giiniinden &nce bitmesinin, yiirek burkan
olanaksizlif1 ile Arbace’nin inanci anlatilir.

4.2.3.3. Arya (Ne.22) “Se cola ne fati e scritio”

Yaklasik olarak Idomeneo’nun eski Napoli dslubundaki “Fuor del mar”
aryasimn boyutlannda ve kapsamindadir. Ancak onun kadar teknik giigliik icermez.
Geng kugagiin “yeni napoliten” tarzina daha yakindur, lirik, 6zellikle miiziginin klasik
giizelligi ve miikemmel formuyla 6ne ¢itkar. Mozart’m (ve déneminin) parmakla
gosterilebilecek Da-Capo’larindan biridir.

“Sventurata Sidon” regitatifi, mitkemmel (tam) kadansla, mi mindr hiiznii
{s1zis1) iginde biter. Beklenilen (hissettirilen) tonalitede baglatilmayacak olan arya,
Arbace’nin degisen ruh durumuyla orantili olarak tekrar ortami yaratacak ve

izleyiciye umut 1511 tutacaktir.
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Birinci dlciide mi majér tonunda baglayan ezgi ancak ikinei $lgiide aryanin
asil tonalitesi olan la majorii tayin eder. Yiiriik (sakin, ancak fazla agir olmamasina
ozellikle dikkat edilmesi gereken) temponun (Andante) yant swra, dinamik 157
olgtintin yalmizea 1571 fortedir. Boylece ihmli, sessiz ve huzurlu bir havanin
kosullarini hazirlar,

Sadece tek kuvvetli vuruga sahip olan ti¢ zamanh Slgtintin (3/4 1ik) ugucu
ritimi, tonlarin fiziksel materyali ile yerkiire arasindaki bag hafifleterir. Boylece
Arbace’nin temennilerinin ve duasinin gége kolayca yikselmesini, tanrilar katina
daha cabuk ulagmasini saglar. Yalmzca bu aryada, forte olmasma ragmen, final
akoru zayif vurusa denk gelir. Son olglinin bir dortlilk “sus”la tamamlanmamast;
miizikte akan zamamn metrik dilzeni i¢inde yasanan eksiklik ve boslugu hissettirir.
Arbace sahneyi terk ettikten sonra da stiren, yer ¢ekiminden bagimsiz bir ebedi hissi,
her seye hitkmeden varhiga yonelik yakarig (preghiera) miiziginin mistik yorumunu
tamamlar.

Aryanin ge¢ barok yapi bltinligi {ic ana gévdeden meydana gelir: A
Bolmesi (65 8lcit) | B Bolmesi (20 lgii) || A Bolmesi (72 6l¢ii). Da-Capo-Arya
formu gézlemlenir: Introditksivon (3 olgil) || A Bolmesi (4. ve 28. dlgiiler arasi, la
major) || A’ Bdlmesi (29. ve 59. dlciiler arasi, mi major) {| B Bélmesi (66. ve 85.
blgiiler arasi, mi major) || Ropriz (86. &l¢tl) || Introdiiksiyonun tekrars (3 olgii): A
Bolmesi (89. ve 112. dlgtiler arasi, la major) | A’ Bolmesi (113. ve 124, &lgiiler arasi,
fa majér) || Coda {146. ve 157. dlgiiler aras) || Kadans (149. 6l¢ii)

Yayl calgilarin partilerinde gtriilen, belki de eserin bagka bir bélimiinde
rastlanamayacak yogunluktaki yazi stili, san partisinin sade armonik yapisi iizerine
kurulan ve Bellini tarzi bir Belcanto lirizminin habercisi olan legato/cantabile
frazlarla (48. ve 55., 71. ve 74., 125. ve 129., 137. ve 141. dl¢tler vb.) diyalektik bir
biitlinliik i¢inde kaynagir.

Yayldarin, san partisinin “sarkali” ¢izgileriyle biraraya getirilmis, karigik
yatay yazisi, koloratur (onaltilik) pasajlarda yerini hemen dikey yaziya birakir (24. ve
26., 56. ve 58., 142, ve 145, dlgiiler arasinda oldugu gibi).

Arbace kaderden (fato), aln yazisindan (Girit’in meghul, korkulan
geleceginden), tanrilara karst iglenen sucun, itaatsizligin bedelinin $dencceginden
stz etmektedir. Onlara, “ama prens ile krali kurtarin, koruyun” diye wzun uzadiva

yalvarmaktadir (“salvate” soézctigli tam 12 kez tekrarlanir). Bunlar, sézii edilen yaz
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tarzlan da gz dniinde bulunduruldugunda, dolaysiz olarak (yliksek-barok dénemi)
oratoryo aryalarint akla getirir.

Tanrilara eger daha fazla “kan gerekiyorsa”, kendininkini sunarak (“ecco il
mio”), Idomeneo’dan, Idamante’den, hatta lia’dan da once, ilk Arbacé kurban
edilmeye niza gosteren kisi olur. Halki ve sevdikleri i¢in hayatini ortaya koyar. “Iste
benim kamm” sdzlerinden itibaren (70. &lgli vd.) polifon yazi asamalarla
sikilastintmaya bagslar. Arbace’nin, krallifin yagamas: i¢in “adil tanrilarmdan”
bagislanma (merce) diledigi 10 dlciilik kesit (75.-85. dlgiiler), si ve fa diyez tonlar
eksenindeki armonisiyle, aryamn tek (asil) mintr bsltimidiir.

“Tanrilar! Girit hiikiim siirer veya diiger” climlesinin (R&prizde, 117.
bleiide) 7. kez gelisindeki 5 olgiiliik la mindr kesit, cok kisa, ikinci ve son mindr
bolimiidiir. Sonugta 157 6l¢iisiiniin yalnizea 15’1 mindr buruklugunu tagir. Bu “non
passionato™ arya, neredeyse biitiiniiyle, kederi, gami agmus, acinin da 6tesine gegmis
bir ermisin, tannlarma dinsel huzur iginde yonelttigi duayla {ic diyezli tonun
aydinliginda siiziliip gitmektedir.

36. 6lcli; metnin anlamini destekleyici dramatizasyon isleviyle (iilke diiger,
tarihe kangir), etkili si major akorlarla, aryanm bagindan beri ilk fortedir. Agnligin
ortaya koyan bu ritim, (puandorglu) 37. Slgiide, tisluba uygun seklinde yapilmast
gereken kiigiik kadansin hazirlayicisidir.

Ik kez 17. ¢lctide ortaya ¢ikan ikinci bir ritmik motif ise (sekizlik sus+iki
onaltilik+sekizlik, ¢ogunlukla tekrarlanarak), 38. ve 39. dlciilerdeki tekrarin ritmik
unsuru olur, Bu ritimin, ezgisel motiflerle birlestigi asil karakteristik kesit, 44, ve 48,
dlgiiler arasmdadir. Motifler 1. keman ve baslarda inici, viyolalarda ¢ikict yéndedir.

Kolayca dikkatlerden kacabilecek son bir ayrint1 ise, ¢algilama teknigindeki
agin titizlik dmegidir. Glgli vurgularin (nliansin) partiler arasinda, yatay dogrultuda
kaydirilisiyla yaratilan orkestral efektle hacim duyumu vardir (13. ve paralelindeki
08. olgiilerde yalmz bir kereye mahsus olarak kullamlan bir yontem). “De-i”
(“Tanrilar”) sozciigiiniin ilk hecesinin (birinci vurug) keman ve viyola gruplari, ikinci
hecesinin de (ikinci vurus) ¢ello ve bas gruplan tarafindan vurgulanmasi seklindeki

manidar Sforzando’lar (sf) s6z konusudur.
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SONUC

Mozart’in kompozisyon stili kontrast’lara ve diyalog’tara dayamr., Bagta
dinamik olmak iizere, ezgisel, ritmik, armonik, vb. zithklar onun miiziginin temel
ozelliklerindendir. Karsiliklt soylesi tarziysa, oncelikle opera tiiriinde gelistirip doruk
noktasma ulastirdiga, miizik tarihine damgasini vurmus olan tipik Mozart tislubudur.
Bu, sorulu cevaplt sohbet seklinde geligsen, diyalog prensibi onun hem vokal, hem de

galgisal tiim bestelerini kapsar.

Idomeneo’da oldu@u gibi diger operalarinda da yarattifn kisilerin karakter
nitelikleri daima tiim insani ruhsal yapiyr kapsar. Neredeyse konusma dilinden
{(metinden) ¢ok miizigin diliyle ¢izilen bu portrelerde, kaniyla caniyla “yasayan”
insandir sahnedeki. Bu nedenle Mozart hep kompleks kisilikleri, yogun karmasa

yansitan ruh hallerini ve sorunlu iligkileri iglemektedir.

Yorumcular: her gseyden 6nce iki temel zorluk beklemektedir. 1iki, bu
karakter Ozelliklerinin  ayrintili olarak irdelenmesi; ikincisi, ses ve Kkarakter
baglaminda gerektigi sekilde, ozellikle ciddi gii¢liikler tastyan ses teknigi anlaminda,
bu rollerin iistesinden gelinmesi. Ayrica tarihsel, mitolojik arka plan hakkinda 6n

hazirhiklar ve dramaturgi donanimi da mitkemmel bir yorumun diger kogullaridar.

Cok gesitli bir kigi kadrosu iceren bu operada Tann, kral, prens, prenses,
rahip, kole, bilge sirdag, arkadas gibi karakterler sahip olduklam tiim psikolojik
karsithiklarla, ayrilmaz bir biitiin seklinde canlandinhrlar., Mozart kisilerini her

33

zaman, ne tam anlamyla “koti”, ne de biisbiitiin “iyi” olarak sergilemigtir. Insani
zaaflarm, tutku ve hurslarn, sevgi-sevgisizlik ikilemlerinin altlart ¢izilir. Basta
Idomeneo, Idamante ve Ilia olmak iizere, yarattigi karakterlere, aralanndaki ikili tiglt

iliskiler baglaminda, kigisel yasamindan ¢ok sey yansitoustir Mozart.
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Regitatif (1. sahne) “Quando avran fine omai”

‘ 9
Apparfament d'llia net patarro reale, lias Gemdcher im Kniglichen Palnst. Auf
in fondo al prospetto una galleria, dens Prospekt i Hintergrund eine Galerte,
Scena I Szene [
iLiAsola ILIA alletn
Recitativo
Fa) . : 3
A Ay # o A . 3 R — = ¥ ra vy 3
i i e ) . e 3 : * 74  —— 4 w
: ! - AN Y rr
Quan - doav-ran fi - neo » ma - i 'a - spre sven -~ - g
Wams  awer~der jeo - mals er ~ den afll diz -~ se Sehick - sals -
Il .
x
F Baiaed i¥
1.377‘ % -
3 i ér‘
Archi {Continug}
Fi T e
FHL = *
Anﬁanl}no
3 E _
ﬁl . I : o - .”—!
e e T = A ot e e :
o P 7 LA
mi - e? Poo- limin-de - 1 - ee!
- SehiF - ge? £ - lem-de ) -,
¥ X T N
* 4‘“‘“’3 L J?,.. y.
. - L By e '
e e e e e ==
- ¥ ‘(g‘ i
5
) ) L a1 b . by b }’: L‘ 'y s — . —— v v %
B e e e e mmwimewiEmlos o o o
e L1 ML i - ¢ s et (7 aman G t : P P e ser e |
(3] F vV ¥ [ : ' : :
Di tam - pe -« sta cru-del mi-se-roa - vanszo,  del gr - ni-tor e de ger-ma-nd
aug dew furchi-ba<ren Sturm #-brig ge - Hie-Bem, o be-raubt des Va-lers ind der lapf-ren
N ' )
184 T
—2 £ =
i 1r It
¥
{Tontinua}
- Ll . L .
E'i ¥ & iﬁ

78



H
H
H
i
i
i
;

ig

7
y E - & ey IL}L 1 . bt n 3
Hia by i g R e 7 Pt e o s . H a e |
o F 7 P Y ¥ Fr 2 T ? t
pet - va del bar ~ barro ne - mi - o mi-sto col San- guell san - gue
Brii - der! Dam Blut  bruets - lr Frin - de hat  gich tev-mizcht dos het « fle
!s . ) W M -
Tt A
BN T & 1 8 .
R e =
e A
oy R - " L¥ ¥
B
vf
B . Py
g B e sl o s
] ! : : P -
, : e = et e . o e e oatal o Su— i i oo v
s e s e SR a8 o
() f ¥ v T ¥ N
vit « ti-me ge - ne-ora-ose a gueal  sor - e piG e - 4 -
Blug dic-ser o - den Op - fer, Fiir sclch  sebdim - pwe - s Sehick ~sal wll'n die
,_Q.a N o ———— N ¥ ’__,_‘..-.‘A—-—-———H—H_‘__\
= o =r 25
fee o — " M S
o = e SR Ly 1 et —— i
~ e T P et
— } L -
L3 B T ; s
A 77 i i
1 @ Allegro
s . . o)
- - T 73 g : }
- ilia it 1 £9) ¥ " e e e
A1 i ¥ 11 ? ¥ st i F ] L 1. 15 HF 13
oo ' TR E ¥
-ser - ba-pai Nu - mi?.. Pas von-di-ca-ste vo -1 di
Gat - dwr mich sehe - nen? L. Wl fon v of -wm fa-che  fiir
ey m
z o 2 T Y
Fa) H 1 3 ri | = H 3 "3 ey
1r CH A T L5} TR W T Y
hirg L N ;‘_.JO o ; i X 1
L3 ¥ 3 ez |
\‘\‘\___,_,_.-
.
—~ f
L B . o P
mn  A— S r—+ ¥ ya y—
al - ” * t T Py .
b= : } ;
14
fal [ ) [ i i . i } 1
. £ % RS e Y E R -4 P - I y- i 15 § i 1
Bia g oy e : ——"; e amv— s Jﬁ b M-Fﬁ
e/ F ¥ ¥ T J T i
Pri-z-mo e 4i Tro-in 1 dan - npie len- te? Pe - la flot-ta Ar-
Tro-jus und file des Pri-a-mus Schmech und - Schan -def Der Grie-chent Flot - te
- kY N Iy
v.a) | AN 3 FA Py
IEY 1L 1 1 i T A
\ij’ kA TRE - b_’i ,ﬁi
— B
h‘# \\\\_‘mx
- - =
2 e s v -
:
X 3
BA 4568



i1

%
Cla
Bt

3

T
I
i}
1

L)

i

¥,
7

. 31 - va,
sank dock,

el-do-me-ne-0 pa-sla
foda-meene-o war vied - leicht gar dos Makl gle-rioger Hal-¢,.

for ~s2 32 - 13 dior-ca vo ~ 1@ - oL,

o L
i - o r- ;{: A -
1;‘.j. § —F Ll

(%

| £ febe
S - e : i
neC it

famir Deviot ('nora we

Balssi MGdaniga e

g .
it ik + A 1
e e e e e
1; T sI: v ¥ : b e = 7 % 5 ¢ a3
ma che miogle-va, ob dell seal pri-moa-spet - tg 4l qual
N M‘k . B.L'i‘!:‘f Him-mel, wos hilfi ‘mif dnst .we:m. schon ketr An - dlick ) - da -
. ;,-glm, R e — e :

4 S 1 oL -

) I T A B e e |
\Q Ar— Py T -
J B N

rd
. — E’Jl"\ X - ”___m_‘_%""*-ﬁrl ;’ - . o
") yord ]
ih “i)‘. % IY '): i
T §i - - _a..-——d%
¥ h‘-'_‘q—"—-——._,_,_,_,_,_,,,_,,_...——‘—‘-"f
»
23 T -
[ S : N N X : P y
e ? F N oy -+ ) e - - | i
ol Fl ot Y 4 T Y ¥
e e e e e e e R
g% T e 7 P -
pra « ded-da-man -t cheat » Pan -de mi o - pi,  Fo-dio de- P« 8, e
- - {es, des o Priss cen, der mich dems Mo cud - rhss, Hess von omi abs fidd Zum
A e : _
Eo e
YR T 2 g
e - R ——

TR 4 b i i
ol Y X h T - il
£ et -~ Gy o sy ~ =]

M
25 ‘
b i 5 v . i ; P ] . :
A i% 1y A T }3 4y ki L 3 i
I i Y 2. S il i 3 £ = ¥ -
:L’%*,:#“"”Qmﬁ Lk s % o i N : f . Y i 1 D WL ¥ St |
iy 4 TE T I ki 1L ) 2, S S F . 1
!J }r T ¥ ' ¥ P , -
pria.  fa schia -veldl cor che ma't-cor - ges - §i 'z « seove pr - gio -
Skia - ven ward men . Herz, e’ mir be - musst war higr g2l ich nur Ge -

i
— M
AL T [ ] 1Y
=Y ; - =

M T, ——
M'-—“"'“-—‘_v——-“"_ﬂh_‘_j
Paain S . —— . -
S - <> -y
s U[J Py
i T Eo———

80




12

Andante agitate
i g e — i
, = e e e
X =g
Il r-) !
1 Y = e  ——

W s b 4 : 17 L - & 4 - it iz B
-ple -« ra Ah qual ton - ma - s, oh  DF - gl d'cp-po-sH af-
~fang' - ne. Gt - fen owie sthilrl by den Zuiie - spall i piel-new

p b b
Gt
i
T8y
ARTS
Y| :
f r v ? 5 7 f - 7
L T o) o & — s " =
towr 4 53 It 1L 1i 1 £} 5 L LS i i Y-
o = 1 ¥ > ¥ o T 4 T v ?
LTS ameiy mmmmm—“—"y
TR for e
.28 :g_. iz e
N3 I N R , I
L g S o : ;
i i 13 I r pd - ;! ; = : ﬁ_g....._,gmi......___{l
- S S 2o S : r— .
o — b e
s feb - H mide-sia - e nel sen un - din, ed  3-mo- el
Her - a0 thr ereweckt it dor Brust Raek > suvln, duch nuch Lig - bl
. . - o~ [ ———
Q we 3».‘ 3 — oo s ! e rm-,-mm—q
LY H " 04— ; . : yoos)
o B T —t T O s 0 Bt s T - 4 A — L
ST SN gt ldpigil g - ¥4 .;"5' "m
JOUSEREREINET P33y s 00 B
F F
J r S b J !
P T - . T ¥ T Y‘J‘.Lfl 1=
I z i T iy X 1 i i 17
A ¥ | Al 1Y 7 93 ] ¥ ¥ 1y 31 ¥
3T £l = ‘;' 1 ¥ A B T -
oy et 7 -
31
A !
s i T : "]
e e
A¥d ] 1L E 3 i o] 5’ i T 3
g A R R . T
| T Yen- det - ta dep-gio a ¢hiomi die la ¥io- 12 pra-H -
{hw sohuld fch Ra-elw, e wir dbs Le-den scheni - e, it = bt
i 3
1 4. ! be a2 BEE
+ " S | : Hy P S T A A ol
¥ 4 = L £ - Y Il LU g rd
SR * SEsisssas s
L | AT
/ IR i
il vat: i ij 2 t Y
CIN | Fi e 2, o 1 £
e + Cana = s
T ] '
— Adagio
') L‘ﬁ' ﬁ ol it
i ¥4 i e it -4 - R ] t¥ -} r. 5 -4 3
1 i 1 SO . < s et 1 : £ £ t 4
: ﬂ v i ] rd - H—] .l L ad 13 1 i
Y AN
-t - di - nea chi vi - t2 mi oren - dg. oh
; Dank < bar - ket dem,  der's mir b - webr - fe.. G
L i " .1 o ¥
:  — + e o S P et i e S S T —1
ik v o S I SO R e R T b fo
et Pt o e e
» + £l » + L3 13 +
P e N
gy 3 g’d’ 4 i MF 'f;}
:JE::“ + ¥ A s FO J o P P
- Al % H i F aqpmperwt )
| S

BA 432

81



35 o
— - ‘g;}“!;: = ——— e — .
. : ! T S T 3
iz :? )'v' .;}? ;_'_i': T ; —E-; g 1 o .;;;% i o e si; ;; 7 o ]
P di-at oh gg - wmi - ford phopren-ce!  oh spe-tel
Po- di-at o t - daemandel O Va- el Ver-der-benf
4]
!\” b et ] e | 1 o i A 1 T3 F - E
lﬂ!} EA WA YR T '{ } _} ; 'I % - E ‘, 4 i {& i
O R R
e L I - . .
ik P :
> B —t e
o F A | 7 N i) =i
S 7
37 . .
o) P Ay b PR S . -
'3 e s - - U & s ¢ 3 ¥ A — F—iy '
e ”ﬁ;ﬁ’ £ T y L & : ;‘ff ; “M A s v i — - 'l
9] ) L
oh  wi-f swn-tu - -t oh dotege  mor-tal
O - gliick - sl - g3 Lo~ foud Kdnnt ih e stersbenl . P
? ey : b — t ]1 ) :t)
323 20N B e - ) Liera Ly e
J e .
b ér r i’
P{-’/,__.\
51‘; T il : . ¥ b i
e i o 2 et S ?PH*
o i L
mﬂ Allegro _ :
a4 = - e = ra— H ']
i e s et 1
L% 11 5 1 e ¥ ¥ i
o ¥ LA 7
Ma che? ma-mal-da-man-te? ..,
- fo - ek wewn 1« da-man - e? L
A iy P i R Pty Nt
rd L IS SN wy W) sy 1 1 i i X s 2 ¥ Y
% . vy e o R -~ *‘“i‘{*”!k":‘g*f"*
[ . b ¥ '?r L WU ! “»*E F’
\_W_FJ( i 1 N K )
A f R = e R
o O
17T e - ~ 2T
; h ¥ e v b
! Fax :I i aa T i“‘&g ol E=.n s 4}"‘4’? hiﬁ?‘g"’
I T - i 45 1 11 Paal X E 1 ek g LN T T
rd B 1 i) H T T L4 hy H & i r
| LA * } S T t * 4
| ! )
13 ;ﬁﬂ_ﬂ_
A L \ [P Aok
yd Es I 1 H 7 i ke < 7l sy 1
]H“ c}: )f 2 ; WYF § 1 ; k{ k1 . : T 5 pa : ;
24 T ] o F| ) Nl i T 1 ii i
) ' ' _ 7y 14 v
ah  no: lin - gra-~ to per E - lef - tra so-spl - gg, e quel -VE -
Ach nein; der fiing - ling sehnt sick mur nach E - dat s fra, uach der Prin -
i e % 14} e aed
| T T 77 >
! AL ! i L
? Ui S T ;
::\ {Continup -
o . 4
i 3 ¥ s 1
7 i + G Yal A Y

82



me - schi - na prin - c - pes-c Y,
der  Jam - mer - wall und

e - su-ladiAr- go,
sis  Ar - gos verbann s ten,

 — ot X - 3 h
¥ 1 ¥ I ¥ e 7 iy i ¥ +
) ) il .-""‘fg—““. i
el - 3 i, A Y
= T T 1 o

0 -
die

. e gteal - le scla - ogu oo orRd

- - : 7z yrs r Y 1
v—— : : :
T i P i 7
que-stea - TR - 0C fug - gl -t - v, -
pon O - res) sich hder - wend - I, miir vum U - ghikk, S

Quan- i mi sle-te in-tot - no
Wig - e~ Je- Wi~ doig - kel + ten

I
T Y - B —
i = 3 A ! P
s e .
=R s : =t =
FF
& omda o va-le
et - e RE o< ove-im
¢ 1
. i
; - 4 o e
rY E "y 1 4] T 1] T
I - ] 1 1
- T ) T i
1S "33 ¥ 7 1
‘i;\\-*_._x
F i
" [ — % § 5 - £ &
B i o A 7
— b } ok
by r
— - - AN LY 2 173 ¥, 1)
i M o IV 5 B ¥ ¥ i I 1
. : . o — - ¥ 4

car -
salf'n

[ B i |
e 3
1 ] v ‘&__‘
§ 4 :
=  —
i



15

r/f‘""“\

58
- F——— - —
4 pa ——"s 1 —
~ne - fi spie » fa « {7 ..
mith denn nech bp o« drin-genl .
‘ t
f
) : N .
et : ; t T
z,;;;’f T a < tad i pii
: : -
3] ; i
-
1 bind
5
5 ; ko g
o -3 = s ke s
Gty ¥ T ]
sbra - i - e van -
Wobd e, zer - relfll mich, Ver -
e,
% =
va P
b o -
T T
L¥]
§
% b
’j - + -
62
4 ) b - 2,
— oo = : s :
NS A Pt o 1
[T A { e
- et we - lo - i, 0 - din, ed a-mo- e
= gel-tung, Phass-ge-filed, 7+ geinin, cil+le Lie-ix,

h iy L opar et -
— P Py R bl 0
ff} o g 104 I 2O X T :
) i A} |
- B T Y . - P
b st (e .
£ E J
¥ ad 1 = T T &
i &+ 3 ;3 ry
T 1 :
5 _ Adagio
s S| # ] B g
: - 7 LA o Tt A0 pranm e
it | X ] ~ 1 P i L] T - find AN
¥ i b T 1 H 1T i) g
t . I N J ¢ ed ;
sbra-pa - ¢ sl 5073 - - iR tin-fe - I - ce
aer - it mebt Herz, 2r-reifit main Herz, . dem nichts als Peinmely
Ay & it - | 1
x ¥ m!":"ﬂa" s b o o
W b A R A . -‘ i
7d I 1 T T T \; hor N
&) ! h
T e — 3
) A 7 oy
{——t t T > -
BA 4352

84



ger -
wnd

ner -
RO

vi
il

Y2

4]

frieg

¥

Pa«dre,
Va - fer

io!”
=

R S B

oo o el -

vi peE - de -

fo - st

Kunt » mer

A
Vi

!
frieg

vt
ey

EK 2

e
i

fo - sle

Kyin » mer

pry

P N

P Ar.chi

voi
den

Arya (No. 1) “Padre germani, add

o - ret
blig- bol

b

Andante con malo

’A
3

Ay

=
Y

N%1 Aria
-"-.nr A

£9=1

j

5

FOEE N B

ra

LA He

bt
Comi
Arch
T

12

Fg., Cor.

Gre
Grie

P
fot
e
ko
t
1
+

e |
i |

b,

se -
schidd - dig,

tu

fch

BA 45622
85

sprech

T

ca - gion..

ench

¥

chen,

16
Fagntti

Har

A
eI T
THE TS Th
k) &t
)
] i
B
B L
iy ]
-
8k
. E:
~14 Tid.
hlnmg = el
B

Hin tfe



17

86

A2 Ll " - :
. ) My rd [l L - 3 ¥ X3
. e F 4 1 L Il 13 i%) T B i
Hia ﬁ:s:ﬂ v — 1’ ¥ 173 i 15— LY { i 5
1 1r 1~ 3 3 Z A T I 14 T 1
o T L ¥
- cia, ie] gion_ tu se - i Eun  gre - coa-do L pe.
- chen, ench  sprech ich schul - dig unit fith  den e - pen
TN /"T‘\ﬁ o — — —
i | TR Y =1 ' '
mfi_ ! 1 _)Lﬁw i - i - ﬁia — aﬁ
e Eee———mrra=
=T hadl d Il ol i L] i Fn ki o 1
P S N7 b S Jr
d 1 t
b - - ; % e
[ v ¥ 1 ; 5.
S = s e ===
] T
25
i n{'l ’»‘J 5: %) f o o s i E'1" 2w Fim SR e
13 Esa) i I ru}_ " ly; ‘f"? ;{ s { EE b - ; TTA ) - ‘g‘
W ) ' 4
«r? s gre - coasde - e - ly? BUD grE-un
doch, teaned b den et s omer duch, wed e - be
L~ B - !
ey - ¢ . .
J;ﬁbo;""\‘ PN ;!'QF[;;?;_»-Q-?_.?”H ";\.'ﬁ I LY. 0N
=i !l rd —’il“g - ey B f t jf'**tr—.%.—wc
Y W F ‘ - i b
3] B bl S~ [ i f L 4
Vi Jo S JP S Sy F
Li M LY \ ¢ ! i
T Lkl fud it & ¥ § EL - Y - A
e e - e e e i
29
fa
| T £ ¥y [l hotn
— T M -d T R S |
Hia P bR — LT % — e e e s e SO e oy _iuna-wser|
i I 1N T b r T e —r PO D §
aedo-re - Dl - gra - aal san - gue
N den pi-uen doh? Die Te - ten_,  wcl e
% 5-.113 - ) ot~ o 1' = - 1; - —
J - R 3
& Archi 1 e
a A A '
o Y v e Ry i A + - s 3
e # R 7 ; t .
XA R -
et mamning s [PETUORL, W
o =
33 LA o jo—
O 3. b R P PR N . i, Y ]
F )i Ty > A bl T ki 1% 1, fovd 1 I 3
lEia@—-}"“ I e e S sy _ st S S % 1 o —
. g Y ) — 12 ki) r: § I J S 1 1 ¥4 i
i i ¥ ) St | S M -4 L] ¥
: e
mi- o so— chela ol - paa - wvia-j; ma  quel  sem-
- ren, solfl fehvor RBe - e 5, doch  die - s
3 T t I
1 1. i ¥ x T b3
¥ f 4___(_34_
ix__/ 5 \___f_,/
T 1or t Y i
I -l = ) I FINY kT i
) = A iy . i ;J
e SRR A
BA 43622



npgh,

de

1)

Te

woan - or

im_

dia

- Quad

Q

wir

has - sex

te,oh De-i!
fing

- bian
Jiing
B
E

N

¢}
PAT]

T

8]
i

!

i

ais - ses

B -

[ —

r: LY
Qual

so—¢he da ol - pas-
solft Jeds vor Ra - che.

bing

TR

11
te, o

finid

T |

i

i

bign
g

87

N1

mi-o

Hoch .,

56 ...,

- ren,

-
surm

Rk
BA 4562

46

Z
. hon

rechi

quet ...
div

To

few .

~—

Ta
i
doelt
fean - cor
fi .

s
Win-gra - wal san - gue

Die

-
Iy

R

o
|
i
gL,

Chal

byl
- dia

=Yg -
=

Y

Y
Ny

VA

42

Iz
il



Pa- dre,
Vi - ler

rq4

pll . < =
]

o

%11 f

2 5

mild e

m—_ " To

ger -
und
A

LY

4l

H i N

[ —

P

, ) e
g [ g2
g3 o Hl
& A s
HE
ey i
b ] ¥
¥ ¥ £ e
70 S H1 A
o = L&
- %
5 Ti®
o, o7 1«_4 ¥
.W .lnw.n A 1Y
1 J Iy
e I
= = ES fw B w‘...v .MM
L B
R, £
31y ©
lvlmw 1
g3 1T s
Ak
g% ks .ijv
- i 1T
oL ksl 1k
=4 |
e = ks 5 S [ e -
¥ ot 2
= L TE 4
] 10} 43
— %3] i ==
o5 L
£a B !
344 ;u L
= G el =R
H 5 L |
= 5
R 1 Wl 2§ £
= -2 1% L]
g L
L1 B-CY Y 1
nE
v v “TH g3
. u_u. E & W e b mMm W
£ om u 38 - o E ?u
' Uﬁnv & A =1 Il
1 hy H
e R iz J :
- gt s

Qia

mf u.

. dia,

chen,

Gre
Grie

"
3§

1

4
i

E
]
e

il
¥

w ¥

#

i

BA {5621

B 3
B
kY
-
; =
e
3 v
2
- =
e
mw |
BN
-EFTS
5|1
K
m E Y b
(%[
¥
B
43
=54

VYigl,

88



T
wi, oD
{8
e [.d M
5E
e S (15N
1%
Wil =S 4
H R L
|5 113 g
i Jumé 1} L-{
' ¥ % 1]
= 1285
by B2 hrcv - han o
Wi 7
w2 OE o
£
-
W 58 by
. oD % et - ..
M R B
! e
#ux. 8¢ L AL IE
& 3 # M
-
] AAEY
Jar- Prpr By %
il
o E T
A R 1] L1
iy
P 17
W %
1" o al~g
GRGER
*Tla. n Fle
<P P y
. R

TiT] |
M.M.nr.ﬁ m ]
ST
g4 - ot
= a i
o
i o L5 W m o, f
4}; e x
T
] £ i
A 5 !
& = el |1
M ¥ fiuy
5
3 Wesd I |
i -| |1 = k!
MIJ mm
L n.~ o ud
. 8319
L == gy o 5
(SR 3
1
il
Twy ¥ E
LA N
AL
i) = -
=
Y g
P L o, M
$ o= . 1
h...v.w,f £y 5 o =
U e« |
4Rl = = =
= -
_s
i [ E 4
- i_v
XN T R S8
R % A
AL 1
oy v
~Fld., ~Fld T4
< <PRIE o9y
[ MU
1

&

il - T J!JH - 1 2
) e =3 el
az s sl e w i i W..w “TH ﬂmu LIRES
e = E ’ 4 it o 4.4 Bl
Y 1T ?almm = .N,M‘maﬂ fzst
dill o A T L
e |
m. N W.ﬂ& . ATkt ..hnw w 1% | BT o
1 B E w TN m 5 m @ [
|H i o e .ﬂ».;; ) ,.M TR %L rmu
hni = a!.m Il m\w m xm = ﬁ f N,
N EE it I3 fddd .
43 -
Ll ® L i bl B b3 Lnxu.v —
m._E.L = & S " A Ry YT
4 S n_l:t R, am.md
¥ = o ‘m W
ﬁrh s e p ~ sl BoE ¢ Baal THa
T - 3 T = = L1 4 =
N B - Lt e 13 e b~ P
MR8 i HED) aIr B s 0 L _é.v 7
i TS T8 - . i Th o
il e skl o B : MR o
o . LHFES
] o
i.i_w : ﬁaw 4 L i A% xwl
SE RN AN 1 "
- ﬂ e - w 4 = % 25
1 fas Ruas g H
AN 1 |
T\ﬁ LKH 13 .&i:m m.amw L)
.«ma.. 190,] “£ 4 ' 1 H1 s
T " 11544 et
= 8 Dl i TS 2 61+
btd . o b e
s = 2 b = B
iuhL g 5 et He Sl W» S e
& w B .1 | 2=
¥ G 2% .
v -3 ot |- A - i
- i 1Lk Al
o O S
o e "o
= iz

89



0
§ e .
- : g e e F——1 ¥ s
i e e =
k| 1
Gl == — I B =
~dia -« - rEan - COT——.—. non S0, ¥in-
Qual im_. To - de  nech Die
,' o ¢
i - Jomeny 7
e : d— S s o g  ——
+ TR | Y ¥ [ e e = T
. S
i
i=a o B £ » P f‘“"""‘"“iw
Y = 7 : i e
L : + rs e ﬁ! T~

173

-ogra -~ taal sm-gue omi - o so.chels colopaacve - L oma
To - fen_ rechl m_ e - pem, sollt feh vor Ra - ohe o~ sen, dock
£ - — - 5
Y e o e i S = =
3% % 3 3 78Y ¥V 33 ¥ §|feT £
H ’ i s e
) J ) 3
i [ i s | " v
<7 t 1 1 — 1 ¥ | it
il EW ) oy ¥ T b i ] o 3 t £ Y ;
o> & ———— S & 1T R J g ‘
- Tohve—o— ; S
' 0 o
98 /W; N J—
. p
e e e : e
{lia L I % " S— — ti 1 gy K R
o ¥ T | N S H ¥- 1 i |- 1 N} LA 1 T L i X —
o t | e S| 7 i —
quel semt - oo - i el e De - o o - dia - - eoan -
die = - e fifre - i has < g wiir {hiait fm
— —
oy 3 ) e S
1&"2 L : 4 nj 15
i iz B ¢ e
S r R e et Ta
mnip m _p '
b rE _# |
3 1 3 r. 4 : 1 4
et " 1 i .4 t
A T 1
I £ 1 FI— o
102
. Qrij /.‘_—hm\'- = %r’ S I mf\ y LP’ TR
Nlia s T o b e RS O A e o o %*I—Hﬁgﬁw
A2 H) Ll W A D A if 11 9 I S
v 1] A ===
- Lor nor S0, ¢ - dia-re an - coe non  s0.., o -
Ter - de noch, wir  quadvell,  im To - - de noche, wir
O, Viel.
P ’
T B A
i 4 | q ¥ .4 = 1% 1 1 i 1 = Sl
) ) I B e o | b 1 Y
5 Y- -3§ i1 i T " P o Ll i 3
J ; s 1_\% . A " - ‘J Y b S
] = — L]
\ o o iy
t K 1 ,L }‘/-'—"H\; ;“"’"“‘*\\ . /"“"‘"\\
0 O - * : 7S 1 -
b T A s | 1
5 z ¥ - X e e
i L ! bomac] t
BA 45623 -

S0



ir

PP AN R T

i
PR

b (A

L

{F ey

LETL

X )

3
Fn

J I 3

1]
Il 7/ M

k-
| g
W
kL
3y
! ko
vy
=]
- o
e [ -2
E Y
M B P
.-
M e
I
s |
sl
{1 B - |
h:_ﬂ 3
Ml
-H B
<reffe .

3 SRR W

1k
IR 0 TP T - I DR

| 2 il
1
1
1

— NOn

e an - oor

noch,

de

To

M

T

et

i L4

i

e %1
w R
o o
ot %1
fretod
1 3
-t F-1

S hi|
H@ had r

. e
4 4. £
\mw;vu Anxjmuﬂu ,v-..z
= Sy S
=

Recitativo

118=1

i o

p v

:
i~ R
PR v
et
“wnr =
e E
7
ain. T
i i
bihy 2
» ya-1
: G ¥
o
¥ aa.V}V» A
:
G S
.
Hoog
o
-
g
c
it
-
La =
] ki &
Wil ~m
Ty lma.
Lt
SETY
;
-
et il =
]
ST o
i
ST o
o
T
ol o
1
Paded
AT

A, Do daoman-tel 0wl o foment! Herz, dusdiligst hef-dg, ich spit-re dich

bis zar

D

b 2,
A L ....u....l
<k o
|
=
=3
£
-
b ML\ 1]
st
&¥ [
<mdEis W.L
P }

T

D

4
E3
oo
3 &
53
B
G
-
" L
2o
E =B
o
=
o &
Cn
7
Q =2
[l =
-
i
s 2
.
or A3
oy <t
i
i
s
¢
£ o
53
P
5F
o
f

13
T

BA ARG

91



EK 3

Arya (No. 11) “Se il padre perdei”

'13’9

¥
7

|
1
s |
5

.4
Ly
T
T

TH
i
e
LE
i B
3
P
e
rw B
i3 I3
p
A8
wE
m..
.- _.
-
gz ,_3,
@
E&
i
3
AR
B v Qeity
-
s
am
a8
Aol s
LR
e =
.r«....n”
85
. .
. oy
g 4
15
oo

L2
i
¥

b

ia

I

Ne1L A

1] T
sl Mip
L 51
Wik
I =
]
ﬁm - |
Tt

]

r...
o ]
: -
| 4
P i
TR SR
MENE I g ’
“trylg il )
o . .
 —
! i 1
L. )
W; AT . 8
. 7 )
ﬁ TH: v
v 5 v TR LY
AT =y
: : [
. SN R
-
@ #ﬁﬁ.\m -
W . B
Sl Y
SR £

_Andante iz sostenute

{1~ e E
B
= el :,“n}ﬂu.f .
wiill- i
N (I
My .
il MRS
Autlil 1
{9

F".{‘h"'.::

L
<
i

¥
x';’j .53

"

R wzii;MfP;‘.
g et g, —| y
“ i
: S .
Bl - |
v N ‘.
M :
¥ T | |

) i ¥

o
T

9 u..ur-..( S
i
AD i RELLT 7 e
A i B A1 11
H 1
m.gé ! Sball S e
[ “ i
. |- . . Hrgd | - L
s NI al-+] .
. ﬁ.,ﬁ_ﬁ.u \.M

A 4562

92



s e AR A

: m I I B

z \m - : g ?Lﬁ!l_ = M = N.nl\(i i et \.\H [-Yale T han "

£ m o2 B [T s a8 o] H Ty 285 o 22 H 2 5 mall AR

S5 p i s[1] 1+ Seal . n < I AT B

5= ‘ i3 %-4-1.] . B8 : . 1 Pt P o 2o

S il 3 # . il i
-5y 4] :

=

Edd -
s

DG - 5o,

Hel -~ mal
¥ )
3 i
¥) 1]

. e
Ly

F -

1

E. 1

'

™
:

. T .
.A
e
=
Ji
I 73
o~
1.

i
rY
2 S BT
.L}'rl
et B ) ERR |
e o)
1
L
|-

e —H ! ] & e i irin
- SETTR . - R Al F— Frigt o 3 Las . i -_..Ji MYy
At SR TR e u,._m s : . ﬁ A A ] M .v
: L H g et o= N \_ [+ TR By A EE: g
L P ;W i ®i L
, Hik A / N ¥ rH & S
: : L] I T Kint Ll
s, ) 3 (- i G|
, i 8 & ) e - B M
! n o SAE 4 f - ] E = 1y A ia N
I : 1l —dr s Mg 3 . ﬁ i g R
rw:p B ,{J.WUG o [ o & _ «__.n Lﬂ :_ mm.! m i B i &
I 1EL] Rsss i N THl dr Mg }H P bt S o d m
? P %l & s ‘ .um

A
1
A3
f
fa
Lnd
i1
F
7
A
{
o
P
1 ot
hird
¥
LR
- ler,
I T
1Y I
e T
b\ ¥4
&
S
4
o
du
bl
1
T
i
S
;
1
&
:

- o .
i Wi oy ¥ 4| pe — "
L4~ Eini L 4388, . M hiam Ty — = 1kl Tk
) _ k NEEE: E 4l rTTH P |
P | - -
. ik HH 2 om %

':l li‘

T
de -,
Va - fer
e
%
=
e’

—
3
s
_\r—.\
e
fomid
mi
I
B s
B o
L — v
et
-4
1
Ew
A%
W
bist
o
[
o
=
b,
5,
M
id
T
T

:
mi
A
.—v"‘
=
L
I

03

.
)
:
by
x
.
;
s
-4
t
R huipisiy
]
ot
5.
M
Fe
I
3

Bt

-
T
i
per
auch
&
&
i
T
o
I
A
!
P
3
¥
T
.
o
P
w3
i
T
D
S

*
1x
¥
dre

1 1
1
- i
e 3
pa - die
~Jor . -ich
7
h
H
¥
i
s
Favopemich
di... mir
.
[
H
—
}_.._.
T i
P
i
M
't
= 5 <
Tia Mg e gt
I 1
pa
dut
‘..L«-—««-g_-g]
i
¥ 4
T
1

. 1 ‘ra ° |4
L2 B ] R i shANEEN S, = i Tl 22 2 v k =
- . ! sl
3] !.”,m_u : i A EJMW : N wH inu IJJW_ . _ wfil Hw \wm._.u
= H 1] P hi T . T el 1% ) | - [oi
& Bty hﬁ o o S S fHD . %ﬂ P8 <A wjﬁd w AL o~ h_xnm |
e s r . o~ =3 1
) e o Ee——————S e - i agge e E—— e
= =] =

93



94

BA 45623

o ! M, ' * “ w W ﬁ
i oo . Mu i - : N T
N i =35 < HW: b | anal nm”:m,r.. S ran s H.l . EE 1.“;“”_@-
. B - i B A g |
L mr ‘ ’ - . . i m ITA ;.u gy = e H
1 . s T = . ) 1 ~
( iR = ¢ ] Tl
Y] y AN J w | . L = oo » A i =
i % .”, |T Ar - | NS . ] .xns.‘ﬂnjw . :nwe/ y 4l .m & s“:iL \V . n
ow s : Lo ! I )
h\wL O gk *J ik ;dezuw ¥
SRS, L 4 ol gt - - AR |4 "~ )
e ST i Sdd] o SRR s... e = LR .. . o Sl elnaw ASNR |
0 A Gt 1 1 | NG g el
: . sinlt AR B E O L) ALY f14i. 8 8-
aille A BRI 1.8 f £33 B a
_ ) [ il R I CR RS N b A rm.A ¥ [y RUR 0 -
H 18 ol EE R I L 2
I p= . ‘Jr o WA | E o m...IM\U EoF ] .
d. . " ‘ L qUEETR ME o - bt 2 o~ NEEN
i ST el s : .._x.mv L Zs A.mxs@ .w 1l ian .mm it
e B ‘ r - (%) i s .
‘T3 S (e ML Jmur. m 2o ey T e P h.pjm. g.m |-
R ¥ o | . by re . g - % i .
m S A Tl I R 1 1/
R S i1 P AT e i R R Ly 1 UL g RE el Ul
o :Jﬁ“,. i 1 BN q . T iy s 1] A m e g =
- . . T2 - {112 = . L : & i £ aF e §
| RN e 3| .m—’“. SHM SE Ty Tt m_az..._.m._ 2. : . -
a2 8 Tkt - EXNE M RN ) t :
;Y i PR R : g [ m Nn..m— : U
5 . AHH U] = - ;
nuvym.Hﬁ T j ] g X A v.M ..M . o i .
f-es o s (IR 25 |
- ik &
s 2 ¥ A EETY . .._av. 4 G - w
B i 2l ‘.-.. sy al W R
. - g M .
S 113 . ks o P o B .
sl e B R R (i A3 2 E Eoa8, LAREE
k . .. SR Pans
AL . . i ST .
m f .Wrw R ) . Aﬁ xlh._. mW o=
| AR S 5 o H g 2 e Pt
4 - s i ] . = K )
R M i -+ " _
B < - b | RN o 1
e nw v & S5 I ¢ AR | et ﬁ?nﬁw‘v o w AU - '
e L - e - :

31
Hias




T e N e T TR R

cwn -

K
3] J
T 1L
e I
¥

mi
er wer -
T"F:.

)

-4

i
1t ]
i

H{la

\\ik( B3 =11 T . w - m AR
. 21 L3 hj 188 -
T i il Il S 11
Ay .. - | 1] ﬂ gl L |
Wil e ) 4 M gl
Z . q : il
[ - ] - .
1811 v 1L _ il e ] .
ARK ’ uw
T ¥ : Fail - [
sl = B ekl i 4, . ‘L
3. 1 M ; i
2 [T i S : .
4 D NS 4 = = P i ;_..I. - = | .
sty R | 1m R [-41H RS /# a b . A i
D £} i
2 o
&

und
I
L}

— -
o —
.

1]
T

" com - 'pen - 50 & migd
Frie - de
1
s 1
g

/“‘\
-} Y
7 ' i
i 1Y k3
1 ) 3
T
dan
b ™
?‘-*
11
¥
wrEfEE 4
i
A
A
1L
14
- ol
-l
-
‘.
: I
.
LiE- 4
4]
.
«['- &
v
fi

1
'@‘..,f;
1
——
T
R
1
yd
bt
=
e
g
T
e
T e ,
aéﬁiia
J P ]
z
)’

BA455Ta

Hﬂ
i
3
+
o -
Fd P
o
>
o
dr
£
f
o
n
P betld P
P A

S
it
oot

iT
H

,

¥
L

,
crascendd
f

k. ;7 P )
L 4 i
£ [ #3
T
nur
L, :
3 i A A
E 4 1 1 1
s e
. N .o - :
Ob. : |
i s B Y it
; r — :
- T
T
Y I -
N o FUlE | 5 a
Ty it
i
or
fuier fand
"3
ot
k
LA
e AR
F—f’*—:{ £
H E II 'i
b
¥
L
o
]
} 1 Fi
. i
i dia
rer - blich
T
A
V

7]

£
Y
f’"“‘\l, ;]
I3 r Rl
R v
§ O TR DI |
A=
L3
G
H i)
il
=
e
- f—"—ﬂ__,‘_#i!_J
e e e
peid
EM—«—-———*‘—

- o
ar
&
¥

:
74

>

= 1. =
jpi—*ﬁl

- e -

=

sfescendo

J

1

]
i

T
dig,
- bilich,
n
}YE
£
-
- di
- blich,

|

192
43
Y
ol
D3}
e 10
(¥ ‘1.!
46
'
)
Iz %%f”:‘ i
)
2 )
3]
el
[ T
B o
. P .
fe
4y
3}
At
. %lei'
“'Ur -
[
LRk
;ts.!i?
T
52
13
I ANE)
LAY :
3}
Bl
AN A
i
1
€
R R
P Es !L’

95




- - Rt —
, P ey . : m _ B i i
£ [ HH : i Y . S, =
e ol § o = -9 .Fiﬁ
R £ = Y
X e HAN : . = HTw AR & X 4
& L a4 i - ‘w#.w
rj 11 B 1 il i iliigoie
e i 4] -
et 8 TR (4 a1 @}.L = B ¥ <) Al % e
i\:ld R ﬁ ‘-). ..\l m m mlls ) :
NS R o - fah . .ﬂ: - = l%k oy
woem s L . ]l S B owlald S .
=S R AL : 4 i . 1 ik : Lg}
- ) . = ' . : o ] . 1 Au-
c i % ' ol . E s | | |
o LRN; _Tzﬁ _ RS il o T L
wild 2 3 [F SRS S LR S TITE[TR =T : 1 .
o= g SRR Wbl v b o
ﬂaxf v rm £ m mv. -4 [wER 5.2 feiode
L - : . . - ..
1 mwxw.P,.m S S R, |h4ﬁur mm. | Lq B — g ) By s -
i v : MH b 2 2 AT L AN B o S -
I : B3 _ o 22 3 D
- g 5 " b " e I > 3 . a
R f& = ﬁw ll h ; A I - Ly, | . . g
BTl 1T U TE [ R 1 LVERES | o
. - Pt sy R ._ . )
¥ % .. - ¥ N . hn .
B > [ - - .
Y I A e 141 VO i o,
L g it S mnb‘ u ‘o & Lo u e Ty
i |33 . (ot 22 3T il - -
o EANE Ll - ﬁ\ .“ oosllt
: : : \ 1 E SRRl YENE 3 e
o b ) . v dppedg Ennv B
RS bt gy Lif= — .
' Wﬁ. m.;”u oAl w \am i X E
] : - = 3
a i i ]

mi
ftun
i
?»
|
.
—ipa.
T
0 wora |
Pl
'{ i
-

F -
13
y)
e
I
-.‘1‘ 1
1 k]
O, e

-~ .
1 b o o -l
- X L - Frhe : EYARN .
%mﬁfl J ﬁ T J‘- = e u . . o E T P
3 .&ru o [Tee R B SR L o .. Y L Rt e
x B 1 " E .,(.w AL . 1= 3% = 1. R . s i
Rt iz~ JW Y MW S 50 1) jEET
. {1 g EREE - - ot = 5L M1 a3 Ty
. ] . L 13 S “hus u ..If u S A% G, o i . i
495 H : 114 ] L : 114 SN L
“d - 3 2% 1 Iubw !LHW nhu Mﬁu G mv .
i K ) 5 TS EE " B~ 4.2 SR N ¢ o S
ﬁwyﬂﬁﬁm Tw LR W. Iy 2 \MU. MﬁMkIU Wv T o ﬂrmm‘vy .. P-.. & El :
L T e e e A - R S ——— g

Tia
I%

e
g

96

BA 45624



) P
SR AR R DA D

i
14
¥

fe
£
Py
F
+

o per
o jir

i

L
w

der
——————
v hena |
i K
A L
* R
i
EhY
’ )
i_ 1
Frtint
. e
Sy ] 1 1
¥
o glo - lae con -
hier fand. o ick nur
e w
Ve LT —
[

Cre -
Kre

11
v,
)

Sy
¥
i,

den,

1T .l‘li

;
2,
A
i

&

—
7
5
[
fan
Lat
b
i
=y
1
3y
X
i
1
s
I
3
i3
s

al

¥~

o
i
Y -

1
4

1
l
50

Pt

S

L Dj g

- [

Heim - slabt 54

i P Q )
ha——"

|

+ .

o
1
z
li af
der
T
1
-
) 3
i
&
:

i
+
1
*
3
F
b
2
o
H
w
I
1!
1
T

o

Fl

! ‘
i,
den,
!

I
Eo
-3
Py
=+
=X
=)

NERY '
I . b | : ¥ s
M ES TR B2 Traw bt S Gih Ta . -
. alt LE3 Lo, -] i_ TR E = - F's A
A% o m_ i s a4 TR L® . A ] w‘vW A
HERS . i3 B ‘ L B A ] b
| Py S . . T s bt «
P B £ B m\ e = AN e ‘ [ 3
81 M. 3 SR L e
e - . . .

I
1
I
g\Ql‘
lich
¥
i)
j\
7
i-‘l
P
o r-:d
L —
Cre-ta

Kre - ta
£
T
T
| SR
£
i
:
i
1
T
»
et
T
rYary
i

|
|
i
kY
k3

P

kA

T

r 4

1r

|4

r
Fan
der

i

r.:)
£33
0
.
SOg
jnd
P
s

.
L - Y
Pl A 2
.
v
-}
=
W
)
M
T
el .8 %
F P
"
e
e’
£
bl
1
i
prs
z.
%L
1
wh
P
f

e
E
,
T
1
1 i
i N
s Mg 3
:
1
=
1
IT‘ 1
|4
mit - de
g EH' P
3
;
T
hihs
" A
| 7 ;|
i
S
Fl., Go.
v
kY

: 2
: N . H CoL Q | 54 . .
{ £
~ AL 5 L = i

i O.» E k3 E ol m & L1 A \rx B lan K nw..:l_m B o« %
i prs B l..r&w ] ?«mu & E . Wﬁ u
" 4 B L = |2 R L | 5 by & 3
| I . SRR o1 1 LI i T il B
i heAEh s ke 5 & bei) bl <l %8 <] AT PE
| - m.ﬂ Wx.d AETD ] Mﬁ_;mm o m.\.v . b4l w Pl D Lm\.m ) €%y = D K
: i m R —— o s e ——— = e P e o T

= - e -

97



=

155

85

i

BA 4562

it - ne L
i A .w...h kT Il
R ) Pi °= e i HEE S
Q + ;J. Kl aest R
S A ¥ an il \nﬂn )
A AN% ! H H . T .yf,.}i
..FL__ | L
B .
. . PrTE S : |
by ML BE gl L
14l el 1k Y 5 L . ]
. ﬂﬂnﬁ ‘m W “gg |4 .vr,. . _..r .m Sl ‘Mwm.. 4
= o . . iy g TR
~ a RS 2 R e X 4 B ==
= L L N 4_ - . Aoy S M .
b= - ] Vo e : i \ 2] . .
N ﬂ« ] ? 1 A..! £ mm... Bl FA% L
IR m LU SG : g 4 A BEE i
T . | o B e 5] il .
VR . : - b i I ]
g " = | i )
hmﬁvwﬁ . e B & TN - | J;l b 2% =
s . R 1, ! . i .
s { Jm c E ) Il . m g7
g i > 2 B . 1) & § ]
T Loy L~ 3L 0 e TR o Y HE11 S 1] 25 .
kg . HERE! , I 1 -
EEE - o
58 ! - Ax et I .
0 < % M, b 2 E K ] CNIR . : =
. k= : . 4 TE 0 &t aldl [Saan
53 iy P Whzs el es
nr,..m. uUu -ﬁ ., m “xp - [l .
} ] gk . .
o s v . mmw 1
m -% A ﬁw M R -H i:x | 1 ﬁr m -
£, Ml R HEE ) B -+ i 4
B e ey N | -
) N 5 g Hrsi . _y 2
=2 . a .
..nw = it et # ll.:t : o ¢y
. - (B 1] ‘.w )
¥ ._. y! 2h Jf: ] % P 3
g3 & 4| s, i
TN R I 15w |1 i .u. aE = -
) { b Lk 2 Ley | L L + o R L
~] 14 P ] e i § Byl
e < 5 N n&nzmm 3 2451 les - hi L . F # z M
Sl —— e Eom— e — “a iy S M
- = : = :

98



196
o7

)

1.
b ekl —
o ul
v

N W
ML

len

.\i
H <

-
HHEES
Jw_ g
LA ST

b
i

i

. A
¥ B E 4
° . Lo ;gl!
L84
Y
1
1
i
3 Hm
sl P & it
: . T
. 1T
$+EL
. m;.
¥ 219
* . .#
o B
G - R
ks .mo,.WJ gt
] R S
1 I - R
mﬂ, 5 nﬂﬂqu N3
. U ————

Hia

tig
Cram,

dig,

]

vy -

er

der..

)

Viot,

=

T

Peo—~ Wn
RIS W)
,r.m, .mw.

s

i

M
o
T

13

L3

1lia

T &
«|ai) +E8
]
il
- it 1
7T il HHR
EZ H 5 1 S R,
: - i - m..u.amv.u.
-4 ~w AR
- e
£ 1ML
R H,m et r“ L.
i 1A
g 175% ..mm._ .-..w.n Ty~ WUMV..,
rhNHﬁ [ E ol L St~
P .
E10AR o bﬁuﬂ “x.mf -
Bl A
\ LA A
mr. br 2 NE SRy
|| PO )
. AL | ; *fp - rfa;
.mau..ﬁ - ] eli1E b
{ Wit
s+ LR F—er
L AER
v, {2l
. i R
ros Ll
0 ]

1.
1
t

k72

"&n ) ot
7

,.b J’“‘}h o
i

TS

M

Viel,

10k

0P e B 20 3

44

F
PP )
F

1]
Fi

,“ 4
—

B,
o

L4
i1l

-4 ~IH ._ﬂ.
...ﬂi% ] .r—mtl
4 mits

s .

w7

t1]

)

[l WA R R -
i
+ -
z
I

AT
)

2,

2
111
i

Fo 8 1
i
(3]

sl 31

P Yl
i S 4

%

BA4RE2A

99



B2 1561
100

b

X - . n
T
o e .
- 3
an
1 =k R
¥ S I 44
L} SR % 9|
. ot A oLl Yy -y -
ki1 i [ ﬁ IS
T\ R ’
i I - ﬂ.ﬂwt: B A uww i e W,!.l
b q HEY: A
o dd K - §
LA a8 " P
n.,m Fiie | kst p! be o) & f, § -3 3 -
ol | = il
= hik ) ( e - ) 8
by gyl H b K. 3
3 it [ 1 R A i
S 411 i b o
= o 3 WY, T B
s L o -y K. “TH W1 |
2 L2}
- e M. 1 ; Ly SNE-R
o . ¥ e s L
m I - Ltv h 4y b e ¥
v I\ ” |
= ] iy
= 2 a I il N W knuﬁm.. X
g 118 . vk L by
m/ [V 31 / ) et ®__d M
X W # NWU «WJ - umr.v L
=] gl < 2 X,
N b & Li - -
S’ B i AL 3
- b
2 o ot d - - w4_! 5
e @ i it (- £\ B %
4 4 u B
A s oy L] | = Mmi 2, 5. 3
= W 2. Wed " L q 4
m - £ By -
< i 4 X M| Im
“HT L A . 8y 1] 3% %
-3 L] 7| Pyt S
aN ,cm anlfby SREry N I A ]
M. 7 I e .
: W . Bt %z& SRR P vu
.  dek Y EE Lo,
i AL N <At <piKi i i
3 SR SRR = THR__H ,
Emr e RS R s P




RTINS R LR e N T

e ...ﬁnj W
] & 1t
_— T » J n » qw nue - ,Wu q -
. slllf B8 &8
e 5 %) ] ' i i
Ry T 3 SR A
u i1 = e
r T ' “TTTS - 2 ﬂ
2 Bt , 2 T e B b ]
} - T F =
4 EL i S I 3 o wE it
v 2 5 i :
! B A L ) W = A
; - X el ol X T TR 1 it o b 1T
ARl g5 Mtk - GRS I s & .
u =g foin - vt Bt
-4 L . Fou 1% hﬁ £
«,u,.., M Hia X - g . 5 % i
f |- &R 4 LA ! b ’ H, = §
allld & W B (1% iz
e
& TR Mt E 4 4+ et
e | bl ERN ’ |
il 5 a Frdiy T 2 & ] . 2 |1 x|
g s8Il | 3
» T g |if M iy
4] : TH =
Solell ’ : @ B | ot Y
R ' . b Pt T {3 5 T &
L] T £ 5 b M B8 i - b H
115 } S, | "
ﬂ . 5. =a * - Fi [44 n.m.m
. . S T
Wooo - B Tl EE wim K HM
2 g . Il o= Zh
_11. A I . Yo ARN AL RN = T e
W BB S - T | RS 3 !
- R
b4~ M . = at
L
— [ )
- alil 2 § 4 e - ot
L L, L4114 ¥ - [—#
- X ] el . 1 |
o5 1 B | el Al il c W; ki
gl ] ] e
e W _
H4 5w &l ' ) 2o TS
= B | i ™ y i L %
H - i 4l 1
“5] e = par - o M PN HiTs
M B 1l 2§ o . ] o< 1 H FWM %
I ! AP | N =i £ 18 Bl 2 e & g LS il i
Lol P wnm T [~ T A Yo
gl . . ' 4
= =5 8 5 n? 1 88 S Tt _ 1d - 4 5 i
“ E e 1T i <R 5 <recliT o +
14 | L kil | <y 5Ty “TRiEe 4 /]
42 o NE S '} AN e S — i
Lo al i ™ R il w3 B
D e it i ”

161



67
—1

4111 o
P =SE az
o
uwni
= w @
Ll R Se
P
i
I U E
.
o
-5
)
Eg
b3t
f!!a?
Wil 8%
i
=Fh £
AN
=
Gy L2
R
Ent
o &
alit 2 B
| | P
I
il BT
1

i

13

R i
£
Pl
pIERE
il
~RLL
AL

13

I

A
T L L]
L]
3 LY .
ﬂi
P
e
¥l
MYy
W — 4
4 mm,lr\a bod 4
T 2E | 444
FRSIE IR | 1A
L A m,;
il
i Lt [T~
L= MET Q4
.u..,.”m, EE ‘T i
L o
Bh = m
bag-4 L 1%
A, i g =
ot
e
] = Lad bl g 4+ BN
| £ &
TR ’ - 8. .11}
5 35 AJIWZU
i g
. i e
=

39

L . h
oo W
RN
5 = ks
[ J.mm. 1
1 2H .
“Hy .
dll g = T -
i 4 J S
b w= K
R;LM o= &, . g
T N
iR Y
el e
. - |
. L REER
% M... f WY M
2 l .
o W ham u..mﬁ X T
Rt .r,..w n‘wmv L0 SN = d rﬁ
i3
M |
Jim
|
-}
rer
4
_ A e I8
2L . pr-o h.?
yeiag <Pk n
- M e
m

.ﬂ%._ o [
T B S T
- Nl %
5 _
- a oy AT
m o E ﬁ 5
o e
\EIR s i
—
| — A
; Ty | H
A 2% %14 .
At
%111 %
g
-WWI}
k| ]
S
A , 2
Wl 3 \HH| 3 N
M
Ly s R - ] —
N -
— L
Pr{_ E L4 o
i AR
2 A
. L ERY .
. « A—
mw.- s M ﬂﬁ Y
sl ..._M m . ; -
[P g I
il ﬁ - > b
: ey
G . 1
hw]l w..e lkm.m!!
R S t. 5 . B 1.9
e sk il
i
o




103

65
: i msnssdbabinet
45)‘5 ‘ b =y
AT £ T ; x - :
L M te : v~ — 7 ¥ {
d 1 ; i H
-di - -k, fra -~ di - . ~ tohail
it - ne, das  omel - - - .o

. | . -3

A E . E!-P- bgl — = Eg;\ P .

e e

Naneslsssiinneliers

'.-"; T3 Y

48

‘Q' T 1 2 ¥ R nr L :x:l
JE 74 1 1 H— — : * £ o ¥ i |

U N 1 H ¥ ] [ T ¥ T F 1 i

pro - vie' daf mio | R ven - del - tmecu - del.
soll s mit Ent-set - wn o Sl - fen der Ra che b6 - s

. ™ ~ S
D EPED Jo T

gAY ™ 2 o SN I | b g B ah

7 £ . - v

¥ £ oy 1 =, T —
Corn ¢ { |
51 .

‘Q. ol ;p? 1” 1
B e = i 3 —
. 3] i’ H T ; H !

- 13, ven - det - daecre - del - ven
Zisl, der Re - dhe s s Zid, der
’ A e e
b FI 1 ey 3 I i 3 e 5 1 I3 i | 1 1 -
¥ ) I SO ; PN S S Ly A — +
e B S S S
e i = B L
. o 5 o
e
T
s I S DR R RN
i A { F- ] =
: L o - o 7] }

== i s ‘

1 ; ¥ : S ——
' w ;i w

54
E“E e s e

\?,;1 - ¥ Y T f— + 1 12 s 7 ]

-det - teewmm - del - L Chi mf ru-bd quel
Ra - dhe s ses L, S, der geln Herx 2
L) )
. — i
. E & x. 2 i
E H L B
ﬂ_ A
P }I
") 2 2, g
Y SN SRR = =
B - o -
: T :
BA 45672




< " 2 5 =
y3 ¥ A S R . S fai o rid g
¥ ’i : T ;
: 3 3 % T Tt ¥
T * H N i H
quel  che wa-di - tohadl mi - 0,
er, der dos omel - ne mor - def,
4 . b, f‘__,____,_m.._‘_‘_\
T O o ot AT ! O S
= =, = P el = e
e, T =
= ¥ YT R T
&~ & = & - ~ # & - - "
%v ol oy bt rad = Fal paid o it 2
T i T H 17 e © i Fi
¥ 1 i : 3 - 1

[

80 :
o

& 11w pai -1 y.d —' S S p— 2 3 1
n e e S =
1] i ]
quet  che fra-di - toha mi - o pra - vin de! mio fu -
er, o der das mwl - ne mar - ded, sfi'n ot Enbeset - zen
B | _j | ! . ™ - e
P A 9N N ¥ yJ X = 1 I —
Y = s - = " S —
[ e 0 I S TR 25
g A 4 N e
if Y i
o - = g e L e :
a0 - - i~ - i o rod 5 o
et + 1 i g < g E s -
{ ol L4 14
f P ot f. [
63
4 1
At y:3 T T S ) s - i r3 — ¥ T i
E!‘ 155 1 1 - I 1. 13 i T ] L T J Yy "'&*"""#'_'i
Sap k T L¥d L 5. 1 1 H b7 k|
‘) - T T k1 T H ¥ R §
- - e ven - det < tae e o« del - B, vep -

Ao en der Ra - ghe B - ses Ziel, der

ol ¥
| 1
1L 1
I -
E 3 1% i)
& {r 1
4 3
- del-
- s

8]
[
wisill]

BA45622

104




i . . -t - -

~ ok L

i =
7 e e RO R

U

-
il
-~
i |
i
}
=
vi
cuglt

I 8 %
% - - .- _; ©ot RN
Hil T g 4 [} = ] ~H ] T
-5 |y [ ﬁmﬂ G, ' mwuu« L % - R i i
% * Y .m.l.h“ f] L .L.: | O H. IM&
e b u T i 4 T g —H L w
- by I iwn_; % -u. A Wil . ! i
it 4 ] e A S ] ek L.
Uil 22 W] .“w e | ©F %- . B CRC e g IS %
Yﬁl. ¥ - - _ m % cor L By |1 % Y
o MES o it +
i 2 * B e 2 4 g E 30 bl L
T > — . . ‘1% i
1% EWAR™, iw ey 5 - ¥ fz.
kY w5 Gl e 4 - N el _A - M.l S %
Fr U= AT Lt XNy £ e 5 M
}}134,# LIR ll.M ” N T - Jm dig | P ARRSY L
M s j e 5 I . _
vy Iy b 1% m
vy ! 3 3 . - 3
F. o T T %l b Ne 25 1 1
i ™ o | .wim &L g H e BB T
g " ] . 3 bt b
i S ow gy )F%. e & < Th- P o1, o b ;
iGN i bl L st < s T T s EE O
i i a . 4 —.104ﬂ Py p - \v\g m .,.M..-,.. 11 - o i
yﬁ E= 3 TR, a‘wmﬁ i % L TR e -hgL ] TR @ J )
el - - L1ER " Hi
T = ﬂ;mw ] J =, & i85k =G 2 [ Tlm ) o
. I 13,52 -+ 1 _ s R Hi. WS
. 23 T T3 o myl.m 1 B = . rreT
o e Sy i1 Tei 8 i RYSE [TiTer e
. lm H) ml L ,M { . .
25 L % F Ty o | T EE i i - g SR
B 5.5 5 e = J F - ol
s s i i | ik
Pty " P
SENEIN by T+ EBIE O™ = " il 2.8 X -
h T 1- — F &l:! ? » 1] IAF - .-
* han - & alry == ml
- Bl e 023 M. <
g E TR Bl g < = i T e S ¢ = ! a1 & B . Sy L
B I REX {d. 4. id. 4. L%a L 3 i a
RG] < > e < fE AT D (ot - > Aﬁu = e ) w
= [+ el s [+ 13 2w w3 =3
T it . e ™ — e it s et -
a3 553 ber]

105



TTT
e T R
i3
.3
F 4 %
B
. W
- B
et B E TR
e muxa @
e 4 o
+ .!.%
TR
L3
Do & Hoprh
3 M i!i i
< Jhel
o8 E e
F.F“M;Mw &l
L 1NN
s e
| R 4
7 o keg P
SN
v 1N i
gt in
HEEER- ) |
-y
1 1 .Hf
i I
el
g a8 = - 1
x, 2
T Tt : sk
5 o
o FJI-I‘]}\II"\

EA

g

L
-z
: haans 3
A =
il N
Iy
" H.&ll. hav)
\ -1
allld g
T
S ER =Ty .:rrn?. »
o al ]
1 . -
)
2N .
. il
L 100
T -3 -
g O -
R L
{2+ SR
e ﬁ S
S
R
| o5
B S q
Y owe
Bas =K
At 55
| _,
g o 1%
..!W,!} =N h‘ 1%
T
i 1 )
O
= :

Y
¥

RN 3
¥

'
5
H,

i

maa -
Fli

richt

jie7¢

g:zn
Fuch

un - gea sl
ke kann

Liz

-~

40

Ni

EL

1.
- ge - fih,

pie -

- cé,
wickt Mt

meg

- mor
i Dank,

&
Hid,

< 1,
fikl,

1 o

P
-

-

Ty

Il

k|

k|

& -

(e
T

JSp

LA

ey
[y

106



. E . . - - . - "

[y e e T e A S e

T T T . —
Bt I }E}L 4 aaat i s,.,uaﬁ 5y 3nN L
ore fr = — Mll.# = m; 7
|3 2 % 3 el ] \m & ‘l._“-rdv " wt l..m..m_
. -esmend O .|vl ] ™
g R =l 1 = ] e b d =S N
1 1 = A 3 g |
READ o W w. E i s == RS T Rl s,
i B3 L 5 }J 11 m sitl] ! I\ b
= E—
il g g g A - 4 _— % . 4
(B BoF A Coad Tl e |
Nl ea R e SOl T !
J oz 5 i . : ",
Py — B IT [ Lt » o
i . — all]l ©Ex b M)l
- - 13 1 5T oWl [ = ™ rd
THE| &F deln 335 = = '
[FF; Ehn b = ow , ) N Ty 4 -y B —d
£ albn. s . i Li- oy o &! a4 £
£ U0 s -
, _ : - (e s
e ) 2 T ) T hars K
- all wm € i 11— = A e L
B A.u b3 } R el 8 F 3 &S uw ! o * e &
. A i, @ ;w i et AL mm Mm - wm
T1s .| . 4 e | !
. o o BYTHA N s A4 M 343 s - =)
%» -4 Pidm 65 g 5 ‘lﬂ w & }uw i.m# A m [ ;m,._.l.l. =
5 - X hl f
A s = T 8 E i 7] o X
£ wll. 8 & A o PP T B3 T .
mﬂnm(u.ym Sy tal 2. % .UMW ‘mu ‘.?TI B - ] [ I
11T 1 Tl 8 m . %
R E'e o |13 b ||
ez N ﬁ F.Lu T ¥ L%__}
L HERE T [
i\ [ sl A i il - _
| r—1{] at H1
L4k 1 i _ R ﬁh.yw“lluq : :rw mw
| R ART 4 -1
" ] Lok b £ o= g 12T b
N || 1% .
I ] - | i
i .z | =R R T -] [
b1 gl 18H- ¢ ..wm ki i s it 3 My o.g % w g
. | %3 . s HERE T ot , = sru,u, o nfe
i WD oz =[] 3 . ° ~
; RS- At = . . R |
& L © 25 % 3 - BB 2,
- 2., AES & | | 44 g L ] .
o s PRER s a3 =i a1 e s S <D PN A S I REETD 7y
B~ o = L - = H = - .
Sy —— [ e R R . S
kE

i

107



73

}, ]
1 i 1 A A ) CRA i
I )] 3 pi s . k] k
-4 B B ’z . Py T {, L’; _d}ta
- det - lmecu - ded - R ven - det - taeem - del-
Ra -~ «¢the 8 - ss 2, der Ra -~ che B« s
‘.-p?y—-—n-ﬂ‘ ] 1] |
"'gr 3 ) 1 [l 1 b
¥ 1 1 i T 1
i 1 1 Z L ;S
E-

P
i ! P I j“"
f'\l } 8 \§ b [ Mﬂ-‘ .‘\‘ b 5
3 i N I - o4 N . i a ¥ ) e
0 b} R - 2 = AR - : o
Y - ;u E AL — [“
13
BB 2
] a -t ; e !
o FE] : : vz =
[y T
~ I, ven - det - tae ara . del - - -
2, der Ra - che b - B
ﬁ . i 4 i 1 1 h . 13
?‘a 14 i b 1 T 1 T
A3 Fi b )i o g & - 3 L’ Y
7 ] ' o b
Dy ;" ¥ v v ¥ % % - I
sf » :
T — :
e e e e ; : o o e S S o e
H T T ¥ T 1 1 H < ey oy
A S WD Tl S S A
116
) 3 I :
o p] - ; % T : i g}
B 14t T Bl A S A W i 3
3] P ¥
- 44 o - B quel o - oIz
Zael, dor s¢in Herz 2 Wit - len,
* . "
4 > - T
43?-. 3}“( B X ;;;ﬁa % e "1‘;' S ‘g‘ ¥ ;'5 : ;I: E r__i_— i yi
T . o ElY bl
T % ) e r /r_ =
¢ ?g.i\\wi/ 3
L o 3 " " & 2 a & & & 2 2,
Srlr—gg = ; — ; ~
| o il )l rid 1 L o ol = o L ia i
“{ b 1 13 b) i : 1 s ) | Y
1 I ! ] 1 f | t i i :
113
g . } i 1 E
B e e B e e eS|
¢ { 2 i i 71 v i
quel  che tra-di - to hail mio- o, quel  che ra-di - R hail
¢F, der das met o« ne war - del, er, der das med - e
P L Lt . y T
e T & # S ——t ST T ey Fra——
Pt i 4 e - - i3 r 2 L %
S A A VW% RS AR A e
L 2. i e 2 s g A A a. & a. g
S S o # # i bd 2 4 to # Fod o LAy —
LS, 1 L 1 . I b 1 T [
{ ! i ; I - ' ! { { I
BA4562a

108



e e

o - IR rETerE SRR IS SR
e — T
TTTl t YT \ ] . i [y 1y
. i e~ — 39 fie L3 @ w 11
i 5k MR o i w THH i . W ool 43 3
T LE kY ) 1 i . i = i i
%o ha - w K | . A 2 :
b L AR b 2 i % 5 nm& ik
38 T W 2 %
= I Co / w 3 A
% L8 o - - ] )
[ _ ; L € SN Su ks (4
~y ] ) SR H Db & s 3 k3 ‘ !
I Pt =y o §
(R y , i i ; s
1ihy LT 7 ] J . d E 28N %]
e TR . ) i il Al =E L
o O =
Hi ¢E ] )
vt By -
- |
1 25, Pl

o
Bd .
!
¢ ¥
BTN
ra
=
N
£

PIo - Wn

m#/, i | dm 1 — B 4
- &1l Z & i i 1
. i i : — ok
L YT M ) . 5Ty % w1 ».m,w w.a. |l Sl __
TTK 2 B 1s b | P I
= F Ty 2 521 5 :
8 1% - 1 Ay, sov BT s
R | ...L”h i 4 mmw N “yw
Wl i . _ . o 1 il
L L |41 i 8 S ¥ B by &
i £ Tiids AT % ¥, I | X | 8
: M \y e ) 4
il BE . sl . FT8 4 MJ v 4 5
53 i 1T g
444 B Hig L it
B M‘ fis N o ] Wil o8 LI W
B S el alll & : -
=
B2 .
53

FL.
L~ %
i
N

" anc
# 7
T H
1
VERL -
der
T T
: H
Nl bk -
11 1
1 1
B
T
¥ 1 Fi
3
ven - det .
der Re -
hob [
: |
e B
[ TN -
e e
1 v

1
-H- ooy % g )
» Faf - L M
F T Rl s, g = £ £ = NL A &
e by ] R @ 14 n
-1~ 411 i o o5 a8 SEIAA s Ry %) ]
- “i 3&, - " {3 = i SRR
Nl v . K < It R ad
Ll » . I =2 e el Ul 88 “Thes v [JUHE
L -5 SRR e < S AR apg o e “ Ein B i hed
B2 (T} . 22 M 3 ot ' | } . i I
1 L8 E LY BAs sl | KA
NEP 1T k) s < e it 45t LX) ey
2 e 5 e W pnd a3
woue MR A sk Al @ , 7 i
~ W v LI e A - e e :
— & £ B
[F5]

109



75

CIREY R e e g . .- . . -]

B g

.

i

b
Al

3
o #

e 553

;o
-
A ]

.
\
[asied
Cvru

)

B4
S g R
v
Pl
L - e

v
5%
Y
;iz.lé...,..wm
g

.
Ry
RS
* *
£
-

crescendo

(parte)
{geht abl

139

TSIV ST

-4
]

HL

/.

2

¢

o
it

faN]

L

BBy s

WCEE

';ﬂ-
TAE

£ A g R oas

A

pREE

i

e ¥

;

g

b, ful

y O

o
o e

)

2ot

fr

e

fihy™

143

Y

KA

it

T
g

R

T

144

d el
T
b

—

tid
o

Tutt

¥E]

B4 438

110



EK 5

Arya (No. 13) “Idol mio”

' T
Y
20
sl e
I L
|| L
Al
i A L onkl
1] ﬂ
3 T8
1 % B
41t
hel 1.4 % R
| W
eyt | | L
[% 11
T ]
ﬁ! V vt
. |-
R s gty
L L]
Lt .
i
s B A moog 5l
,N dm Frepds. BEd
=5 g o
m HJN L
e SedErs
- SR
%
Z

.Y
i

[

Hd

Forpgt 8
3
3
i

ri
i
5y
Vi
3]

b4

7

-4

F:J
3
1
Y

P

¥

§

LY -

+
H
-4
£
Iy

A

s
: 1 4
o

oo

£

o

12

b

R
1. A i X
] 13 Iy
- |4
T pod

E
%
i

£
s

H
) E . Y]

ELETIRA

1%

ﬁ Fm _rli )
R NI -
1 en A
oo
o, o B . iy
= M1
=2 el i
1 B3
z . gl
= B i
B e llL.Ad 3
w | .
EE d||% A
+ _ LI
=T e B L an
ga | pdb d
i} ¢ rlr! -
B -
,mm B [.hls 1
R
{2
[ E Bet
e ok py i
m“ e 1] |
Y R T e 1
TS w
R hq G bt Bt
4] Lo
r:; _ T aw s
ﬁ A
B ﬁm)um m
: - . NEEE
! ]
AT Af.mv

Ei.

670

BAA

1ti



e M i Mmoo S A
5 - . L
g o] \ IR M o 2 Al s
v iy | 33 e ¥
drm g% il %[ . Y . H
§ I L4 Y fod o 11 L]
! ] - : o T N
] ¥ i 4 T:_wt T . b
. my (H E,uxme W g, ﬁmu}; - [ - I} - iltl o= mﬁa
2 1 W W - oLk - - 10 bt
I ' I MBS n T ﬁw am o e bdid.. iR
> 5 4, =B Y ¥ - H : ¥
ikl 3= ] 3 PR 3
- B8 I i o A . Sy L4 4l S
@ A v -l _ . TE b S = *w_éu rn; o ¥
g -] e -
2= g . % - a , : ] |
(=] At i & Mvw . g WL v R E "4 ut m
¢ FIRN g = %n i i A ] ns B |
= HH - z 4 aiiL | 1 2
i BT 32] <o m,w& . T t.m
= H-= . e = m ” |
LK. L ) P = |
. @ (] : gl AR s s
.rt g8 - T . . , -
w8 = ..m} P = ki i y A & [
& ‘ - L ‘ o i o
3 & T T - —
5 2 @ o ﬁ Ry s W gy Sl - —
= [ E N F b - g% -
’ R4 A 2.y ~all o T
- Wil 7w o o 2 E - “
EE N ) {E ! _ K] {504 N I~
E R : i A h - ] . iz | A L ,
Axienmy & i Bl m =2 - LIRREE m\g.. i _ T E T H.fs.n...“ e Mm;.!” M | g
- 1% Ik . Myl - o LIS I ;
M m_rL—N g !M 3 ww - \sﬂm : . X = | 9 -t
] = ] » LETN e = oE S I
s ol M Bise [ e i Gillzs L)l At B T
s B -] ‘
oL 25 T omzs g ¢ ( Af b A @
=5 % . . e X - T |
< l) b ARER g B el L MEE: ] ] md 3 |
’ - ' m B |t T g m
} PRSI r a *S A NE | B i will .‘nmr:m WL EEL (ST Ry R R g || i ¥ y 1
HIEL SaS M I - ] ﬁv . Ti nﬁﬂ I
o gl
M Vo AN 1D lat-{ - e e, € 23 » Tz~ BT Lol ¥
| 4o B ¥ G400 ] .
i lert] £ o - T 4 (RET 4 U ool S
m. N e el e u.._a R i 1] g forsd i =] | M..;_.p. _
iy = ! I o i A * <Thy ) < =
— R P 1 =Ty = 13 i <R R ™ N - 3,
2R TS Gn] =R e Apl e TR T ST (L. -
+ e i . )
o b = =
Lo o R T A B S T A0 S e B AR T SRR DN S TN SN SR S




113

i
L R .
ITTT] L .TA. H I M
— A ik N
- B3 H it HH g ¥
¥ A Al | a3 i
abutr 5 = 4. s T =8 Kad M; A 3N - = (a8
1] ) d w T P ) il . i = M
f b2 s L G . w
. M R & , LAy Ml
! ﬂ 7 b HH| 8% Wei i
[ w N o ] fobd ot LREA
3l J ﬁ\ ] B ] i
P T B - et b
ﬁfﬂ = - 4 TR e M 0 ¥ *
1 t g
-4 L&
4 hid oo [ [« o
Nin EE o
Y Hay = h,. B A “
. L % .
M 3 m LY S s M po iy
£l " Hl - 2F LEER o
S =8 | -3 . ] | SNy
L R A i o
e N - s - )
CRCHE e b 1. % -
e § B ou 1 B - g -y # G
7 &5 el et T2 WEi N
ar“r - n; ﬂ_u, : 1 ik =g L] 5.
gy - Iy =3 g o R I |
‘ -;nr i‘;s o L.M
i 22, ) 4 / e -f Wt -3 £S5 opa
RERES Ll A, & ~ex ool
: Ry /I e £ i
H- ; z B N = S RS
S 8 M Jl e .2 ML e '
i i HEHT BIE Ly .
4 H11i | (IR i by w
. L i3l -] N Y e - N
4 H ._@ ] 5, u/ R TE! fpm M L&k
LJJ . y o ;w tao . 5.1
e L : &= ¢
e w s S SIS RS a9 B o]
g G ur gs mdia U _ Im m. B &zl; N
i W 2 B O Lyl B8 umnww_l v ] o35 ( ‘
o ﬁws b T * — ﬂr..\v‘
R ' - o o - #%.mc hh
L] Ll o L o TR a2 i) e
I S S Oy : = BE| !
y( B a5 o N I
il SR A o TR o
o p= 2 1 N
5P =Y o
&




23%

48

43

il | i Ros L <
x.m E 3 - Cal L
EE gy N o fzi& .
ral 2 3 1210 . o
T (. ﬂlﬁﬁi = HLLL .
L, 2 i AN ﬂ
F B PR ol it sl ——d
g - B u LA JL M
a8 T e o] 1
) U iﬁ .
C ¥ @
ot S .W,M R m :, *
. ] 4 . iR
ot AH m — r. i, AR - L .
bl AT. = il ﬁ. -
1l =5 F TiT
o & =X hmhuv ™ asinﬁu - ] 3 m. v
L4
) % .
ST .M e - M:z
STh Wrrw.w, 9 |- ol :
g ~ oo
Bl o
SR 1) R Wil EX
Voo 1.
It LA ) 4
fojedob LEuny -~
By, wwm 3
et - T
[ H
b R~ Ry be
Y
4 2 Am
.. s
el 2.2 o R e g a R
Zxe = Loz e 13- 2
253 oy 2 -
L et <hl it 3 - ﬁfmwud
LJ..“\ J, T EY
-..nh, Cal Mt m.
e . y - [ o e ‘

ﬁnl; .Mdrm - ‘] ”y
@ { |
r..z‘%a ® A- J.....
i w m Fia g N I o
e e L
Wnnﬁ + \_- _..il
i H
Tl -1 g
ain -
PR _‘ % T
el b L | "
\5h¢ﬁ w gw_ ;wﬁ
| sl il
g ||
W. . R
N ;.n \r e~ et
e I
Gl &
din
Q- -l
i |
M e 8 @
irmm (iR
¥ o ¥ i (rJ L] - i S

!
. A N ,
hid A %] I N
Y L
b m S L TN
3Mml W r.— Sl
ﬁi! =2 A il
Lat ' .lil
ﬂ:..im ' uWﬁWtw; ﬁ TR BT
: % Aﬂnm!w..u.r TER -
Eoa (g
Bt 4 m lmH (TH .
LI \ i} —
morll S wm o sl
B A
5 L) M
iyl
% S L
[ .M o
bl S 3 R 1t
v i
3.0 m ﬁ Y
EE3 A
ﬁs: L 2R B a1
5 . ] lam
! . . i
all e (il
g
' L ducl T
gx ar
p 1SRN 2.8 ka4 o]t
Y ) Vo Lm
ﬁ%m,wo <y mwT wm,,
- T s iyt

114



b

traa -

in___ den

2l

r
ier,

[

He -

e

I

lro - 5o
wie - der

F
P-g0 - o« sn

gy

I

du__
fso micht

crescende

-
2

-
S8
xelirst
| 1t

pranmy

o,
f«fen.de ¢

3

mao

e

o

m1

B

Sk

fish - fer,

non
meingt dee_ Grol

N

~1n

]

- dol

Pt
|eny

ren - de,
Lie - be,
]

Mefo
«‘"\

[

frem-der
i

!
i

F:

o~

LN

g

I R

h

tea

Ban - den

£

jimiams

- man

L

4

HE
PR X
L]
i
KAy
3
T
i LW

———
LR
&

-
Lo
b o
oty

'
=
@S
| b s
it
©

P

-
==
=
o R S

S
EEY2

54

240
65

El
Bl

i

i,

- ML

oa
i

st
FaNT

wr
115

—

. dich

fet - ta
fen

m'al
wenn

v

pri_—

als__

- ner,
-,

&

Al




d = P LT -
= M5 N : FE . e ¥ii _ _ 3
ot 2= -y .= A - E ALY
2= 2 i i 11 - L f = i
= e N e ¥ il # W o gl
L TEIN i T LA i
wil H - TR 8l ! Te ' 1= 141 =
i | | F-E § H 3~ kil 8 Wil Wi
e o = (I ] =i ,
] Q\ = A L o ¢ ) ki a1 | =|eall
ehion BOCMms S en] B TR % LIRE. £ {108 iy . . J4
{7 £ X =2 BS
T T | il % xﬁL Pall= S J s
sh>¥ = k3 2.l MM 4 . .
Wl = mﬁm;y. ..;q,u‘mﬁ y Y : BN R h \w 1IN
. = 4 - T BN =z B a
M- B TR RS 7 8w ,Lz e 52 Bt 1% A
8L TR 5| E i m 1 Lo~ - aii— " .
| P ALl
w {T)E \ T . % o b
d o 5 HMH o e whifl 8 Sl S T - e Ay i
4 e i o S o 3 b g ,PM L] 44
1. =t L o e b e e
T m & e F e E@r- % bos L ks o T 1 = g wm
. P JM. f1 % S N - B ] =
sk HM ~¥[ 1T - g P ot b -4 4 X
& - . v 3 1 - prapans Wil -V i S L )
] i 4 N
! L - ] 4 gy 3 WL i Y Lo i
g k. L CBEE - [ 1 By b
iy B ”Eb nll.”:m 4 Wt 2 & bl B REL R
TR AN ™ (s Af B2 MY s
¥ . 1y .r(ym.m 3 % | ¥ ;
-y i - . Nt ]
- {17 a4 . L
i s el i Nl T i)
- o .
iy [ a-sm 5 S AR L 1
sl H, = L N = A3 I ] 4]
Bl brwe Ll F M‘ B T s Mol 2 E | 3
Chg 9 L0 e
_.-_. Hmv . i i..?%w <o s S 1]
x rl4] AN 1 AE.L R 2 &0y m @ o B i _m
1 ¥ Gl 1 | 8 ki RIEE & 153
~ ,w_ il o) AR B 3 N L A, % ’
. ad . Lt
» g5 ] by T 11 x r.;.m = gim_. L L m & bl T
N Y ] MTl t ) a_w.u = el and ' g h] Ju?m Mﬁ I MM_QMH
= L < 2 P e Mo _¥¥ KT <} ot D cEEf
= RS <pekEre N %9% T 37 An = TR M Nl e G meiz(lflL
S ——— . - S J— J— J M
. ey -y ¥ oo oy e T TR L

116



HIEE i
ﬁmnnr L E ‘ i ﬁﬁs
$h
m \WJ 1
L1 =
Mmin M-
AA m
3
B3
gE R
o
b
@ I
iom e
B g
- ;
ps
oo
2 ﬁ %Nw «
b g
® ol -
T
- 2 & &R
3
v :
P
. [ i
Arbs £ 03 i
g AT T
-
L
5 LLLLL
Al TE. :ﬁ.Mh = H
) .
. wm o]
. - e 3
L AN =
| 2
IS .
P ’ 2 &
e -
BE AH Ex
i .
fa et
o Ly =
(e €
TR

B
1
+

w1,

man
bald

¥

sehion

48828
117

BA




243

= ———
| SR S ! 1
K i it i Ml T

\ﬁ.ﬁn

4!

1

P

I

BNAL S

3]

cor,

le
zi

Badd oz

chon

&

Herz

i et

zieh

nir,

Bt

£

113

o,
“mr,

- oman -+ e

4
'a

o B g
o
5
I
PR
o ¥
o T
™ T4
o <3 o nmi
e

schon

T

ald

k

ron

e
D

T

s

T [T4)

m"\,‘_/nf

P

-

man

a

oL,

te__

« man

M.

bald

hon

3
=4

atir,

L1 -

bl U

vl

PP PPy

@ L

T

s [T

4

HH
i

PP BPER!

<t

—_

BA 3362

118



N920a Arla

EK 6

Arya (Neo. 29a) “D’Oreste, d’ Aiace”

501

ELETTRA HAE R - e }
& Bt
Py =
Vil ; ; 23
At : i 3 3 A %
Flawi s T = E s S A 1 T e i i i g
A Py H——t L ! H - H T
Obaoi = I — P e K i T S Jt?:d
Fagtti ) Y : o \——’T; Lo — -
Comi HECEERERE )
Tromle J J = ! |
. N 4 -
Tinpand < = = —
Aoy I 3 1 - ! pe— - =
¥ =
3
(R ) e + i i
S ’. ——
o S
[L O
[
3 kj
. ER B R :
b w2 ot £ M » + +
R B oy 5 co £y T T 1t -
£ ! e I 1.4 A - v s "
L3 5 } I . H — Ry
H + .
! Ty
a] A/.‘____ ~.
A
7 = "‘f
"'a'\l:( T = ;‘ - 3 » - r:
P ASATEE N ¥ T ¥ 7 T :
= & 1 ' PN i
g _ ot et i s » e
: -
2 &
BY, B BT - ——— ; — fr—
Gian | e : 5 ot
!} H T H [ -
“rE -« - - ste, d's - i - e hoin
- rest, mal - . - o Schmer - zem, ie
. i‘; " e N
i B 13 7 7 0 WW‘"‘"‘"} e
o e B O e S St % T i A
: T : 1 1 E ]
v = e ! P e =
P Awcnl
B & o Couy S r—matir ey e s— - et N
) S — — + g E vt * pd L ! #* v ro—
e Mg s S— — 2 t ; # : :  — : ; t
i T ) i i 1l i N H 1 z [ 4 1 ]
.
14
4 .
Yo — @
El et = T 7 ; . % % =
=t L T
3} : ¥ ¥
s+ - - - ol for - men - 4 & -
gleb ~ - o o ghen den def - pen, [¢ I
A e . 1 . . 1 = ¥ . e,
e, -y & PR g - D E
N S T W e —— % A A— A ——
Y ] S b 3 e ; =
R . . simdls
& L i, LA . X . . ‘ " .
RN RS S
:]__'ﬁ b : + B - P : : 7 ;

119




. - S—
. . e - T . | M ﬁ Jv ;1’
Y 1 ’ m as mi‘ﬁ =g e R _rﬁ . mwnw ?T;% s
Z 3 : i 1 | o .

o S : ol .

Fogat

U
et
T
LI

o
T
-t
fien,

& @ = L EAN . 7 :
41 Z & e : ) : 4Rk -t mlll.
. X . -] N | Ne
R N
C e gt LY + = B & Bofrs s
¢ Lit.. B 4 £y = g L4 B
, .

bt

g
3
T
o
men -
-~
g B
*
I—¢
e o
K ——
— :
I
oy
¥
men
B B
K
=
-4
1]
T

i

T
4
T
Eaina
—f=
ol
1

p
H
1
&
¥
i
T

T
wilBnY
s
&
x
T
noi
chen
P

P
T3
e
==
[
>

4

:

i
noi
chen
.

»
:
wmel -

S e s ——
i
daE o« i
.o Schmer
]
#
[73
L
g o #
1 e
et
1
: :
tor -0 -
den
PN
P T — =
F
=
3 L4
\’ 1
]
tor - -
: den
5 &
%E 3
¥
“&
coa
§
—
[
' e :
s Seta
E i :

H

1
4
]
T
I
!
F: 3
Ed
L ed
¥
oy
1 ‘!
—
h T
; :
o
3
Oy
:
e
=
k3
:

b fE
e v
T ose
gl -
"’J_'_F"g
: 7
Ty - 1
i+ 1
H 4
3
i
-
: glai -
N T
[}
v
T
i I"V’"
oy
-
T )
1
vl
bt

£

frn

1
3

120

I



o il
& ) oy _ gl 3 : . 4 . it [
b i\? L o5l ol Hn A ki : %
- il (M ,
L it i s TR A~
B4 = &lig
i ol IR X : ;
: 11N : ' e
o L i . e s - ~
b ! ( T& ” 4
N LaE Ti e Aa? 2 H ey - lsal
e = il =y et T
i) o Sl 2 F e M. T = ]
P k 9 . ; L.
4 ] 1 * — b : Ll L W
i - | Cam i .
i Wiy &S ::.z TR H T i o | £ E  ~d4ihl LIRRR P
i fied ) [ : - - P
Ll jad - ! ,
i

TF

o
)]
fa
r
3
il -
—
#
T
s
; 24
kol
L]
i

. m ww LE; 8 B S, Rk
M oEE e . \ S B M F N s o2& oy M 3
. § ﬂ - i\ . . &
g S &
4k _ 552 R 8 =11 T, _ =
o ¥ A
| 1 0 ! _ s =g Wl .
%S wrwobn B [
Wi OEE u ks 1A L s
.Aw ,4 m_ . Bl g m\al. v w . o
P Beim - %,
( m IS ‘ G M IR
Ml o2 E et . 3. o E AL
A Bl w k. %)
G oy =
.o " mf,m ] 5 E L3
o ] Rt )] lm\\ M o
- : g ] m _ A 1
(oI il . = g il Pi
. fER .& A..q‘ w ARS 2o m kal
gl bl =32 & 2R e B w £ i It
RYss T £ i S
N <N N = SRR <t e
= LA gt — * - e T
e iow . 1
= : _ by

121



i LI
e = 5 3 » 1 .3 G 28 3
- | - i - - : . 5 N . . I
’ . ] 3 . i = 2 L —
. B R w ¢ w 17 i f i 3 i , 1 o
§od | o . E!lw, , bt Ko D st .: | ~ w
e TTTT 4 I 1 ; ﬂA . . _ _
. L .
D“ Il R a3
] ) ﬂEEﬁ W uwu” ¢ 1 3 . il (] m.aw m A m
T ey A Al uy ; L M
> ¥ ol i
Y STV Lt ; . SENR i |
- : o . Sy ,
: G i1 u
: £ = ] ik oLl [} Al
4 & i &zﬂ p o . o 11 . |
Pl b = L = 1IN { .mt: X o !
. A L4 o ] bl ] 55N I i
3 Ire% HE - o .5
2 L ERN * AT g N o= .
I = ; TR ! 7 4 w
: PR S by = §
L : vuy Him 1 i »ﬂ”. '] m m -wm 4, 4|4 i
: T -w;!: < 1
s 8 F -t L EP 1] ks ¥y h a» A
- a e W I ] - .
T it A * NP 5 . 1 bl 3 Z ]
...Aw v beob NEY | 1
e Bl . h I8 hAas i 3 |
. ﬁ i} m T 4 ! m
- & oy H ] < hv . |H - -..WM \
| =2 ’ ! : N T m &l % oo g
- L oty PraS . 5 L . , g . v
. e ] j ) i | .
i I am a4 o * : s .
o, k- A By i i ) v
L Lt L hmw. v < i . ﬁ.
J——— R E h 111, I s E |
- 1#.\ e L3z * } g
E = RN m B 4 @ Wil 3 .
B S A 1] I = B
t o RO ks 8 1 g d
&2 MLl M % {1 - EE
4 % o -4 o b L : ;
. o E Wt o x LLL
M s i i il .
. 8% i i . & i Wil B E
Rt o E 11 . 1
' T L.f}_
. . 2k it : ﬁ,&{ |
b -1
= i ARES e g s L H ; 1] wa1t v_«
s Wav!.. t ‘ THIT L3 H 1% e
T I m B :
B mun ! ~ ol L] [ o e N
L A I _M I bt B il mm
- - - E : " AREE]
H a1 H 1w 8 - : _— | :
, L E ail) . T Al 23
- T o 1 ; il 53 L i :
L kias 54 %l R . &5 -3
4 P K it i i
5 LA | L 1 ‘
LGk o alil S R o Ry  |py bk -H] T |
L e H ~Fed LN bt it a.u;ﬂﬂ o e ST
. )4 el s | - h..mmiu AW i bl TR
{4 I Al A &y L LT
e (i e

B

122



505

RE T +
- m&sh.,n. Hmf g ks 1.'..
. 2= g P 1%
wr [} + = AN
i . - flde © I
ﬁ o =R SR
2 _ i
3 R P = ey
hets A TR B g MR 2
3 , L %
oo g
&L S -1ty
% 1Y
Blid = T i
T = [ L.
| ) : 2 ¥ %
. L @ = 1%
e, &
Bl W RE T 8%
- TR
10 o k- R R T84 WH ¥
- =
m? PR -l RN '
v e v
. g e i
11 Wi w.__ ] 3 , ® — BT
Pasy - L . Ls-
. L wi 3 Lk
' - S L jg-1 =
g ) AL
W H 12 ) - w,sr oy
e s TR T N ,m.
K . 1l %5 —welld E
b s &
il BB i N ’
Lid Wi E 2 "
g 24l LW ¥ S S
F s
i et ; P brr
i [
b
LIRS N AR
! ol L sl ;
1
NS v AR mnﬁm
£ -FT¥ CHT e P
k o L+l .
14 um !ﬁ “~fid. 4 wu.“.;..a
dal e b Pl g Chy Ik on
St R Al s 1
- A T pinr .
b1

&
{
!
j
!

i

i)
| ¥oa)

J.i.
b -
5 =
all . &
e
. T
SR
!
| £
HEREE: =
i @
|
! {4
1
R RN
: .
i

e

in

i e pe-

ars

#in

uss

i
G

Doick-st

L]

%T»

Tx

A

Y

s

QL

ey CPLEEND

*wh

e

in

<o - re

wh

A0 e,

*gé#qéﬁ

FEERETE

o

Cw YT Y

£
k-3

——
P I 1
s A

W@

[ IR R s

comln

I

2L

A

T
3}

S

BA 452

123



L

i

)

£3
r&

T

14
F
%

3

Fa
A oy B
il

pascecerg

34 |- —

B

N
=

-
ol

"tm‘

[

T

)
i}

T
= Sakeod

1t

3

e

Py
bal

e

1Y
AL

LLI)

-

d4'A -
He

she, o
mat

s

P ol

El,

i

M
HA

#

nol

]
1T

Lhd

—-,
r-d

N
T

[

g

bl

7
1

124

¥
7 y

i
EN




LS5y [ IT ﬂ ! 7] N I g
g = E t : e w =%
] ELE -wy as (I Tl SRS L % i =B
yj el ., - W * = -
H o %] o | Loas 1
i} I o Rl SR -
. = sk s e - A )
il o n all e m sWrm &1 bl
mﬁéﬁ: 4 £ e ' -
— -t i
o ﬂ:,.ﬂ L L& # IMI[I Sy [ |
_ | S LU RN
| nd H#u.n. G i} ] Bl B .MJuan 4
e R 3 i S AN TR
. LR 2y R o4l o e
1) o ,W L < . phaan 4 R Y38
4 R . T - N T N £ T
' ha,. Py N SN . i Vot 3 it
A AR e i g ]’ L 188 B
B %l w . h — B ﬂ b1 il g m B, W TJ? =~ xﬂ
T o a A= »
, o 38 | E m [
i i
R ! - BRI I
aclll G -k 13 Sl B CE . & . ol —sitte-
i \mm .M!M ’ E: SRR
i § . B o A o | m Hg T8k Il 5
(41 g ™ .
9 w3 W - -
. H vl | sl €& -4l -
1 i %] REES :
n.. & ! % - w 4
L . 8
Py 51_.; L 1S 4l [ v B A Az ‘w H\ \\M +5 _n
4| LM HE % CANE PR Yt 8]
L] " AR p et LATU
RNEEY o ]l e + el |
1 H RS 5 44 o
-~ % % i \ R - By &Jﬂ};s
& o7 o m I ‘ - % & _
ba{ -t 3 .
A1 . ! v F E mmu = B L
~F o o i - o . . wll
= 4 H T '
Al 2 (% . m (s .
w4 & 3% E PR . 5 =
; 2 * T R =m B % - g ©
. -1 §ee ~H -] -0
i A M5 1 Li L: L
= TR AN =R TREe_ BN e IRER
s —_— T gy
L - P v [
e B e T o SRS W e o TS T e S S N

125



B

|

508

bl

Ao P I : £ S —
i H . ~ = i Y " I} - B 1 1 by
S e P e =
LEEE = =
3 £ o~ I8, ep - 1a - Ste, ser - pen - squar - e~ le-mid
" fikl - s, wor - derbt mich, dw Schian-gen, wor - onich - leb mmch
P il : '
g r3 =5 L] 1 1 H
: ; 3:'# - F —""".é_ | :£ T ! ! [
— o S | o v & gl
h T t 7 - i ; T )
B + - T e sl A M .
o
r
1 ¥ IF : ki L | i I L H 1 H
c e e e o e e et 8 R
Sl Lo it St et 3 S S T

Ir)
* T 1
3 7 i 4 £ L 4 i y: S |
I o Ea— S o RS
H I S | r
et e R AR A [P A,

s oo Cerm, T8, BURE clao .

fabl < les, wer - nidh

Fnd < a3,

B R U s T WU | -SL T - PN IR

« g mich

per - derht wmich,

L e isk
. 4 £t £ & eseprrpr | '
g £ £ 2 F g pperrrer e £
i : A 3 YT * 1 = t o
T i 1 13 I k| o 1 i il X
i I i LE - ] "y
I .4 ot ¥
i
crescetids - »
ey s .1_1_1(] I A O S 1) ; At Is L0 Y iy
e ™ e e e i " s et 15 O P M e i
7 i "y CRA - el t %] T ——F A |
hal et i i - [ v L TR
58 . P v e o ke s i e e e e = 4 e 7 e N 80 S b
A e e
H T [ 1 Lew =
7 i ’ ! i : ¥
-pen - G ce - ra - sl ser - pen - 4, ¢ ce -
Seddan - gen, yor - derkt mich, shr Schlar - gow, wer -

.- . /""_"h ’ . [/"""""‘\ ‘
Ch Viol. # '3 . # £ i
Ay B i ;’:?» e - a,(a?r:
F A 1 11 VP 8 all i 11 ar i 2 1 1 | ool N
s e : e e
I Faun A — 5 - i
Py e
- . i s e O St S S s e st P
g 7 O T T 1 Lo H . | A Il T 7 :
- S S S ” " 4—:;3:1;.;__4—, T L -
Lbi_ji £ i & i .“
simile
n
. . X -
| A | S e e — :
d T P ¥ 1 B -{ 1
EL -{ﬂ; Tt T 1 - 3 L S =
Fj‘ r B
P SR 1 ser - opmy - g O un fer - roil do -
- derbt wich, Gir Bopfan - gont deitsi somsi miuss ol
1 - z2r .
g T n g A
’! , _P’w/”—‘\& :FJ:?« £ r g /——ﬂ‘ kg‘- £ g‘_ Li’ﬁ’;
A : — : — 7 s —1
& 3 B ‘ot 5 1 e ey —*‘"-__‘“_‘
3] i
i | i
Lo *
be U L ﬁ £ i~ .- £ § # T e # £ £ & ; y.-*—'——""‘—~,..5£
et i T ] e -
e S Pt ] 1 s -

BaA 436%

126



R

[R—

HE Y

i

O

T

\ ol

hid

i

o !

Lo L__.Jf

1

a0 it
oy I . i Lad 3 )
f T
in § - o-
i - dey  die
£ N
el #
b = {
. = = 1 s
L3 - : 4 ¥ 3 -
;) 7 S SO | O Y-
s H T R 7 +
: — = e A
i ’ r ¥ :
< 5 & !
1¥ ’; , ¥ o
¥ + 4 A
& %
EEEN ————
e war ey ¥ it Y A3
¥ t T + il "’i
kd il O i
! [
- me G-
Dladch - stol em - den die
5> e oE £ ,
yo— — E= + = "
2 ik EE S A S
- s e . = ) 4 & P
H 1] FAF -] L L, T o TR S )
1T F) 1 T3E wE
H i - ¥ 1 HEY
H 1 [ r
I
. ey - = | #
3 i i ¥
E ) x 1 I e
3 g
1 E: 4 bl
) = _
1 ¥ Iy —
I . t i‘ ; —
<~ - ot da - e in
s gin Dalch - sieff b -
miomibacry H i3 iy 1 3
” T I SRS SR S S |
I 7 : =5 o
- FEEF A v v ;;_§§$$
creseptdo
T
- 1
& ‘
5 ki . il 1 Fp— VL
I 1 e
- T — =3
G un - gl do-
denn muEs it
i pasriary A
11

ao b

-m :

W

127



=D o
Eapal-]
[

ra.

ni
8

prwie

e

i
he

Mot

e

- . odm

i

Daolehr - stef

&l
P

T
1

A e TR

b

Y

&

A4

-
1]
13
13

2 b bp

T8

iy o £ e b

- ﬁ«ii:

£

b, @ *7

L
"y

N."
] HiE %]
gk 4 ; T
b
whil w i rll
L-AaE
l = u
(T it
- T, A
PEN e Pl e It
< R
£33

!
i

3

me
- G

Noi

4

i

s

H
:,#—Ji

;
L

i
p )

me
21

Tuiti

!

e

1

i
- -
7 £

T

AT

128



!

I T - - -
E — e - .
-— : : 5 -
G fer - - - 1ol o in
demn sonst s el ein
L 1 [ , § i1 . IR B
e S N W T M To—v—a ’ A S -
T

& F FF F F

Lf L f

fr Jp

e e
LR AR

j:?) creacendy

bod Ly Ld LA

I

.

i

SOV S

k

I NI

129

t . T
1 # o ¢ e ¢ W o gt g
T LRt e e
WS B : : - A : }
(AR — —_
St S
B £ 2
P ¢ T '_w_“{
in e - - n-
Dalek e - oo~ - < ] die
- - s
B . p ¥ ¥ %
A A A O P T 0 r ™
t m T ) ; ¥
il F L ol 1
! B !
y I
t
ve g 3 ¢ 8§ 3 z ¥
H—— E— 4 » pA
[ T 13 1 & 4 9‘
{pattz infuriata)
wrrmmm s oo (e} FRSENE B ) - -
* 1
o + = 1
1 PN ! L e e
i A Wt 3 2
2 tfe = e A il f Ea
; - 7 T P
——  — : $
g% S a0 AT o B ! it 4
5, ;- = e i o ™ et S o :
H - H - 1 H 1 §
- i f’““\ 3 s .
e ! - - . R
Pl & Ef2 z £ ﬁgﬁ e
e e = |
H
:
SR S IR R S .
5% s ; = o T <A
] i ; L
f ] - ! )
L. T
e I
b, £ RN b o, ~
- el o - g - & A )
f : ¥, 2. 3 F) 3
: ; v a4 I . S .
HESN i *. B . : -
; =
b el nl ¢
! i H R
o a : e ! e —
] : :
i
- T =
;'."8 ¢ :



Arya (No. 2) “Non ho coipa”

N°2 Aria
65=1 - Adagic masstoso.

EK7

. A1 % . L B
- B |- Iy tad 4 N R ) T
IDAMANTE [ = ey = e
L T X) - i"l ;r; 174 T x -
Non ho - col - pa, e mi - ton-
i feh Bl sclidd + tog und mass er -
A 0, ""1' P . T S //.--f—-'—'—"—”*-‘\‘
T3 nas i e H
A | R Z SEEEE e s
Clacineiti || & | s N
Fagott - Tt A by ! [zl g R
Corni S sﬁ&##ﬁz&h
Archi o R ; D ¥ ] o
i i S vt A s }
- y Pu— 3 1
R W =
iy o o
3 'W;: _ e
3] A - — s g A - ;r'b".’ T — - 3 i
Ha ! = i : : IE —r: o EL I H { : Eﬁ lr_g':i
W 4
B dan - ni, ¢ mi ¢on - dan - pj i~ det
- de - bew, il s v e« Ber, i dtss  milch
P _g\ /ﬂ.’—*’d—\ L
Tt 5= e T 2 - :
¥ o W i E M S i P 0 3 Y 1< g ol T ~
118 ';7_‘4 0 - - T o .l__.. E T .
o i B e e i
ST .
. /T«\ﬁﬁﬁ EEE# ;‘é o .
. Big e il ” -‘&i £5
AT L { : . .
o C¥7 Eup IR N TN A N o oo b o o
T P e ¥ aafl Mt
L g T ]
5 . : .
= i - . e I P L
Tea o o e { ‘i‘ : .f’ j?' . T = if%l o
TS T | —— T b 4 p— o - +
) mi - 6, ’ pee schdT Vae -l o p, i <l
alr - wks Cdiv ik e vh e, tnss mich
. - . T T T T e, ’ 3
? vl = o Pt ~ £
18 b 3 T 1 . fad T " ]
In. H T i k 13 ol ki i 14
mr £ ki b1 A. H T N
Sl i b3
. _FEF % % 3 £68 % ig £ £
Wl TS ¥ " - ) S 1 - 1
— E * yol o ad —i— ;" 7 =
b = | i | et e E
— B P
e e 1 - ]
e H al 14 ki 1 R il Fal P 1
L § S k3 E wermm, S N0 . E J
— ¥ i : ¥ ¥
i Sper - ché Fa - do-re
ab < weist, ... die__ oh, wE - ek,
g . E i N R h
; — — =
i — s d
] ' T o
B e e e E
P bl & R Y 2y it pild Faul
T 4 + " (i i
A 450624

130




-

Viel.
X
-

ran - 0,
ge - ben,

T

+

euch....

il

& B .l%.

TN

e

i

Oh, C.ilar.

s

stra, oh Deli

.

e
i

vo
Schntd

-

Fr

N

Allegro con spirito-
IDAMANTE

3n

iz

EER YT

£ &

i

di
den

-‘?-....-P'

er,.

pac

s

o T |

=

Gal

el

i\.&

ST

«

7

BA 45078

Vieh
e Roa

ﬁ .

:_j
131

ran - i,
ge - bent
I

N

i

Al

.

~
Cloz.

euph

4

i

b I

S
icf .,

Il

Ok, Tlor,
Elepafef

hiiss
.

)

]

vo - stra,oh Dei.

Setneld

i

1)
oA
Al

A\l K

Ida,




_ﬁf

r

ver
the
fegh

P

r

o ang

liogl

-
crescendo
e

‘Ew
C!a:.‘l‘

LY
Yhil,

spit "« 1e,
B

i,
» o

-1

mo - m,
rd
T

dodJJi)])

L3

123

Ll o

{J—

3

PO e
Grtiitd e

NG

e

frm,

ver

oo
|
mid..
t
7#-

nicht

-

i&';‘_m der

g
&un et

proery P o
che—

l'fL.'Si'm.

i1

b -

-]

fa¥

-
BIF,
-

!

rat
Grund

b
ﬁ)
ber

Al
noen
© bei
5
T
r
&

27

T®

»

1171 S

@

Foe,

>

d'un er
den ey
¥

b

YN

T&

”

IR
i

ko

-
ey pees

na

G

ESfEEES
2 [ I

nicht._.
mio
richt

2211

Schmers2en,
e 1 BT

T

¥l
s

i)

ol

Rf3

S

i

03

I Ay

i

W om P
e
B S v

Al

Jda.
Idu.
[da;

132

B 4567



BA 45620

133

i [ _ T s T -
ul 55 s St TREE T L o
' s FUE wu.. - Bt ¢ || i Gl IGEE: 4 ;MH».
R =iE -7y Y IER e Y M -y, | . - 5 H’
b= — T | et ! . :
It ey T T * - A .
] Ll Iy g sg AW m ] s =
a1 F1e RS e &Il .
TIRL 2 E - —wallll- ihd ~ lE L Teml 24 1]
=8 _— 1 g = H iy 25 - fnf-sJi, , o
.V . 1) = M.MIIIEJ = “HH- ) =
1 oez il bl [ | oo I es
1A & . . mHJ - Rl = F il - 1]
HLIW o || AN ¢ iz....ﬁn‘. Wi e Dvru ml B
e . LF Rhs 444 b -t -
Les i ol g - R S AT
-t B Wil 83 : S fm: = H s
HifdT - . k. ’
. il % . - ¢ ey 2E ER :
2 s B il - [ ) | oE X
_ - LS T Tt 7 4T EE Y
il W . % 11 qW T vﬂ. 2 N 514 = 4
e ™% ] TR T T !
G 25—l =l ] s s _ 1] =]
el o - I 5 n
» N )i
G- - e =l sz Al el -
il EBE T R e 14 A a2 VA Jhal e . Y, gy
. ) knn:n!u " ERER . 3 R, nE it =
KA1 - L A% L S ¥ [Tl £ % 15 et
o . b 2 = .wiLm %% ...m 2L 171k]
Tl o< % ” " i [ o
W3 LoomT B¢ oo 2| E™
heis %,..uw..... -y Iuﬂs} : % ]# -.“4 g .m,.}
: . - % ] 5 . 154 &
] 1 ule W.M Lriucum«s- # 4| &)1 L heamu.rm m.a m Al |
a1 = i [t M
1 % — R 3 Adl T
. Y m i | = . E
7 PE&A SRR YRR 8 14, | | e 1T E = % {1
e %4l | | ' N ki
. ﬁna; =3 ’ i ¥ Lo ANE 1
o - AR :
1 . T L EE il SR ] . e i ] _
W TN TN ! H == T =
- 1 nmhﬁ i_.w..a. “1l4 . aly hnty mEs .”‘.. E ~fi4 ”_
« nhihe His Wl ke ekl oK Vi T
P e ST 5 e —tar 4 SR e — g R e
= bl = =




35
i 1
L
] 3
L] H
- i
2

nen

“go, b
non

meht ver -

ka  mer
| B 7 -
leg < -
afe .
b - broal -
wihr  die_
' _Lérgheéto

Yy
no
N i_'i'E,

LN

3+

ks
2 S e o S e e s R S 5 0

B S R I SN I A N A A k]

AP Rl |

g

s,

ca il

me
Gna

;
e

LN

creseehdo

a2
chie - doal
ve

fas

.J

o

H

" st

1

ity

di

11

1

X

s

nen

go, &
nen
I
die

-

I 1
9 I
T
i

-

T
v

' La_xgh_ctto
€

me'l

i
F:d
B

FLLr

.lab - broal

wilr

T
.

no
leg
adt

3

I

g

. A7

Tk
 prescendn

€31

" l ;. - q - oz

¢
1
|
i
T

mii
;
J

sen
1

b aial i s Ak §

r -
di
s,

me

J

i

1
HIN
Au

i

LLFLLrL

'.

5

7
Fe
spricit's

84

me'l

-
L L |

tuot
iy

O3

Y

A!legro R IERES

i

ne
i

ab - broal

¢
¢

.y

<1

cail .

creseendo
.

Fo P,

0o,

de,

4

=
dir
e
Gnn

et
ir 1

¢

Skl

i

i

LTS

48
7 —

s

I&a,
tds Hf =
1da,
Ida.

134

BA 45672




=

3y S |
R
- doal-
fefr_
doal -
ch

Fr.

chit:.. N
o e
'

I —
P

Fi.,

‘
ot
dir

ver - lang

non

=

chig

g

2 5

ver - nny

RuA

e

BT T [[——

=

VA NS S N I |

T

Jp

cé

4

3
3|

e,
div,

Allegso
S A Y0 SO
van
creseeids
Falli ol 1 X 21K 4

e

po-ple

| S oA
13

o S
|

i

Y S

e

Te
i,

3
1

VoH .
voH

mer

e

T1
)3

Xt

BA4562
135

o

ich..... nichi

[

3

'
H

nicht

ich

## g R e

Hi

‘ehie - doal f ka

= .

- lang
- traz

I 2

—7

2 2 r

P a4

f A

2

f EXuLA

36
57

Xda.




i

F o}

L

| "ELail |
H

37
]
#.,]
1
oy
1
3
P
&
{
3
=
ver -
diz
1
T
¥

Bitly &N :
Gy Uy =g
km;m. S A allll o E i %
E '
) =
=

k TH il
bt
£
1

| (LU

m,
re,

T

ch

b,

dy

¢crescendo
¥4

Vad

il

!

P2
L Tl

- 11
mi
9
I

T
i E.
1 1]
i I
{
col -
schuld - los
'
A ki B |
PO
i
t
T
p— T
.
i
}

- .- dol
©oyich
| TR il -

e

B
1.
;3
1
ho
bin -
e
+
T

v
wr

Ml

I3
felt

4

per - eh

div!

e 3

Fal

e

Lt 8

A 4847

136

1

doo- oy,
of )
do

(8}

D g 2 ¥
... =2 = -
L
Wii] i i
"y .
sl = It
4 = o, e )} -
il .m = g TR T E S I
) . Pl
Ll e S
0 ——y SIEE
] n.u..f ARy
. Bt a s &
= - R
- B = M EX * TN
= R i % - 3 -
. MM W %3k ) TEAR w B w M ~ %l
=3 BA 5 = i )
=) - 3 o |

q

i

|

124
!}E
§ i
."-\
"

ta.
Z’&:’F

t'a

uer

S

'
o

wn

ha
by

per - ché

e

o
- ¢hd
L ich

l

i

78
e

82
LA

71
e
B
2]
At
o)
L3
.
74
A
Ida :é;fr
&
2
i
3]
g‘f: (7.1
b

Ida, Hs




- -
4
i ] 2 .m.a e Ll R
_ri-.. { nlmvd L YR . Ao _LJ ) it | Lm o
! T 2 ¢ I L % i
_1 ) 121 P eaf ]
“ . L o CAEER L3
pe Ll = MI , il | 1
3 L1 ) | | I
w.h g - 3 . m 1] ’ |
il frad ‘ . Hise T
- a8 1|
e t _ kK (1 ) !
ﬁ ﬁ 8 = 1 ! '3 il
[3R7 J QSR S - RN b . M hi 4 I
.. . - A i
rm.«" R i ' r_ 2Ns W g
W w BT R = 1 m alli : 2o . h R -k e
R X = .f_.wx x, L. URET-A- l 14 iill |
W Y . .
w2 | B
. | n. . i o= =
Wi oeF 4 wilglt] Cx e i -y .
I . TR 1 . 2= : (-
el ] mi ‘ “IEEg
1] i £s -y )
Bloal o & T e HE{ g
gl g ik 2% | g
£\ i i 8
R o R, ] 4 | :
41 = .
“tr 3 SRS | P e b H L4 - =
£ _E: = 3 P
L g2 .u.m AN - 2 F e ! } - I!_.u..2 il
. : Il gt = whpT g ]
' ¢ N3 lﬂ.. hM-I... N W. jv PR 3
T I ) = w bt i) T .
o 2 || AR 11 i
. (3 L A E . ‘ —H
A P onn! - . v 1] L | 5 .m i
38 b o = . Eit‘
o AL R .
-3 5 ( gy J2 /ol w55 dall] 5
i g4 . 13 44 -m Ly gigld ooE Fodes B ? mstﬁ.
| | R i A e .
, . Q : ent 1 1 Y11 |
g Wit Aﬂ— Fi ol 4 |1 i.bpl mlum ..W
1] LS AR - - i ] ] \
_ “ A i B ¥ & K T
1] ¥ ' R REARN . ] .
tnu | L L ljb
£ o . ' ‘ ] k
H R M . 3 [T Hing Sl 2w sl Hiw (.r
o 1 1 i~ o= I 4 4 = & vn
o ardd 4, S Pl adin = G g I | ; A 1%
M- B Bo L - 4 Miq..m:_ ﬂ_x ", M.p;
L1 1 {2y 4 - 1 L ! |
{ Lk A4 114 B shhv L e xﬂm\u o M
] s .
; , Al PEE. g B T ; T
) <Rl b oy Pt e : - .
@ LIRS 34 p 2] : F ,
¥ow ok S ——— . 5 LAV A A SRR 3
. 3
2

137



$-39

. T - i T Sl . : |
: E‘Iﬁ % FHT m .muw«.. [ . ’ g Ws} i _ M 4 . : ”W...uﬂ it md m....u w ) .
A : ! s el {HIIEER i R )
: [T% % = H : 1 STHIE S M S :
= e | ﬂ\ s : | 3 3 H
¥ s Ia% 1 : = asy 11 . . 43 |
o Ea d il H S | Hi FE - KT B IR
diif B el : 1] ol ] R iR 2 T!
R =), i1k izt I s ( | EE- SR A ; F = g Hl _
| B 1T =1 g e st
] W L] g - Mr EL_ g __. ) (.Aﬁ. . ' rﬁ by ]
: Fed-- =% . b . il
~ S Aall] al & s B W L : 1! O 1
i o B T R oL 3 _. ol 22 HE mc )
il 2é i R v I T
' - . i . S L e H .m n.m 4.8 ! i
171 ol ] ~ A" » ) - ¥ 11 I
+ -3 . mm T E J R == AL © = J-Lw
= . Pt ; : ; 1 ST . .
i ,m 5 F 1] A Wl i E & o0
: - i il Jw _ “ = =
PN 1“:”. -1 il mme Lidil ri.JTw._‘i, ) M ! n
i “n o Rl o il g g Tl
Sl w I . M Sl il SN WMM ;,,rlr..,u_l. g r..,.,. e w« = |
A 1T . ERED - i PRy :
m | 5 m L i - "I i UL ge - Bl Shal
B Al = YRR JP R . il.. . .—1~ | § ) Aﬁi’ " .
. .mi{ A B . 1[ Wil ....im = R i .|IM,..m x [ J.n.. g E Ty
. {17 . 1L 1
. 3 F-g L 1] . w 3 . T
= e S T 2 AN M . *M. Iz o= ‘.\_ ’ ] ol
| 28 =) NEH J o l«_ﬁ 4 TH R E T wlr i Ll l.:x?:-
| [ G i i e
: ik oW teal B i g L el
el % G, m dend ! - ! .
w\ w _ . ’ B < *r mr it 52 s lﬁw .
/ 28 A} y ; 230 <l 243 RN L He2 -l el
Wil EE i ?.|fa dENE - . . 3 -~
ihoy . .|_n)..uu| 1 .ww,k L1 -Haly [ide
i . A1 R 1, lu{r: z..“ . hru . ‘.._mlv - ﬁL o .‘ hwnnw.u . Wi |
- : , .A;TWO w}h o %ul.@ .n,.mmnd i . m e 52 A 11§ ST T M ﬂ.
il = z e : < ) Ech
] ‘ § _ = £



40
Y

—~

1
T
1
L

Wil 8
_I L
Mty @
olhd. o
| -y

'

o100 5P
LS

R

.

.e

M. >

o

“PrErE

ol

L]

o
1
ns.t‘i

o

.
"

k]

T 3
AN
me'l..

&
H
{
na

.

ah

sen,

_!:15

i

T

e
=
£

ol CN1

Fa 1

T I I T T

ida,

. ! 1
LR E. b
e R = ry
B = ¥
H
s
25 = TR+
=% T 2R
ek 1
= A
T BRI = TR
it Jafs
R STTHA MLl
- &
_ o |J_
j= 5 ;
[ \ X
E T e AN
w / -
il ¥ pd AL
L A i N
v )
B EG (%501 aJ;aa
T . !
= ..
Rl o 3 -VES
= : .
c )
.
bl B T S 418
=E .
. ' ] =l
= LT E
Wil @ W : 8 trzlx
- ¥ i . .
- -~
Wil .mm et o .-
14 T R T
] R B
ﬁz.ﬁ\ﬂmﬂw ﬂyp_n o
- e e ——————
=

Allegro

o
1

Larghetio

tuni

whs die

]

ny

r

cd
Hir

miT

ird

15 QS 117 11

- n9 e non chie - doal
de, mehi ver - daug

- e

ot

Gra

14 A3
¢l dH
L e
ClHH G| 74l
REE L
- EJHVI -
ai
.nhrsy - TR -
R Fig
1 L 11
e .kl
L1 .Jﬁ.:
i3 L]
. 4
- 3T
- gl
a5 Shit _u..ﬁl.ﬂL.
il
4 1 .
mbﬁ it
g s
: I

ll?'l!"'}E

ORI S S T

a3
1

1

4

c 5
g4
PR
a4r W
> =
A,
g B
X B
P
s
=
v
a0
ar m
-
-
0;8
P =
P
&0
EE
o
B
£ %o
]
v
=T

i)
’y

1
4

¢
.

it

20 AR AR e

) O |

-y

erescendn .

¥
i
7y

!
Fa
r-

s

{
2
7
it
il
2}

o

[AAd A Anagana;

BA4562

139



4

( o
..yf, m
IS
k=13

L TERE
i

133
b,
&

] ]
R g
e

.

Wl =
] =
Bafd
hd

.

il o
U Ry |
1174
il E
| o
ST

sprich’s

“Gna - ide,

’ t_:s_’Iz

qus,

ES:'

sprich

g~ dvdhr

it NS
i
-0

ida.

N |f—a.m M i ] - .Mn
Wi{EE - iy
. £
NEIE s A £ ° 2 8 - L
2
o A R I . :
rnnm = ray
o ) .
il B sl Fhebi
ES)E :
i
24 .
kit o ?_u F B
-miﬁ s s, Tl
o Wb T i
= : [ ;
2 Nl &b o e |
= [t . o E e A
frvy =R B
5 £ =
— MR v R ¥y - o il
- L MJH......_ ﬂ 4 m..:x
. LﬁMlﬁ [ .
1 ) JRES pNs
2 ' T
MR £ n.u N4 f 3
ALl
- $1.14
uﬂ,z T 8 = -HIRE |
- . E .
Rl BE - Tmed = TR
— = ; l\ln
e S B e I
.H,..ul . .._w Sy ol oS bty
. M *
R R -z fil A
T E “ N3
. Ll b
CoriE L NEE
i i
7 S S

[das,

da.

- - .
L e
5 A 55
= .
|nn.w..;h.s ! AT -8
’ : b2 Bk
R - ’ |
) 3 il AR 41
ity
I 1h e
' .
B ] J . f;
| =AR Nl BT . iHTA
N : 1 ’ = .
R : Al o= B [ rmﬂ i
= = B — 3
A= 45| L ass Y 3 S
gy Frid R
P .
%]
B,
AN ar
o M - 4
. 3 :
§ .af! ‘w . ML
i T o
“1E L L] & e AR
il v = %( ) ﬁ - 1 K R e
t\[!ll. . 3 711 . . . HM-W» -
F e A TS {34
RNEY . b . .
_ I es
_| TIslf ES e And
. s
. . il
. 4 a lnfii k,rmiav\.. la—lu
. i
pRg. N ..w oL
E ol ws T Ml = -
e : T3] - .
s ) . L mEnl R .
. %h .v\ . - L . ....;n o I
B AT Fro 3 O AErTE ChAT
£ £4 ws, Tﬁ .ﬁv BJ.EI .M
g rea e ———

140



. . — ,
Y } ( _. ] } 1 G e
st ekl wd Tra+ 4 k \
, Pan e
am A SERNR H i - %l
y R ALEN A_ ¥ § ¥ s
v Bty ..fC:a 1# m ’ = o
: Al S5 1 R 1 A
. 39 % s111EF i o M T - "%
ﬁ!w o aﬁ- i 1!
41 < - B - .
) 2 l1i¢] ] |, P v W
s & HEL (T i A R
il gy b € W i B i1 S
& e e k] M 4 e M’ i
dodr T .M.L L nuuLL 4l o %l M R, LT ..m
SHAN H sl b ] W pig M ) | N =4
4] : - - &0 . &
i NG e A
Sl 1 . y s ] w2 ) W
. v " 5
ik : L -l L Lig - "
Ui L ) =
e % ) . AL wﬁf - Th~ m
. 1L S B TR —gg it -
4 7 : Hr& 1 &.:..r_..y 1T r_\ h | f . E M
(N s > _ - i L E
I S LNAES 1 y K, 5 F .“.. §
B E 3 : .MM: o - el TR o
14 3 - ] Ly = 5
ME ﬁ 1) iRl 2 T < ~eli,  Ete-
I - AL {-=A LR = Gl Gt €
W f 5 m (2 ! ¥ L i £
| l s3 ! : i =3 - 3
' Ny ) ks 11:] ] \ il.l. m .H..... dy k I xrmill. MU
4 (3l , i Hil R R
1] ' % il - Wiinn m . I bt .m
= 3 . " . il = ,!...w o .. EMAJ - o
i i1 W v] A Y ML 2 o
It $ 4l d M M- 2E » 3
. A i _ wll R :M )W ] Mr e m0
H o, o s 14 1 ﬂ.&sf!.\ Lid pli. o & il T Jnl o || @
55 P - H e B
L T3S | -gg o Yy 11 o4 ¢ i : holod~ o m
i . .
M | TTHe Eld - “Fhp BELS ~Hd 4 OO i A5 =
o BNERE ER AN BRERE SER 6D SEE M o eher gl o
2 & i Sl . F i
2 Al e o - e eaiie" = S
e} = =

141




]

=

de
kem _.

=

U750
1

P

fer .

drea

l!é -
1f

—

B R
i

i

&8
-

v

e

gy meinad.

Ve
5

pa

fieht

gna

ik,

%

I
i iEin

o, -
thr

per - do.
Ioe

sde

bemd

-~

-

EKX 8§

jaqn)

Jand,. .
Io
ver

H

. Legni -

i

ich
-
und

Tl

i

hLIFY

Arya (Ne. 7) “Il padre adorato”

Allegro
(o]
dfer,

o X

N¢7 Aria

2

-

pr A
o

i I R

wie
-tiad]

~ fa

IDAMANTE His

110

ida.

BA 45624
142



)
e |
=
P
e
L1
;ﬂ ¥
?
d'op -
nen
1
1
1]
o

T
rotand
oA s
1.
i
B
]
(e
2N
3
|
3
i
¢
i
i
wr

s & F - - -8 % W 1 48 - b =
: . o] 1 ]
sl (" (" o {u ) s 5 B
An B ﬂvL.L fhrlﬁ.w ot nil e - " R F iim * L
SEVS - . Wil v .
. T "o p # ' - oy J_ L o ]
4? £3 L;ur M i = f u W — h?:L B3 mw.. 3T
Lty L =3 4] i - i 44 MEliT s Y TEe- Sf V. LiLE] ol iy L)
Jl B s /Y mn B B v
m ; L] g o] 34 2= . - _“ 5
el . ! k= - L =2 e e
ey M1 - 5 ot i B e == .mv
= : R - B Lt | § .
. 1T b1 i a<s ey .r+. - b
T H * o7 ‘ﬁzﬁ L4 - e LI
o ] ] E e LAET
) 3 il 8l i iz [
1y 131 & =
AF - i d 2 L ¥ R k= 2 .
HEs comll & Hie =l {1/1RE. 111
ansl R 2
1 |1 #:it( a “I} - i ﬁ ﬂ =4 r..un....
.anr,uw m igrw elimi, il g shht Hlell “wum B el P - of I
. LA $limi | % | 2 4|
’ ﬁ { . i ﬁ A i .m\u.Lr :
3 ot
Sl o sin 4 i s UL R
i B . SA Hilr e ] ~4ll 8113
bd .Y P
v \ L 3% 4 %l 1 f.ul...; AJ .
3 5 -4 AW
' _Mf. %M} 1 ﬁ/”rzp b #uw. r
x -+ = - o k34
o -]t i1 ) il B | I
; = 4 - 3 =3 j -
m ' ;ﬂ W.w =1 3L o B 4 4 .Aoawil.ﬂw w B
We® T S T " RS 23 B il S TR
nER Ed _fa 179 5. Y. _,M.w A4 Anl? h? 1mjsumim.
145 : < fE) <y K51 < <P ET > - - 3
mnw._wmwﬂm TR o THEE N 27 2D =

T
da.
Ida
Ida

143



112

24

{ —J. . b L3
B .
ﬂ JF ﬁ..M W g %
n ¥ i
e * 1 fal R
; - L
Ar rw s vm 1% 5 %
! . E 5 L]
1 . ) ]
[T Tuﬂ
. -+ £
Il wWiTe
B AEE= 1
k 3 W & e
B -k B E o a_e.
-
SERA i : it
- i)
L]
I 8% |
- T %
2L
i . i)
THema
[ +H
T &= I
Hidlg
PO 3
2 o :”ﬁ B, 1%
«hm-,!lr m.n v g
1] ) il
. g 14 Wv dnd-t
TR
et R
ke
g
. ”
ol ] P
DLl e S m# )
T
1 s
3158 =
. Bocs . SR
m.;.i B 4 Y
-1 REN
-8 A r..wn.f
< I E ekt v
T v[l-‘lll-l]l{.'ll!-ll‘\\
s
=

e . E X
— N Lnu.H =) % ik o E
Jﬁm..nﬁ B {14 kot o E l MM il P
- .nv.q Nill il o il =, -
i { :
5 -3 &1 . Wil «% 5
4 |1 ] |
.___32 ‘_._.. hrﬂ: | I
- u Py LA L1 L
I Il f—cﬂ_ Ty ot .
H A 1] i AN ;o
| E R
A i 5 ,w Wi o=
| 1 ol
5 u L. ' R K
— '.d! ’
L 2 5 % .
.4 it 5.
| I il 3 J & w B
N gl
i M . |
x| 1k L] .
hiim sb¥ . . - % .
() 3 : w Ul g
b , S | b
e L] _ | ,,
o Judr T - }
, I i 2% |l
i ‘ BH =
A 4 h L-.ai Ik :
] i * LEid, 4
eri. - Tl 20 WWI 1:
. i ik & x® K RE28
A = 2 U oee |l
i Tt A . 1 |
! 1T pad
3 - 4 "
& o E -2 Ty - 3 1] L
I fir e & AL a
3 1% 13 B 4 i } I
il . = ) e L |
i 11 i . EX =38
] > L i il . | M
Bidlag 4 & L B alal » I x
—. = LR AN ER [ = i . il
.MU.EI‘ & 4 ‘~ ST i T | i
?lﬂ t o raqi o o8 BT : i il
P bt 1 R AR 1 i !
ﬁr { ol 111l _,.“ ‘ Ry oWt <l < fery 7
K1 ] F L - Wu AHI?HW,U. -y oy H pry
by - b o 21. 1@ 1] :
hrﬂwli&\n 24 An;rm”:u FIT b= 3 oz G aN S0 ;
Wm _Pv.\ A et WM‘ .
=

144



i
lor
Hohn.

]
do

I
deil
ber  xum

; :

N
E

d

[

1%

9
4
1

Ida.

11
A & i
h =
b -1 44
g .HH .,
3 [
_.ks
i
3 —ri R
| Mt
b ‘.i,mv ’ i T
RE:%N A
'l el
s
.
U R N f .
i A
ey ThARL
h | I
-1
ES
Wy | et By M%
3
-
I
|H 3 [t Ti e
. y
n !
-
LIRS E TTRTTS
K 5
- 3
7N
il e TTRTTS
— cf
RE An |
D S rwyu ATy
Il'.l!\l-l(\ll!.llll‘-x

Vo,
ikt

- o -

ta
- e,

r

fand

ich

wiv

b ' 1 Rl 3 |
i ¥ ;
SEVER BN |
1 o5 siE L1y
Wi g 1]
. R i %
i
. 1 || rim
ll_w
. ~\ i,
13 A3
L8 ]
411 g EWR 1
H 2= )
pr-N RN ] ™
<NEERE N _
T ] Ry s
3

44

E:
flﬁ. .msz el - i o
] : 1]
NI _
“ T R~ - 1 &
23 4 2
| 3 .
Bl B w By - +snd
- R
s L
Bi. « % F b S, ﬁw 5.
ik
.W T L
& el 2 &
ARER 1 - g
N ~r
<
= ~ 28
5 : 1 .
- fae
2l g qm. Heth- T~
» 1 3
= s Lkl L
B 1. R oo s hall N
d P = &
N ﬁ m
R it »
bl 2 ® By J\..i.
L1 : AW =3
1 o
o <
& . al b ..
:.Mv Mo = ket .j
-] Pt
.I.M.
1 2HN
Lot . 18
e 1= M
ST R e
=
=

145



PP T e S MmO e S e T

5 15N
bl il

|

w

L]
)
L
3
E
-

P

oo
1 3
- -
= ]
sule -
berd
4
i
kS
3
i 3
j o 1
! 1
¥
d'or -
nexn
]
b4
#
I
—
—
o
s IFSY
“g s
&
=
-
i
LR |
. 4
LA
!'3
-

E
‘%‘1‘,«"“““‘
f*
»
b
h#‘ftijr‘?*“ﬁ'ﬁ‘da )
r
ﬁ

nen Sehn.

e

+
:
- - ge
- Jobe
T e
4 e s
‘ -
2
1
-« de
- - ge
1
[
-
&';i"n‘_r
i z T
Vial, |
st
1 AN
e
I
poate=dRE §
5 el g
[ - i
—e
31
Pt
P
d'or - ron

A
a
@
P
i
)il
1
i
i
0y
o
i
1
¥
do
- gﬁ
7
1
o
1

;
r
fug -
E730]
i~
¥
1
men
¢f
-
r
i
D
o
[
e
BA 45622

-
!
¥
fre
&
1
1
s

&
MU
denns
i
=,

'

*
ke
H
t
3
;
;
T
it
H H
nen,
1
i
¥
£,
3
]
.
s
o
:
2
i
I
o
]

8
T | M gli] M. . ﬂﬁfr:ﬁ ﬂt« Lil] m -
[ - : sl Lu] ﬂ ; ‘ w 1
g ) xuu,:u % i ﬂr & wlil— m m.«“w . ~ ol (ww. ]
e} xasnili) i -
' H a
RE Fy 1] [§2 ned § _.J " ¥ il m 4l Hm
i .ﬁ t i} & -8 4
w B i
i i 1s (i1 L 1%
1 h wii 2 o IRt i L. WH;—..
(1] Lial] %, R ﬁ .
g 3 ) t i.u,‘.lh(.ft{x | | K
HH = 4 L= s
A 5& £3& N & [T
- . 2 IR I | il
ST i} Eocz, S, ._M- il - & K ;m,ﬂw
Ly T 254) ) ¥ “p o <opd LT o 28 7/5,35!»
= le mwg AUD%W T V v EZUA .& nmx v 3 h % KTW.\ & ¥ . iy »\
ER i : :
2 n] 5

146



ns

1
e
3

3 |
)3 iR
T §

o
1 1
1 )1 ki

i
el

Y
-
i

i

L feamin

4
AT -

st

Ich  glaub-te

Mo-d -~ e

T

L = W m b, Fl
S :
ud 36 - ik
¥ y ¥ m -1
P ek SN 185k
il o = - |
Bl .m..wau n\.mw Lrhvu Ry [T
HH - .
&= T 5 g
Kap LW 3o -
_ W i I
Lo -
1
= .
gl -5 TS A
. .
ﬁr . o & .
il © T 6l
..Um... .
- m = Rt
51 *. . B
N %1 1 rl
Vlnm (MF iR
1] 2= &° - £ {|HE
" s B
it e S i
{ #-M T B diald
1414 1
M. 25 -
a8 e e
1 |
0 m i~
] w..w.aﬂ.w FT - h e
t ¥ ) Ed
© a 1
Au -M &5 . L
. ! T RES|
L SR K
oo
%
=

&8

FV I
MHLV., 0 W
s
M 5%
'
'
B
Wil 5 %
o Rl P
> i
1 5o
xdt
bt A
M PR
1 4 *
Wil .
Bl £33
.T% ;
T
-5 5
w
A 1na ] pﬂ
.
1
N
v
o o
Bt ﬂa..m..u
N
<M

d
-4 %
5
=
]
19
THIR- R
-4
41 .Y
T 4L
. 1
TEW &l
4
TTHE %]
%]
“THR B
Ay, glib
L3R
i
% k.
IIMJ.}.« M
“3 i
&1
— i 1
“g i
i
= [

Ha.

L
s |

71

i -
H

AT

e
!{!._}

e

shir

/’;"\
5 2
T
1
st

b 4l

A . >
T

s, Hag?

BA4SE2

147



1i6
74

1

N 1.
IR W
mue - d
s2f

dell do -

wir

ber zum

It

;7]
]

= LR E

4
174

ru‘m . I...MM:
Lo R -
¥ L1 i
.
an o & Pan
J”w ° R 1nm i
s HAR 1.
¥ o .,.m g &1
e oy % m Lo
et 93 - 1 P
o T -4 ] W t.nm,
A TU= 4 an
e i

-

mir

ber zum

wir s¢f

Hohn..,

Hohtt oo r

T
msF - ] 9 LN
o gl e
4 [
ﬁgr!au Pl
o ) AZN
o3 [SHIN
.hu.&.&u
mrIJuI $lgllle
=
e m?x
11 1 pn.l,
-
F did
N
A1 Lw.i..
T 2
T | Wizl

ﬁ .
!.I.lnv Iw
TR

o

1
L S
Minl G

o
e & 2 1.\“
Al e
Wi
ﬁ-:.
Lond
e | =2
117 13
BBL !m
1
11 ar

J 4
ARt| .
A% -
L

[ =3

g fuu

=2

i

-t m

\

oo ShELE
i~

4
F

5
4
¥

— r '
[ . I !
e o E . ’

L~ "2
o
= a4
pll.. @ 3 [% Sl
. =
(T < 2
] EN OO is
BENE ¢
A Hoe ! ]
Z g y .
RN, TR R
Y. | W 1T % 23
RS
bl 2 e B
|
o B ’
.Vi......zd .n:.m £l g [
retd
o
el -2 14
=
‘ﬁ.;! .
ﬂxia £ B 44
i |
w
!u &= EE %
L = E
pas R® By
¥, ~alall Cedllb
L i
T 55 % 118
TR
. | F-+
AL *
L

ida,

¢ nj % 3 OM
i : & Mm
F ST A e auﬂu m
4 R By
pa T N “Tis . »m'm
Hal 4 ¥
] = =
(2
-] g .
; L Tad -’
; ] i .
! . &
ki A
v b
Ll S ~° "
13 —%
! g h
B &
RE =
G el —s 5L <
] $
...n. T
f P 1
4 SR e TR
~ B \]‘HHHH
3 sﬁﬂ —4
T | L
]mm, .
[ A3l ! na
S E | B\l - uﬁ..
o &R s ]
= 3] ! .
.Mu.h.aw..c LEN — T S\ I....llht._jz
2 2y
13 w B -~
o <
. T .
mE-N 14 . LFh.
o SHEFRE e n.!
= )lll.lll‘lll:{lll.lll]s\..\

148



EKS
_Arya (No. 6) “Vedrommi intorne Pombra dolente”

NZ6 Aria

- And_a_h?inc sostenuto -

I
Hhi ¢ 8 .
e e Mlgmn, 114 o
R |
NI _lw frTead
S EIR |
J sl
it BT e
| . D
. r.{aw K ﬂ 'ﬁf
. 1 .
. m
L AN
.%mﬂ; e~ nﬁu R
LELE
A - L
L
| & w;i
it T N TR
-n,g ) : *
St
= {
X T
Hhow N
el Iy ] i
5 eE
Lo
S R
| EBEEERS
3 £05F62
[
& .

_— u— . .t - T
..\an .h‘ﬂ T 5, . \ﬁw M +
X o . W 5 B <A Lt A.-_: T
e 3 N . —Il
TN o V ]
» . =4 =% Lo veqm i 1]
Bas g E EN C M ‘wu. = _a,._w o= o B 1
- se ..L - 1.« : Ml BoE . =
(] Moo o g. . 0 L ' AFHE walk il L
. .1% 43 L g . A I s w Tl TL
. . [ i o .
a2l - N ey fl..o : Lill B8 4 f |l
L) B g Mo
Wn 2 E ) ﬂmx u,w. W\_l atil -
- L ' Wl ;nué v 3 ha el
- ~itd AL . k il I_ou. ._.Un
Hiy| E £ ~H Fuzy * pid - Al oL E
rant AR i m q £ P e 2 uw mg §ey;
m,l A 013 RREE e —Hk 8-
L. 2 2 AL I il . i o &
5 P u_;. oS- p 1 5 De.
o ) i / - | ) 3 T
me / Bdf o i |t 4
14 T 240 ;f {1 T
e i . el E
[a 3 s f pu ﬂu.mnd = parS .
- g & LTE ¢ THY
| JLoo = T - byl d
£ i | 2 1
, L 35 bt TR T R 5§ 4 wepltle F Lt
N HEOT - waLL
| = o all (T I
i M (s | i "
' L =S p = | i
_ T | it
€ : Y 1 o : T
g &N A o .
fo i v, ! - : !nwmc .x..!..,. bt |
1 5 IO e
HRl 5 meSE (M e L= N
ot § : By —. * <)
i THE= HER M -9ee th £
< ] 5 S -
N s -

BA 45615

149



93

F: 4
¥

i

L

TR
H
13
¥

-
he
1
)

b
g

f

) W

s
b3

3
1Y
1

fen

50+ In - 8o
. wnteschul - dig

leg gor - n

che not -
" dein

darb 'mich, -

stark

Sehustr per

O

g
i
AL

4 ARER
e =
Py W!lt Wl
T/
b
R % 1
< N el
s i~ nE uwr
i e NN
SRLY ...
.W\.i Arw~v
= alded
TR, .
! :
-]
TTRAL SRR
b 1N
m . m.r,u_ W11
ol iny ;i
HH By
2 g
& & g
et
i
i~

LA
by
;

YL

¥i}

RIFNCILE - L
Eud 1
T -
e

-+
1)

¥

=

mic - een
ﬁ'ﬂng!

ne’-
ek

te
Cich”,

-/ S,

L

Le

I i
o
1 e
s Swm b
,.. Aﬂm \H‘.ll.
IMWI\#
ghn% __EN.
Sr..? YERRTSEA
hmf
S.. nM- \& A

.
I
)l i
| - [¥]
! .

‘ﬁ;‘" i

s
xi]
1A R AU, Bl L 38
-
' htn -
Rl
+ =
K e i B =
hisl o~ il L
kT W
P st g
=

RPN 111
RS M by R
an = g : i
4 SE wa s i§
) = HHL i
Ty EE TR Ry
L R - S S PR 1§
red . IR - Ji
A w
M LIS o .
R A Al : : 1
e I nm i g ] L
S g
Wl g8 b fi
SIS ] 1L L}
[P 1
SR Py ke L ; N . ANEN
g v == e Ea
| B ‘ tz
IR R BES ; 4+
B {
=1 E& E r\i...
) vm Li 5
-
ST )
2SO i
it 11
2 |41 -
2 H L
Rk 4 . \ . -4
of Rl __ 4
T T Y B . i
ERE- ; .+
AL ERIREh 1180 B 1] 1
k fea
md |- Pils —t g ]
. .N(‘. .
T o m e - _
” e i .
ynmds ) <pgEia %
o g -
ey
=

ich. - fhn st - heny und . mein, Ver -

muss

- go5 - s,

T
e

5y
s
[

rfz"
e

i
o
£

T Ak

-

g

P

ﬁr? 2
o b
) P L]
..Humﬁ ’
TR L
- N ]
SAET OB
xeidl o
. Au“nuf:m
%%ﬁ . +
.:E...M =
: +
A
o
M 2
a il =

ol
4%
_...”.A..I. Si
Hail
Wi s
TR B
ﬁ%?

5.

st

BA 45622

150



R 7 L s ]

ki
13
I

m TR NS |-

-
13
1

H
le
i

mein
g
$-
b ¥

-
}
¥
ggar’ » 50
Ver -
TN
- A
+-
|
A
T
-
i S ]
0.
Ver
-
B
1)
7
=
7
i
i
o}
[ -
0]
..

y
:
I
o
tind
Viol
s
)i Y
ool -3
b
[o—
i
il ¢
1 L 1T
)i o kd
i
spar - - -
mein
.4
'3
1
{ \
>
11
!
e
1 - 0
A ol
o 1
% i
mad - . di -
hatt..... mich
o 1.
1T Y 3
”~l Tr
Fay ‘Q
2
T —
i b
ot
i pa
1 e
di .
mich
i
i)
Ty
s 3
"
i
el
§

| 14 4 11 e i X I
-y ol . .
Y ol Clmli & .M a_“ |HMH YR 'y w m-\gn ...M -
. | I L = s 1y =8 }E..n,.l.:mcha S
Nt Mu u.l..d nmmﬂ: FT Pl L ] - —4 1 R
ARE ’ 1Y B! NERN
,m. | MR r.nw g ) anl ¥ I ) LEnLle
ey i it l“.“r : w C | K e b
= [ . .
i (AR TaL 1 B vl ml ad] 5 | | X i
N . Am“md O 1 T Juumi | [ T &
i o T3 <
. . =

i
1A%
|Ri

)
e
im
- 1
f LA )
- v
i
1
N
P 1
)r;_i
———
T
ik
i A
ri
©
1
1
1
. 4
N
B
JEN 4
)

b ’ — S w1
o SO [ SN | I i B ;
Sl e O ] e fim
.J..ld B A i ] FRNE. £ . iy A 2 1 el #vxfé 71
. ' LI . i 12N [N 1
fmzd s ! S 11, SRR
EE U L4 E R - -~ fmbmm
il B3R '?i;; oA nB " iy Ll i m“
Tt \_ ..Hun. AN e s o~ Jmpll W e
rTm |} \M Mg L]
o o I ¥
AN TR AL
' LY wll i
. ES xn . ¢ § e i Pt -4
[T B - I
=40 2 &
RESK B2 ..4 . A I T ]
< : LRI T 11 s e i
o [N R - v ) Sid . i ”_ . -~ A .
M‘.a § = -4 . by g s het il el o £ o7
F& .\m ) u. | .5. w.mm ng llﬂm AN ¥ QY wv_o. o M AEEN ) y i Duﬁ. Q
. b HER 2 ¥ . fdmm g st | . . 7
Ll - : L . L T ’ 3 C ks - L s N L] BA
N | IR o IO ;o O s B <N - O 1

151



T 5 I T —
g r— e— s e —
: - = : 1
- T Qual Spa - vensg, qual _ do -
Wl wel - - L che

- cheg U - heil,

i

&

A
Y
et

et

b e
e —t

N

fen - e que - oslg o
Schmer ~ zen droky dem Her - ven)

a3
- 4. b MR o 1 1 N i 1 i ) A
Py b A i IS PO DU S O VY | i
7 -
g o : " @ g
o T - 3 ]
i ! .‘l b f IO ) I 3 ‘i E k) - o |
- S —+ : —
“lo -ove, . qualspa-ven . do - g - el
Mar. ter! Wel-ches - Un - hell, cowele e thet Marder!
ol k4 F i
.7 - - { i
) o, N : - - prd
o pl o
i e o Bt o el ——
- + i T
i - - P T T ' ”
; §_ T U‘IH
M | T i 1
T 1 i 1
; - T
Dj tor -
L <
g O N A (0 |
sl { i i 5 1 1
1 - H
5 LA—) Pl
e A S ;
B Archi
Lo 3 s . .
H n i B 1 Py A
I F - N JiRIRS- A R B R
e =) I ooy s .
)i
o e
) 1 i PR T T £ 7
e S s
e =]

Tvol -t mo -
To - de - sierk ich

ok

f'”_. ;

Y I T ; o

EH) v P ER Sty B S0 S S S

o gt " P "y “L‘L‘d‘“*‘ .‘
ST PSS
. . b .
-] z B Wi ra b R
M : £ ;A T 1
~ i b2 i p




.
send
i

T

Lint - Redl,

g

I v
T
s
].

- quan
tau
ven - o,

'
) AR
Fer

s

i s
o,

heil,

i sl T vl e e S

dalee

ven
U

k2

13

spa
ches -

N 1)

X,
L

Qual
Wel

-

Sp#
ches

Char.

T+

2}

wel

qual

B _E
O |

Vial

o

k3

,
dann!

- 1A}

-y .M.-i .

BA4562a

153

o
5

it

[ 3 IUA'
T - el
Mar - ter|

lo - re,
Mar - fer,

113

i

mo-T

TR

T

T - de sterh ick

vaﬁ - m'm

darat,

LY

che

do

do
clie

o
=

-

Y

crescendo

qual

=
1]

1

wel

93), gual |

LA 14
. C)

75

o,




97

1Hi i)
f I {4
I R
YT :
Wl =% M U
2.4 Pt - B
- .
I R ; :
.ﬁ.‘a} Cein s %
1Y g § i
Mis 4 %
ﬁ “ m =1
N Bl 1
: : Tt
£
I e B
B S1Egy-) b Sl
hﬁ =3 T
i m THJ‘ S
: _ P il -4
ey R
3 o .m
(Wl E R : WL
<L 0f] mw..m . Lt Flw
Had -
TR
AL 8 5 P grva
- : . Rl
“ 4,
COrTHSR
. B B e
|- b &
A OA Iy
T i ur.4 P #35
i Ti
Iy
ﬁ ....m O nrv
|4k]1d TH
4 a0 TR 3
f !mh.,% 3
4 ) L) il
2 T CTHER
6
‘pu...

— —
ﬁ.«. v! ] .
CES Y .
1B AR e &
R i . A
PRl - | | "~ :
' i . Wil B 5 !
N5 T = k] i
: Doy IRRaran: SRR __ i g
RS L, EaE ! g
r : W2 :
- L] : il 1 N
U 2epdD Wl iR 1
: W; sl Toe e il
— X - Y 43
2 - il EER -
.IM L M . RERE, shnr_
: Y ﬁ F] .
e ket . ) . w
o2l .£xx:. ; : o
TR P 11 o . lﬂ
A B X .
' . _ h . ' . LS

S = :

1 .- Az 4
. ; .
m . : .

T 2N : i
I A N S
Ford i 8o j

.ﬁn & J.au., . N W....m . ﬁﬁ AR NN 8
Sl T 114 L .
i L iJ
Sl Ba - s 1
PERE = B Hm - AT ._
CTTT i Y
b | . A
: &4
]iuw : e d . )
: .L_!..r. - m 1 Jh
Li - T N
I o E B EXY ) * B
= i : .ﬁj v Lo
@ om L - . 1
s il TR
O IR RS OO O
<} S T it . o RS ——
= = .

T

{4

13 T

riiced

o :
Her - zén

) —
sto
dentt.

g
gue
deohn

to.

3
H

3 3]
ERR o
= .h.f. .
28 “FHHTT
gt 3 ‘
S R g
Pt s
P -
hoacsy FcMias

=
LB !
= A e R TR
¢ wm,,m
o B oy A g
B 1
swrr.“n“. B lsi-+ EX
: e i
: - . o -
Ay rwn BB .2/
Hop | SR B TR
m = i
= g
bRy B - “A-iggry 1%
] . Hex N
e ki _m

A2

Bad

154



Eaa_

I
A -
162 o
f - . "h_ e . L
piEEES S eSS s e
[3 N | T - ; - T o e s —-F ! 7 :
vel - e mo ovoh - Beoocquan - ke vel - te me o~ -
T - de osterh o ik denn, e semd To - de ek ich
" Sy e g =
oo L 'rd | 0 N - ] -
%- Pt = T
¥ T — F aiibna - i e i}
o T | /P JP /g by
:.;_,-:f"\"]']-f::uj" S SR = el
. 1 1 "
EEESS . e EESSE =S
145 _ .
L e . - . . " . . —
Ho My £ R e e e e
. y ) i - y L .z
-rd, quan - e val - e omo - g . 2, moe -~ 5 - ra, me - -
dan, fae - semd Too - desterd. ick denm,  glerh ith denn, sieb b
o Char :
e eyt g =
. o e | { $r gy "
L . . i-_!_. LT T ! ‘{ i é j
i i i Jr P crescendp
fl LT o j ] 4 B
Eee =t Ko rkanni MESIP IO
I TR e T ~ &
pil ” A S 3
{Vede un-umine che $'avvicina.)
102 (Er erblickt eiven Marn, der vich nétert.)
. » T ™ —r— .
;?do,@ £ Y S ——— ! e — + T
. 3 1 j e ——
? I
- 1!
dann} a o
M ) !/,__‘_\ .
ig I . B P
i ) =
- . i & :— i H)’ :i.f B_?: . o
i Sy s 7 T +
e : i i : e R —
3 ' ' ,
S 7 F '
- el R o ; N Lo ey .
e EE=———e— = %
IO L e A B : B
BA 45622

155




: AT L AW W
(TR &l m 1 ¥ LI i ] ) E Lis.
Iy A N i i R
T % SR Tl At x (1] . JEHE
iy 1 1 M,L L e wl TRty pmﬁ ih ..m
Haw %] L] h 611 ¥ il fr-f% L ksnus
% | R . %A
LEL ] § . i 33 i 1]
L} . - ﬂr. y ﬁ; “i!r ¢f1|| 1 A%
M L | 2 ry 5 "ol i
R el 2 il L Ra sy {113 L
i/l “r I R
£y alldt ¥ 9 dp £l i ﬂmi o[
i 3 - 17
.« 4 %C.}l gy M 1 : i An i)t fil
m . " 1 N P o [ aasy AL
: Btia Bl 4 M il 1 & -
s | i e . | G,
= : = Wl wlim s 4 h AL - 1113 Al o
i & 1 PR RER L YEA . A <3
Tt ! * 4 ¥ XEN an \ 4 ' e
= o m . xu: & W ] ._E:LJ. ha o !.W. M
- = | il * b3 = O
S & Wl RLL % ] | W bat | =4
= 1l A s 4 T I x
K z - = ¥ L) bl 14 [ it —_
=y - o £ . Cals) 1 o
) %m N .:H " Wl g M S i M} () M m
A o " I il N i T he
S 3 Hid R LI S| i
z : ] i A . i
e o 'y ,rw ¥ u ] [ TG L 1SN
®« . . E ® b i % A L . Tl . e o
: v o e Pl ] End k 1F i e H g
Wu M =B {110 I - el % R EIE NN .rm
< i Z @ o e Ty 4] % L " S
i M i na: Tt 3 ¢ -t Yy wm
i 3 5 ¥ trrr;f X 2 14
= F W] 18 % & : ’ L | . 1 [l 3
2 ey L i1 £ {4 i ﬁ i
Ak & ]
= R Wb RN g i wll] 2
e |1 I : it S 1 R 1 [
o EREAE RS il ikl = | w1 i ] sl 3 iy
= £ it = =1 ] ) ! . [
g ECEQMMA a.nn 5 eys Shznm\,u = WET . ™ v Lo 1] ﬁn K 3 # &
gt ——ge g e e :




201

5

DOMENEQ

ne,

e

Ie,

S

rer..

44 PHE
qn 21NN
o :..(r
i 1
H
H 110
1]
AR
SR/ Tl
% al | ]
;j [l
gl 5L
o] Wl

£,

4

EB .r. . e
LJ g e Pir\_ . R
1 = L 5 AL
N A .hxm i
A
b [ e
k3 . o
3 m w...m, TSR
o 2y b 4l
o
aifl “m& ol &, 944
L
iy =T, T
e kD s

Fy. Bassi

e
P

i

seilim

m O

" hwer

Boch .-

1

re PG

Mue.

rasf noch

S

1
- H ,_ sl

&

o
)

et

5

o

| S

i
2
+

Lol S
=
'3 ]

P2 o S )

(MM iisin S
IS RPN S S
o

-
}W'i

p
r—'—f
r
Ty
n T
r

T
) 4
J,.Jttq. 3
- 8 ‘
. Nl
] M/i? m ,
.. a &
R BE
Ld33 (%3
Nt
paeg
Hatd o
.\.\. [
’ a
--xiu [d=s
Lt .
il 3 oe
o
SHE L
._n.; = H.
' ade pM
. == YR ,m
121
Il ok
4 =
=
) 1
m:. ) o3
: o B
el o 8
Eloas
3.ﬁx #.HE
rey

[ ——

M
'y . &r!!w
5 A
I )
P L]
Adih o
. N4
Il A

r-xh
-+

- EAEd
8 L

571
#
a

CE
- pd

& ;’1
AT

Lk,

nnnv:.w
AEARE
ity HEsS
K
-
=
A '
. .
Ll d =
g
Sl v
CT% L . . . §
g 3 M
il 1V
11 ey S
ER i
& _—y .
1 Eaihz A
Lt D ; 1
yood ! ..
b1 H
i
4 . |
L3.) 4 s
) 3
[Tl y
4l o TR e
P
S L ]
najm o 1 2 1 W
" o~ .
R e
T -
: M

¥
L &
F oW B
.

s
E

BA456%a

157



m o i T m o mo
SEIE T 7 @l
Rl ATy % ] i M ol 8 F Hn Ll
' T3 N Y .
» : : T TR i o
} : ﬁ\ : w ® : ﬁ W i
. - 150 e .p L w....uum |6 .i b Clalll o t g
M1 * . D 88 :
ins FRss ) ; ¥
ﬁ - 2 @l } . ¥ . i nﬁ N
Al e : i hivim S Rroms, § . & .
. ) m s . ]
1 | HhH s . W Bl BE Y 9
g 143 WS . 3 j1a3k e % L \\E.d,m;n‘.« 1
+n ST F:# T L Rl ES4% . !
. . M : : i g : th e R
Rt o x| 4 i Wi 2% N e
RAT R N 1A - R Ia . ’
. : . e[ iy 4 ey sy
AEI'J I3 ] .&IIIM. X ﬁ N . I.E.i.wﬁ
R i b s o M . 1 TrRe . ST i 3
i ﬁ iy 510 ] 2 g o . 0 S 4l | %
Ty L . - -.:MW ARE Ea ]
N ] L s . =
. S 1
. ST el W SRR - b Ml o e L St } —— 1
. -, [ J_;. rxp.. I . I - E 3 . . il m m i it | R
. ‘v i . s 015#4 f i i ) 1 P | 11018
] 3 i S A e - - = ~te ) Tt .
& A Mw : !w Was % s L W{M L
: ) Cu . Lbd - t A i
GO ST 11111 : : ﬂﬁ i [ ==
. Rt . Jm . f B . 1
FrT - . L, : ) i I3
B - AE o | : B
N ; . ; 1] b S E : T
O ) & b
' i P - 5= . o B =35
| 1] ] mm Ly 211 il 2 E .~ b
: - F i . : . . ol 7
N i B T FE ; !
o I Ne L M . x_, : PR { [Nl Al
il ] N SANE =R B i e (2 2 M B, ;] L1
4 Bt | Z i ! - kgd ot . ‘e 3 5 ' 4 | Tt
ald il bt || ! .n.wmf o ] a5 1] .mmur ) % i il A il T . M.u K “”
o e e+ ST I e o TR DTN oy P i T e BN
~ : : Ny - ™ L e " R
g - — b = 2 T — g A A T
= : ~ o -

158



203

]

" d
ral
p Fn TRDAY

e ;
i :
yrs

gz:xgv.-u-#s

1
el

&

r(y Y|

)

1]
oy
o'l

F]
-
- S

" ¢iar,
Hass

nac
und

m
Zorn:

I
=
b
o

e

w8 m

F KN 81

Fa R

1Y
i
bl

!

[

o —
1700 ir
B L]

HI_TA,I'_:E&_ ;’: i ™

PiieY
At

]
[ o
: H

LafCagr

»

o g e

i

P P e e

gt

e

L

S

TS

I s

ido,

1
i

o e o i
. = fm"! _ii..._l 1 - -
=2 B
BEETE Lo

) il

d
1%

;

4 S

P e T

b
1t
0
T

)

£
L/
e
B

5
&

T
fL

bl

ida M&a
Y
Al
P4

I
0 S S

T

48

<K

3

o

For)

3

N

x

mat
| fund

[P

“ i

_ S}’.mfi_l‘!.,;..._-

cho_. -

.

e
b A3

Ido.

BA 4567a

159



204

T

4B

53,

cor Sne - que - slo
il

an -
dent

I

o« son,

ber, -

sef |

(L

F
awi

fiihd

L
i
i

aimn
ich

i

S

CES
‘drohi

fiogn

53,
hen,

ces
drg

B

Zomn

urd

mit

nir

1.3
B

Y

Ihr F.3
=

1

1N
B L
4

: 3

ey
PR ol 3
i

Pl
i

L)

. 56 D
R

B4 45675

160



© 205

E. 18

®

###F#ﬁ#

Elrarf

ﬁ?’x

60
b

i

I
.}

L

L
s

i
-

1) 3 H
]

i

H
L

U
H-
#

AR
I‘J
-

i

T3
T
- : : T
g t

62..:: R
4
%Pf _ N

fm's

b1

o

i
i bk
I. i

g
B IO B
|

)} i i
k Sy S
i

Y

el

F48 T )

1 1
mi

53

:
1
ot
o

drohn

il
=
13

¥
{
|
I

r—
1
i3
4

ey MO

und_ "

e

il -

11

e \GOF -

b

Y- r-a

E
z

. AT

3
i

.5
ol

3

.

i

[ I LI §

a7

rand

raf)
kS
I
1

-~ iar

VLSRR ISR

Fal

T
X

e
r s

‘Huss

Y i

1da,

" Jdn.

ido,

BA 45674

161



K FITT lu..j Ll SENE %] . i
th . 3 S It
L RI el £ TTHETTE & .r . :
=R B * i
e . o
. Pk 5 5 i
i . \ ] :
) et | ] bt .L -
i hoad ESUENTS Fi s - % \ =
tn.%ﬁa “Hh sl EE % l:x_.}___ f M . |53
- B 1% - | 'S 1 & il g
: [ N bl [
| W[ .
L Ik ) A
| i o
- = . N . Tt L3
o LAk s S, W ' B * 4 A W
- Pt & - " & It
o —at g1 i . = % \ 4] =
hi AR w cd Tl HH i 5
" " -k . L % & -
ﬁ A .r. RIJA.W.H K0 . : . l...11 Li
el iR i 1IN !
iy %l #r R ) J = 5
1. — e FE Ly 5 L
2 e % _i;M il W = _|l sv, .rJ o
! Lo . , A
21 .o e L Y
..a 13 ] ﬂu i il .m o g | L
i i 0eE o i
. iy re] o ..hn.ﬁﬂ Ty m m .. % N -3 | ;
g i 5= ; . ..ﬁ
iv... i 1 M & & AR | : % :
. g FR & < TTETTS - A % . g
E i1l ) L) ~113 A b B ¥
i t W : H2 [ AN WL G R I
L i L o Li Pi 1 2l Rigk . s L ‘ L4
af ..ﬂmﬁn Regs . Hm...ﬂ i hal 11 ﬁmrr 5 F Amw—q =T R
poiee s H e R [ S N 18 3
a3 N oy B S N T X[ ¥ w9 N
= - ; R A B o Ry " e R
-8 & & %

162



pityl

o

Lot ARR.
RLLLIE ul
wl .
PANEN 18l

W

.#Prﬁ; : L ynn
i
”ﬁ . T

i n

= Hall .

£ {atlh ._W;L..

: =3 R
. .- L

= 20 I ¢ o ¥

&

TDOMENED'

SNEE - U B U
TS i
SRR BX N
MHEEE & N
Hr L
T8 .
. iH e &
et Baa’ 4
LT ﬂ“ -
Wl ..mmm T %
|15 o 'm‘s_p . W 7% -
J.m zsﬂ%&
1 el TRy
AH JE
! o H..-r A
i B AN
”..Lv_u::; AT RILE
) 44 B
Y
k ' a4
i 4k
L TR .
. s
= e 35
R st Sl

85,

1)
i)
1N

me

IS

i

R

R R R

gt

Th
¥ "2

el

Tai ﬁ
I\ m i
Fi .
k3
N - ]
tnn. u ..ludill
) -
L HMH.‘;
e B
nf\.v AT

o b
;g)) :

&
O

I.

I

!

Y-
jRye A
B 2=

=

1

t
me

-4
1.7
1L
T .
mi al

Fi.

3
e
;

.
N d
L:hed

l;

3,
¥
T

"ﬁ‘
1
.,

/""“\.«/’/'/_E; .,..ih#

BA 45624

By
=%
N,
1 b L1
i‘uqﬁw. ]
k] ¥y o3
ﬂd& . 3
S e

163



o

Vi
de

53

ne.
Crimd woli,.

m

sti

e

| e

n»'j_-;
T
?

r

1
nem
"]
de
der

b

L1~

by

TR
1]
quat - tio
st

Ctms

Herz
nnhy
b - J

car,

e

| CHE

min
sehon

nen

Y
nal

HLE

noil
- el

/%,

-«

e

T,

s al

4
1

1t
P
Bl T 2 §Y3
k1l
3
Y )

az)

208

83

92
TrEY

1do,
Ido.

ta l
noch

pis

nrs
SiTL

b

¥

vie'
jelzt

Ny

:Ft‘flhf

1 }_}7# [
\‘-—-_

TR

3t

gli

i il
- fipch

I
M Ein
BA4

164

s

17

Y i

felz

b}
e
or
dazs
o

AN

Yial,

Fl.,

’

— 3

e

i

muss

gar

dnss .
)3

¥,

i

’f(}

&

b 1)
1t

4

Ehat v
it

i pa TR LI - =]

LA 24

T

=d
Eat-hiad

3
Il O i

hafl T8 -1
Ifan
s

Z

H¥es Y

93
.

Idg,




209

161

.
Bow o
4 B
_nwh.rn“ o
.
g
s =
&
ALES
ehl g
=
4]
w8
P B E
biefl o,
=4
gl 2
p 8 rﬁu _Fﬂ-u.v
13 LA
- o
RLEL, o
= 3
o
alli =g
=
w
| 1NRN ﬁvwmu
G| h
.
iy s B
H.ﬂfﬁu M—yé
1 «
,_s .
tdd
N
Y
I.I.JV ) 1 1
MY/ w3
8 a M
e
=1
=

i S Il I | m
: A Ry 1E H 1 L] %
13t [ ] L mi L =Rl .
i z),#& n o v 3 - ) 1. ) .,..W | .
(3 T W 2 41113 AREN : S - "
S L = : ] i 1 :
L = i L] 1 ! :
: ¥ . e P~ IR J ¥ ﬂ .
o i o = bt S el “r &
Y = . |
nEg] oy s -4 i .
..WL; 1 . # & &
- M 5 AT : %
ARES £ . 1 s h
A +1% wadd o L1 PLE
. s o 5B s
i pHﬂ M £ 0 ”ﬁj By Ena i N Bl
,“ur! RRRE, .. Lt
e 1
lefod . s A 3%
i .x%ﬁm Bl i :
. e ! I My 4
s 5 R ThE RIS 23 4 3
I ¢ ¥ Sl . 2
fu o J‘.‘ R RE Ee A L
L il ! . .f....i . 1] qruc .
Bl ’ 1L 1%
Lofotd L3Rk 4 R
108N Y L.Q;Ej ._. 1y
=g D " = 1y W '3k wlip 8w fizicd &
wh L | £ 5l 1 )
il | : 1 O
“ L ,z:. “gLisd L RRAY Sy L L # mew .I.:. 1 5L
T J .n:.nﬁ, 1 = =2 e . u.mn.w,
o W a3k s B W Feb H
[N =t roa N E gy ~ L - S e
E 4

BA 4562

165



als

" fa
[ N

W i

it

P AP P

-1

i
v SCH,

IS SRR N iy

e
1
3
lo

1

et

»

| F—1

’

e
&

[t

iy

als Moo ~re

£

i

1
o

PR R AR PR

b

A

.?}

mo

schiim < mer

_-ai

3 .

o

;_J;

pd

premen

e

m

che “del
rast noch
fu

>

sto,
seily

LB 'y .
B h&t

to

- ne

i1
it

R

i
rins

)]
4
U..

11z
nz

210
1114

“Ido, Hg

ido,
Ido.

=

re

o

-

Fal

B o o

b

K

#

844567
166

ey
i

1

I

)

- T
o D S W
. il -

b

P

ol 227114 I
Jo AT

Z

A

P TN




211

'
il 2
Eed
s
glil ¥
SFH ¥

e
i
¥

bg - ogen,

Pty et
L %
I L)1
(Y L5
wiallll sl
184
R S8 5
iy
ol el ]
i
LLdf :
R IARE
[-8] Wl
h ANy
Mriyﬁ. bl

{da,

i '
1l
bRk

p lat4 o 1!
e 0w A4 (=T
X B & (B - o
s |

R4 BB .J..I A

L] ,

ey /i

EE Ll
AIE"E-RAN IR i
L& = & Lt 1}
RN
= 33 i
mlsE MY e
4 " RLLL
. .
&
Rail
T
R s "L R
<r.aiy
k
it
. 11 3
- m t.Wl mivu a
P 1
L8k m‘;ﬂ. S| milL L SR
{5 ¥ . i1 j =1
L . Tayy B o =i
1 = po

MekEtam SErs T N

gy v

ey -

non

T3 .
184 g
N I

1 A

L 1
M ]
s

drolin
_ L
Y
- by x
g -
- 1 L) I b i i
i sy oot o —
4 : e
e Ao 2 W -
y -
I
g

aL"""

3

T i b =
) M i H R
- I . BEL SERTRTN <
g er T " ¥ : 2 a3
i
hs.l L \NH n Al M.m. . By
¥ woe of [T My © 5 4 iy -
;w LS Mo |§ v 388 - f
i DA T '
. | * e !
- . 4 I 5 R ARY S } Sy
.23 - 4.?1 a8 i _ iR
L o i . b 1 L
H e 11
L., i * . s
: ]
i i , AT
Wl sz R i AL
] {,ﬁ . C X
. : & - B
. i 4 )
ik m » | wr..- mm w.m . m »
=T =R Sag . %._mw... T =2
e O 1 R -
. - e
..Nun;.v .

167



g

212
135

F-]
i
3
¥

e}

k1)

4 ¥onl
v

fo

W W F W ¥ W W

I i oy
[3ENNS NS EAY SRR
£ LI B

Tyt

A X

\ .

A

;13
bi

H3
.0

e

3

g
E

Lo,

=t

HEy -
oo ek

=

T
H
.

‘ :

i

" niad

fiid

P

2

brasi | i
il [
L. Na . 88
i 5

4
22T

K3

M
143 7

'ag

s
{
1
T

. non
Comir

Les

sa, -

=

drolr .

]

4

7

7
T
1

’;,...——--»-—.._,.‘H__\
- ¥

1

. H

i

362

‘BA 4

168



#

t
Net
fun

nac
iind

ih

h

—)

213
el
[
1
o
.
4
—
"]
1 1
;
]
b
]
e
£
173
5
e wimsives Mt
—f
—t. 3
b
i 3

FalRE N
T
AT
1.
) il 3
13
|1
e .
o, » g1
1
)
i
i
1
non

o
"y
ped
F
T
Il
T
>
:
1
1
od
|
T
o
b
'

169

Q 3
' LAk araC R : L . : e &
" m B o ks e & o [epeped = D
s B el sy dll 2o i s & .H .
EREE “ H i b e )
L4 ) . % . wxg u_..n! %8
bl v . il R YEN3 H JIN
L | i, Sw 7 el '3 i
1 = e : f wllL
, | B H T
1 . & 2
" : % EER
amm-.w R /L.,_ Tl R & oy w il
y e -t s - i CONTT wll 0=
N = . . A LL & LAY
UL T T EE T s .ﬂ-ﬁ v E f =
biaan . | IEY FITT - FEbT 2
e e e 52 G 4] H -
AL B E c o | A8t P
i 4 Pt = [t i-d g E b
J webd | ] T - 1L 5., Rele 28 B __w#...,r
b '
[T 9NN * L o 1] FITs hat-]
) m = ® AR
Pir G ca AW BT e 14 :
i . . 1) ] i .hs;a %ﬁu.i
Bloe M ﬁ L Eg |
il = = ., i ) i : 18
Wi . HEN < Teia i
m =5 ¢ i " il
=8 - . i g i
> 190 an . et
Wil nnw..M L.iwj_“m.ﬂ X .F I 1
slil 5 E it _~ . IR e T <
. ' i I . M . g2 : . ‘.rﬁ
it — A
il o SRR o R e ¥ mrEE g
: ] ' =3 fapd 3 i =
s} ) . o .
nmwn«a PRI m.n SEn RS 1% %

46
oo R
=
i!";) i
3]
- :Hg
143
FE m—
Y

ida,
Tdo,
Iden,




¥ ‘i
N
s
-
'
b
i e
L
1]
2 ]
E 1
i
non
i
T
L4
o

)
e

s ik AN

1
.
i
1 il
L
H
o
I
;
no,
i
L
LA Mt 3
rtntorimind

T3
o Anay)

I

3
.
i

]
“Yiol,

pEfe

.
?-
£,
S
ok
-
1
Y

1
-
)
oy
Y
o
f
)
i
Y/

-
P g~
FLEESE

|
3
'

33

¢ F’F“P‘n

cla
Hass,

i
"

1
&
Ey
X
I
1
{
1.

LEE s

Lo

o

1

: 1
L7
i

o,

-

I

1 i

e

nag

wiid

”

xaT"n
I

ol & LI . ;
o L (M =5 {
L A t m ] L. ®

53
il

ob.
hap il
BA 45623

4]

Iy
1
3.
1
13
ks -
draln

i

”1 t | H
- 2y o TR ﬂ # 1 A #
. z k5
# H@ i § e n,mm c |“ 3
ot o L . BT o Al
[33, - : RE
.u. o - S E
: E | 1 ™ g
i 11 L4 -1
i ] E e X i | 3EbE

1
+
Tr.
E
L

o
M )
¥

174
1
——
s
Fal
i
L4
e
T2

1l - 4
& SEARS - m P
TR & 2 H 2 1 =] T
A ot A . ] et
W T s <N i e @ %ua i 7
” — 8 ; 5 . S = .
AL S = -
. 5 K3 .
. 2

170



165

—

Fod
¥
i
s

S —
P NI -
# 1—=

.

LA

- hag
snd

mi
Zorm

5,
hen,

£es

dro .

L)

ro g

i i i
1

5

A T

A ST |
e it

.b;

e

ey, %

b

Ly
129

!éo; i WS LI

T
iy

205 T |
gy v s |

1&““?‘“?“ o
Enend
]

{
t
| S |

Tuld

AR

'
H

&
EAAY INELY
o A
w TEE
i
L. i)
Yot e Unm Py
T ank T
<P PR
i

K SO e 3

3
I e

e e
Fi

kyE

{do.

Recitativo

3
W 41

i

IBOMENED

A1)

-
Z 1

13

iy
" 3
-

Pret-fo-to -sae giu-l - va

sfe?

Was will

mir, .

© Siewil oz

Da, Evlet-ta Bt Ei-lo’

1
T
F 3l r
BTy NRR
L.
e
=2
pu}
&
2
B
~Hpb kD
oy
e 3
g Al

IDOMENEG

) T. 168 Hier sollis éine Kadeisz gesungen werden. / . 168; A caderza is o be sung here,

BA 45524

171



Ek 11
(No. 10a) “Se il tuo duol”

157

Aria

'A!I'e'g_fn

P Rl o
2

¥

. #.‘.

—

ol

i
k%]

[3]

ARBACE iy

Obuoi
CComd

Archd

AN
| e o %
#11%l

T8 % -2
Aol &
i h TR
& Idi)] Pt
iy
(8 .
(5. BT :
...m HaL Y
Z
il
1%
~ .
sl |
: .
A
= B 1|
: AR
LN RE2
Y
il
5 o
5
e .iN
<wiba Kl
Barl or . .
e

1
T

o
L S0 B
R 1A E i
¢11]]
th
ill})
AL
i
11 VER _
il 1

Vil
i
Ed

B Ih_vh

LY

O
t

et
. j asw——=)
¥
+
w

N N A A
il A A < A I e
et
s o

L; ¥ Jj
b £ g1
"] Y 1
—

L

3

D
ks
W

bl

B Rl ,_._.,g.

AveAcE

12

4
. Fd
e

g

Se it
Wenn dein

s
T

Al

rd

1
Lot
Jooy

{
1
|

i3
3
%

. ”.t

1
i
y

s
==

.
S

B4 4562

172



T

P . . . - . v

. — M = J
e o 3 . AN 1 A.i u
i £ % HILIEE \ . ﬁ ELaR ) H W.H UL & < SRR pELAY
T i e _
q uAk ST FTTTY Wi 4 s >
TR §&r HisIE A il )
£ i T “HH 14 1 F 1]
Ak H ey Lrﬁiu LT A3
'} T ] w
i alil AL
1% ]; s u ; .
. kN T 3 I i L M .
‘4 TEl H . 1%
’ . 1k SERN ssIW . ) | .
i © R L35 LN TR m ..x 1 y ! E
- 3! . A8, H Wil . c Al
g ITF. | ) .| HERE S ie I . F e
{ w ¥ RMELRE 1 S a1 C el ]
st s & N Wl HINS IR, Ik i bl e
1. . i) Wil 2 2 b &L H ; :
Ly e rr.. oM , & B 4 P.m ® ' f
we " =i E il TR L 11 AR O HHE
Wlles bl bl SR 45, 000 M o
. i A | 0 s wE R B iy
: - d : : : w $ v
rl—. 18 | it 3 s e ] N | &
. bl 11} ; . 111 . P V . 11 L) HH %
. LU B« i gy A % e =S
o (17 . rferto . 1221 I 1! W o] \ | -
5l . oLt i) o _ ki . w:# =
w 1 . e} H o 3 L . : 312 Py,
% [ AR. v U
AT 1 H i3 ﬁ il _, e
. o B Sk I I N L1 ' ! s E E: B LS
Tl & .m o~ - ) Lt L] [ 1 TR = =8 TR
- : | . . 3] . 1
RREE . I T Lilir + s
. Y T "
Eatilt I S H ¥
= m el 4%. : Lxlv ; 2 i T o o hidy
il T = TTTRIY [T} -ty "
= : . ¢ & R pas
R Y%vm& ERE! . s | [ o b . in
ek M ’ A g T T 2 o, 1L TTR
B - . . N il = B4
S il Raug EE .rlL.l 18k 3 3303
2 14418 1) ) v h Hiy SRy %
. . H e H !
. ; Loid . : |1}
. i ENliIvE - ! HHi R
L} =y - . . . oy omy = 155
Rl 5% i TR IR B E TR e 1] ) A 5% i mil
EY el A E i >
0 b s : R& ] Ly Ll
wm MMA% Biae . fw.rﬂ,u T w.nxn.m\a.v.& ﬁr%u\u N 4..

173



139

Viol,

D N
- L3 e - . _ I
E—— o £ E = ==
T e i1
L - - « g0 -ro del pa - 1, aub-bi-
- - - - s die-nen kinm - fem wie jch
Ch,

:
:

L s
15 b3 b L — ol 1 A
yi e ——2 ] } F T ; ] e Lo 1 £
= o i % = ¢
O™ S Mot & : 5 5 }
24
© b 3 | — : s
0 oy | il T
1 s i ol 3 —— 1 11 oy
SR s 3 St P
- d - L gual B i - o gual 500 i-on sa-rail
selbst, mit_ wmel - mem Le - ben, mel - nem Le - ben, Wiy dein
A el R F i | R e
' i y| 4 = i I P gy hoad
r I T s R i e S T
LR + 4 | 2T e fid ol
o T | Do r T ) [ i A
: Archi "9 - L—-fj . P
b
} ' ] i
. oy Y 1] e H 1 13 i
e = e
i t — + = T
32
ﬁ x % 1’ lxs i3 " '!\ = l‘”ﬁ
P 4l : i ) i I L ¥ r3 Q—H = T
IS o3 4 q= I - Y i i 1 1) o 11 ]
ANDT ) i Il . k- Y 1 1 i 3.
.g H F
duol pron - toa fug - gir, sa-riail  dual, 0.
Selimerzy beld  schon be - siegt, wiir defn Schmerz, dein
: % _ | { l/""“[;.
ki T 1 . . o
;. SO T % % e S =
i - - ¥ 3.
—+FE— AR &
. i {
| bl
s ol ¥ v ¥ - y - i T P i!m‘.\a:
A SIRA e 1 -y 2 = 1 oy i I T b H i 3 T
. 1 T - 1 T 3 13 1 - x
* e d
35
%,L 8 —3 . i r:J T 1 ]
rs il N T — . : r3 o |
L=t e e L }
%) E T ¥ -y N T ¥
duol e PIOTE « <« v fpa fug - gir,
SCHIETZ . S 11 N sehon be ~ siegl,
T O};/”““‘"
I S IO I § ! ! i T g g‘_ﬁ_,_E,_
3 F ) 1 { i - | - -
- Nl 1 1
i £ T 1. T Fi 12 1
- 1 i T 1 L )i 11 ) 1 |
o A ’
3
F =
.y

BA 45620

174



| . -
iy & ﬁ o v i | 55 A IC 4 = 1B
fio SR L VA = f-) Fan SR AN gl Z2E I 18y
[ . Y- : [ o e | g =1 bl i
- o 1 Lt ”w 2= 4l 101 1O mel 5 2 i A
Mx TEte 4 = ) o H , 1
-1+ o . 5 . [
B m s a umuv». Mﬁ.@:-w “# :Q - . mn a
e b1 | ) b . il
ﬁﬂ.yrm B4 % i . o'l i Lm; a5 . ol 2 m 245 e
i~ @ A ﬂ [ . TRl 1 A Al Higy
] -1 Tae-t i } = = 4 L
il i Bt vl BT
9.2 3 L1 . B RISSIN AN I
5.5 d,u, lJ.lr L=nY aidld gl = ;m R
) I ) [ isn_
e w rl.x‘ pan [ w =¥ i) i d
iy wm A.,.H ...lf- Y A i) H L= "k M R . 3
[ i \ St &M I i m 2% Al
W T el ., T - ] 1 R TN : rana: B A
vr B oy . M;lm . ,M%dx / i B M £ émn(w 2
TR T L TTT ] B Lil) Rill 0% ~kxil
.,Il Ax_lx.m rua_»lai M .n“ = Lt % B3 Bn“
= - e A L e
8 ¥ % i Bak o 3R
. Hl%.nw L ...H.a!m‘u_!ll g .mNﬂ i " h-hf
LIAXE N I . g alld ]
. T ijm«n.;i , . R - g OWl
| il il Dol [ime=s D Ch S 25 2
! i ul.ﬁ | —» : w ) ¢ N 5] ) EgR
: S TR ES a1l i ) e B Fp :
=TT S T Wz, L » u :
1 , R P ’ it T ,....xum B = _.:.,lm .
£ Al i 123 AREN . Wil wm g 3
T Lell L ] 4485 e aR datid o oo
r,i”w .o Loy 8 M | T o8 ‘mm..aull
[ N ] i 4
¢ 3 : [ (111
ihgy y Pt.ﬂr H T4 m 4 {4 ] hl A
- M;H“T o W] 2 .wwi_nnnr Iusl b ~ulY
. 1 A i &L g T A y
oy . . { 1Lm. 28 oldari i ¥ H.W)m 1
4 o B - f . = L . AR
il . - ” T ] 3 i Wl o Lnﬂws L
B AN =2 o]
. e m B A, w g ‘_ .
g . M R 1 e S B -em eyl U Loy -
= ] B 3 1] S ;u 1 i [ i 4 i L, R i
A v P A.nxmm\au ey oA [aro ST 4 2 ud R
e & L = el LI - g T LR R
< < < &

BA 45622

175



161
dein

ria il
I I S s

il

crescodo
LN A L A o

sa
wr

[0 I -
pey

bald

be - siegt,

fug - gin

e s WOE i o s SRSV ooy o U s i e

Lo a
schos
L i 3

bald _

pron

PPPEPP

sppippp

Schrwrz...
duaol
Sehmer,

4 Cox

3

3.

@ &

il

d_o

e & @B B g8

L

#

A

B

5629
176

¢

BA4

o

.
1 AT

]

=~

o apfepplent

L

Viol

L

ﬁ“s

-~ 5Ieg

k
B

fug - g
he

E

1

ﬁ"\

I

&
il

e

schon

i

42




B T e e b e T S DT T T Yo 83

- W— -
L no. . o T m e, 1 a
B . L A . . R hnu = :
& S L] ..ﬁ. ) ! m B i R 1 ja 5 A
ﬁ» ; RERE T IR ® s ] .
Ml 5 «“ . k=
T = 13 . Tl AR | e Y
. || ﬁ.._ g 3 | ENE! oo EEE . = F1r -
- Al a2 sl = € SR
Ll - - -y al LIF - W E alll | 3 Rpa
- ] agefe] o ’ P 21 |.nr.=p§ L1 |
" T A © = it Bl 1! U E H
, dll Ukl = 2 d | | 2 14 i
=k ; 1 E: K N . . .
. - o 1 i
iy ot > > S R ) ol
»\ e ow L AT ] 11 & E a | 1L B oE S “umw ﬁ L[]
p!..._ =V 7} ] L Ho= " _\.h - s - :
it . ] NEES 1 . R RN _
- ¥ o || .M | .
: E o ﬁ. R -m u . .N Mx Y ]
Ml g = - AN 1w o
A 3 ' SUE m & o .4 : 1
. s__w, ol B ;.W.w Rt Ls ‘m H..,.M % nﬁ S L f I..n
S = i Y bl | ) 1f o
! £ N ko = 2 B |, 4
o R . ey m ‘l s AR . R ) &~
M w R ! SRR | T rﬁ: T < SRR i £
Wilio § H Y Al LRI 1L <
wLE S . . 1y A vz b s <
) e B 1R gAY, i - i P-4
1 TIE 2l has b pmv TH = 3 in
ve il Hhais R
4] MEL
: . y .»_u 7 ﬁ =
: . - ]
¢ Ll I‘.Iud v —
BiThe wp.‘i Fin m . 2 ) . s uﬂen
h o

[+

T
!
miisst.

'Q'L.ia.-:]_i al.
- Wollt wer
\

i

-

-

A

1
stia
ket

T
1 bl
1 i
o
tro
HMerr
o 1
1
K
i
g
1
H
ve-daeim-pa - 1,
ikt
AP i i |
]
+
I H
R )
ot
- ; e
: lon - tan,
- i, )
: B
—
-
-
1A
13
I
Last
o

13

Y.
Kl - gen, wem

£l
fen

p)
&
o
D
Lol
;
1
sce
%
)
1
)

YR
W
it

"

ul

&
4 j
T 1
1 1

P ol -

Cla - g,

ARBACE
%
3
e
« b
- fithr - e,
1
L

s
&8

162
65
)
F
A
\.%)!!
“‘“%
Ml
iL
[
22
,
Il»
£
¥
0
"4
s
7]
[Y]
Fa. )
!l"
Lo
2
i
v
“F
b1

177



163
—
.
3
]
o)
—
- 1
1
‘5\
ﬁ ]
|
|
[ |
de - -
He -
? K r N
- i ol o
- ;ll'_!'*l ol ird
T
I-:_i:
-J—J—;—.,lw *;Lu__..____
1 1 Ll bl iy
P s e

e s i

Fd

%]

o
LTI RL T
P

PR s
mio
ik
-
P
el

T
1
1
3.
i e I P X
d' 7]
1
L
a1y
1.
| TERP
"L
S
) LA S
LUCE Mt s gy ) AN e |
-
ful FF
3 1 1
: | |
= I
t |
T 1
seli
und
hoohy o b
T v :
Eik o f O o ™
) . -
T 1 1
PR
A - | avpppe v 1
{{_'._'l!l!'ilA
Y
-
;
I
B L o
L I 1
T i ) T
S ——

L L/
N2 - . x oy
ST ¥ L1 Pt . k. » T* %
m 11 I 5 "1 " : HIA B ]
oo B B . 2l INL SRS i
ru X 44 1%N s C ik : & B .... f!..w g -
| gE L e o : E e 4 L)
i e xS .92
s . gu¥ B =" 188 4 T 4 )
Loy B S R Ul I L
2 M:uf -9 Lid i nW.. : »rl” . . PR .mAUw.dﬂ ;‘Lwr?ﬂ . 1 m o
TRl oEE Sl ‘ {1 e AOfEH
1 =¥ . gl = ?uﬂn TRl o et =y
vyl &u - w o= P B ¥ -z
A Bt - . Pt
: T : . £
M2 5 : mprv 1111
RS ) . S . bnfrt LARNS o
R 3 ALl e { 1 awhfd - ik
Wil 2% rwes S [ Wil ) AT . - :
v ™ ) m N K .,m. ¥ =
41§ - . 14 m.t - N.u, e Eus T .u u) ! -2 X
. ms L . m 5 ﬁ 3 hw hil. « ¢
5 - - : - o e
oW - ) s Bl : N LR
M = 3 * ] — 2= PR D B Ry AL ...a ,Mu
e T e BN oS
oLt gt . e — " et i gt

. Nz
(%]
e
1]
8
iy
Y
fa)

178

BA 45620



FRPTETIE Y

ol

y T , T .
i Jirie (e Ry m .. Mo o
B i R I Mzs
- Ris 2 fas 4 P !
o ”v R ANE »ﬁn_m..i._ i T3 11 1 i o w.w ﬁ“ gs.xs. —biali_
Y m s LR
AL 2l L] b | 11 - [ . ’ m;d 3
! _L . elil FAEE _| 1 - . m .”““r ket
. ; — . & Ay m\s;s - TRLL
gLy . wA T T

i

=,
-,
- ten,
i,
P
1
e 7
1 }
:
1.
7
+
bt
STy
-
I -0
i S ]
P i §
—
x
e
1
-
le -
i
11
vl
}
a
T
ra

N
X
T
pa’.
Ebnn

e

e N
Pl X
i I
fm———
o dal.
& - et
ﬁ.
—
E 'g
1]
5
£ ]
4
¢ 3
¢
O,
ar . e
-
;
1
1
=
I 43 AN
x &
.
-
4
L
| )
ELhe
#
i
J.
1
1.
1

ity . y ; ¥ 1 T 1 &
e JHD o I i3 Uoze Nl
RS TR N ~ bl . i « = - L 1R = “TeRl. .
) it | 5T WKL = 5 ] pai3 AT B F WY g =
0 B 2 .
.WMP;E_ ¥ g A\ 3 —H.j- B QMH - . P ﬂs& i Dr.m bl
. %N 4 = oeS L1 .
RIS IRET H ] 13, Wi = £ B % T m
=& - R TR PN 3]
ﬁ\a..L 18 osE T =R i TR 1SN = il - 3 M R Rl
WA PR R . - -
Lt A
). — ] )] [ 3
1 22X . 2 S ARNCE . el m = = E
.,Hm v . th T Hin . m_.L g%
rri, 1 Ta gnF) s N R 4 Qn-_i . ¥ \ gﬁc_!. SR
H [ b . 1. . . A SN,
m a1 1 o 5 . ol B E ba M i o N u - A
! ns}g N sar oo W o JL co L H- 2. E i M
_ Rl 1y u?i. 3 w5 -1 AL Y g we ] % ] £ X
R i il . E 0ol s I
I - | v MRl w E Tiee. o, TR
il s iy SR %
i1 1] e R TR L
! Hss [ M (RN 1 R RN
CAR IR T s P 8= ) T litr el ¥ ks :
< ! A L . i L L
] <pl e M AL] <piE} - Cho e TeSE i T hoa 51
ﬁ o T oo -y OGN azJﬂ nT o rsT\IL_. ) 4y w P x? Tﬂ,uﬂv » Ol th
- eyt e oo LRGeS iy —— . e R e
< . P : < < R

179




S— T
O
w o [ X i s g il
m. . . L i 7 . iv 3 R B !
T { Nl - .
. it il -8l oo Lot
Ik il i) Rt i . pins
TS L k 1 i : L o =3 o
T4, ! TR L1l
Be= 3 1 [ &£ LY Y L.
) : n 1 o gl mjv ,u %.m e
S , pu H % x|
m e e § - J ] Bl e v i
< E. : o g ., . ;
L/ =S HE I . : o £ iy
T AR i : e
1% 11| SRR A _
HH : = v Sw R P
. =] H . A L
L = 2 L1l ; : iy o
i F T : T 1 LB by
1% “ s owpes L TS
. . L~ AR . ;ni.a. T, % J‘ﬂ; :
; B | LR i .
= e .v a-EUNITH L]
el E 5 b e RSy E R g hi=d] .
. R % = -. .n " het o ¥ Mm
" - .
ity M=+ 2l B
M - 2 & - R A X =
] APy L ETH e : ol : \lw. =
T i ST 1]
M. Se T . 1 . R : 4 - 1
P s Hin i S & S R = VA S T 3
i . L] . il .M .u o - B j\: i
_— Hit ao E ) ; | O _ 1]
’ - Rizt ¥ {2 1% 15 = :
100} I ,m..aw e m s X, wll
i ] Wil 5 F o e = e
! 2 E RiaE RIS S £ W | L
i » M o g el |
£ 3% -] 3 : : 1]
ol &3 { 3 T
.ﬂnvu R .'lr -t - (Y M- b i
By [}
- L :
: e Il i
a I (N L
B ' LSS
L8 i s H LY s k
T R I 3 m...,m T 1% ..W ]
. 5 AEE ar 8y L d— . . 2
'y r ! s u .
. VY - | B o b = zwmn.,ﬂg
! A A |
BT IR TR BN B =
) . i - . wtt
o " .

180



e e ——
13 = ' EEEES
A i 1 3 fa Tovgr : :
A, ‘\Ej} _: ‘J .ﬁ- ;," ? + E j% '. E; T - 'Z{I l{? :].
! pa - t, aubibic- div- 7 o Tqualser 1 - o, S szeria il
wig ich  seibst it . mgienem 7 Le-ben, - wiy defn
w .
NTR e 0 Pplgeriy ge
£ o Y B e e vy e e
. - i Seama | k ) - Fig | 1
- b
g B - # i ) g
7 it o = o o £ i
] i I ! 1 R 1 I
1 *—% lh % ) ,m //'—‘\\’ .
i B T—] ¥ 7 T t éwwém-
z et St o ; e T
t; ] : ’ e ot [ SENS S a whe2 .
duod pron - foa fug - gin, s - - rail  deol L _—
Schmerz bald  schon be - siegt, wir el Schwerzaa
T T T
B . o
M&#&&m% RPPSSRE S D s e N O
- A .
GE j!_)-ﬁ ‘L-..L.-j pged g I T 1_1 1 I ‘ 5$é5:: " ?
g ' LT
R
i il ) il [ aen Sy sumion |
[ T AL N El 1
b B — o - T - H"‘"ﬁ"“l}“’”‘f"r ) { i
tyr B R ol ) R
-'; e,
. 118
: A % .
H e 1 AP | S i Iy T ]
L r s i 2 ) T 1 A 1 ]
H A i O T 1 1 i 1 I T 3 1
£l a1 1 ) i34 I = A +
: %) T T ¥ i : = k3 .
pron - - toa fug - gin sa - rieil duel P
Chald - schont be - siegl, i defn Schuners
T ' S ! T [ T 11
i B B =
; - ~ A i - w L4 L:d Ld
& B
! — T 3 T ; xr i' I f’ 5 t- :
Ly 1 L F 1] 1 1) L 'y iy 1 ’ [y
T L [4 ¢
H * N . .
H 122 T T T e - oo
1 . e - . . i
HA ,ﬂ’“ir bl = PR W T eu;f%#f—ﬂ“sn* |
A e o ; + G o et Rkt S A T o o B O ot i
nATH ¥ ¥ T il ) il SRR S P v Sy ey F I
' : Lo : pron - - . - - -
. . brld .
N 0::"//,‘_’____.’———1—-‘:~—'“"-i‘\‘\! \I,GI )
iy S : i y'a & rd o ) y
7 —T — = — " - E::E::L_E —~
ATl i 1] 1 T PR S~ SO IO i WO rail 1 Fouil Eail .l
T ey e
: .,1 crespende
. s - 13 Pt e
== B e R eSS s s
BA 55624

181




S
=
™

stoal
sehoni
I

A2 20w §

!

i
B
ul.l.ef. 1
EE 8

. oy
v .
v
R

]

Ob

1

ﬁ&#y%wﬁﬁ;

ELI I Mt

ARBACE

131

.”ﬁc R 1k
% -5 4l _
" carwE 4
cadtli TR
s ﬁ ¥ 5
- 1] ;@.
gl RN
4 R : L@
ﬂ_ . - 4l R g
y i T
Awi_“_ .hrim..
“ .W..%Wn el ﬁﬂw:
kY . .mhmam.”
Ul Roni Bl
Co gl ] = e D
o i el
w S %
{ S - -
L
4l 4]
e Lig] |
Ry 50} o

fug. - gir.

prbn
- held

1363)

be - sregh

- doa
schon

o

g

oy -
i

5 ETRE Y T : P’ H iy .
#5130 Hier ist eine Kedenz 20 singen. 7w 131 A cadenza s 10 be sung here,

BA 45620

182



Fk 12
Regitatifi (I1lperde, Ssahne) “Sventurata Sidon!”

365

Scena V Szene V
ARBACE solo " ARBACE solo
Recitative - '
it=1 Adagio
A " "
. w4 L ) %3 kL
ARBACE il = ’ e S At
. 14
Y Sven - tu - ra-ta 8i-

Uin - glitck-sel' ges 5i-

B N
A bend d i —| T P — y3 -~
d 13 [N Y | EAN = 1 T [y =
% 'ni‘ v"u{ el L & du%’."‘wa‘“"l'aé —
¢ ~——___
~ T N
Archi ‘
— T T 55
o T oy s T
FP g i + T — i — £
wwwww N 3 T E 3 1 3
b_ g o x&___;‘_/ﬁ
, 7
) Y
\ X LAY ii
A £ - o M Si— i —
: A v 1 73 H ]
'g} H 1"
% don! n e quad
~ dosr! Was fiir en
.
9 prpri ¥ I * e - r
F4l . " e S T K IR TR ot 0| . o o s ¥
| ¥ an oy 3 ; X 4 N wf i &Y ) | L - % 1 ] i3 T - ra
e A i T P ey g
¢ L N SN
SRR s o 1 0 o s 01 s e e 0 s e 0 e e 0
Wiy 1 i & 1 = T ¥ ) i = Y f ey Iy
i s T - 3 o = i - %
A%, 1 F 3 1 b 1 1] P
+ =1 t 3 I 1 i1
"""—»—....,.__'___'__...—-—v“—”*x
) 5 i b |
o it T o o = y -—
A et i 7 | 2 ro3 P R— < ¥ + s s - 1
74 ¥ ¥ L7 ¥ FIF) i F¥) 3 T ¥ 1T r
g : - } ¥ ¥ ¥ ¥ 7 ¥ .
mi - ro di omor - te, slra-gie or - ror lu -~ gu - bria-spet - 7
Ani - Blick, da Ted, Ge- met - zol wd  Selpe - cken dich  ent - stel - fen?
ﬁ ""‘;b#* )
4 1 1 4 1)
sl ksl k) 1 H )
177 7T i g |
2% 13
)
m
Sy ® ﬁ ﬁ
LY :
3% = 2 -
rA . 3
- rd
4= { [
7 ' i s M /"“\ Ve . V'
A g TR be BN U ‘! i e I el
i £ $ EF T v T pri F I T | o § -
{7 ?f‘" ; 3 Z %—H_“%““'“Wa} P t T ;{-«
oTF * - 7 I T i 129 th
Py S e ;}7 e ‘? E L r '
. e
J vy T o S .
: {*—‘h\\ ’? ) o o
e o o 7 L] 4 e ¥ EEArS
i T o - & Yar T " hid ol
£y 2 I il ol s LT} =¥ [ s H
T L iy [ 7] i ) L L £ o —
”‘“""“""""""_?“?“ cvE] w— i Y 1 3 T T i
— T °F ¥ 14 ¥
= 4
BA 45520

183



del
der

¥

Stad!

a ke

it
24

la
bist

sei
au

366
g

ARBACE

don pitt non

Si

RERT,

Haits

du’ af

3t

- don B

IX

-

1 . [ I w 3
® L] o
mj by Fatis B . it o =
! i
- ! v
o L] -
- 4 b LR;W- m 2 Lid L \m‘ . 2
A s
L 188 xi Hox Wt =
o
3 BEEAY AF] - L —M .
b jd Lad YR Ny HHM
= Ny 1
S, .Eo.. .y . m\l)..‘ umﬂ| m .....w,w R
w— Lail =1 = kﬂ.w,F! Ny " kill T M
¥ n
| A o 0y | 0| A 11
: ) V B - Tl
L \w | e b X . g.a
. T R u £ . .
i L] LI i .
) ' o~ B
f . - alld e
e A
RS i ' 41
ER 3 j .. 3.
e . 5171 Pl
w3 X FWJ o, .m & h
' I
. ] : i
T 4 ﬂ it
g g n I il b
i, & L 1
. 3 ¥ N ) Ll _y[
] ;o ]
il i 3 % E ] Wl
forford A m lrJLsiv’
1 ‘n »a »w ] z i
TSN il Ll
o i .
R 4 - S
L o8 i Eﬁ . E 5
N e [Y o ) h § mti.ﬂn.w
abn £ & i B
Mg ] 1 © e
L b - il o
% Aiu?ﬂ - ..“\ d..f
B 1} e A’AMU.
T, @ B A .,.m & I 4
3 ;3
71 k- H =]
™ R
- I .
- . ] T - =
LR Hie— NI e il L = 5
5 CEL (d i L3 Jotw ) . A S E | i
TEE] LG - B 1% i-d b g I
e “HED ¥ .qlo,.Anx o kb m.va : 4 .,..7
. —— . e I T v W e
< A A

BA 45623
184



367

15 s

A | - :
> y: A S T T :E%
LTS F rY e . -1 HH 1 Fi 14 [ 1. P4

374 ii [§] Ei i 179 1 ¥ ¥ X ¥ X 4

y 7 : 7 = 3 ]

- - ual-che Nu-mea - mi- o st pla-chia tan - 1o

ir - gemd - of - e

Golt - it wn so vid Biuf oge -

- it bk,

san - gue;

Vi |yl
F &1 i T . bind
.
AAE?]
L
o
i 44
RN
P e 4
i CEEEN =
L } &
—_————
9 il ﬂ. . T i‘ k‘ ’R‘
ek =% e e e
. : - + E.
A3} 14 14 1 L i > 11 i 13 i{
Y T

Wt Nu-me so - lo ba-sta
Nur of - ne braucht’s, die al - I

,———"h—‘.\\
v ams

Hir -t der Barns-her-aig-heit weic

#
I # Y
¥ £l ") ™)
1By H i3 -
AAEV S r]' b 1)
¢} fou -
, ==L o
-
£ 1 1 Y
+ - i*'.‘,j : ﬁ =
: 3
\._________,,,—-—""J
22
)’l’ i 1 ‘Ik ké:
ot £ N £ Il -
P ’E "L : hd = IE H
¥ tet - Ha ple-gar,. al - Ja e -
a- o desopn Zwingh, dn - mit die
1 ; J F) :
) ;J - !
for— : z T
1 £ s B
o H v b T
— ‘ ~—
£ — oty
25 e ey
7 M I —
SR
24
2 ! A ;
i = — ; z
. Y T - > 193 T
174 I Y ] wi 1] 12} 14 1% il
T R
- eh-2a f-gor ce-de - ra..

maan-cor not scor-goqual ef mi- f ple-

Diech woct scheint kel-ne s aus Mit-leid ge -

g £ie .
in:}: Ijv ! Y ! % ‘l\- e, -
Y. T
T
o = o
e i 1 he - =
7 ; I i 4-
R

BA 4502a

185



368

¥
sor - do &l

14
- ¥y - 50 ...

cle - lo!

Ah

Ach, tanb

¥

Him-wmell

ist der

- o - gen .

/”‘“\_
f &

1
o1
i
) a.ww.u%
..&.:q:s.
{ &
a5
=
Bl
il
5

be

e ~ o}
Him - mei!

sor - do & o

Ah

Ach,

sy

ist

jaub

#

)
13

g

e

1
Bl

e}

irsy

128

S F

£t

7

Cre-ta

4 - nir sua

"

tuf - talo ve - do

Al

(il

‘

Lotz sei

s - he schen ganz Kre - fa

Ich

SEEXT
Y=

1l

FL

SEeT

o
b 4

S T

A,

BA 4562a

186



369

ﬁ,,?

i

{i - ne.

T

ver - hal-fen,

H
i

]

av o« ran

T i

Fi—

1
-t
i

A

|- Jer

e

Vi - e

fa

er o - me

su mi-se - e pria non
3

e

-

]

te
e oS

wr wird

[
=1

[4

¥

i

BA 2561

K -

sot-to al

n

Neiu,

Na,

4

H - res

glo - ria

N 4

R}

s
8]
nes

]

£

.
AL
¥

T
}

Z.
e

40
S
Ty
42

.

o
.

a6

%

A Hay
A, ifig—e

A

187



Ek 13

Aryasi (No. 22) “Se cola ne fat

ito”

1 € SCKY

N*22 Aria

o]
T~
Y

Andante

£a”

Aul

D1l

ARBACH

Foai

o
R
/, r
=% hi
oo
Lunn,
ek 1
o
3
=
4
=

A

2

fa

1
des

Bueh

<0

()
19353

d

Sclriet

[ 117 PR—

Sollf

=

|
i
[ 4

T

I e

i
Wi
i DN JTaLl

TR

s 4

= H%.J. %
H 1R
i}
5 e 4
= 8
s T o
o o bt V
315 s 8
g4 &
.| L 1%
M 5
o = M | ] R
Z = -y
P mﬂil R
L 1
. Wl p
3 £ H
o o - |
o T T
s £ L
e A o

Cre

- on,

ca
fat

la,

le,

s
2

. £

F
W al

P
F. -l ] vl

A 45610

188



37

gl
Bt
1] o
o
HI
\lﬂ!ﬂ m_«
£r AN
Bl |
Wil s
\ >

oy
Yo st Y
il &

Y
[ S———
w -

14
‘—'%m *
SAS TN
Y

#

sal -

doch ver -

pLr |

4

+

de
Vor

ma

:

te,
tief,

- W |

atH

I

fai <l
A

wr - sche

P
sal - va

Jilr

wid

b - ]

Ly

)

ot

i
i
2 F P
ma
L) SO
BA 45423
189

N

fi

H

a5,

5

&

- ghiil

f.‘g’,

+

Cresgenaq

R Ay e

him,

Acwiwa-

F

ez

¥

ARBACE

danyt
- gr
Rt ih

¥

o

S A
{ twinui
Ll
pitt
T
Jop
3
Ay i
b ATt
{1t

.

A

3

Al




P . SO

PR SR N

re.
Sonn.

il

. 2t

w0

£,

b

pren
Ko

=

=

den

E

{e
net

T

i

© vl
< seho

hi}

v

il

Fd )f!j‘x‘
w]

§e FED
i
Py Y

E:

A

1

[ue]

i

A e

or- A

A

T

o

B v, SO VL

b

i

des Schick -

Y

Ty

h

J

1

- ta,oh De-it

=

T

Vi

i

Y

Il R Y

¥

H

1
]

AEERLEALEAE S xgmﬂmmtﬁ.&#_

Eue

Kre
ERAALS SR AR LAEE SER B

wh

aor

fjp—

"

e

P4
#t
i

0

a4

= s
(3]

}

+

£ g @ g

1

iy

i

#Qﬂ.ﬁ.ﬂ_ll

T

g E

b AN S
A i - i

T,

fen,
2,
dig

ste

0
LT

#
serit

sohid

re

u B 1&_1&&&11&

]
1t

puf @ pas R

P -5
Br Aot

Ay # £ 2 g R 2 @

T
- T )

£ g3\
fpd
A iW]
{ar

AT

Fi

oy YN
31

)]
_hak

» L{B%

3z

«’1- __&

« (10N

A
A

BA 45625

190



sal -

73

]

sal -
ver -

3 F

¥

"

b ST
4

4

B A

LTIt trr
{ -
T -

i

LT LT LT

"y
B o ol o a

re,
Saim,

Y

il

den

g,
doch

deir

8,
wig,

-

dann.,
s
=

Pa

1

pren
ki

I

(o
hen

1

il

den

"

N

gl -

1t

DIEn - e,
Kif - uly,

a4

i

o
de
Ver - ge
il
dest

P

1

o

b AP A

a1z
Fidul

E

v}

Liid LLL LT

e

ity
.h.
AR

- va - e
- schi- et
- va

~ scho

L ]

Bt
TR0

¢

R
i OO DU
M
t e TR1)

v
Tvst

Y

”’Jﬁr‘ﬁwﬁ

A

o~

BA 456

191



a 2 4 N BE .
il RN i M « i
s &
hin it = £ . ﬂ
- . ; g I
e & B Y o~ Wm A 1 %
gy 5 ; : s
A 5 " L
sl Je ] i v H
- By L
RSV T R
: -8 | L -3 L Eu_
P = 3]
[ Bl w . , af
= r%. A=4 E
o W 1] L.
9 1 T g b~ g 1
HH | B W KB _ : ﬁ‘&fi
; 1 i = .
3 LN, 1 i
TED 4 - m‘ h.“ "
N ar = T JadF] m F h
s ] 4 i
;o ir i : L IR . el L ,EW
111 ] W | | I il
I . n . - A e &
0. - (e ! I m 3
18 \ L) it . L 8. . 5 b -
et 3oty [t g
P o 3 a8 ﬁ ]
W‘r..w&u " . I f rad J &4 A4
i i s
L ey - " A L 1NN
: ru. : e ' T B[% Ry, |
i = “H Hl o B e MRS
: . - Ak i - e 4
] - ¢ - ERE W & B |
; ' e * 3 i =8 ' ] 1
M . — L] frfpriperded . S nD!ﬂ:..J
; . &1 ¥ -] ) oo
' * PO
NILIEE _ Tro ledf- | | i S e F o Li]
i E b -8 SR
: » » -+ s L - . v By i
(R -l d
il 1 e - - - 1 L :
. . s = i &) .MW
. = = TR m -t
: = Ty = = | :
k o E 4 i glll = FE O\ - q N P :
i SN 4 R h: . y ! R R W SR N )
ok o E=2 o) =g |- e z =g | : B ] Eee
A i 2557 ARt C o LEF " ahF By LA T T
=l " ] ole ] N Wl b | < P | L]
oo Y n,pm\T ox TR g N o e G & > !
S M S ———— \. [ ————————— e

192



375

ARBACE

IR
.k

6

F i

Y

il

pla-chiy
wr -

hal]

= T !

4 ! '
d'un sl vi

o Bhat, i

7
Deh
Wolls

|2

-

-
= saer 304

L3 i !

LR

PN
ol S P~ £
+

i S

En
r bl

L i

LA ) i
h |
£33 Al AEHH
t 1 |
-, . |
m“t.ﬁm/ ag-1 L.
* '
s
) 5 e ‘
PN L1iE
Ze
m E = 3
o ey : all
i © =
= 184
.l ]
L
LHi
L 1NN .
PG
o & . 4.l
LB w K B
m u\uaﬂ.\.. :M #...Isw
ooz Rl Rl
R 4
sm 5 Y
4l
.1 ] -1
P hits
L. m.o,m L 192
H% [ i .
5 o %
it §E |l WTRT
' =gl | | E
249 1¥
> S

; oy
¥
¥ 3

.

o
i

feeH

o i)

- NS

i

doeh

i
ms ( AL i
L[] .
- B lof--
UHRRIE =
“ TR MR
B A *
m Jw [
vy ¢ B, -
2
g e
i)
- i
[ T [
TR
] B
LU
-3
. 3
-8 e
- '
Tale—
N
] [%
3
% }
fp
k] o b
B n...,
uﬁmln Jmun
TR 10

Furd

.
Pl
e D2
L PV
R S
o
B
#
nv. ¢
-
b
PR
| gy
Fot, ]
IEE
s B
- &
o
~ e
S
Moo -2
;
' M, W..Dul
1 ]

L

L

.

193



=
1
3
mer-
den
1
; £
|
1%
]
o
v

i ] N Ly | x
.o
1 H* b pa
1] 1§ R = il R
fhin Wi 2 a |
L] N
i B b i L B - 3 . | o
. — _ L # Wil o i L b
sl £ H SRR Ja e 4 z | B A
A 2t L4 . A o i R* Lo
el o= 1 Y T Y S ﬂ
% -1 & -
H e W = T s

i
1
[7]
L
"-.\
i
1
=
1
1
i
ol
[hron,
1N
"
= —
e
i
1
.
I
)
:
3 y
7
-
H
-
)
1
r’ F
1%
H
als
3
F:Y
&
rd

-
&=
iny
1z
 —
i
I
T
[JU E—
T
t
3
.
v
—
s
r'd
4
¥
.y

i
B
33,
5

#
¥
mir
den
&
=4
¥
B e v T
(7]
—~
-
3 |
-
B

De -
Cat

B

2
TE
[E—
i

H

”

k]

H

194

>
4
38}
i
L
o
f
I
g
bia
P
Tt ¥
&
Y
T
1
.
i
———
-
&
o
2T
B4
ne’,
G0
sy

v _
L A gLty Bt . Ll ) b i -1 T
oo W - IS ) SRR TR
4l . w15 E el ., r ..-w ﬁ m il
B 1Rl o Al S
- nw..l. n —hﬂ
i 19 oSS Gllt L

ki

g -
strem
ba
L .
£
—
1 |
Sl |
—
]
13
t
¥
£
7
-}
i
I

1
A
-+

i
:
o
) |
>
H
'y
§
2
1
S
=
™)l
i
[ AR o
L0y -
11—

PARN P!

ol
i

; S0 £ & a4 o
i B o - it T E
N %l - o A o v
B oo B - . H N [ ]
: _ sl 23 e :.IM far ﬂwu ¥ A 4 H:L [l G s g P =
al : {l : T s A
s AL TELL 2 L TE EL i " T i3 s 5 rﬂmﬁ
F =k ety oy ] e o “afi] i =i i i
= £ o 5 §25 .t < M I <HAPTD Pra i
= - o I e n;@ﬁ n.n_, oo TPEEE T <A ga e ,fm e J o o P L
e o U ; w3 = e T Eeme— e ——
N i g - g - e




377

93

L

or

&

e

s

i

oh De

i

{a,

ynd

e

al - d

sch

s¢

fer,

Gt

Kre

e

£

]

AT
1

Ho B
o

//q“";_“*?\*
- x5

I e o e a2

L
TV H L
hal ;v

)
o

1F

-t uh

Cra

- da,

ca
fal

st

Gat - fer,

Kre

I,

s
il
£e

A
o

By

T

Py .
- ol Al — i

ot

o

.

A OF .

4

T

A He
iy

e
il

k1

¥
]

ca - da.

NUNDRN'H S

-y QF

e

4

i

schitd » digo

5ef

sclnd - dig,

FLfsil

Crest,

R

BA 45622

195



r - _— -
] [ il :
b L 71» v wll, _ TP ; .
1ERA SRR - s 1Pt ] EE T - ] b SR
L THAY- B s gt ™ s Wl 4jid B E SHER jn -al
i e TR 1 ali
H -“ vy m:# B o' .asa_..w
B —— . gy, P4
: i il 2T el 18 g s
Y N - Fn_ e &5 | Y,
TR ¢
m all; . i
p/ IRy Jm ot - Mt b ﬁ. A
| o i .y. H EWEE o | n” — - m o 1]
4 B8 hd ) ] Mb% ~al g 5 R N ~m 1l
BI1] A il il b - 4
MLBE ~ » L0 / 3 1]
o ~ |1 ' ot i - AL | | ~q1 il
’ | i 18 R e | -l
ézp,p ok gaad ¥ Pt T8l g = T
# * ‘j.._ w vl |- ) ] O
Tl =% % 1TH P - = 3 & =2
y s ; M AN g & Wil ..m j A8 4+ B “A“ —
P i\ I o b Al & 1 2
- 3 =5 M . AT e I
= o o s % a4 G 1B 4 B
e =5 L Lx A B My T SIS 11 S A fl = B :
1] : M- RAES s 4 L3 .L
. at ¥ -~ i

o

T

¥4

to,
he,

—
T
»
- ghiil
be .
e
H.!} "
1 3
i
F ) rd
e f’i—:
:
P R e, B ons i i
; g
a—
1 i
¥ 1)
¥
ce, il
nig, den
4
& =
EY
t 3]
;i
1]
i
L 1 ¥
—
A
i
===
sl

T
1 y;
| I
yJ—
P
-
-
: ;
pren -
I
#
-
* . .
X
-3 %
;
14
r3
3
i
£ o 2
| =
FAY F il )
p2i A R
- T
. ;-
A -

o
i 8 3 5.
=g il ga_ v 15 1{\T | e  ;  m
= ! Mol =B LB Y E =
5 = = ikl S -4
< R &8 HETsl FTe . . 41| s ¥ ' 3 -
< ] * 3 = ! T B ladite .x.ﬂ_ -l v R
o] | £ ok a4]] R - % sl | | x| Al | 4 (| =
BT B A ] =Rt una_L e | ] g aht T Akt i ] | b
5 b ¢ 4 3 = At e ChL . N
“NEe o B IR < dflD " =g PNED o9 H% Zaped é b ’C
~ S ————




379

]

i L
S g -
-5
Mow o 5% was
A.Fthuw o
Wil ¥R L1l
#u
guany
I O H es
e
Ean
i Jas e
N
o T8 b
-4 — B
Wl i ~
4 -
e = -
AR RE) 13
i 1IN :
! ] = &
; .l_ o B .
b
L.
et o T
.Riu
i . L],
,:}Lm . AN
o ulm.ju‘
- L
1 k3 W
. L e
11 -4 anE
-
R
5
Flae enn
e

- o CTTT
m g - m. . -
- o —_—
| - a £ & w;m 03 D S APN]
% 'mw ) Eens e B Ehk M mu w
- e gL B i R 3l L1
m . - -« AF B T |
iy Wil o = R THE - o EES
T ¢ i b 138 SR IS
' 4. e A 158 [ 1...!.. pﬁ by G
ANy = L ]
. ALY« B[4 L 2N 3 u iy
| v P PW# ™%
.l S, WAL L LE . Hi¢
NI v = T
¢ ¥ L Rt g 5 §
N A : Bo all_ = :m TR w_ﬂ e
H i -] X il i =
: vt . i .; ; 4]
B _ 55 -
« Y - SR H - 1
H . x| ._ -
: = AT hd g
} X - R Rx
: S e . < Ghid GAESl
' Lo LLLE] - I
' - ]
H . 5 ]
: ) I . 2.2 0l vl
il ¢ 10
t kN « ae )
' R ' ¥ 4
;! v = et & B
B b fae . S L f A |
T N 1l i3 *
ik
1 e L.
e i - s
.o Highe M wﬁ ] Yo
Rt TR - A P
v ! - i
L
] f A, m
ar: i W
G i
1
;
_ s o st
X BRI (V-
n e ] K=Y 4w
Hil 8E L
E=% oS =y et "ijs uﬁwnn.
T uam B AT L My
. P = s N 1) |
S T S = s
T~ ! ki g
- i ;
< <

BA 453622

197



B

e e

+

1

&

il
dien

o}

B wh

«&.

P
1
.

—

]

T
| H
ooy
Pl
3
F- |
i A S
CAr

1

1

{

L
:

;
oo
3 )
i

- HHgs -

g T
T
|
o -
L=

1

B Y
25

rf
bﬁm

¥l

.
P

P oilll 13]

R

5
[ y
(2
|
=y
'PFRVNEDEDDN
L 53 A R R X
r'd Nestd
b,
i
1]
i 1]
1 F: 4
|
- e,
- aig,
E 1
#L 3 T 11
I
Ly -
1 3
i 1
t—
o
bl
L ¥4
L] 1 1
T L
E;: 13
- tedl pren - ce,il
den K

i ; T
(128 ; .
g = | 8- LInS |
~ m m bofed-d-d o > pS XN i £ RN hisd
y A g %t = 2l 1 | ' R SR, !
Wil 2% TRl mi- s e A _
A ™ ki 5 Bdfof”
e B X S hhi hn
- m = S T i t i ,ﬁ B w
PR S ¥ T 9% - ¢ 3] LN LI A §| il EAns
Wil o Jm...w 8 H_m.. ..ll.rvtﬁ - e ] ,H.M Plen ~faiil ts 1. e \ b |m
1 = ] ! ) 3 . 1 , b
= - +{l M PR E } ' —i N 1 g
o i IRAR s 1%L s N & I
- oLl - : . e J4d
LEd = @ g1l Rt L3
. riww Jxri_m‘ h ! . - R ! A
i 11 wlif : —% 21311 S
. L : . 1, - Il o o0
P pam L y 3 . ot -
will = = L4 - 21 X - inn_ nw R, IR o 1] ke |4 + ,VW. ﬁ < IS
Y ali]l & o -8 B B L 1 - = =
L e Y - fmh.s, Tr = = Mptd s i
H ] ' 5 ] CE
¢ rlAv v N ’ 11 eH T TR ..h).cn- |1, 8- i 2u R / - = )
HH B I tannt - s = Sanl f whil EF —uiit -&
s Rl 2% -4 ALl .o
FITT ks " e
L] e
Wi = 5 5
W

It
=

=

£

17

Y

it
dent

! ]
.

;

. h
Aty e ] ]
— -
P shbd | B OB 6 mld3- — J 1t
F ;Hmt R - atl 1 S n 2 B L VaNg ~& ]
it 43 +
e i i LIRNE o )
i - Al B il =)
el sl - mlJ e | sM =il
s Lm i Lm T g I 411 b el i iy : Wil .ei‘m
. b === * M
M2 E | b fot Bl ﬁ EEann P “Hk
- T ASE # { :
Ty i = S
- H 4 i L i
. 3 & £ ) L E ]
- = | ] 2 . wm = |- = .,a . . - o B NSl
b 5 % TRELL Rii. & Ay TR R TR b RS Rl B R T ket
v . N - . b
E . = T e Hn_.mux TEA L i uumnu A iHMrru |yHUD
) - £y = Y Mx.“ e N Vm- . B T o r
R 2 < 1 .2 i 1 < O 31 VA e BD BRI e
! @ A




g

381

145

: o N
HeilE =y 5
f
5
Al -
.
aiw ' 3
18 )
3 | i
R
#1139
R L T
sl .
- W3 2t
L TONT .
CHRE
S
all .
R L3 -
sl
HI I
I
f% |
| :
S
A i | N
At
f
RES 33
2 %) .
o ,J.
s, ¢ _ )
] " ,n.n
X Pk
o <ol PR
~ I
RS e -

ﬁ ga}.--mm

I+
y 4

scerila

A £

e,

!

{parte}

#igs < sakn,

e, il

cendy

“5

{gelit el

R

148

=
=
L
e
158
'
)
o RF
=
' l

o
28

f=%
wox
gt 4

v
¥
it
4

.
'

—t

[
L
o
£ 3

ir

3.l

r 4

¥4

i

XY 41)

A

- .

i e EER .,
1
! :

P2

—

i

2

¥

it

Tk

o

17

Y
i
4

T RANE neto,

0. /b 149 Acadenzaisto b

zu dinge

teine Kadonz

0T 8

T4 H

199

Ba 4562



