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KLASIK MUZIKTE PIYANO ILE BIRLIKTE CALMA VE SOYLEMEDE
TEKNOLOJININ ONEMI: BIR UYGULAMA ONERISi

Kalkanoglu Mamag, Esra
Sanatta Yeterlik Tezi, Lisansustl Egitim Enstitiisti Sanatta Yeterlik Programi1
Danisman: Prof. Dr. Mehmet Can Ozer
Haziran 2021

Mdzisyenlerin birlikte calma ve séylemede bir eseri yorumlarken bir¢cok konuda karar
vermeleri gerekir. Denge, hiz, gurlik ve yaratilmak istenen tinisal atmosfer gibi
kararlar1 belirlerken, siklikla piyano ile birlikte calismaya, gokseslilik i¢inde miizigi
bitiin olarak duymaya ihtiyag duyarlar ve eser daha iyi kavranmis olur.

Calisirken surekli bir piyanist bulamayan mizisyenlerin, dijital ortamda piyano eslik
kayitlar1 ile zaman ve mekan kisitlamasi olmadan ¢alisabilmesinin, bu ihtiyaca biyuk

Olcide destek saglayacagi diisiiniilmektedir.

Bu aragtirma, klasik muzikte performans ve egitim alaninda kullanilabilecek dijital
ortamda piyano eslikli calma ve calisma olanagmin gelistirilmesi ve

yayginlastirilmasina katki saglayacaktir.

Anahtar sdzcukler: Piyano eslik kittiphanesi, korrepetisyon, piyano eslikgisi, MIDI

ile birlikte calma, oda miizigi.



ABSTRACT

THE IMPORTANCE OF TECHNOLOGY IN PLAYING AND SINGING
TOGETHER WITH THE PIANO IN CLASSICAL MUSIC: AN
APPLICATION SUGGESTION

Kalkanoglu Mamag, Esra
Graduate School Proficiency in Art
Advisor: Prof. Dr. Mehmet Can Ozer
June 2021

Musicians have to make many decisions when interpreting a piece in playing and
singing together. While deciding on balance, tempo, dynamics and the atmosphere to
be created, they often need to work with the piano, to hear the music as a whole in

polyphony, and the work becomes better comprehended in this holism.

It is envisioned that musicians who do not have a permanent piano accompanist in
their work environment, can work with piano accompaniment recordings in a digital

environment without time and space restrictions, which will greatly support this need.

This research will contribute to the development and dissemination of the opportunity
to play and work with piano accompaniment in a digital environment that can be used

in the field of performance and education in classical music.

Keywords: Piano accompaniment library, correpetition, accompanist, playing with

MIDI, chamber music.
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Tablo 1 Karsilastirma Tablosu

TABLO LIiSTESI



KISALTMALAR

AAC: Advanced Audio Coding (Gelismis Ses Kodlama)

A/D: Analog/Dijital

ALAC: Apple Lossless Audio Codec (Apple Kayipsiz Ses Kodlamasi)
AIFF: Audio Interchange File Format (Ses Degisim Dosyasi Formati)
AUX: Auxiliary (Harici)

CD: Compact Disc (Kompakt Disk)

COVID-19: Corona Virus Disease 2019 (Korona Viriis Hastalig1 2019)

DAW: Digital Audio Workstation (Dijital Ses Isleme Istasyonu)

DSD: Direct Stream Digital (Dogrudan Dijital Akis)

DTS: Digital Theater Systems (Dijital Sinema Sistemleri)

FLAC: Free Lossless Audio Codec (Serbest Kayipsiz Ses Kodlamasi)

GM: General MIDI (Genel MIDI)

MIDI: Musical Instruments Digital Interface (Miizik Enstriimanlari Dijital Arabirimi)

MP3 (MPEG-1 Audio Player I11): Motion Pictures Experts Group 3 (Film Uzmanlar Grubu
Ses Katmani 3)

PCM: Pulse Code Moderation (Darbe Kod Modiilasyonu)
UMII: Universal Musical Instruments Interface (Evrensel Miizik Aletleri Arabirimi)
USB: Universal Serial Bus (Evrensel Seri Veri Yolu)

WAV: Waveform Audio File Format (Waveform Ses Dosyas1 Formati)



BOLUM 1
GIRIS

Bir muzisyen kelime kullanmadan miizigiyle hikayeler anlatir, duygusal olarak
birlikte caldig1 kisileri ve dinleyicileri etkiler. Piyanistler eslik ederken
bestecinin isteklerine bagli kalarak, hem kendisinin hem de diger yorumcunun
fikirlerini, duygusal ve fiziksel ihtiyaglarin1 g6z éniinde bulundurarak ¢ok 6zel
bir diisinme sekliyle ¢alarlar. Birlikte muzik yapmanin en biytik anlami budur
(Katz, 2009, s. 3).

Bir eserin mizikal olarak bitun halde duyulabilmesi icin, birlikte calan ve syleyen
her partinin digeri ile birlesmesi gerekir. iki calg: veya ses icin bestelenmis eserlere
“duo” denir. Oda miiziginin en kiiciik formu olan duo, ikili anlamindadir. Ornegin
enstriiman icin bestelenmis keman sonatlari, flit sonatlari, ses i¢in yazilmis sarkilar,
genellikle keman-piyano, fllt-piyano, san-piyano igin yazilmis olan oda miizigi
eserleridir. Bunlarin haricinde solo, yani yalnizca bir enstriiman icin yazilan eserler de
vardir. Orkestral miizigin iki ele indirgendigi (aktarim-rediksiyon) kongertolarin ve
operalarin piyano eslik uyarlamalarinda da piyano, tim orkestranin gorevini
ustlenerek miizigin bitiinselligini sunmaktadir. Bu baglamda, ses ve enstriiman icin
yazilmig olan piyanolu ikililer, coksesli orkestral eserlerin piyano eslik uyarlamalari

ile birlikte klasik mlzik alaninda ¢ok genis bir repertuvar olusturmaktadir.

1.1. Birlikte Calma Ve Soylemede Piyanonun Onemi

“Tanmimlamalar da moda gibi zaman icinde degismektedir” (Godt, 2005, s. 83).

Piyano esligi ve piyano eslikgiligi kavrami ve tanimi, ginimuzde “piyano partneri”

olarak degismeye baslamistir. Yiizyillardir diinyaca kabul edilen eslik¢i kelimesinin

kiclk distriicii ve 0zglven cksikligi yaratan bir algi olusturmasindan dolayi,
buglnlerde daha c¢ok piyano kocu veya piyano partneri tanimlamalari tercih
edilmektedir. Piyanistin, bir mizik yapitini diger bir enstriimanci veya sanci ile birlikte
calistigi, eski geleneksel adiyla piyano eslik¢iligi, baskasi icin ¢almayr anlatirken;
piyano partneri diger muzisyen ile birlikte ¢almayi, takim calismasini, ortakligi ve
piyano partisinin de diger parti ile esit oldugunu vurgular. Piyano partneri, eseri bir
diger muzisyen ile birlikte ¢alisan ve icra eden kisidir. Amerikali piyanist Samuel

Sanders, 1980’li yillarin basinda eslikgilik tabirinin  bu meslegi Yyeterince



tanimlamadigin1  diisiinerek, piyano partneri isminin yayginlasmasini saglayan
kisilerden biri olmustur (Bauters, 2017). Bu sanati her ne sekilde adlandirirsak
adlandiralim, piyano esliginde ilk olarak dikkat edilen konu ritmik senkronizasyon ve
dengeli bir garliktir. Muzisyenlerin notalara hayat verirken cok fazla isi vardir.
Notalar1 ve isaretleri tipki bir harita gibi diisiiniip birgok karar vermeleri gerekir.
Artikilasyonlar, cumleler, tempo secimi, nlanslar gibi bestecinin istemis oldugu
ayrintilar1 bu isaretlerden anlamak ve yorumlamak mimkindir. Ayrica notanin
icermedigi dinamikler, tinilar, denge, hizlanma/yavaslama gibi baska konular da
vardir. Calinan eserin performans sirasinda elde ettigi basarida icracinin rolt blyuk
Onem tagir. Birlikte calma ve sGylemede ikili olarak eseri yorumlarken bir form insa
etmek gereklidir. Eserin neresinde hangi partinin daha 6nde duyulmasi gerektigi,
yaratilmak istenen atmosfer, tempolardaki birliktelik ve serbestlik anlayisinin uyumu,
zamana bagli girlik degisimlerinin (crescendo ve diminuendo) kademeleri, dinamizm
gibi performansi kalitesini belirleyici unsurlar vardir. Bu gibi kararlari vermek icin
bol bol birlikte c¢alismak, prova yapmak gerekir. Gerek sancilar gerekse
enstriimancilar, ¢alistiklar1 eseri piyano esliginde ne kadar fazla calisirlarsa esere o
kadar hakim olur, miizigi blttin olarak duyar ve miizigin ¢oksesliligi icindeki roltini
daha iyi kavramis olurlar. Bu gokseslilik i¢inde yapilan muzik, kesinlikle yalniz kendi
basina ¢alisirken ve sadece kendi partisini duyarak yapilan muzikten ¢ok daha farkli
olacak, ikili olarak ¢alisildiginda piyano partisinin duyulmasi ve piyanistle etkilesimde

olunmasindan dogan yeni bir anlayisla ortaya ¢ikacaktir (Katz, 2009).

Tipki seflerin orkestra eserlerinde butln partileri gorebildigi “partiturleri” olmasi gibi,
besteciler bitin calgilarin Ust Uste gorildigii sekilde notalar yazmislardir. Diger
muzisyenler notalarinda sadece kendi partilerini gorurken, piyanistler eseri bitin
partilerin yazili oldugu piyano partisinden calarlar. Bu da piyanistlerin ¢alinan eseri
diger muzisyenlerden daha iyi anlamalarimi saglar. Hem kendi partilerine
egemendirler, hem de digerlerinin ne yaptiklarini notadan takip edip bir bakista
gorebilirler. Bu nedenle piyanistler miizigin biitiinselligini diger mizisyenlerden daha
once kavrayabilme olasiligina sahip olurlar. Mizisyen olmayanlar nasil olup da
piyanistin miizigi partnerinden daha iyi bildigini sorgulayabilirler. Bu aslinda eserin
nasil basildigr ile ilgili bir konudur. Ornegin bir keman-piyano sonat: notasi
aldiginizda, icinden kemanci icin sadece keman partisinin oldugu bir nota ve piyanist

icinse her iki partinin de basilmis oldugu piyano partisi ¢ikar. Kemancinin, genellikle



piyanonun ne c¢aldigimi duyana kadar eser hakkinda kendi partisi disinda bir fikri
yoktur. Aslinda olmasi gereken, diger muzisyenlerin de piyano notasini inceleyerek,
calisarak ve dinleyerek miizigin biitiinselligi hakkinda fikir sahibi olmasidir.
Cogunlukla piyano ile yapilan provada piyano partisini ilk kez duyarlar (Tomes,
2004).

1.2. ikili Repertuvarda Piyanonun Degisen Rolii

En basit anlam1yla piyano esligi, bir sanciya, enstriimanciya ve hatta dansg¢iya mizikal,
armonik ve ritmik destek saglayan tamamlayici bir unsurdur. Piyano esliginin tarihini
incelemek istersek piyanonun icat edildigi 1700°IU yillara bakmali, hatta daha da
oncesinde bu gorevi Ustlenen klavsen, lavta gibi enstrimanlarla yapilan eslikleri
inceleyerek piyano esligi kavraminin koklerine inmeliyiz. Tarihsel olarak
inceledigimizde piyano esliginde iki farkli islev goze carpar; ilki lied’lerde oldugu
gibi, melodinin 6nde oldugu ve homofonik (akorlarla) yapilan eslik, ikincisi ise
Chaccone, Passacaglia gibi tlrlerde oldugu gibi armoninin 6nde oldugu, melodilerin
armonik semaya gore dogaglandig eslik. Bu iki kavramin ayn1 zamanda birbirlerini
etkileyen bir iliskileri de vardir. Gregoryen sarkilarindaki monofonik (tek sesli) esligin
kokleri, Roma ve Antik Yunan’dan gelmektedir. Roma’da ayn1 zamanda dansgilara
eslik eden mizisyenler de oldugu ortaya ¢ikmustir. Orneklere baktigimizda esligin
gorevi, yukarida agiklanan birinci islevde oldugu gibi melodiyi 6n plana ¢ikartmaktir.
Orta Cag’da en sik kullanilan eslik enstriimanlari olan lir ve arp, solistle ayn1 melodiyi
calarak eslik ederdi. Endulis miiziginde sarkilarda ve danslarda lavta, fliit ve cesitli
vurmali ¢algilar ile eslik yapiliyordu. XIV. ve XV. yiizyillarin polifonik sarkilarinda
vokal seslerle birlikte enstrimantal sesler de kullanilmaya baslandi. XVI. yiizyilda
ayni seslerin polifonilerinde bazen ayni partinin daha guicli duyulmasi igin, san yerine
enstriiman ile seslendirilmesi tercih edilirdi. Iste bu esitligin dogurdugu sanatsal ifade,
piyano esligindeki evrimin anlasilmasindaki temel kavramlardan biridir. Ingiliz
besteci Martin Peerson, 1630 yilinda besteledigi bes partili melodiden olusan eserine
“Grave Chamber Music” adin1 vermis ve bu eseriyle “oda miizigi” ismi ve kavraminin

kokenini olusturmustur (Vilar ve Grau, 2020).



Barok Dénem’de eslikte en sik kullanilan enstriimanlar klavsen, klavikord ve dénemin

sonlarina dogru pianoforte idi.

\ Flavsenter

T \
Rldiidaddiauam

Resim 1- Klavsen ve Klavikord

Tarihte ilk olarak Yunanistan’da gorilen tek telli ve klavyesiz bir ¢algi olan monokord,
Orta Cag’da Avrupa’da gelistirilerek dort telli olmus, XV. yiizyildan itibaren bu telli
calgiya orgdan alinan klavye mekanizmasinin da eklenmesiyle ilk klavikord
dogmustur. XVIII. yilizyilda Onceleri G¢ oktav, daha sonra bes oktav genisliginde
gorulen klavikord, demir gubuklarin tellere vurmasiyla ses elde eder. Sesin daha gur
¢ikmasi icin c¢ift tel kullanilmistir. Cogunlukla dikdortgen biciminde olan ve masa
tzerine konularak ¢alinan ilk klavikordlarin gévdesine sonradan ayaklar eklenmistir.
1720°den itibaren her tus icin ayr1 teli olan klavikordlar Gretilmeye baslanmstir.
XVIII. yiizyilda kullanimi giderek yayginlasan bu yumusak sesli enstriiman, hem solo
hem de oda miizigi eserlerinde siklikla kullanilmaktaydi. Klavikord gibi klavyeli olan
klavsen adli enstriiman ise 1500’10 yillardan itibaren ¢ok gesitli boyutlarda karsimiza
cikmaktadir. Blylk klavsenler glnimiz kuyruklu piyanolarma benzemektedir.
Genellikle klavsen veya ¢embalo olarak da bilinen bu enstriimanlarin tek telli dort
oktavli olan modelleri spinet, epinet ve virjinal olarak adlandirilir (Muharremova,
2008). iki klavyeli geliskin klavsenler ise iki veya daha fazla tel grubundan olusan
mekanizmasiyla bes oktav genisliginde tiretilmistir. Zarif, parlak sesi ve zengin tinilari
ile Ozellikle Barok donemde yaygin olarak kullanilan klavsen, ¢ok guclu bir sesi
olmasa da sagladig: ritmik uyum ve sesindeki renklerin gesitliligi nedeniyle XVII. ve

XVIII. yiizyillarda oda miiziginde siklikla tercih edilen bir enstriman haline gelmistir.



Glnumdizde hala kullanilmakta, konser salonlarinda hem eski dénem bestecilerinin

hem de cagdas bestecilerin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

XIX. yiizyilda klavsen ve klavikordun yerini piyano almistir. Diger enstrimanlara
kiyasla daha gucli bir sesi olan, hem kuvvetli hem hafif calabilen ismini de buradan
alan pianoforte, ilk olarak 1709’da Floransa’da Bartolomeo Cristofori tarafindan icat
edilmistir. Daha sonra Almanya ve Fransa’da da bagimsiz olarak icat edildigi goriilen
piyanonun mekanizmasi yillar icerisinde gelistirilmis, mekanizmasindaki ¢ekiclerin
keceyle kaplanmasi ve bu kecelerin degisik kalinliklarda olmasi nedeniyle farkl tinilar
elde etmek mumkun hale gelmistir. XIX. yiizyildan itibaren dokme demir gerceveler
Uzerine, gelikten yapilan farkli say1 ve kalinliktaki teller ile gelistirilen ¢apraz dagiliml
sistem sayesinde piyanonun rezonansi daha da giliglendirilmistir. Ses renklerinin
degismesinde blyuk rol oynayan pedallarin da eklenmesiyle birlikte evrimini surdiren
piyano, sagladigir orkestral tinilar, ritmik duyarlilik ve genis dinamikler ile sanat
tarihinde devrim yaratmis, gerek solo gerek oda miizigi ve orkestral eserlerde konser
salonlarinin ve evlerin vazgecilmez bir enstriimani olmustur. XX. yiizyilda
gerceklesen teknolojik devrimle birlikte dijital piyanolar da tretilmeye baslanmustir.
Bu piyanolar akustik piyanolarin yerini alamasa da her gegen giin gelisen farkli
Ozellikleriyle yaygin kullanilan enstrimanlardan biri olmaya devam etmektedir
(Muharremova, 2008).

Barok Dénem’de ve Klasik Donem’in baslarinda, oda miizigi ve tiyatro miizigindeki
bitiin recitatif ve aryalarda, 0zellikle eslik partisinin sanciya dogaglama yapabilmesi
icin 6zgurlik sagladig: basit esliklerde klavsen tercih edilirdi. Pianoforte ve klavikord
ise konserlerde olabilecek en iyi esligi saglarlardi. Dolayistyla hicbir eser klavyeli bir
calgmin esligi olmadan iyi bir sekilde icra edilemezdi. Cok gucli bir sese sahip
olmadigindan duyulamayacagi diisiiniilen klavsenin yoklugu operalarda bile
hissedilirdi. Bazi solistler eger iyi bir klavyecileri yoksa gerektiginde bir viyolaciyi
veya bir kemanciyi eslik¢i olarak alirlardi. En iyi esligin ise tartismasiz bir klavyeli
calg: ve bir cellodan olustugu diisiiniiliirdii (Bach, 1778, s. 172-173). Iyi eslikgiler
donemin gerektirdigi sifreli bas okuma ve suslemelerin icrasi ile ilgili kurallarin
disinda, iyi de bir zevk sahibi olmaliydilar. Eslik etmenin yaninda dogaglama
yapmalari, arada etkileyici sololar ¢almalari bekleniyordu. Bu sololar, dogru armoni
ve melodilerle sekillenmeli, iki eli de ¢alistiracak bir teknikle gozlere ve kulaklara

hitap etmeliydi. Solo ve trio eserlerde armoniyi dolduran bir orta parti olmadiginda,



eslik eden mizisyen hem bestecinin isteklerine sadik kalarak hem de diger
muzisyenlerin  memnun kalacagi bir sekilde dogaglama yaparak esligi
yapilandirmaliydi. Iyi eslik duymak isteyen bitiin besteciler, eserlerindeki bas
partisine kullanilacak dogru akor ve araliklar1 belirten sifreler yazmaliydi ¢inki
sifresiz baslar tecriibesiz icracilar tarafindan yanlis anlasilip kOti ve uyumsuz sonuglar
dogurabiliyordu (Bach, 1778).

}'_{bio :

Resim 2 - Sifreli Bas Nota Ornegi

Barok Donem’de yazilan sifreli bas yontemini okumada kullanilan isaretler, akorlar
ve ayn1 zamanda dénemin diger 6zelliklerinden olan siislemeler hakkinda ayrintili
bilgiler sunan, C. P. E. Bach’in yazmis oldugu “Essay On The True Art Of Playing
Keyboard Instruments” kitabi, bu alanda kendini gelistirmek isteyen icracilara 6nemli

bir kaynak olusturmaktadir.

Barok mizik notalarinin glinimuz edisyonlarinda sifreli bas partisi, akorlar olarak
yazilmaktadir. Bu da piyanistlere biylk kolaylik saglamakta ve zaman
kazandirmaktadir. Ancak yine de bu notalara bagli kalmak zorunda olmayan eslikgiler,
sifreli bas okuma konusunda bilgi ve ¢alismalarini gelistirip kendi 6zgiin partilerini
yazabilmekte, dogaglama yapabilmektedirler. Dogag¢lama unsuru “sirekli bas”
doneminin gozden diisiisiine kadar piyano esliginde biyuk bir rol oynamigtir (Vilar ve
Grau, 2020). 1750’lerden itibaren J. S. Bach ve G. F. Handel’in dlimdyle birlikte
miizigin yapisinda ve ifadesinde yeni gelismeler olmaya basladi. Dini eserler, aryalar,
danslar yerine dort boltimll blyik orkestra eserleri, senfoniler, sonatlar yazilmaya
baslandi. 1800’lerin basindan itibaren piyano kullanimi daha da yayginlasarak 6nem
kazandi. Klasik donemin ilk bestecilerinden Avusturyali J. Haydn, ardindan W. A.
Mozart, 1790’lardan itibaren L. van Beethoven ve romantik donem bestecisi F.

Schubert’in oda miizigi eserleri, bu repertuvar blyik bir kismin1 olusturmaktadir.



Bu donemde yazilan ikili sonatlara bakildiginda piyano partisinin dolu, teknik agidan
zor ve eser butlnsel olarak incelendiginde baskin bir rol oynadigini goruriiz. Hatta bazi
eser basliklarinda “keman eslikli piyano sonati” gibi ag¢iklamalara rastlariz.
Beethoven’dan sonra Romantik dénem olarak kabul edilen 1830-1910 yillar1 arasinda
yasamis olan, F. Mendelssohn, R. Schumann ve J. Brahms oda miizigi alaninda 6nemli
eserler yazan ve déneme damgasini vuran bestecilerdir. 20. yiizyilda ise C. Debussy,
M. Ravel, S. Prokofyev, D. Sostakovi¢, A. Schonberg, A. Berg, B. Bartok ve A.
Webern gibi besteciler ge¢ romantik, izlenimci, neo klasik gibi ¢ok farkl: stillerde,
siradis1 enstriman gruplariyla, atonal ve 12 ton sisteminde yazilan eserleriyle, biytk
degisimlerle karsimiza ¢ikar. Bltun bu donemlerde yazilan piyano eslikli ikili eserler,
teknik agidan zor ve muzikal ifadenin iki enstriman icin de esit 6nemde oldugu
eserlerdir (Jeffery, 2017).

San esliginde piyanonun roliniin degismesinde donim noktas1 olan F. Schubert’in
lied’leridir. Onun miizigi sadece sarki degil, hem san hem de piyano partisinin esit
derecede 6nemli oldugu iki ana unsurdan olusmaktaydi. Schubert’in lied esliginde
kullandig1 akorlar, nianslar ve yarattigi teatral atmosfer sayesinde artik piyano da
siirde 6nemli bir karakter roliine sahipti. Piyanonun olusturdugu karakter ile muzik,
siirin yapisina ¢ok farkli bir boyut kazandirdi. Bu dénemden itibaren Schumann,
Wagner, Wolf ve Brahms’in bu alandaki eserlerini inceledigimizde, piyano partisinin
teknik olarak zorlastigini, ifade agisindan zenginlestigini, siirdeki sembolik atmosferi
armoniyi kullanarak yarattigini, artik piyanonun eslik partisi olmaktan ¢ikarak, siirin
dramatik bir yorumcusu haline geldigini goriiriiz. Daha sonra Debussy, Ravel ve
Schonberg’ten glinimiize kadar piyano-san eserleri incelendiginde; kullanilan formlar
ve yaratilmak istenen atmosfer degisse de piyano dilindeki melodik ve ritmik
zenginligin, armonik yapidaki dominant ifadelerin devam ettigi gorulir. Coksesli bir
enstriman olmasinin yani sira pedal ve farkli oktavlarin kullanimiyla orkestral tinilar
elde edilebilen piyano, vokal miizigin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir (Vilar ve
Grau, 2020).

Unlii piyanist Samuel Sanders’a gore, XVIII. ve XIX. yiizyillarda eslik¢ilik kavrami
yoktu. W.A. Mozart ve L. van Beethoven gibi piyanist besteciler, ikili sonatlarinin ilk
seslendirilisinde piyano partisini kendileri calardi. XIX. yilizyilda ise F. Liszt, F.
Chopin, N. Paganini gibi virti6z bestecilerin gogalmasi ile birlikte romantik dénemde

yeni bir solo icracilar gurubu olusmaya baslad1 ve bu nedenle “solistlik” kavrami



gelisti. Bu donemde yazilan, muzisyenin teknik gosteri yaptigi sov parcalarinin piyano
esliklerinde ise bir esitlikten bahsetmek mimkin degildir. Bu gibi parcalarda piyanist,
teknik agidan ¢ok zor bir partisi olan diger miizisyeni dikkatle takip eder. ilk olarak
1860 yilinda Amerika’da bir konser duyurusunda kayitlara gecen ve yiizyillardir
kullanilan eglik¢i tabiri bu donemde ortaya ¢ikmistir. O déneme kadar ister solo ¢alsin
ister birlikte ¢alsin, butlin piyanistler sadece piyanistti (Bauters, 2017).

Ylz yil 6ncesine kadar eski deyimiyle piyano eslikgileri, solistin parlamasini
Onlemesin diye geri planda birakilirlardi, hatta konser programlarina isimleri dahi
yazilmazdi. Konserlerde piyano partisi devam ederken solisti alkiglayanlar olurdu. Bu
gibi durumlar artik klasik muzik konserlerinde ¢ok nadiren karsimiza ¢ikmaktadir.
Piyano eslik¢iligi ile ilgili kitaplar yazilmakta, bu konuda uzmanlasmak isteyenler icin
muzik egitimi veren kurumlarda 6zel bolumler agilmaktadir. Gunumizde solo
alaninda basarili kariyere sahip piyanistler, ayn1 zamanda oda miizigi alaninda da ayni

titizlikle galisarak eserleri 6zenle icra etmektedir (Katz, 2009).

Duo resitallerinden sonra basinda ¢ikan elestirilerde ¢ogunlukla piyanistler hakkinda
diger muzisyenler icin yazilan yorumlardan ¢ok daha kisa yorumlar yapildig: goraldr.
Piyanist, birlikte calma ve sdylemede lider pozisyondadir, calmasi gereken partiyi
bazen aylarca ¢alismasi gerekir fakat performans sonrasinda dinleyiciler ya da basin,
daha cok diger muzisyenle ilgilenir. W.A. Mozart, J. Haydn, F. Schubert, J. Brahms,
R. Schumann’n ikili sonatlar1 piyano ve diger enstriman i¢in yazilmistir. Bu tanim
piyano partisinde muzikal diisiincenin daha bdttn olarak verildigi ve ¢alinmasinin
diger enstrimana oranla daha zor oldugu anlamini tagir. Piyanist Arthur Schnabel, duo
calindiginda piyanistlere 6nemsiz davranilmasini protesto etmis, piyano-san veya
enstriiman-piyano konserlerinde diger miizisyenin bir yildiz olarak lanse edilmesini ve
konser kasesini piyanistten cok daha fazla almasini her firsatta elestirmistir (Tomes,
2004).

1.2.1. Enstriman Esligi

Birlikte calinan her enstriimanin ¢ikarabildigi ses diizeyi yapisal 0zellikleri nedeniyle
farklilik gostereceginden, uygun bir gurliik dengesini gozeterek ¢calmak ¢cok énemlidir.
Ornegin yayl calgilarm ses dizeyi ile bakir nefesli calgilarin ses dizeyleri ve
sergiledikleri nianslar arasinda biylk farklar vardir. Bu farkliliklara dikkat ederek ve

dinleyerek dengeli bir ses diizeyinde ¢almak gereklidir. Piyano ve vurmali galgilarda



calindigi an ses Uretimi olmaktadir. Yayli ve Uflemeli ¢algilarda ise ses farkli yollardan
uretilir. Yayli calgilarda arsenin tel Uzerindeki basinci ses dizeyini belirlerken,
uflemeli calgilarda nefesin kuvveti ve hizi bu olusuma etki eder. Yani bu
enstrimanlarda ses Uretimi piyanoya gore kisa sureli bir gecikmeyle olusur. Yaylh
enstriman calanlarda arse kullanom hizi ve uzak pozisyon gegcisleri, Uflemeli
enstriman calanlarda ise nefes yerleri ve nefesin kullanimi1 muzikal ciimlelemede ve
birlikte calmada dikkat edilmesi gereken 6nemli unsurlardandir. San esligindeki kadar
serbest olmasa da ifadeli calmak amaciyla yapilan gecikme, hizlanma ve genisleme
gibi tempo degisiklikleri sirasinda muzisyenlerin birbirini dinleyerek her an iletisim
icinde olmasi gereklidir. Bu sayede calanlarin uyumu miizige de yansiyacaktir
(Balkarl1, 2014).

1.2.2. San Esligi

San esligini enstriman esliginden ayiran en blyldk 6zellik sarkilarin sozleridir.
Birbirinden farkli dillerde yazilan bu s6zleri anlamak ve anlamlandirmak muzikal
ifadenin yaratilmasinda biylik 6nem tasir. Bu baglamda eserin konusunu ve soyleyen

karakterin rolunu bilmek yoruma farkl: kaliteler katarak zenginlestirecektir.

Eserin formu ve climle yapisi incelenmeli, nefes yerleri belirlenerek birlikte nefes
alinmalidir. Eslik edilen kisiyi dikkatle takip etmek gerekir. Enstriman esligine gore
cok daha serbest olan san esliginde tempoda genisleme, hizlanma, belirli heceleri
vurgulama, sesleri uzatma gibi konularda uyum iginde olmali, gerektiginde birlikte
caldigr kisiyi yonlendirmeli, giris ¢ikislarda isaret vermelidir. Piyano kogu olarak da
adlandirilan san korrepetitori, eslik etmenin yani sira partnerine entonasyon ve sarki
sOzleri konusunda da destek olur. Miiziginin ifade glcuni artirir, siirin disindaki
sahneyi yasatir, sarkinin duygu ve etkisini vokal muzik ile birlikte tasarlayarak eseri
yorumlar. Piyano ve san ayrilmaz bir ikilidir (Han ve Chen, 2007).



BOLUM 2
SES KAYDININ DEGISTIiRDIKLERI

1877°de Thomas Edison tarafindan icat edilen fonograf, ses kayd: yapabilen ve
istendiginde kaydr calabilen ilk alet olmasi nedeniyle muzik endustrisinde devrim
yaratmustir. Fonografin yayginlasmasi, ses kayit tekniklerinde yeni ve daha gelismis

yollar yaratilmasinda 6nemli bir rol oynamustir.
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Resim 3 - ilk Fonograf

Telefonun mucidi Alexander Graham Bell, Edison’un fonografta kullandig: silindirin
modelini gelistirerek aslinda telefon goriismelerini kaydetmek amaciyla daha iyi ses
kaydedebilen grafofon adli aleti icat etmistir. 1887°de fonografta kullanilan silindir
yerine ince plaklar gelistiren Emile Berliner ise daha yaygin olarak bilinen gramofonu

icat eden ve patentini alan kisidir.
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Resim 4 - Plak ve Gramofon

Gunumuzde az da olsa halen kullanilmakta olan gramofonlar ve daha sonra gelistirilen
plaklar, Gizerine kaydedilen ses dalgalarin1 okuyarak ses tireten cihazlardir. 1800’lerde
popdler olan bir bagka alet ise muzik kutusudur. Kayit yapamasa da bir veya birkac
sarki ¢alabilen muzik kutularinin tam olarak ne zaman icat edildigi bilinmemektedir.
En taninmis miizik kutusu yapimeisi, ayn1 zamanda saat yapimecisi olan Isvegli Louis
Favre’dir (History Of Music Machines, 2020). Miizik kutular1 daha sonra icat edilen

otomatik piyanolarla ayn1 ¢calisma mekanizmasina sahiptir.
2.1. Piyanola

Piano-player; otomatik piyano, kendi kendine calan piyano. Ilk olarak 1895 yilinda
Edwin Scott Votey tarafindan yapilan piyanola, sonraki yillarda Aeolian Company
tarafindan satisa sunulmustur. Piano-player ya da piyanola olarak taninan bu ¢alg: bir
icattan cok Votey’in var olan mekanizmalari birlestirmesi sonucu yaratmis oldugu bir
calgidir. Piyanola kelimesi ¢ok yaygin olarak kullanilsa da, 0 donemde sadece Aeolian
firmasinin sattigi, Votey yapimi otomatik piyano modelinin adi olarak geciyordu.
Tarihsel olarak incelendiginde, her ne kadar Edwin Votey’in piyanolast buylik yanki
uyandirmis olsa da, diger otomatik piyanolarin da kendine 6zgl Apollo, Simplex,
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Tonkunst gibi isimleri vardi. 1910’lu yillardan itibaren piyanola terimi artik bir marka
olmaktan ¢ikarak, otomatik ¢alan piyanolari tabir etmek igin kullanilan genel bir isim
olmaya basladi. Otomatik piyano sistemi, herhangi bir piyanonun tuslarinin tGzerine
yerlestirilir ve delikli kagit rulolari ile harekete gecen mekanizma tuslarin ¢alinmasini

saglar (Pianola Institute, 2008).
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Resim 5 - Piyanola Mekanizmasi

Bu mekanizma iki ayak pedali ile kontrol edilir. Glnlim{ize kadar ulasan modellerinde
ayak pedallarina ek olarak elle de kontrol edilebilen piyanolanin, niians, tempo, aksan
ve pedal secimli olabilen, kagit rulolar yerine metal rulolarin kullanildigi modelleri de
vardir. 1910’larda ¢ok populer olan piyanola, gramofon ve radyonun kavramsal olarak
oncusu sayilir. Binlercesi yapildigi halde giinimiizde daha ¢ok koleksiyoncularda
karsimiza ¢ikan otomatik piyanolar yok olmamiglar ama yerlerini radyo ve mizik

kutularina birakmiglardir (Damm, 1993).

Piyanola ile piyano i¢in yazilmis olan eserler ¢alinabilir ve bunun yani sira, yiizi askin
besteci 6zel olarak piyanola icin eserler bestelemislerdir. Bu bestecilere 6rnek olarak

Percy Grainger, Igor Stravinsky, Paul Hindemith ve Darius Milhaud gosterilebilir.
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Eski Amerikan filmlerinde siklikla karsimiza ¢ikan bu calgi, klasik mizik disindaki

rag-time ve caz gibi diger muzik turlerinde de kullanilmaktadir.

Yamaha Disklavier de piyanolanin modern bir gesidi sayilabilir. 1987°de Yamaha
tarafindan Disklavier teknolojisi kullanilarak Uretilen bu piyanolar, elektrik sensorleri
ve elektromekanik sistemi ile akustik piyanodaki tim c¢eki¢c ve pedal hareketlerini
MIDI ile kaydeder, istenildiginde kaydedilen bu verileri kendi kendine calar (Yamaha,
2021).

2.2. Mekandan Ozgiirlesen Muizik

1900’lerde karsimiza ¢ikan radyo, onceleri savaslarda uzak mesafeli iletisim araci
olarak kullanilmaktaydi. Lee De Forest ve Edwin Howard Armstrong, Amerika’da
radyo teknolojisi alaninda bilyiik gelismelere imza atmus olsalar da patenti Italyan G.
Marconi’ye ait olan radyo, I. Diunya Savasi’ndan sonra insanlarin evlerinde mizik
dinlemek, haber almak icin kullanilmaya baslandi. ilk radyo yaymi 1910 yilinda
yapild1 ve 1920’de ilk radyo evi kuruldu (Ozer, 2010). Boylece radyo, bugiinkii
televizyonlar gibi her glin dinlenilen ve ¢ok yaygin kullanimi olan bir ara¢ haline geldi.
1950’lerde ise transistorlli radyolar uUretilmeye baslandi. Bu kiiguk radyolarin
tasinabilir olusu, kulaklikla dinlenebilmesi yaygin kullanimini artirmis ve radyonun,
canl1 konserlerin yaninda miizik alanindaki ifade ve yeniliklerin yayilmasinda yeni bir
ara¢ olmasini saglamistir. Bu nedenle transistorlu radyo, miuzik kiltrinin

yayginlagsmasindaki en etkili unsurlardan biri olarak gortilmektedir (Smith, 2018).

Resim 6 - Transistorli Radyo
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2.3. Ticari Uriin

Miizik piyasasinda gramofonlardan sonra 1883 yilinda uretilen ilk pikap, Isvicre’de
Thorens firmasi tarafindan {iretilmistir. MUzik kutular1 da Ureten Thorens firmasi,
1957’de pikap kullanimina olan ilginin artmasi1 ve yayginlagmasiyla bir dinya markasi
haline gelmistir. Bu firma 1990’larda CD’lerin dogusu ile bir ¢okiis yasadiysa da
2000’lerde plaklarin tekrar ragbet gérmeye baslamasiyla yeni cihazlar iiretecegini
duyurmustur (Canhifi, 2021). Pikaplar, plaklar Gzerine kaydedilen ses frekanslarini
okuyarak ignelerin plak yiizeyine sirtmesi yoluyla ses Ureten cihazlardir. En eski
plaklar 78’lik devirde ve sert bir malzemeden yapilan, gramofonlar icin Uretilen tas
plaklardir. 1950’lerden itibaren tas plaklar yerini plastikten tretilen 33’1Uk ve 45’lik
plaklara birakmiglardir. 45°lik plaklar genellikle her iki yizinde bir sarki olan en
kicuk plaklardir. Long Play (LP) de denilen 33’lik plaklar ise buttn bir albimdi
dinleyebileceginiz en biylk boyuttaki plaklardir. Yeni nesil pikaplarda her turli plak
ayar1 secilerek muizik dinlenebilmektedir. Bluetooth, aux ve USB girisi olan, farkli
donanim Ozellikleri ve modelleriyle modern pikaplar da dretilmektedir (Teknoloji
Dergisi, 2020).

Plaklardan sonra, 1950 ve 60’larda bir diger ticari trlin olarak karsimiza ¢ikan kasetler,
herkese evinde, arabasinda, isyerinde muzik dinleme olanagi sunarak yayginlasmisti.
1979°’da Sony sirketi dinyadaki ilk “Walkman” olarak adlandirilan kasetcalari
piyasaya surdu. Kasetcalarlar hem mizik dinleme hem de ses kaydi yapma olanagi
sagliyordu. Kasetler, kisa bir sure sonra 1982’de yerlerini CD’lere biraktilar. Yine
Sony tarafindan Uretilen ilk CD calarlar, tliketiciye mizik dinlemenin yaninda kendi
kayitlarin1 yaparak (retebilme ve paylasabilme olanagi sagladilar. Bilgisayar
teknolojisinin de gelisimiyle dinledikleri muzikleri kopyalayabilen kullanicilar,
albimlerin satis sayilarimi disiirerek mizik endustrisinde maddi kaygilara sebep
olmuslardir. 1998°de ise mp3 calarlar Uretildi. Bu aletlerle web sitelerinden miizik
indirebilen mp3 kullanicilar1 arasinda en bilinen 6rnek, Apple firmasinin Urettigi
iPod’lardir (History Of Music Machines, 2020).
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Resim 7 - Plak, Kaset, CD ve Mp3 calar

2010’lardan itibaren akill1 telefonlarin gelismesiyle birlikte popiilerligini kaybeden bu
urinler, ginimuzde yerlerini Youtube, Spotify gibi muzik veri akisi sunan servislere
birakmislardir. Kullanicilar bu servisler sayesinde dinlemek istedikleri muzikleri
indirmeye gerek kalmadan, kisisellestirebildikleri calma listelerinde dinleyebiliyorlar.
Bluetooth teknolojisinin de gelismesiyle birlikte kablolu kulakliklar yerine kablosuz
kulakliklar ve tasinabilir hoparlorler kullanilmaya baslanmis, bu sayede hareket
kisitlamas1 olmaksizin yiksek ses kalitesinde muzik dinleyebilmek daha ulasilir hale

gelmistir.

XXI. yiizyilda buyuk bir hizla gelisen teknoloji sebebiyle sadece kullanilan
enstrimanlar ve cihazlar degil, mizik endustrisi de biyik bir degisime ugramistir.
Kayit ve yapim sirketleri artik eskisi gibi ylksek Ucretler talep edememektedirler.
Mdzisyenler, gelismis yazilimlar sayesinde stlidyolara gitmeden, ¢ok yiiksek dcretler
O0demeden ve kayit sirketlerine ihtiya¢c duymadan, istedikleri yerde yiksek ses
kalitesinde miizik yapabilir duruma gelmislerdir. Ustelik internet ve gelisen sosyal
medya araciligiyla sanatgilar kendi promosyonlarini yapabilmekte ve Grinlerini
Ozgurce genis bir kitle ile paylasabilmektedirler. Sosyal medya siteleri muizisyenlere
sadece kendilerini tanitmak amaciyla degil, ayn1 zamanda Urtnlerini pazarlamalari ve

satmalari i¢in de Ucretsiz ve essiz bir ortam sunmaktadir (EI Gamal, 2012).
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2.4. Play-A-Long

“Birlikte ¢al” anlamina gelen bu tabir, ilk olarak 1967 yilinda Unli Amerikali caz
saksafoncusu Jamey Aebersold’un caz ve dogaclama egitimi igin ¢ikardig Kitap ve
CD’lerden olusan alblmlerle karsimiza ¢ikmistir. Caz 6grencilerine, okulda veya
ogretmenin yaninda olmadan, profesyonel muzisyenler esliginde dogaglama
yeteneklerini gelistirebilecekleri bir calisma imkani sunan bu kayitlar, caz egitiminde
yeni yollar agmistir. Bu alblimlerde Dave Brubeck, Ron Carter, Kenny Baron gibi
dunyaca Unll caz sanatgilarinin ¢almis oldugu eslik kayitlari, 6grencilere ¢alismayi
eglenceli hale getirmistir. Bir 6grencisinin kendisinden ders sirasinda ¢aldigi piyano
esliginin kaydini istemesi, eslikle birlikte calarak dogaglama galisma ve prova yapma
ihtiyaci1 duydugunu belirtmesiyle bu fikrin aklina geldigini s6yleyen Aebersold,
urettigi  Play-A-Long albimleriyle caz ogrencilerinin ¢alisma aliskanliklarini

degistirmistir (National Endowment For The Arts, 2014).

Klasik mizik diinyasinda aslinda Play-A-Long’lardan daha Onceleri ortaya ¢ikmis
olan bu imkan, ilk olarak “Music Minus One” (Eksi Bir) adiyla piyasaya sunulan,
CD’li nota kitaplariyla baslamistir. Yine bir caz mizisyeni olan Irv Kratka, sirketi
1950 yilinda, hentiz yirmi dort yasinda bir 6grenciyken kurmustur. Yapilan ilk kayitta,
F. Schubert’in oda miizigi eseri olan Alabalik Beslisi’ndeki bes parti ayri ayri
kaydedilmistir ve boylece her partiyi ¢calan mizisyen icin digerleri esliginde ¢alisma
olanag sunulmustur. Baslarda sadece oda miizigi ve caz altyapisi alaninda zamanin en
Ilyi mduzisyenleri tarafindan yapilan kayitlar, diunya basininda bulyuk yanki
uyandirmistir. Daha sonra bu kayitlara orkestralar da eklenmis, klasik ve caz miizigi
alaninda, hatta populer mizik ve dini mizik alaninda farkli dénemlerden yedi bine
yakin sayida ¢ok genis bir repertuvar olusturulmustur (Linkedin, tarih yok). Dlinyaca
poptler olan “Karaoke” fikrinin yaraticis1 oldugu disiiniilen Irv Kratka, aktif konser
kariyeri olan profesyonel bir caz mizisyeni olmasinin yani sira, muzik tarihinde
devrim yaratan fikriyle kurmus oldugu Music Minus One sirketinin kurucusu ve

yoneticisi olarak Amerika muzik endustrisindeki en eski CEO’dur (Kratka, 2016).
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BOLUM 3
MIDI’NIN KESFi VE ONEMI

Amerikali bilim insanlar1 J. Bardeen, W. B. Shockley ve W.T. Brattain’in 1948 yilinda
transistori  bulusu, kullanilan elektronik aletlerin  daha kigik boyutlarda
yapilabilmesine olanak sagladi. Ozellikle yasadigimiz bilgisayar ¢aginda elimizdeki
kicik telefonlarin icinde var olan kisisel bilgisayarlarimiz, bu teknolojik gelisime
verilebilecek en iyi drneklerden biridir. Transistorler, timlesik devreler ve bunlara
1971°den itibaren mikro islemcilerin eklenmesi sayesinde buyik degisime ugrayan
teknoloji diinyasi hala inanilmaz bir hizla gelismektedir. 1900’lerde karsimiza gikan
elektrikli enstrumanlar arasinda Telharmonium, Sterofon, Partiturofon, Ondes
Martenot ve Theremin’i sayabiliriz. 1934 yilinda L. Hammond tarafindan icat edilmis
olan Hammond Orgu ise flit, keman gibi farkli ¢algi sesleri taklit edebilen bir elektrikli

enstriiman olmasi sebebiyle bu alanda devrim yaratmistir (Durmaz, 2000).

Resim 8 - Hammond Orgu

1937°de Bell Laboratuvarlar1 arastirmacisi olan H. Dudley, insan sesini analiz ederek
kodlayan ve tekrar olusturmak igin ses kodlarini1 sentezleyen “Vocoder” adli bir cihaz
tretmistir (Nature, 1940). Daha sonra 1956 yilinda Amerikali H. Olson ve H. Belar’in
gelistirdigi RCA Synthesizer ile ilk defa sentezleyici anlamima gelen synthesizer
kelimesi resmi olarak karsimiza ¢ikar (Apple, 2021). 1964’te Amerikali Robert Moog
kitlesel olarak daha fazla kullanilan Moog Synthesizer’1 diinyaya tanitarak, elektronik

ve populer miizigin gelisimine 6nemli bir katki saglamistir (Moogmusic, 2021).
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Stldyo ve konser salonlarinda kullanilan farkli markalarin Grtnlerini birbirine
baglamak gerektiginde olusan sorunlardan dolay: Uretici firmalar, farkli mikroiglemci
diller kullanmak yerine ortak bir kod sistemi bulma arayisina girdiler. D. Smith ve C.
Wood onciiliigiinde baslayan bu yeni ortak arabirim bulma projesi, Roland, Yamaha,
Korg, Kawai ve Oberheim gibi bilyik firmalarin da destegiyle gelistirildi. Ik olarak
UMII (Evrensel Muzik Aletleri Arabirimi) adiyla duyulan bu ¢alisma, 1983 yilinda
MIDI (Muzik Enstriimanlart Dijital Arabirimi) olarak piyasaya sunuldu. MIDI 1.0,
standart bir yonerge olarak tum firmalarca kullanilmaya baslandi. Daha sonra
gelistirilen MIDI 1.01 Ozellikleri artik tum drlnlerin igine yerlestirilerek baglanti
panellerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglantilar MIDI In, Out ve Thru olmak tzere

U¢ cesittir.

IN  OUT THRU |

Resim 9 - MIDI Soketleri

MIDI-IN: Disaridan gelen MIDI mesajlarinin alindig: giris kanalidir.
MIDI-OUT: Baska bir cihaza kendi MIDI mesajlarini yani islem kodlarini gonderir.

MIDI-THRU: Birden fazla MIDI’li cihazin baglandigi durumlarda kullanilan MIDI-
THRU, IN soketine giren bilgiyi merkez islemciye degil, baska bir cihaza gondermek
i¢in kullanilir (Durmaz, 2000).

3.1. MIDI Nedir, Neler Yapabilir?

Bir ¢alicinin seslendirme aninda kullandigi pedal, ses giirliigii ve dengesi, tempo
secimi gibi ifade olanaklar1 dijital elektronigin gelisimi sayesinde MIDI aracilig: ile
kaydedilmekte, seslendirme sonrasinda bu veriler tekrar diizenlenebilmekte ve
degistirilebilmektedir. GUnumuzde yaygin olarak kullanilan dijital piyanolarda ve
diger elektronik enstrimanlarda standart olarak bulunan MIDI donanim1 sayesinde,
elektronik muzik aletleri birbirleriyle baglanti kurarak ortak bir dilde
bulusabilmektedirler. MIDI sinyal verileri ¢alan kisinin ¢alma sekli, zamani ve suresi

gibi her turlt bilgiden alinan verilerin sayisal kodlarindan olugsmaktadir (Durmaz,
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2000). Modilasyon, tempo ve tin1 degistirme, ses gurlik ve dengesi gibi ayarlar
denetleme ve duzenleme imkani veren MIDI, elektronik enstrimanlar, bilgisayarlar,
sequencerlar gibi dijital cihazlar arasinda veri aktarimini saglayan bir protokoldur.
MIDI sesleri degil, sadece data denilen, notalarla, seslerle, tempolarla ilgili bilgiyi

tastyan bir veri aktarim protokoliidir (Onen, 2007, s. 280).

MIDI sistemi kullanilarak ses kaydi (izerinde tempo hizlandirma/yavaslatma, nota
degeri uzatma/kisaltma, sanal enstriman secimi ile tin1 degistirme, sese efekt verme,
farkli tonda ¢alma, ses ylkseklik ayarlari, ses balans ayarlari, senkronizasyon, kesme,

kopyalama, silme gibi istenilen degisiklikler yapilabilir.

3.1.1. Sanal Enstrimanlar

MIDI sistemi ilk olarak klavyeli enstrimanlar tzerinde uygulanmistir ve hala en sik
kullanilan MIDI enstriimanlar1 klavyeli enstriimanlardir. MIDI sisteminin en 6nemli
Ozelliklerinden biri sahip oldugu ses ornekleridir. 1990 yilinda MIDI protokolune
eklenen GM (Genel MIDI) enstriman seti ile farkli enstriiman sesleri ve ses efektleri
elde edilmesi ve diger GM uyumlu enstriimanlarda ayni seslerin ¢alinmasi mumkan
hale gelmistir (Onen, 2007, s. 304-308).

MIDI teknolojisi, saglamis oldugu kullanim avantajlart nedeniyle DAW adi verilen ses
kayit ve dizenleme programlarmin ve farkli birgok mizik yazilimimin
gelistirilmesinde etkili olmustur. Onceleri sadece bilgisayar sisteminde kullanilan bu
yazilimlar, mobil teknolojilerin gelismesiyle birlikte artik mobil cihazlarda da islevini
strdurebilmektedir. Yani birgok mizik yazilimi hem bilgisayar sistemi hem de mobil
uygulamalar1 ile kullanilabilmektedir (Demirtas ve Eroglu, 2020). Gelismis
ozellikleriyle bulundugu ortamu stiidyoya doniistiiren muzik yazilimlarinda farkli
zenginlikte ses kuttuphaneleri de bulunmaktadir. Ses kayit ve diizenleme programlari
disinda, muzik egitimi alaninda da yaygin olarak kullanilan yazilimlar, kulak egitimi,
muzik teorisi, nota yazma, enstriman/ses egitimi gibi konularin yani sira populer

Karaoke Sistemleri ile birlikte sdyleme/¢calma olanagi da sunmaktadir.

3.2. Sayisal Ses Ornekleme (Digital Sampling)

Temeli 1937 yilinda atilan sayisal ses teknolojisi, 6nceleri telefon goriismeleri igin
kullanilmaktaydi. A. H. Reeves tarafindan kesfedilen PCM (Pulse Code Modulation)

sistemi sayesinde, analog ses sinyallerinin belirli araliklarla 6rneklenerek sayisal
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sisteme cevrilmesi islemi baslamis oldu. 1990’larda hizla gelisen sayisal ses
teknolojisi, 2000°li yillardan itibaren guclenen islemciler, gelistirilen yazilimlar ve
yuksek kalitede Uretilen analog/dijital geviriciler (A/D converter) sayesinde ses kayit
icin cok iyi bir ortam olusturmaktadir. Ses isleme (editing) alaninda biylk kolayliklar
sunan dijital teknolojide kullanilan imkanlar, ayn1 zamanda islem dcretlerini de
azaltmaktadir. Dijital ses aletleri, analog ses sinyallerini 6lgerek bulgulart sayilara
cevirir, bu isleme “Ornekleme” (sampling) denir. Mizik diinyasinda sample olarak
adlandirilan bu 6rnekler, sadece 0 ve 1 sayilarindan olusan ve binary adi verilen ikili

say1 sistemi aracihig: ile dijital veriye doniistiiriiliir (Onen, 2007, s. 105-107).

Sayisal ses 6rnekleme sirasindaki 6rnekleme hizi ve saniyede ka¢ 6rnek alindigi, dijital
kayitta yuksek bir ses kalitesi elde etmek icin 6nem tasimaktadir. Ylksek kalitedeki
dijital ses kayitlar1 ¢ok bulyuk boyutlarda ses dosyalar1 Uretebilmektedir ve
saklandiklar1 ortamda ¢ok yer kapladigindan dolay1 kullanish olmayan bir duruma yol
acmaktadir. Bu nedenle buyik ses dosyalarinin boyutlarini1 azaltmak igin farkli ses
sikistirma yontemleri kullanilmaktadir. Ses sikistirma islemi sirasinda bazi verilerin
kaybolmasi nedeniyle sesin kalitesinde azalma olabilir. Bu ¢esit dosya formatlarina
kayipli ses format1 denir. AAC, MP3 gibi formatlar kayipli ses formatlaridir. BUttin
ses bilgilerini aktaran kayipsiz dosya formatlari ise daha yliksek kalitede ses uretirler.
Kayipsiz ses dosya formatlarina drnek olarak DSD, WAV, AIFF, FLAC ve ALAC
formatlarini1 sayabiliriz (Sony, 2020).
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BOLUM 4
KLASIK MUZIK ALANINDA DiJITAL ESLIK
KUTUPHANELERININ INCELENMESI

Miizigin biitiinselliginin sadece kendi partisiyle ilgilenen bir mizisyen tarafindan
kavranmasi olanaksizdir. Birlikte ¢calma ve s@yleme alaninda bestecilerin eserlerini
cokseslilik icinde yaratmis olmasi nedeniyle, her partinin incelenmesi gerekir. Bu
nedenle de piyano esliginde calinmasi istenen eser, her iki partiye de bakilarak
ogrenilmelidir. Kimin nerede solo nerede eslik ¢aldigi, ayn1 anda galinan pasajlar,
cimle baslangiglari, partiler arasindaki dagilim gibi bilgiler, yorumcularin ortak
miuzikal kararlar almasinda blyik 6nem tasir. Bu konuda eserin partisyonuna bakarak
dinlenen performans kayitlar1 da yarar saglar. Duo performans 6ncesi mutlaka piyanist
ile provalar yapilmalidir. Diizenli olarak teknik ve muzikal agidan yeterli, uyumlu ve
destekleyici bir piyano partneri ile birlikte calismak gereklidir (Gul, 2005, s. 82, 109,
152).

4.1. Eslik Kayitlar ile Calisma

Calismalar ve provalar icin muzisyenlerin ortak zaman ve mekan bulma konusu,
ginimizde hem is yogunlugundan dolayi, hem de yasanan COVID-19 pandemi
streciyle ilgili alinan saglik onlemleri nedeniyle kaygi olusturmaktadir. Bu gibi
sebeplerle ihtiya¢ duyulan MIDI eslik kayitlari, yeterli ses duzeyi ve yorumculuk
kalitesine sahip olmasa dahi, zaman ve yer kisitlamasi olmadan, tekrar tekrar
calisabilme olanagi sagladigindan dolayi siklikla tercih edilen bir ¢calisma araci olmaya
baslamistir. Kayitlar, canli bir piyanistin yerini alamaz ancak eserin bitinine hakim
olma, armonik duyus, temiz entonasyon, dogru ritim ve tempo algilarinin gelismesinde

biyk role sahiptir.

Asagida arastirmalar sonucu dinyada klasik mizik alaninda siklikla kullanildig: igin
secilen dijital eslik kayit siteleri hakkinda bilgi verilmektedir. Farkli uygulamalar ile
uluslararas1 hizmetler sunan veri tabanlarinin sagladigi imkanlar detaylar1 ile

incelenmistir:
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4.1.1. Music Minus One

1950 yilinda Amerika’da kurulan sirket, birlikte calma ve sdyleme alaninda kullanilan
kayitlariyla kisa zamanda taninmaya basladi. Profesyonel ve amatér mizisyenlere
mp3 formatinda ya da c¢evrimigci olarak sunulan, diinya ¢apinda taninan orkestra ve
sanatgilarin ¢aldigi kayitlar, yorumculuk ve ses kalitesi agisindan yiiksek standarttadir.
Opera, kongerto, lied ve oda miizigi eserlerinin kayitlarinda eseri hem butun olarak
duymak, hem de solist olmadan sadece eslik kaydin1 duymak mimkundir. Klasik
muzik disinda diger mizik tirlerinde de hizmet vermektedir (Music Minus One,
1950).

4.1.2. Pockestra

Hem klasik hem de diger mizik turlerinde genis bir repertuvara sahip olan Pockestra
uygulamasi, ses ve enstriiman esligi alaninda orkestra veya piyano eslikli ¢alisma
imkani sunmaktadir. “Her zaman ve her yerde benim icin c¢alan bir orkestraya sahip
olabilirim” sloganiyla yola ¢ikan Pockestra, 2014 yilinda Gliney Kore’de kurulmustur.
Yiksek yorumcu kalitesinin yani sira birgok secimli ayarlanabilir 6zellikleri bulunan
uygulama, 6zel olarak gelistirilmis ¢alan kisiye uyum saglayan bir algoritma yazilimi
ile sektdrde en begenilen ve siklikla kullanilan uygulamalardan biridir (Pockestra,
2016).

4.1.3. Piano-Accompaniments

Yillardir profesyonel olarak eslik yapan ingiliz piyanist Paul Gardner tarafindan
olusturulan bu web sitesinde kendisi, daha 6nce sinav ve konserlerde caldigi eslik
partilerini mp3 formatinda kaydederek bir MIDI kittiphanesi olusturmustur. Herhangi
bir Gyelik Gcreti istenmeyen sadece eser/bolim indirme basina Ucretlendirilen site,
klasik mizik enstriiman esligi alaninda ylksek kaliteli yorumlari, hem yavas hem hizli
tempoda hazirladigi kayitlar ile mizisyenlere ¢calisma olanag sunmaktadir. Incelenen
diger uygulamalar gibi ayarlanabilir secenekleri olmasa da, kayit izerinde istenilen
degisiklikleri yapabilmek igin yararlanilabilecek ekstra uygulamalar ve nasil
kullanilacaklar1 hakkinda yol gésterici bilgiler verilmektedir (Gardner, 2010).

4.1.4. Appcompanist

Yalnizca klasik muzik ve mizikal tiyatro sarkiciligi alaninda hizmet veren bu site,
eslik kayitlar1 Uzerinde tempoda yavaslama hizlanma, uzatma ve daha birgok

degisiklik yapilabilen kayitlarin istege gore diizenlenebildigi bir uygulamadir. Zengin
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eslik repertuvariin yaninda egzersizler ve ses agma galigmalar1 da olan bu telefon

uygulamasina aylik Ucret karsiliginda tye olunabilir (Appcompanist, 2018).
4.1.5. Opera-Karaoke

Opera sektoriinde genis bir kullanici sayisina sahip olan bu site, CD, mp3 ve video
formatinda sagladigi profesyonel eslik kayitlarina ek olarak sarki s6zleri ve diksiyon
calismalar1 iceren Ozel paketler de sunmaktadir. Kayitlarin ylksek yorumculuk
kalitesinde ve indirilebilir olmas1 disinda herhangi bir secimli uygulama 06zelligi
olmasa da siparis Uzerine kisiye 0zel kayitlar yapmaktadirlar. Ek uygulamalar ile
kayitlar (zerinde degisiklik yapmak isteyen kullanicilara teknik konular hakkinda
destek vererek yardimci olmaktadirlar (Opera-Karaoke, 2005).

4.1.6. Cadenza Live

“Seni takip eden orkestra” sloganiyla eslikle ¢alisma alanina yapay zeka kullanarak
biyik bir yenilik getiren bu uygulamada kullanilan teknoloji sayesinde
konservatuvarlarda, derslerde, calismalarda, sinavlarda hatta konserlerde ve
yarismalarda, piyano ya da orkestral tinilar esliginde ¢calmak mimkiin olmaktadir. Cok
zengin seceneklerle istege gore kisisellestirilebilen uygulamada bir baska yenilikci
Ozellik ise kullanici calarken entonasyon o6l¢imul yaparak temiz galinmadiginda
uyarmasidir. Vokal ve enstriman esligi disinda oda miizigi partilerinde de ¢alisma
imkani1 sunan uygulamanin Cadenza Practise adinda 6gretmenler icin gelistirilen ayri

bir uygulamasi da bulunmaktadir (Cadenza Live, 2018).

4.1.7. Tomplay

Diger uygulamalardan farkli olarak interaktif nota gorseli tzerinden takip edilen,
eslikle calisip nota lzerine yazi da yazilabilen, eslik partisi Uzerine kendini kaydedip
dinleyebilme 6zelligi ile dikkat ceken Tomplay uygulamasi, hem telefon hem de
bilgisayar destekli bir uygulamadir. Cok genis bir repertuvara sahip olan katalogunda,
baslangig¢ seviyesinden ileri seviyeye uzanan, klasik miizigin yaninda pop ve caz gibi
farkli mizik tirleri icin de altyap1 ve eslikle ¢alisabilme olanagi sunulmaktadir. Sadece
oda miizigi esligi degil, 6rnegin solo piyano eserinde sag eli ¢calarken sol el partisinin
esligini de kayittan duyabilme imkan1 saglayan Tomplay, diinyaca tunlu klasik miizik
markas1 Deutche Grammophon ortaklig: ile gelistirilmis, yiksek ses ve yorum
kalitesine sahip profesyonel bir uygulamadir (Tomplay, 2015).
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4.1.8. Metronaut

Yz yirmiden fazla tlkede giiniin uygulamasi secilen Metronaut, farkli seviyedeki
muzisyenler igin yiksek akustik ses kalitesinde stiidyoda kaydedilen orkestra ve
piyano eslikleri sunuyor. Nota gorseline not alip istendiginde ¢ikti1 alinabilen, ¢alarken
yapilan hatalar1 nota gorseli Gzerinde belirterek geri bildirim veren, desifre modu,
calisma modu, performans modu gibi boélimlere ayrilan uygulamada eslik partisi,
calan kisinin temposuna adapte olarak calismayi1 daha zevkli bir tecribe haline
getirmektedir (Metronaut, 2016).

Secilen uygulamalarda sunulan hizmetlerin  karsilastirilmasi  Tablo 1’de

gorilmektedir.
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Tablo 1 - Karsilastirma Tablosu

KARSILASTIRMA TABLOSU

Estik Uygnlamalan Akont Metronom  Tempodegisimi  Transpozisven  Sesayan  Notagirselled  Kavu daellii H__H”. Sa
Piano-secompaniments . . . - . . . + -
Appeompasist t . + + + t+ t+ . +
Opera-karaoke . . . . . . - + +
Pockestra + ¢ t + + t t $ +
Tomplay + t + + + + + + +
Cadenza t + + + + t + L +
Metronant + + + + & + + + +

Masic Mines One . . t + + + . + +

Enstrimaz

25



4.2. Tempo Degisimi

Italyanca zaman anlamma gelen tempo kelimesi mizikte hiz1 belirtmek amaciyla
kullanilir. Bir eserde istenen tempoyu, Adagio, Andante, Allegro, Moderato gibi
muzik terimlerinden anlayabiliriz. Tempo terimleri ayn1 zamanda eserin karakterini de

betimlerler.

Eserin temposunu anlamak i¢in kullanilan diger yaygin yontem ise nota Uzerinde varsa
belirtilen metronom siiresine bakmaktir. Bu verilere ragmen tempo sec¢imi kisiden
kisiye degigsmektedir. Eser i¢inde karsimiza ¢ikan ve tempoda degisiklik yapilmasini
Ongoren baska terimler de vardir; ritardando, accelerando, stretto, rubato, fermata,
animato, sostenuto gibi. Istenen bu degisikliklerin derecesi her mizisyen tarafindan
farkli algilanmakta ve yorumlanmaktadir (London, 2001). Belirtilen terimler disinda
muzisyen eserdeki bazi notalar ifadeli calmak amaciyla ya da nefes almak, pozisyon
degistirmek gibi fiziksel ihtiyaclardan dolay1 gecikerek veya geciktirerek
seslendirmek isteyebilir. Birlikte calma ve sdyleme alaninda iki partinin de senkronize
olmasi gerektiginden tempo konusu buyik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle sik sik
prova yapmak her iki muzisyenin birbirinin tempo ve nefeslerine aligsmasi igin

gereklidir.

Eslik kayitlar1 ile calisirken karsimiza ¢ikan en buyik sorunlardan biri, eserin
temposunda belirtilen ve yapilmasi arzu edilen degisikliklerdir. iki mizisyen birlikte
calarken hizlanma, yavaslama, gecikme veya uzatmalar yapildiginda deneyimli bir
piyanist bunu algilayarak aninda degisiklik yapabilir ve uyum saglayabilir. Kayitlarla
calisildiginda ise ortak bir degisiklik yapmak hayli zordur. Ancak muzik teknolojisinin
gelismesiyle birlikte kullanicinin sesini dinleyen ve uyumlanan algoritmalar ve yapay
zeka kullanilarak bu alanda yeni ¢ozumler Uretilmeye baslanmigtir. “Cadenza Live”

ve “My Pianist” uygulamalar1 bu teknolojiye 6rnek olarak incelenebilir.

4.3. Aktarim (Transpozisyon)

Aktarim, eserin orijinal yazildigi tondan ayni araliklar kullanilarak farkli bir tona
uyarlanmasidir. Enstriiman alaninda genellikle ayni eserin farkli bir tona uyarlandigi
notalarda karsimiza ¢ikan transpozisyon ihtiyaci, her enstriimanin ses araligi ve teknik
pozisyonlar1 goz oniinde bulundurularak yapilir. Ornegin Alman besteci Johannes
Brahms keman-piyano i¢in yazdigi op.78 sol major sonatini, ¢ello-piyano igin re major

tonuna aktarmistir.
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VVokal muzikte sesin kalin/orta/ince olmasina gore yapilan aktarim, muzikteki diger
alanlardan farkli olarak performans sirasinda da yapilabilir. Ornegin tiz seslere
¢ikmakta zorlanan bir soprano konserde bir ton kalindan s@ylemeyi tercih edebilir
(Rushton, 2001).

Eslik kayitlarinda MIDI olarak kullanilan ses Ornekleri kolaylikla baska bir tona
uyarlanabilmektedir. Teknolojinin sundugu piyanist icin de blyuk avantaj saglayan
aktarim Ozelligi ile ¢alinan tondan yapilan eslik kaydimin sadece birka¢ tikla
degistirilebilmesi miizisyenlere zaman kazandirmaktadir. Bu konuda nota siteleri de
aktarim hizmeti sunmaktadir. Akustik ses kayitlarinda ise baska uygulamalar
kullanilarak aktarim yapilabilir fakat bu kullanilan sesin kalitesini olumsuz yonde

etkileyebilir.

4.4, Metronom

Gerek profesyonel gerek amatOr bitiin mazisyenlerin ginlik c¢aligmalarinda
kullandig1 en blyik yardimcilarindan biri de metronomdur. Yunanca metron (6l¢l) ve
nomos (dizen) kelimelerinden tlretilen metronom, belirlenen hizda ve ayn1 tempoda
kalarak ¢alinmasina yardimeci olur. Tempo hizi ayarlanabilen, sabit bir tempo elde
etmek i¢in vurus seslerini dinleyerek veya 1sik sinyallerine bakarak kullanilan bir
alettir. ilk olarak Amsterdam’da yasayan D. N. Winkel tarafindan icat edilen bulusun
patenti, Alman J. N. Maelzel tarafindan 1815 yilinda Paris’te alinmis ve 1816°da satisa
sunulmustur. Notalar tzerinde gérilen, bestecilerin tempoyu belirtmek igin kullandig1
M.M: isareti, “Maelzel’in Metronomu” anlamini tasir. Resim 10°da gortlen mekanik
metronomun mekanizmasinda, piramit seklindeki kutu yulzeyine dikey olarak
yerlestirilen ¢ubuk bir sarka¢ bulunur, Uzerinde asag1 ve yukar1 dogru kaydirilabilen
ayarlanabilir kuclk bir agirlik vardir ve kurulduktan sonra kendini hareket ettiren bir
yay yardimiyla saga ve sola hareket eder. Tempo secimi, bu kicuk agirlik ile 40-208

vurus arasi istenen hiz i¢in ayarlanabilmektedir (Fallows, 2001).
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Resim 10 - Mekanik Metronom

Eskiden kullanilan mekanik metronom aletleri yerine, giinimizde geliskin dijital
metronomlar veya telefon/tablet uygulamalar1 siklikla kullanilmaktadir. Buna ek
olarak dijital ortamda kullanilan nota uygulamalari ve c¢alisma destekleyici

uygulamalarin ¢ogunda metronom ile ¢alisma olanagi sunan segimler mevcuttur.

Resim 11 - Dijital Metronom
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Metronomla calisma ihtiyac1 0 kadar énemlidir ki, dijital piyanolarin i¢ine de segimli
metronom &zelligi yerlestirilmistir. Incelenen eslik kiitiiphanelerinin uygulamalarinda
kullanilan kayitlarin bazilarinda metronom se¢imi bulunmamakla birlikte (bkz. Tablo
1), bu o6zelligi farkli bir aplikasyon olarak indirip kayitlar Gzerinde kullanmak da
mimkunddr. Her mizisyen sabit bir tempoda kalma ve hiz se¢cimi konusunda sorun
yasayabilmektedir. Metronom kullanildiginda, eserde yavaslama veya hizlanma
egilimi olan pasajlar tespit edilebilir. Bunun yani sira, istenilen metronom derecesini
kademeli olarak artirarak yavastan hizliya dogru g¢alismak, yorumcular tarafindan
belirli pasajlar1 hizlandirmak igin kullanilan yaygin yontemlerden biridir. Bazen bir
Ogretmen, hatta bir orkestra sefi gérevi géren metronom, mizisyenlere ¢alismalarinda
cesitli faydalar saglayan bir ara¢ olma 6zelligini tasimaktadir (Gul, 2005, s. 68). 1962
yilinda besteci G. Ligeti, “100 Metronom i¢in Poeme Symphonique” adli bir eser

yazarak bu galisma aracini bir ¢algi olarak kullanmuistir.

COVID-19 pandemi siireci kisitlamalar1 nedeniyle Yasar Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakultesi Mizik Bolimdii tarafindan verilen uzaktan egitim sirasinda, piyano
eslik kayitlart ile ¢alisan lisans 6grencileri arasinda yapilan ankette 6grenciler “Eslik
kayitlarinin metronomlu olmasi ¢alismaniza fayda sagliyor mu?” sorusuna %2100 evet

cevabi vermistir (bkz. 5.1).

45. Akort

Calismaya, ¢almaya baslamadan 6nce bitiin galgilar akort edilmelidir. Bir galginin
dogru ses vermesi igin ayarlanmasi islemine akort denir. Orkestra konserlerinde veya
oda miizigi konserlerinde performans baslamadan bitin ¢algilarin akort edildigine
sahit olmussunuzdur. Her zaman dogru ses alinabilecek bir piyanonun yaninda
olunamayacagindan dolayi, dogru ses ayart yapmak igin yardimci araglar
kullanilmaktadir. Bunlardan ilki diyapazondur. Saglik alaninda da kullanilan
diyapazon, 1711 yilinda Ingiliz asilli trompetci John Shore tarafindan miizisyenler igin
icat edilmis ve kisa zamanda butin Avrupa’da kullanilmaya baslamistir. U harfi
seklindeki metal gubuk titrestirildiginde genellikle la sesi Gretmektedir ve yaydigi ses

ile enstriimanlar1 akort etmede yardimci olur (Feldmann, 1997).
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Resim 12 - Diyapazon

Gunumuzde ise dijital akort cihazlari ile bu ihtiya¢ karsilanmaktadir. Cogu zaman
metronom ozelligiyle bir arada Uretilen bu cihazlarin, birgok telefon aplikasyonu da
bulunmakta ve yaygin sekilde kullanilmaktadir. Tiz veya pes olan seslerin dogru
sekilde ayarlanmasinda kolaylik saglayan bu cihaza tuner da denilmektedir. Hem solo
hem de birlikte ¢alan calgilarin dogru bir sekilde akort edilmesi, ¢alinan miizigin
uyumlu duyulmasi agisindan biyuk 0nem tasir. Her muzisyenin ses almada farkli
kisisel tercihleri olabilmektedir. Ornegin orkestra konserlerinde sadece la notas1 akort
icin yeterli olurken, duo ¢alindiginda kemancilar piyanodan re major akoru, cellistler
ise re minor akoru duymak ister, flutculer la- ince oktav la araligi isterken, trompetgiler
si bemol sesi ister. Sancilar ise ses almak ve tona uyumlanmak igin sdyleyecekleri

partinin tonundaki akoru duyma ihtiyacinda olurlar.

4.6. Ses Kalitesi

Duyabildigimiz her titresim sestir. Titresen cisimlerin olusturdugu ses dalgalar1 hava
yoluyla ya da kat1 ve sivi maddelerde ilerleyerek kulagimiza ulasir. Titresen cisimden
disart dogru yayilan ses dalgalart Onlerine ¢ikan ylzeylere carpabilir ve yansima
(reflection) olusur. Bu dalgalar yuzeylerin iginden gecerek ilerlediginde buna iletim
(transmission) denir, iletim sirasinda seste enerji kayb1 meydana gelir. Ses dalgalart
kirilarak yansidiginda ve yayildiginda ise buna diflizyon (diffusion) denir. Bu gesit bir

yayilma sesi homojenlestirir yani ses dalgalar1 daha diizenli hale gelir. Bu nedenle
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kayit stiidyolarinin akustik tasarimlarinda diftizyon diizenlemelerinin 6nemli bir yeri
vardir. Hali, perde gibi yumusak yuzeyler sesi emer veya engeller, ses dalgalarinin bir
ylzey ya da madde tarafindan emilmesine sogurma (absortion) denir. Tas, ¢elik gibi
sert yizeyler ise sesin yansimasina sebep olur. Iletim, yansima ve sogurma sesin
bulundugu ortamdaki yuzeye bagli olarak farkli derecelerde gergeklesir. Etrafa
yayilirken bir engelle karsilagsan ses dalgalari, engelin gevresinden dolanabilir ve
kirmima/difraksiyona (diffraction) ugrayarak ilerler (Onen, 2007).

Ses dalgalarinin elektromanyetik enerjiye ¢evrilmis haline ses sinyali (audio signal)
denir. Sesin az ya da ¢ok duyulmasi sesin siddetine baglidir. Ses sinyalleri desibel ile
Olculdr. Desibel (dB) Bel biriminin onda biridir. Bel birimi adin1 Gnli mucit Alexander
Graham Bell’den almistir, bu nedenle B’si blyik yazilir. Bir ortamdaki sesin siddeti
desibel ile dlciildiigiinde ortamin ne kadar guriltilii oldugunu anlayabiliriz. Ornegin
bir ortam 30 dB ise sessiz olarak, 120 dB ise gok guriiltulii olarak kabul edilir. insan
kulag titresimleri O dB ’den itibaren isitebilir, 130 dB *den yilksek sesler ise isitme
duyumuza zarar verebilirler. Bir sesin desibeli desibel metre, bilgisayar programlari

veya telefon uygulamalari ile dlcilebilir (Elektrikinfo, 2020).

Sesin dzellikleriyle ilgili sik karsilagtigimiz diger terimlerse frekans ve tinidir. Frekans
sesin bir saniye igindeki titresim sayisini gosterir, frekansin 6l¢lim birimi olan Hertz’in
kisaltmas1 Hz’dir. Frekans sayis1 ylkseldikce ses incelir ve algaldik¢a ses kalinlasir.
Kisiden kisiye gore degisse de genellikle insan kulagi 20 Hz ile 20.000 Hz arasi
frekanslar isitebilir, daha yuksek frekanslart duyabilen kisiler de vardir. Tini, farkli
enstriman seslerinin birbirinden ayirt edilmesini saglar. Ayni sesi, ayn1 oktavdan ve
ayni siddette calan iki farkli enstriimanin sesini tin1 6zelligi sayesinde farkli olarak
algilariz. Bu 0zellik olmasaydi1 biitiin enstriimanlar1 aym sekilde duyardik (Onen,
2007, s. 27, 34).

Sesin Kalitesini belirleyen temel Ozellikler, sesin frekansi, siddeti ve timisidir.
Muzisyenler icin ses kalitesi ok dnemlidir. Miizigi dinleme, birlikte calma ve ¢alisma
isteginde belirleyici bir etkisi olan ses Kkalitesi, sadece kayit alaninda degil dijital
enstriiman sektoriinde de ¢ok énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin dijital piyanolarda
akustik kuyruklu piyanonun dogal sesine en yakin sesi Uretme gabasi, surekli
gelismekte olan bu sektorin en 6nemli hedeflerinden biri olmustur. Her alanda oldugu

gibi mizik kayitlarindaki ses kalitesini iyilestirmek icin de baz1 uygulamalar
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kullanilmaktadir. Bu sayede kullanicilar kendi 6zel ayarlarini segerek duymak
istedikleri 6zelliklere yakin ses kalitesine ulasabilmektedir.

4.7. Nota Gorselleri

Gunumuzde kullanimi giderek yayginlasan teknolojik uygulamalar ve veri tabanlar
sayesinde dijital ortamdan nota kitiiphanelerine ulasmak, notalara ekran tizerinde not
almak ve bu kisisellestirilmis notalarin ¢iktisim1 almak, eseri dinlemek ve hatta
calisirken geri bildirim almak bile mimkundur. Bazilar1 Uicretsiz bazilari ise Ucrete
tabii olan notalar bu siteler aracilig1 ile hizli ve kolayca elde edilebilir. Calinacak
eserin solo partisine, eslik partisine, partitiiriine hatta farkli edisyonlarina yalnizca

birkag tikla ulasilabilmektedir.

Yillardir basili nota kitaplarina bakarak ¢alinan notalar artik tablet ekranlarindan da
takip edilebiliyor. Sahnede, konserlerde nota sehpalarinda kitaplar yerine tabletler
gorebiliyoruz. Dinlemek istedigimiz eserleri de notasina bakarak telefon, tablet ya da
bilgisayar ekranindan takip edebiliyoruz. Eslik uygulamalarini inceledigimizde sadece
bazilarinda yer alan nota gorselleri, kimi kullaniciya kolaylik saglamakta kimi icinse
gereksiz bulunmaktadir. Kullanilan telefon uygulamalarinda ekranin kiglk olmasi
sebebiyle notadan calmak mimkiin olmasa da, eslikle galisirken eserin neresinde
oldugunu bilmek, nota gorselindeki gosterge ¢ubugundan yardim almak kuskusuz

fayda saglayacaktir.

Nota gorseli kullanilirken dikkat edilmesi gereken énemli bir konu da telif haklaridir.
Ulkemizde eser sahibinin yasadig1 sire boyunca ve 6limiinden yetmis yil sonraya
kadar gecerli olan telif haklart ilgili meslek birlikleri tarafindan korunmaktadir.
Diinyada telif hakkini arayan ilk besteci Fransiz Claude Debussy’dir. Paris’te bir
lokantada bestelerinin galinmasindan rahatsizlik duymasi sonucu mahkemeye
bagvurmus ve Fransiz mahkemesinin karariyla dinyada ilk defa muzik alaninda telif

kavrami baslamistir (Kizilkaya, 2004).
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BOLUM 5
UYGULAMA ONERISI

Dijital teknolojinin gelismesiyle birlikte muzik diinyasinda kullanimi giderek
yayginlasan eslikli ¢alma/sdyleme uygulamalari, teknoloji ile etkilesimli sanatsal bir
ifade alani olusturmaktadir. Gelisen yapay zeka algoritmalar1 sayesinde etkilesimli

olabilen bazi uygulamalar, miizige, calan/sdyleyen kisiye uyum saglayabilmektedir.

Ogretici olmasmin yaninda yorumculuk alaninda bir arac olarak da kullanilan bu
uygulamalarin, donistiirilmeye agik Ozelliklerinin yaninda kullanici ile etkilesimli

olmasi, 6zgiin bir sanat deneyimi yasanmasina olanak saglamaktadir.

Uygulama o6nerisi olarak sunulan klasik mizik alaninda kullanilacak olan piyano
eslikli ¢aligma arac1 uygulamasinin arayiz tasariminda, yonlendirme algoritmalarinin
kullaniciya pratiklik saglamasi, tasarlanacak olan uygulamanin en Onemli

Ozelliklerinden biri olmalidir.

Uygulamanin hitap edecegi hedef kitle incelendiginde, kullanicilarin farkl Glkelerden
olabilecegi g6z 6nunde bulundurularak, bilgilendirme ve yonlendirme tasariminin
farkl1 dillerde olmasi se¢enegi, uygulamanin evrensel kullaniciya sunulmasi agisindan

onem tagimaktadir. Incelenen uygulamalarda Tirkge dil segenegi bulunmamaktadir.

Onerilen uygulamanin sanat alaninda kullanilacak olmasi, tasarima verilecek olan
onemi artirmaktadir. Kullaniciya verilecek olan hizmetin kalitesi ve kullanim
kolayligina paralel olarak, olusturulacak olan tasarimin detaylar1 (zerinde de
calisilmalidir. Arayilz tasariminda kullanilan grafik tasariminin, uygulamanin basarili
olmasinda belirleyici unsurlardan biri olacagi diisiiniilmektedir. Bu alanda hizmet

veren uygulamalarin bazi araylz tasarimlarindan 6rnekler sunulmaktadir.
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Resim 13 — Uygulama Ekraninda Nota Gorseli Ornegi

Resimde gorilen telefon uygulamasinda kullanicinin notayr kolaylikla takip
edebilmesi icin calinan 6l¢i koyu renkle belirtilmistir. Ayrica ekranda piyano

partisinin de bulunmasi eserin buttnsel olarak anlasilmasina katki saglayacaktir.
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Resim 14 — Uygulama Ekraninda Tempo ve Dilizenlemeler

Uygulama icerisinde tempo ve ton degisikligi gibi secenekler sunan araylzin kullanim

kolaylig1 saglamasi agisindan pratik ve kolay anlasilir olmasi tercih edilmektedir.
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Her uygulamada farkli kullanim 6zellikleri bulunmakla birlikte tasarima verilen dnem
kaliteyi artirmaktadir.
Bilgisayar ve ses teknolojisindeki gelismeler de takip edilmeli ve belirlenen stirelerde

uygulama tzerinde gereken gincellemeler yapilmalidir.

5.1. Dijital Piyano Eslik Kayitlariyla Cahisma Degerlendirme Anketi

COVID-19 pandemi sirecindeki kisitlamalar nedeniyle birlikte calma olanag:
bulamayan, Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Bolimiinde 6grenim
gormekte olan 11 kisi (5 nefesli ve 6 yayli ¢algici) ile anket yapilmistir. Anketteki
degerlendirmeler, Onerilen uygulamanin Ozelliklerinin belirlenmesinde fayda
saglamistir. Oncelikle nedenlerin acikga anlasilmasi igin bu degerlendirmelerin

incelenmesi gerekmektedir.

1) Eserlerinizi piyano esliksiz calistigimizda bir eksiklik hissediyor musunuz?
Neden?

-Eksiklik hissediyorum, eksik hissettigim en dnemli hususlar yaptigim miizigin
havada kalmasi biitiinlesmemesi. Bir disipline giremiyorum, tempom sabit kalmiyor
bir slire sonra umursamamaya basliyorum suslarimi, girislerimi. Bu etkenler bir siire

sonra yaptigim muzikten keyif alma hissimi kaybetmeme sebep oluyor.
-Eseri bitln olarak anlamakta zorlaniyorum esliksiz oldugunda.

-Eser tam duyulmuyor mizik yarim kaliyor.

-Mizikal zenginligin kisitli olmasindan duyulan eksiklik.

-Piyano esliksiz ¢aldigimda zorlandigim yerlerde tempoyu ¢ekiyorum.
-Hissediyorum. Ritim ve duygu eksik kaliyor.

-Evet. Mizik yarim kaliyor ve sadece teknik olarak ¢alisabiliyorum.

-Hissediyorum. Eserde kendi partimi 6grendikten hemen sonra piyano ile beraber

buttn eseri yorumlamak ve eserin bittinine hakim olmak isterim.

-Hayir, eksik hissettigimiz zaman hocalarimiz yardim ediyor.
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-Evet, baz1 pasajlarda eslik partisini dinlemek hata yapmay1 onliyor ve eslik ile

calmak solo partinin calinmasini kolaylastiriyor.

-Evet, hissediyorum armonik bdtunlik eksik oluyor ve niianslar1 daha iyi

destekliyor eslik, akicilik saglaniyor muzikte.

2) Piyano esliginde ¢alismak hangi konularda gelismenize destek oluyor?

Dogru entonasyon 11 (%84,6)
Dogru sayma 10 (%76,9)
10 (%76,9)

Tempoda akicilik

Mizigi daha iyi anlama 11 (%84,6)

Butlnlok hissi 13 (%100)
Armonik butunlu:(;u duymanin 11 (%84.6)
nianslara et...
Motivasyon 8 (%61,5)
Galarken zevk alma 10 (%76.,9)
0 5 10 15

3) Akort icin size gonderilen ses drnekleri ve sureleri yeterli miydi?

@ Evet
@ Hayir
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4) Eslikleri hangi teknoloji ile dinledin?

Telefon 7 (%53,8)

Hoparltr 6 (%46,2)

Bilgisayar 4 (%30,8)

Tablet

Hoperlér 1(%7.7)

Kulakhk 1(%7.7)

0 2 4 6 8

5) Eslikle ¢alisirken kayitlar1 nasil dinledin? Eger kulaklikla dinlediysen ne tip bir
kulaklikt1? Hareket kisitlamasina yol ag¢ti mi1?

-Telefonum ve telefonuma taktigim kulak ile ¢alistim. Kulakligim telefonumun kendi
orijinal kulakligidir. Herhangi bir hareket kisitlamasina maruz kalmadim, bu sekilde

spor da yaptigim i¢in zorlanmadim.

-Esligi duyabilmek adina telefonumun kablolu kulakligiyla dinlemek zorunda kaldim

dolayisiyla hareket sinirlamasi oldu.

-Bir kablosuz kulakligim olsa iyi olurdu.

-Hoparlorle dinledigim i¢in herhangi bir hareket kisitlamasi olmadi.
-Kablosuz kulaklik.

-Bluetooth kulaklikt1 sikint1 yaratmadi.

-Hoparlor ile dinledim ve problem olmadi.

-Hoparl6r ile dinledim.

-Bilgisayar1 televizyona baglayarak dinledim.

-Kulaklik ile dinledim, normal kablolu kulaklik. Herhangi bir hareket kisitlamasina

sebep olmadi.

-Hoparlorle dinledigim igin bir sorun yagamadim.
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6) Kayitlarla ¢alisirken eserin piyano partisine bakma ihtiyaci hissettin mi?

@ Evet
@ Hayrr

7) Eslikle galistiginda kendini duyabiliyor muydun?

@ Evet
@ Hayir
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8) Eslikle calarken piyanoyu duymakta zorlandin mi?

@® Evet
@ Hayir

9) Esligin metronomlu da olmasi ¢alismaniza fayda sagliyor mu?

@ Evet
@ Hayir
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10) Tempoyu degistirebilmek ister miydin?

@ Evet
@ Hayrr

11) Kendini eslikle kaydedip dinledin mi?

@® Evet
@ Hayir

12) Eslik kayitlariyla ¢alisirken olmasini istediginiz baska 6zellikler nelerdir?

-Ses kaydinin gorunttll olmasimni isterdim, bu gorintiide devam eden slayt seklinde

notalarin ilerleyisini gérmek isterdim.
-Kendimi kaydedip dinlemek isterdim.

-Kayitlarin kisim kisim olmasini isterdim ¢unkl hata yaptigim zaman ses kaydinda

tekrar ayn1 yeri bulmak zor oluyor.

-Daha yiiksek sesli olmas1 ¢ok iyi olurdu.
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-Yok.

-Kaydin Gzerine kendi sesimi kaydedebilmek isterdim. Kaydin benim calis hizim1

algilayip ona gore hizlanip yavaslayabilmesini isterdim.
-Gerekenden fazlasi bize saglandigi icin istemedim.

-Sadece sesin biraz daha fazla duyulabilmesini tercih ederdim. Fakat enstriimanimin
ses seviyesi ile de alakali bir durum oldugu igin kulaklik ile ¢alisarak bu sorunu

¢ozdiigiimii ve bunun da bir problem olmadigini diistiniiyorum.

Anket sonucu elde edilen verilere gore, 6grencilerin en basit anlamda gonderilen eslik
kayitlarindan bile fayda sagladiklari goriilmiistir. Belirtilen ihtiyaglar gozetilerek ve
dunyada bu alanda hizmet veren eslik kitliphanelerinin islevsel 6zellikleri incelenerek
yapilan arastirma sonucunda, klasik mizik alaninda dijital egitim platformuna katki
saglayacak olan piyano eslikli ¢alisma araci uygulamasinda olmasi 6nerilen 6zellikler

sunlardir:

-Cep telefonu, tablet ve bilgisayarda kullanilabilen,
-Bluetooth kulaklik ya da hoparlérle dinlenebilir,
-Nota gorseli olan,

-Akort icin ses drnekleri sunan,

-Tempo se¢imi yapilabilen,

-Metronom kullanma segenegi olan,
-Transpozisyon yapabilen,

-Ses dengesi ayarlanabilen,

-Eslik Uzerine ¢alan kisiyi kayit edebilen,

-Indirme ve paylasma Ozellikli,

-Nians ve tempo degiskenlerine uyum saglayabilen bir yazilimi olan,

-Baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye kadar genis ve artirilabilir bir klasik miizik

repertuvari olan,
-Turk bestecilerinin eserlerine de yer verilen,

-Istenildiginde ¢ikt1 almabilen dijital nota kiitliphanesine sahip,
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-Alaninda tecriibeli, daha once belirlenen eserleri ¢almis olan nitelikli piyanistlerin

yorumlariyla kaydedilen,
-Dogala yakin ses kalitesindeki MIDI eslik kayitlari.

Kullanici, tasarlanan uygulama ile birlikte ¢alarken 6grenme deneyimi yasayacaktir.
Kendini eslik Gzerine kaydederek dinleyebilmesi, hatalarin ve gelistirilmesi gereken

konularin belirlenmesi agisindan bilgilendirici geribildirim olanagi sunacaktir.

Miizigin ifade dilinde kullanilan nians ve tempolara karsi uyum saglayabilen bir
yazilim ile c¢alisacak uygulamada, kullanic ile etkilesimli ve secilebilir dzelliklerle
yeniden doniistiiriilebilecek olan eslik kayitlari, miizisyene 0zel bir calma ve ¢alisma

olanagi sunacaktir.

Onerilen uygulama ile kullanicinin ¢alistigi eserde miizikal bir deneyim yasayarak
yorumuyla anlam dretmesi, eslik Uzerine ¢alinarak Uretilen kaydin indirilebilir ve
paylasilabilir olmasi, bu uygulamanin ayn1 zamanda sanatsal bir ifade araci olarak da

kullanilmasini saglayacaktir.
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Teknolojinin sundugu piyano eslikli 6zel 6grenme ortami, mizisyenlere istedikleri
eseri piyano esliginde, zaman ve mekan kisitlamasi olmadan, ihtiya¢ duyduklar: kadar
tekrar ederek, ikinci bir kisinin yargilamasi1 olmaksizin kendi istedigi hizda 6grenme
olanag1 saglar. Bu bireysel ¢alisma imkani ile kisinin kendine olan guveni artar.
Diinyada egitimin her alaninda ve her diizeyde teknolojik destek kullanilabilmektedir.
Mizik egitimi ve performansi alaninda kullanilan eslik kayitlar1 ile g¢alismak,
geleneksel korrepetisyon derslerinin ya da canli bir piyanist ile birlikte calmanin yerine
gecemez ama bu kayaitlar, birlikte ¢alismanin sunmus oldugu avantajlar ile 6grenmeyi
cok biyuk anlamda destekleyen teknolojik bir kaynak olusturur. Kullanicinin bilgi ve
becerisini, tempo ve ritim duygusunu, armonik duyusunu, mizikal kavrayisini

gelistirir, yaraticiligini, ¢alma/galigma istegini ve performans basarisini artirir.
Incelenen ankette grenciler piyano esliksiz calistiklarinda hissettikleri eksiklikleri:
-Eserin tam duyulmamasi,

-Eseri bitln olarak anlamakta zorlanma,

-Eksiklik hissetme,

-Disipline olamama,

-Tempoda aksakliklar: dogru sayamama, yavaslama/hizlanma sorunlari,
-Keyif alamama,

-Miizigin havada kalmasi,

-Muzikal zenginligin kisitlt olmast,

-Duygu eksikligi,

-Eser Uzerinde yeterli hakimiyet kuramama olarak belirtmislerdir.

Ayni ogrencilere, birlikte galismalari igin eslik kayitlari gonderildikten sonra bu
kayitlarla galigmanin, belirtilen konularda ne kadar gelisimlerine destek oldugu

soruldugunda;
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-Biitlinliik hissi (%100),

-Dogru entonasyon (%84,6),

-Miizigi daha iyi anlama (%84,6),

-Armonik biitiinliigii duymanin niianslara etkisi (%84.6),
-Dogru sayma (%76,9),

-Tempoda akicilik (%76,9),

-Calarken zevk alma (%76,9),

-Motivasyon (%61,5) olarak belirtmislerdir (5.1 Anket).

Onerilen uygulamadaki teknolojik 6zellikler olmadan, en basit anlamda gonderilen
kayitlardan bile birgok fayda saglayan oOgrencilerden gelen geri bildirimler
dogrultusunda, klasik muzik egitiminde geliskin bir eslikli ¢alisma araci kullanma
ihtiyaci1 dogdugu ve bu gibi uygulamalarin kullaniminin yayginlagsmasi gerektigi
gorilmektedir. Bunun yani sira yasamakta oldugumuz COVID-19 pandemisi
nedeniyle tim dunyada ilan edilen sokaga ¢ikma kisitlamalar1 ve konserlerin iptali
stirecinde, 0Ozellikle sosyal medyada bircok farkli seviyede mizisyenin eslik
kayitlariyla performans paylasimlar1  yaptiklar1  kolaylikla tespit edilebilir.
Ogrencilerin, profesyonel ya da amatér miizisyenlerin birlikte calma ve soyleme
alaninda kullanabilecegi uygulamalarin  olusturulmas: ve  gelistirilmesinin,
yorumculuk alaninda basar1 ve ¢alisma istegini artiracagi diisiiniilmektedir. Dinyada
kullanim1 yayginlasmaya baslayan bu tlr uygulamalarin Tirkiye’de heniiz bir 6rnegi
bulunmamaktadir. Bu tezin piyano eslikli uygulama alani ile ilgilenen aragtirmacilara

katk1 saglayacag diigiiniilmektedir.
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