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Empresyonist miizigin en 6nemli bestecilerinden biri Fransiz besteci Maurice
Ravel’dir. Ravel klasik miizik diinyasinda ¢ok énemli bir orkestra eseri bestecisi ve
orkestrasyon ustasi olarak kabul edilmektedir. Klasik miizik literatiiriinde Ravel’in
La Valse’i gibi, bestecisi tarafindan farkli versiyonlar: olusturulmus eser sayist ¢ok
fazla degildir. Bu agidan La Valse ayni1 miizigin orkestra, iki piyano ve solo piyano
versiyonlarin1 karsilagtirabilmek adina onemli bir eserdir. Ancak diinyada ve
Tiirkiye’de eser hakkinda, bestecilik alaninda calisanlara yardimci olacak akademik
arastirma ve analiz sayis1 fazla degildir. Bu caligma bahsedilen eksikligi azaltma
amagly, 1ki ana boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde Ravel’in hayati, yasadigi
donemde Fransa’nin sanatsal ¢ergevesi, o0 donemde ortaya cikip biitiin sanat dallarini
etkileyen bir sanat akimi olarak Empresyonizm, Ravel’in miizikte Empresyonizm
anlayigi, bir tiir olarak “vals” ve La Valse’in de konusu olan Viyana valsi
incelenmistir. Sonra da La Valse’in 6nemi vurgulanip orkestra versiyonu tzerinden
teorik analizi yapilmistir. Ikinci béliimde ise La Valse’in solo piyano, iki piyano ve
orkestra versiyonlar1 enstriimantasyon ve orkestrasyon agilarindan karsilastirmali
olarak 0l¢ii bazinda incelenmistir. Birinci boliim i¢in donemin sanatsal ozelliklerini
ve Ravel’i arastiran calismalardan, kitaplardan ve orkestra versiyonunun
partitiirinden yararlamlmustir. ikinci béliim igin eserin solo piyano, iki piyano ve

orkestra i¢in yazilmis nota basimlart kullanilmistir. Calismanin birinci boliimiinde



tarihsel aragtirma modeli, karsilagtirmali ikinci bolimde de betimsel arastirma
modeli kullanilmistir. Calismanin amact Ravel’in bestecilik ve orkestrasyon
yaklasimini anlamak, bestecinin yarattigi ayni miizigin farkli versiyonlarini
karsilastirarak enstriimantasyon, orkestrasyon ve piyanoya uyarlama konularinda
kullandig1 yontemleri agiga cikarmak, boylece Tiirkiye’de ve diinyada bestecilik

egitimi alanlara, verenlere ve bu alanda c¢alisanlara alternatif bir destek saglamaktir.

Anahtar sézcikler: Ravel, La Valse, Empresyonizm, orkestrasyon, piyano.



ABSTRACT

A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE ORCHESTRA, TWO PIANOS
AND SOLO PIANO VERSIONS OF MAURICE RAVEL’S LA VALSE

Sokmen, Kamil Tahsin
Proficiency in Art Thesis, Art and Design Proficiency in Art Program
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Ozge USTA

February 2021

One of the most important composers of Impressionist music is French
composer Maurice Ravel. Ravel is considered to be a very important orchestral
piece composer and orchestration master in the classical music world. There are not
many works in the classical music literature like Ravel’s La Valse, which different
versions have been created by the composer. In this respect, La Valse is an important
work to compare the orchestral, two pianos and solo piano versions of the same
music. However in the world and in Turkey, the number of academic research and
analysis that will help those working in the field of composing is not much about the
work. This study is created of two main chapters for reducing the mentioned
deficiency. In the first part the life of Ravel, the artistic framework of France during
his lifetime, Impressionism as an art movement that influenced all branches of art
emerged in that period, Ravel's understanding of Impressionism in music, “waltz” as
a genre, and The Vienna Waltz which is also the subject of La Valse has been
studied. After that, the importance of La Valse was emphasized and theoretical
analysis was done over the orchestral version. In the second part La Valse's solo
piano, two pianos and orchestral versions analyzed measure by measure in terms of
instrumentation and orchestration by comparison. For the first part of the study, the
works and the books investigating the artistic features of the period with Ravel, and
the score of the orchestral version were used. For the second part, printed scores of



the solo piano, two pianos and orchestral versions of the work were used. The
historical research method was used in the first part of the study, while the
descriptive research method was used in the comperative second part. The aim of the
study is to understand the Ravel’s composing and orchestration approach, to uncover
the instrumentation, orchestration and piano adaptation methods by comparing the
different versions of the same music created by the composer, thus provide an
alternative support to those who learn, teach composition and works in this field in

Turkey and in the world.

Key words: Ravel, La Valse, Impressionism, orchestration, piano.
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BOLUM 1

GIRIS

Empresyonist miizigin en Onemli temsilcilerinden olan Fransiz besteci
Maurice Ravel ile ilgili akademik caligmalar, makaleler, analizler ve kitaplar
arastirildiginda genelde cok taninmis bazi orkestra eserlerinin ve bagka bestecilerin
urund olan eserlerin Ravel tarafindan yapilmig orkestra uyarlamalarmin incelendigini
ve yine agirlikli olarak piyano miizigi bestecisi olarak miizik dilinin analiz edildigini
gormekteyiz. Oysa Ravel’in ¢ok onemli bir orkestra eseri bestecisi ve orkestrasyon
ustasi oldugu, tiim Klasik miizik diinyasinin kabul ettigi bir gergektir. Klasik mizik
literatUriinde La Valse gibi ii¢ farkli versiyonu olan eser sayisi ¢cok olmadigindan ve
gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de bu eser konusunda ¢ok sayida akademik calisma,
arastrma ve analiz yapilmadigindan dolayi; hem de eserin solo ve iki piyano
uyarlamalarinin Maurice Ravel’in kendisi tarafindan yapildig1 dikkate alindiginda,
bu calisma bestecilik ve orkestrasyon alaninda egitim goérenlere, faaliyet gosterenlere

onemli bir yol gosterici olacaktir.

Tezin ad1 “Maurice Ravel’in La Valse Isimli Eserinin Orkestra, Iki Piyano ve
Solo Piyano Versiyonlarina Yonelik Karsilastirmali Bir Inceleme” olmakla birlikte;
bestecinin bu esere gelene kadar yasadiklari, gegirdigi evreler, donemin ve o donem
Fransasi’nin sanatsal ve siyasal 6zelliklerinin bilinmesi tezin ana konusu olan La
Valse’in anlagilmasini kolaylastiracaktir. Bu yiizden tez iki ana boliim seklinde
kurgulanmstir: Birinci boliimde, Ravel’in yasadigi donemde Avrupa’da ortaya ¢ikan
ve biitiin sanat dallarini etkileyen bir akim olarak Empresyonizm, bu akimim miizik
sanatina yansimalari, O6nemli bestecileri, Maurice Ravel’in hayati, bestecilik
yaklagimi, eserleri, bir tiir olarak “vals”, ama 0zellikle La Valse’in de konusu olan
Viyana valsi ve bu dansta kullanilan miiziklerin tarihgesi, Ozellikleri ve onemli
bestecileri, daha sonra da tezin ana konusu olan La Valse’in 6nemi incelenmis ve
orkestra versiyonu iizerinden teorik analizi yapilmistir. Bu boliimdeki incelemeler
icin donemin sanatsal 6zellikleri ve Ravel’i arastirmis olan akademik ¢alismalardan,
kitaplardan, makalelerden, basilmis nota kitaplarindan, orkestralarm program

notlarindan ve eserin orkestra versiyonunun partitiriinden yararlanilmistir. Tezin



ikinci boliimiinde ise Ravel’in La Valse isimli eserinin solo piyano, iki piyano ve
orkestra versiyonlar1 enstriimantasyon ve orkestrasyon agilarindan karsilagtirmali
olarak dl¢ili bazinda incelenmistir. Bu boliimdeki inceleme i¢in ise eserin solo piyano,
iki piyano ve orkestra i¢in yazilmis nota basimlari kullanilmustir. Ikinci boliim,
agirlikli olarak tezi yazan kisinin kisisel yorumlariyla olusturulmustur. Sonug olarak
tezde tarihsel arastirma modeli ve karsilastirmali boliimde de betimsel arastirma
modeli kullanilmisg; tezin hicbir boliimiinde anket, goriisme, deney teknikleri
kullanilmamistir. Ayrica ¢alismanin olusturulmasinda yapisalct ve islevselci

yontemler de kullanilmistir.

Caligmanin amaci, Maurice Ravel’in bestecilik ve orkestrasyon yaklasimini
anlamaya calismak, “vals” tiirline yeni ve farkli bir anlayis getirmis olan La Valse
isimli eserinin muzik dilini ¢6ziimlemek, Ravel’in yaklasimiyla ayni miizigin solo
piyano, iki piyano ve orkestra versiyonlarmi karsilagtirmali olarak inceleyerek
Ozellikle enstriimantasyon, orkestrasyon ve piyanoya uyarlama konularinda
kullandig1 yollar1, yontemleri agiga ¢ikarmak ve boylelikle Tiirkiye’de ve dinyada
bestecilik egitimi alanlara, verenlere ve bestecilik ile uyarlama alanlarinda etkinlik

gerceklestirenlere alternatif bir destek saglamaktir.



BOLUM 2

EMPRESYONIZM AKIMI VE MUZiGE YANSIMALARI

2.1. EMPRESYONIZM (iZLENIMCILIK)

19. yiizy1l sonlarinda Avrupa’da resim, Onciilik gorevini iistlenen bir sanat
dali olmustur. Donemin yeni sanat akimlarnin dogusu ve gelismesinde resim
sanatmin ¢ok onemli bir etkisi vardir (Korkmaz, 2006: 7). Bununla beraber muizik
sanatinin, genellikle en son degisen ve diger sanat dallarinda ortaya ¢ikan degisimleri

biinyesine katan bir 6zellige sahip oldugu soylenebilir (Kurdasg, 2016: 29).

Ressam Claude Monet’nin (1840-1926) 1874 yilinda Paris’te Cézanne,
Degas, Renoir gibi ressam arkadaslariyla beraber agtig1 sergideki tablolarindan biri
Resim 1’de goriilmektedir. Empresyonizm akimini baslatan ve admni veren bu eser
Impression, Soleil levant (Izlenim, Giin dogumu) admi tasimaktadir. Empresyonizm
terimi, 6nceleri bu tiir resimleri elestirme amaglh kullanilmistir. Ancak elestirilen
grup bu nitelemeyi kabullenip, benimseyince de zamanla giderek bir akimin adi
haline gelmistir (Barbur, 2008: 4).

Resim 1: Monet, Impression, Soleil levant (izlenim, Giin dogumu) (1872)

(https://tr.wikipedia.org - Cevrimici)
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Bu yeni resim akimi atdlyede yapilan g¢aliymalar1 reddediyor, agik hava
caligmalarint benimsiyordu. Renk degerleri 151k ve golge oyunlariyla veriliyor,
yaratilan atmosferle de izlenim aktarilmis oluyordu. Amag, gergegin sadece o anlik
oldugu ve tekrarlanmasinin olanaksiz oldugu izlenimini yaratmakti. Cilinkdi gergeklik
duragan olmayip, siirekli bir degisim halindeydi. Empresyonistlere gore stireklilik ve
degismezlik, yasamin 6ziindeki dinamizme, degisime, akip gidise ve gelisime karsi

olan geri bir anlayist1 (Korkmaz, 2006: 7).

Her olgunun tekrarlanmasi miimkiin olmayan, kayan bir yildiz kiimesine,
akip gitmekte olan ve icine ikinci kere girilebilmesi imkéansiz bir nehir gibi zaman
icerisinde sirlklenen bir dalgaya benzetilmesi, Empresyonizm akimmi en iyi
aciklayan ifadedir (Say, 2006: 455). Empresyonist akimin tiim yontemleri, sanatsal
olanaklar1 ve sanat hileleri, gercegin bir varlik, bir olusum, bir kosul degil; bir siire¢

oldugunu anlatabilme amacma yoneliktir (Korkmaz, 2006: 7).

Acik havada bulunan bir esyanin giiniin her dakikasinda goriiniisii farklidir.
Ciinkii renkler, 1siklar, golgeler farklilagsmaktadir. Giin boyunca siirekli olarak
esyanin rengi degisir. Oyleyse bir ressam farkli saatlerde belli bir seyin, drnegin bir
ot yigmimin resmini yaparsa, ayni yiginin ¢ok sayida tablosunu elde edecek ve
bunlarin hi¢biri birbirlerine benzemeyecektir. Bir giin Edouard Monet’ye
Empresyonist tablolarinda ana sahsiyetin kim oldugu sorulmus ve o da “Herhangi bir
tablonun ana sahsiyeti 1siktir.” cevabini vermistir. Iste Empresyonist ressamlarin

ispat etmeye calistiklar1 sey budur (Hourticq ve Toprak, 1967: 226).

Grigoriy Petrov (1979: 332) giindelik konusmalarimizda ¢ok sayida kara
cahil, heyecandan yuzii yemyesil kesildi, karanlik bir kisi, yiiziinii eksitti, giiliisii ne
tatl, kalm kafali gibi deyimler ve sifatlar kullandigimizi ve bunlarin da giinlik

konusma dilindeki bir ¢esit izlenimcilik oldugunu belirtmektedir.

Empresyonist akimm ¢ok onemli ve ayirt edici bir 6zelligi de kisitlama,
minimalize etme ve sadelestirmedir. Empresyonist bir tabloya uzaktan bakilmasi
gerekmektedir. Uzaktan bakildiginda fark edilen sey ise resimde bazi detaylarin
atlanarak yapildigidir. Temel olarak bigimsel ya da 151k-g6lge kontrastlar: gibi renk
acisindan yapilmis degisimler kullanilmistir. Empresyonist ressamlar1 diger
ressamlardan ayiran temel sey, bir konuyu sadece yaratilacak tonlar agisindan ele

almalaridir (Aydmoglu, 2010: 10).



Empresyonist bir tabloyu degerlendirebilmek i¢in birkag adim geriye
cekilmek gerektigini ve bulmaca gibi boya lekelerinin bigimlenip canlandiklarini
gorebilme mucizesini seyirciye anlatabilmek igin oldukga zaman gegmesi
gerekmistir. Hem bu mucizenin hem de gorsel deneyimin sanatg¢idan seyirciye

aktarilmasi, Empresyonizm akimimnin gercek amaci olmustur (Korkmaz, 2006: 7).

Empresyonist ressamlarin amaci rengi vurgulamak, 6n plana ¢ikarmak, renk
ve 151k etkilerinin uyumundan olusan bir tablo meydana getirmektir. Mekanin
yutulmasi ve bedenlerin keskin, sert smirlariin eritilmesi ise birlikte ytiriiyen olgular
olup, birbirlerinin neden ve sonucudurlar. Bu akim, gercegi iki boyutlu bir yiizeye
indirger ve bu iki boyutluluk i¢cinde onu keskin smirl sekilleri olmayan bir boya
noktaciklar1 sistemiyle resme doniistiiriir. Bagka bir anlatimla Empresyonizm, desene
ve cizgisel olana aldirmaz. Resim agik seciklikten ve belirginlikten kaybettiklerini,
duyumsal ve sezgisel cekicilikten kazanir. Kazanilan bu 6zellikler de

Empresyonistlerin en dnemli hedefleridir (Barbur, 2008: 7).

Tim evren, ressamin fir¢asma farkli ve cok sayida konu sunmaktaydi.
Ressam nerede giizel bir ton bilesimini, renk ve bigimlerin ilging uyumunu, renkli
gblge ve i1siklarm, giines lekelerinin cilveli oyununu kesfederse, hemen oraya
sehpasini kurabilir ve izlenimini tuvale aktarabilirdi. Saygin konular, iyi diizenlenmis
kompozisyonlar, dogru ¢izim gibi tiim 6ngdriiler bir yana atilmisti. Artik “olmasi
gereken” yoktu. Neyi nasil resimledigi, boyadigr konusunda ressam sadece kendi
kisisel sezgilerine karst sorumluydu. Empresyonizm sinirlar1 ortadan kaldiriyor,

perspektifle oynuyordu (Korkmaz, 2006: 8).

Empresyonist akimin resimle birlikte siir ve miizikte de Romantizm karsit1
bir akim olarak ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Ancak Empresyonizm sadece
Romantizm’e degil, Klasik anlayisa da karsidir. Klasik ustalarin sanat anlayisinda
yasamin ve doganin dzleri, 6z olmayandan ayrilarak ortaya konulmaya c¢aligilmistir.
Yine Klasik ustalar zamana bagli olan seyleri zamansizliga yani sonsuzluga
cikartarak ideal olani elde etmeyi amaclamislardir. Odak noktalar1 zaman degildir.
Buna karsin Empresyonizm, tam tersine zamanla ve gegici olanlarla ilgilidir. En
kiiclik zaman dilimini bile degerlendirir ve buna gereksinim hisseder. Yani durup
degismeyenle degil, yiirliylip degisenle ilgilenir. Kesin ¢izgili yapilarla degil, gelip

gecici olan duygu ve diisiincelerin etkileriyle diinyasini olusturur (Sachs, 1965: 241).



Resimde, miizikte ve edebiyatta Empresyonizm akiminin genel bir 6zelligi de
popiiler olmamasidir. Hangi sanat dalinda olursa olsun, bu akim inceligi, zarafeti ve
titizligi temsil eder, ayrica segicidir. Onerdigi ve getirdigi duyarliligin siradan kisiler
tarafindan algilanmasi zordur. Kisisel degerlere dayanir, aristokrattir ve halka burun
kivirir. Ancak bu akim aristokratlar ve soylular tarafindan degil, burjuvazinin orta ve
alt kesimlerinden gelen sanatgilar tarafindan yaratilmistir. Bu sanatgilar ise Romantik
akim sanatgilar1 gibi estetik, diisiinsel ve toplumsal sorunlarla ilgili degildirler.
Bundan da 6te, uygarliktan kacis duygusu yasamiglar ve bilingli olarak alt diizey bir

yasam tarzini benimsemislerdir (Korkmaz, 2006: 9).

2.2. MUZIKTE EMPRESYONiIZM

Empresyonizm kelimesi 1880°li yillara kadar miizik sanat1 i¢in

kullanilmamistir. Bu akimim miizikte 20. yiizy1l baslarinda etkinlestigi goriilmektedir.

Empresyonist ressamlari su damlaciklar1 ya da bir sis perdesinin arkasindan
sunduklar1 goriintiiler, bestecilerde de ayni yaklasimin, izlenimin dogmasma neden
olmustur. Ornegin Debussy, Ravel, Faure gibi besteciler baz1 eserlerinde miizigi
sanki ince bir tiil perdenin arkasmndan geliyormus gibi duyuran bir teknik
olusturmuslardir. Bir hikdyeyi, nesneyi dogrudan anlatmaya ¢alismak yerine onun
bellekte biraktigi sisli, bugulu izlenimi duyurmaya calismislardir. Teknik agidan
akorlarm belirsizlik duygusu uyandiran yeni ve karmasik yapilanmalari, egzotik
diziler ve yogun kromatik yapi, miizikte Empresyonizm akiminin temel araglari

olmuslardir (Kurdas, 2016: 32).

Empresyonist miizikte melodi, armoni, ritim gibi miizigin temel unsurlar1
giderek karisir. Tipki yeni ve farkli bir anlatim araci arayan Monet veya Renoir’nin
tablolarinda resmin temel 6gelerinin karigmasi gibi... Empresyonistlerin miizigi cok
uzak ve diigsel bir diinyaya ait gibidir. Melankolik akislar1 i¢inde elle tutulamayan bir
kumas hafifligindeki melodiler, armonik olarak tasidiklar1 disonanslara ragmen tlim
keskin karakterlerini kaybetmislerdir (Korkmaz, 2006: 8). Empresyonist muzik
melodi, bigim, polifonik yap1 ve 1s1kli-gdlgeli yarim renkleriyle duygularin diissel ve
piriltili bir oyunu gibidir. Boyle bir oyun belki ¢ok giiclii, kuvvetli degildir. Ama
zariftir, duyarhdir, hostur, incedir. Kemiklerin saglamligindan belki yoksundur ama

meleklerin elle dokunulamayan giizelligi ve zarafetine sahiptir (Hauser, 1984: 352).
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Muizikte Empresyonizm, resim sanatindaki igiktan gblgeye ya da golgeden
1s18a kagmalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiinselligi,
kesin ¢izgilerden kagist ve renk sevgisini bilingle ve 6zellikle miizige yansitmustir.
Empresyonist muzikte ritim, tartim ve akorlar belirsizlige meyillidir. Tinisal renkler
tutkusal degerde dnemlidir. Incelikli ve ugucu yumusak melodiler, doga varliklarinimn
sudaki yansimalar1 gibidir; hatta biraz da belli belirsizdir, kimi yerde de sessizliktir.
Debussy 1915°te Bernardo Molinairi’ye yazdigi bir mektupta “Heniiz armoninin
stirecini yasamaktayiz. Bu giinlerde sadece tek basma tmi giizelligiyle yetinen

miizisyen ¢ok az...” demistir (Pamir, 1989: 191).

Empresyonist mizik Geg¢-Romantik senfoniler gibi bir ¢esit program
tagimaktadir. Ancak amaci bir hikdye anlatmak ya da bir duyguyu dile getirmek
degildir. Esere verilen isme uygun bir ortam yaratmak, bir duyguyu uyandirmak
pesindedir. Ozgiirce duygulanabilme, bu duygularini bagimsizca miizige aktarabilme
ve imgelerin sinirsiz hayal diinyasinda gezinebilmeyi hedefler (ilyasoglu, 1996: 199).
Tempo olarak Romantik Dénem miizigiyle karsilastirildiginda Empresyonist miizigin
hizinin, ritmik enerjisinin ve geriliminin daha diisiik seviyede oldugu goriiliir.
Tempolar abartidan uzak, ilimli bir egilim gosterir. Bu akimda besteciler hizli

tempolardan miimkiin olabildigince kaginmislardir (Barbur, 2008: 10).

Resim sanatindaki “gorsel” kelimesinin yerine “isitsel”1, “tonlar” kelimesinin
yerine de “timilar”i koydugumuzda, Empresyonist miizigin ozelliklerine farkli bir
yoldan ulagsmis oluruz. Resim sanatinda bazi boliimlerin atlanarak yapilmasi,
detaylardan uzak durulmasi, dykiiye yer verilmemesi gibi minimalist 6zellikler ise
miizik sanatinda orkestranin kiigiiltiilmesini, bakir tiiflemeli enstriimanlardan
kacinilarak daha ¢ok tahta iiflemelilerle yetinilmesini, ¢ok kisa ciimleli yatay cizgiler
kullanilmasini, tin1 dolgunlugu yerine tim1 safligina yonelinmesini simgelemektedir.
Resimde bazi ayrmtilar1 atlamanin miizikteki karsiligi sessizlik olarak da kabul
edilebilir. Sessizligin buradaki anlami sesin karsit1 bir 6e olarak degil, daha ziyade
sesin vurgulanmasina, 6n plana ¢ikarilmasma olanak saglayan bir ses degeri olarak
diistiniilmelidir. Empresyonizm akimiyla baslayan 20. ylizy1l miizigi 0ykii anlatmaz,
tekrarlardan siddetle uzak durur, yalindir, minimalisttir, 6zet¢idir ve kisitlamacidir

(Say, 2006: 456).



Empresyonist miizik akimimin temel bestecileri Claude Debussy, Maurice
Ravel, Eric Satie, Paul Dukas ve Fransiz Altililar1 olarak bilinen Louis Durey, Arthur
Honneger, Darius Milhaud, Francis Poulénc, Germaine Tailleferre ve George
Auric’tir. Bu bestecilerden Claude Debussy’ye 0zel bir 6nem vermek, miizikte

Empresyonizm’i anlayabilmek adina dogru olacaktir.

Claude Achille Debussy 1862 yilinda Paris’te dogmus, on bir yasinda Paris
Konservatuvar’na kabul edilmistir. Burada Marmontel ile piyano, Lavignac ile
solfej, Durand ile armoni ve Ernest Giraud ile kompozisyon calismig, 1884 yilinda
Roma Odiilii’nii alarak Roma’da ii¢ y1l kompozisyon egitimine devam etmistir.
Wagner’den, Uzakdogu muziklerinden, 6zellikle Gamelang isimli Java orkestrasmin
tin1 ve ritim zenginliginden ve Mussorgsky’den etkilenmistir. Sonugta, dénemin
ilerici olarak kabul géren Wagner miiziginin yeni Fransiz miizigine Ornek
olamayacagi kanaatine varmistir. 1890’11 yillar Debussy igin kariyerinin en parlak
donemleridir. Sadece besteleriyle degil, ayn1 zamanda piyanist ve orkestra sefi olarak
da Avrupa baskentlerinde konserler vermis, adin1 duyurmustur. Arkadaslari olan
Empresyonist ressam ve sairlerin etkisiyle besteledigi ilk 6nemli orkestra eseri olan
Prélude a L’ aprés midi d'un Faune (Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid) isimli
senfonik siirin 1884 yilinda sahnelenmesi Empresyonist miizigin dogusunun
habercisidir. Bu eseri takip eden yirmi sekiz yil boyunca Debussy bestecilik adina
cok verimli olmus ve Nocturnes (Noktirnler), La mer (Deniz) ve Images (Tablolar)
isimli orkestra eserlerini, bircok piyano eserini, c¢esitli sarkilar ve oda miizigi
eserlerini, bale miizigi ve tek operasini bestelemistir. Kanser hastaligina yakalanan
ve daha sonra 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin baglamasi lizerine miizige olan
ilgisini iyice kaybeden Debussy, 1918 yilinda Paris bombardimani sirasinda hayatini

kaybetmistir.

Debussy miiziginde, konservatuvardaki egitim déoneminden itibaren yerlesik,
genel kabul gormiis fikirlere, kurallara karsi bir tavir gelistirmistir. Tin1 renklerini
onceleyen kendine 6zgii bestecilik anlayisiyla, ritim ve tartim aligkanliklarini sarsan
tutumuyla, kromatik pasajlart tonal armoni kurallariyla bagdagmayacak sekilde
bestelerinde kullanmasiyla, geleneksel miizik anlayismni geri dontlemeyecek bir
teknik, duyarlilik ve ustalikla agmig, 20. yiizy1l miizigindeki tim1 faktorii, disonans

gibi kavramlarin yolunu agmustir.



Resim 2: Claude Debussy (wwwen.uni.lu — Cevrimici)

Muzik yazisinda Ol¢li kavrami ve tartim konusunda bilingli olarak
giivencesizligi bestelemis, ama 6l¢iime tamamen de kars1 gelmemistir. Sadece zaman
zaman dinleyicisinin kendisini belirli bir dl¢iiniin i¢inde hissetmesini dnlemistir. Bu
Olgtiler kisa bir siire i¢in ritmik guclerini yitirir gibi olurlar, ama giderek 6l¢ctiniin

ritmik yapisi1 yine yerine oturur (Barbur, 2008: 16).

Debussy, miiziginde senkop kullanimiyla armoninin degismesini ve zaman
Olgiilerinin normal vurgularini zorlamaz. Vurgulamak istedigi geciktirilmis ya da
oncelenmis bir disonanstan ziyade, ritmik akigin bir siireligine engellenmesidir. S6z
konusu olan, bu engellemeyle olusan zaman birikimi ve tartima olan bagimsizliktir

(Barbur, 2008: 19).

Miizikteki renk imgesi olan tini, Debussy i¢in ¢ok Onemlidir. Geleneksel
enstriimanlari, arp, celesta ve gonglar1 6zgiirce kullanmis, tin1 safligina 6nem vermis,
bunu saglayabilmek i¢in de genelde p (piano) ve pp (pianissimo) niianslarini tercih
etmistir. Tin1 renklerinden sonra miiziginde en bagimli oldugu ikinci unsur ise

sessizliktir.



Debussy miizik tarihinde yepyeni ve farkli bir sayfa agmistir. Miizikte
Empresyonizm akiminin en onemli bestecisi olmasinin disinda, 20. ylizyilda ortaya
cikan biitlin miizik akimlarinin esin kaynagmda 6nemli payr vardir. Miizigi bazen
tartismasiz bir esin kaynagi olmus, bazen de bu miizige siddetle karsi ¢ikilmistir.
Debussy’nin orkestra ve piyano bestelerindeki devrimsel uygulamalar1 hakkaniyetle
degerlendirilmis ancak miiziksel, oOzellikle tmisal duyarliligt  yeterince
vurgulanmamistir. Oysa tinilarin diinyasina olan essiz ilgisi ve duyarliligi, onun tek
tek bagimsiz tinilar1 aragtirmasini, bulmasini ve eserlerinde kullanmasini saglamistir.
T kiimeleri, melodi, ritim ve armoniye esit derecede 6nem ve deger veren ilk

besteci Debussy olmustur (Barbur, 2008: 25).

Empresyonist miizik bir Fransiz akimi olarak goriilse de, Ingiltere ve
Italya’da da yansimalarmi bulmustur. Ottorino Respighi, Fontane di Roma (Roma
Cesmeleri) (1917), Pini di Roma (Roma Camlar1) (1924) ve Feste Romane (Roma
Senlikleri) (1927) isimli orkestra eserleriyle Empresyonist akimm Italya’da
stirmesini saglamistir. Amerikali besteci Charles Tomlinson Griffes, Debussy’ye
Oylesine baghydi ki, Roma Taslaklar: isimli orkestra eserinin bir bdlumine
Debussy nin Noktiirnlerinden Bulutlar adm vermistir. Ingiliz besteci Vaughan
Williams da Ravel’in 6grencisi olarak bu akimdan etkilenmistir. Hollandali Willem
Pijper ilk eserlerinde Mahler ve Debussy’den etkilenmis, 1920 yilindan sonra ise ¢ok
tonluluga yonelmistir. Belgika’da Joseph Jongen ve Jean Absil, Ravel’in etkisinde
besteler yapmuslardir. isvigre’de Frank Martin ilk eserlerinde Ravel’e dykiinmesine
karsm, 1931 yilindan sonraki eserlerinde Schoenberg’den etkilenmistir. Fransa
dogumlu ama Amerika’da yasayan Martin Loeffler ve John Carpentier de, yine

Empresyonist akim igerisinde bahsedilmesi gereken diger bestecilerdir (Korkmaz,

2006: 9-10).
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BOLUM 3

MAURICE RAVEL VE MUZIGI

3.1. YASAMI

Maurice Ravel, 7 Mart 1875°de Fransa’nin Ispanya smirinda Asag:
Pireneler’deki Bask bolgesinde kiigiik bir kdy olan Ciboure’da diinyaya gelmistir.
Annesi Ispanya’nin Bask bdlgesinden olan Ravel’in babasi ise Isvigreli bir makine
yapimcisidir. Ravel ¢ok kiigiik yastayken ailesi Paris’e tasimmistir. Annesiyle rahatca
Baskc¢a konusabilen Ravel, yedi yasindayken Henri Ghis’ten piyano dersleri almaya
baslamigtir. 1889 yilinda, sadece on dort yasinda Paris Konservatuvari’na kabul
edilmistir (Hinson, 2012: 3). Konservatuvarda Anthiome’un piyano 6grencisi olmus,
1891 yilinda ise Charles de Bériot’nun ileri sinifina gegerek piyano Ogrenimine
devam etmistir. Ayni zamanda Emile Passard’in armoni 6grencisi olmustur. 1894
yilinda besteledigi iki parca yaymlanmamis olmasma karsin, ertesi yil besteledigi
piyano i¢cin Menuet antique (Antik menuet) ve iki piyano i¢in Habanera adli eserleri
yaymnlanmistir. Bu eserler Ravel’in yirmi yasmin {riinleridir. Ravel 6grenmeyi
birakmayarak 1897 yilinda Gabriel Fauré’nin kompozisyon, Gedalge’in kontrpuan ve
flig smiflarna girmis, bu sirada {inlii eseri Pavane pour une infante défunte (Olu bir
Ispanyol Prensesi i¢in Pavan)’1 bestelemistir. 27 Mayis 1899 giinii halk oniine ilk kez
orkestra sefi olarak ¢ikmis ve Ulusal Dernek’in konserinde Shéhérazade Ouverture

(Sehrazat Uvertiirii) ’nii yonetmistir.

1901 yilinda katildigi Prix de Rome (Roma Odiilii) isimli bestecilik
yarigmasinda ikinciligi kazanmis, ancak yarigmaya daha sonraki yillarda tekrar
katilmigsa da herhangi bir 6diil kazanamamustir (Birkan, 2000: 339-340). Hatta 1905
yilindaki son denemesinde daha ilk asamada elenmistir. Bu son yarigmada 6diillerin
altisinin da Lenepveu’niin 6grencilerine verilmesi kamuoyunda siipheler uyandirmis
ve konu skandala doniigmiistiir. Olay konservatuvar miidiirii Dubois’nin istifasma
neden olmus, onun yerine Fauré atanmig ancak bu olay sonrasinda Ravel okulu

birakmustir (Barbur, 2008: 29).
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Resim 3: Geng yaslarinda Maurice Ravel (tr.pinterest.com — Cevrimigci)

Ravel’in 1914 yilina kadar olan ilk donemindeki gelisimi hemen hemen hig
degisiklik gostermeden devam etmistir. Bu doneminde halk sarkilarinin cok
seslendirilmesi ile de ilgilenen Ravel’in mizigini, 1910 ile 1920 yillar1 arasinda
Paris’te bulunan Rus besteci Stravinsky ve Rus Bale Toplulugu da etkilemistir

(Aydmoglu, 2010: 12).

1. Diinya Savasi’nin baslamasiyla savasi da yasamak isteyen Ravel, sagligi
uygun bulunmadigi i¢in ¢iirlige ¢ikarilmigsa da 1srar1 yiizinden askere alinmis, ancak
hava kuvvetlerinde gorev alma istegi kabul edilmemis, onun yerine cephedeki saglik

orgiitiinde ambulans soforliigli yapmustir.

Geleneksel diploma gibi kavramlara ve satafathi unvanlara 6nem vermeyen
Ravel, 1921 yilinda Fransiz hiikiimetinin verdigi Légion d’Honneur 6dulini
reddetmis, ancak 1931 yilinda Oxford Universitesi’nin verdigi onursal doktorayi
kabul etmistir. Az sayida 6grenci yetistiren Ravel’in belli basli 6grencileri Vaughan

Williams ve Maurice Delage’dir (“Grove Music Online”, 2013).
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Savagtan sonra 1922 yilinda orkestra sefi olarak Amsterdam ve Venedik’te
kendi eserlerini yonetmis, 1923 yilinda Londra’da halk karsisima ¢ikmig, 1926
yilinda da Isveg, Ingiltere ve Iskogya’yr dolasmustir. 1928 yilinda Amerika’ya
giderek, caz ve klasik miizigi birlestiren besteci olarak tanimnan George Gershwin’le
(1898-1937) tanmigmis ve kompozisyon calisma imkani bulmustur. Amerika’da
piyanist, besteci ve orkestra sefi olarak biiytik bir ilgi géormiistiir (Kurdas, 2016: 10).

Ravel 1927 yilindan itibaren bazi norolojik sorunlar yasamaya baslamus,
birka¢ yil sonra da buna bagli olarak kas problemleri ve afazi denilen konusma
zorlugu ile karsilagsmistir. Zamanla bunama belirtileri olusmus ve 1932 yilinda
gecirdigi trafik kazasi sonrasi durumu agrrlagsmistir. Bu rahatsizliklar sonucu eser
veremez hale gelmis, 19 Aralik 1937 giinii basarisiz bir beyin ameliyat1 ge¢irdikten

dokuz giin sonra, 28 Aralik 1937 giinii Paris’te yasamin1 yitirmistir.

Resim 4: {leri yaslarinda Maurice Ravel (www.fucinemute.it — Cevrimigi)
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Ravel Amerika, Ingiltere ve Avrupa’nin bircok dnemli sanat merkezlerinde
orkestra sefi olarak da basarili konserler vermis, 1929 yilinda dogdugu Ciboure
kasabasinda bir rithtima Quasi Maurice Ravel ismi verilmistir. Besteci, yasami

boyunca hi¢ evlenmemistir.

Belli basli nedenlerden kaynaklanan bazi kesintiler diginda Ravel’in yasamini1
genel anlamda bestecilige adadigi, herhangi bir egitim kurumunda diizenli olarak
calismadigl ve az sayida 6grencisinin oldugu bilinmektedir. Say’a gore (2006: 461)
Ravel, hayat1 boyunca bestecilik adina degisik ve bilinmeyen ilging seyleri stirekli

olarak deneme ve arastirma yoluna gitmistir.

3.2. BESTECILIK YAKLASIMI

Ravel’in bir armonileme, ¢ok seslendirme ve orkestrasyon uzmani olarak
yerini anlayabilmek i¢in, eserlerinin ¢ogunu 1890 ile 1902 yillar1 arasinda bestelemis
oldugunu, bu donemin de siyasi ve ekonomik olarak asir1 derecede karisik, kaotik ve
durulmamig bir donem oldugu gercegini unutmamak gerekir (Casella, 1926: 124).
Ravel’in yasadig1 donem kiiltiirel, bilimsel ve politik anlamlarda ciddi degisimlere
sahne olmustur. 19. yiizyilin baslar1 otomobil ve ucaklarin icadi, ayrica elektrik,
telgraf ve immiinoloji (bagisiklik bilimi) gibi buluslara taniklik etmistir. Einstein bu
donemi yeni bir diislince yapisinin baslangict olarak tanimlamistir. Bilimsel
gelismelerin yani sira, ciddi politik degisim ve sikintilara da sahne olan bu donemin
en Oonemli tarihi unsuru hi¢ kuskusuz 1. Diinya Savasi’dir. Emille Vuillermoz’nun da
belirttigi gibi, belki de insanlarin bu her agidan karmasik doneme uyum saglama
cabalarindan dolay1 sanatta kurallar 6nemsenmemeye, yok olmaya baslamis ve
sanat¢ilar, Ravel drnegindeki gibi denemeler, yeni arayislar yapmaya baslamiglardir

(Hendekli, 2008: 22).

Maurice Ravel’in bir orkestralama ustasi olarak bilindigi ¢ok agiktir. Bu
alanda Richard Strauss, Stravinsky ve Schoenberg diizeyinde oldugu

diisiiniilmektedir. Ancak orkestraya dokunusu, onu kullanisi hi¢birine benzemez.
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Calismasinda disiplin, titizlik ve mikemmelligi hi¢ elden birakmadan siirekli
kilabilme konusunda hi¢ kimse ondan daha iyi degildir (Goddard, 1925: 291). Ravel
besteleme siirecinde her zaman oldukga disiplinli, yavas ve dikkatli calismis ve de bu
calismalar1 gesitli nedenlerle zaman zaman kesintilere ugramistir. Bunun sonucu
olarak, diger bestecilerle karsilagtirildiginda daha az sayida, yaklasik elli civarinda
basilmig eseri mevcuttur. Bununla birlikte 6zellikle piyano ve orkestra eserleri,
giinlimiizde klasik miizik repertuvarinda giderek artan bir ilgiyle karsilanmakta ve

yaygin olarak seslendirilmektedirler (Hinson, 2012: 3).

Ravel’in bestecilik stilinin karakteristigini dikkatle olusturulmus ritmik hat,
keskin disonanslarla bezenmis ve ardi ardina gelen minér ve major akorlar, uzun
gerilimler, stk sik ve aymi anda kullanmilan ikili aralikla olusturulmus notalar,
glissandolar, Ispanyol miizigine 6zgii dgeler ve dans formlar1 olusturur (Korkmaz,
2006: 11).

Modern Fransiz miiziginin 6nemli bir boliimii olarak degerlendirilebilecek
Ravel’in miizigi, ayn1 zamanda Avrupa kiiltiirinlin de 6nemli bir pargasi olmustur.
Zaman igerisinde gerek kullanilan miizik gereclerinin, ayrintilarinin, degerlerinin
gerekse diisiince bigimlerinin aydinliga kavusmasiyla Empresyonist akimin
nitelikleri gozler oniine serilmistir. Bu bakis acisiyla Debussy ve Ravel, Fransiz

Empresyonist miiziginin onciileri olarak tanimlanabilirler (Aydmoglu, 2010: 14).

Debussy ve Ravel karsilikli olarak birbirlerinden etkilenmislerdir. Ikisi de
Empresyonist ressam Claude Monet’nin tablolarindan ilham almiglardir. Aralarinda
bazen olusan ufak tefek gerilimlere karsin, ayni miizik dilini kullanan iki
besteciydiler. Ravel, Debussy’ye her zaman saygi duymus ve korumus, ancak
gerektiginde kendini savunmayi da bilmistir. Empresyonist Fransiz ressamlarin
eserlerinde giines 1sinlarini renklere ayirma gabalari, Debussy ve Ravel’in bestelerine
de yansimistir. Her iki bestecinin de gize, Uzakdogu’nun tilsimina, Gamelan
miizigine, can sesine, su sesine, Arabesk kaynaklara, Ispanyol miizigine ve
cocuklarin hayal diinyasina diigkiinliikleri olmustur. Debussy’nin Reflets Dans [’Eau
(Suda Yansimalar) ve Ravel’in Jeux d’Eau (Su Oyunlar1) adli eserleri, akan sular1
tasvir etmektedir. Ravel’in Jeux d’Eau (Su Oyunlart)’nda Liszt’in Les jeux d’eaux a
la Villa d’Este (Su Oyunlar1) isimli eserinin de izleri gorilmektedir (Barbur, 2008:
32).
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Ravel’in eserlerinde, Empresyonizm akiminin yaninda Fransiz geleneksel
miizigine bagli oldugu da goriilmektedir. Kullanmis oldugu temiz melodik hatlar,
acik ritimler ve klasik akimin saglam yapisi, eserlerinin ana hatlarmi olusturmustur.
Kullandig1 armoniler olduk¢a karmasik olmasina karsin islevsel olma Ozelligini
kaybetmemislerdir. Mozart’a olan bagliligi ve Couperin’e olan saygisi, 6zellikle oda
miizigi eserlerinde kendini gosterir. Caz miiziginden yararlanma yontemi Stravinsky
benzeridir. Bu caz etkisi, 6zellikle keman sonat1 ve her iki piyano kongertosunda
kendisini gosterir. Ravel parlak bir sarki bestecisi oldugunu, cesitli tilkelerin halk
ezgileriyle donanmis L’Heure Espagnole (Ispanyol Zamani) ve L’Enfant et les
sortiléges (Cocuk ve Blyiiler) gibi sahne yapitlarinda kanitlamistir. Eserlerindeki
Debussy etkisi daha ¢ok orkestra ¢caligmalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Bununla beraber
Ravel, 0Ozellikle Rapsodie Espagnole (ispanyol Rapsodisi) isimli eseriyle
Debussy’den farklilasip, kendine 6zgii bir yol ¢izdigini gdstermistir (Ilyasoglu, 1996:
205).

Orkestrasyon anlayisinda ise Ravel’in yukarida bahsedilen ozelliklerinden
baska, modern bir tarz ve yeni tmilar arayisinda oldugu ve yasadigi caga ayak
uydurdugu goriilmektedir. Saksafon gibi o donem icin yeni kabul gérmeye baslamis
ve orkestrada bulunan diger nefesli enstriimanlardan degisik tiniya sahip olan bir
enstriiman1 eserlerinde kullanmasi, buna Ornek olarak verilebilir. Ayrica diger
enstrimanlar Gzerinde uyguladigi 6zel ¢alma efektleri de onun bu konulardaki farkli
anlayis ve uygulamalarmi goz Oniine ¢ikartan ve tinisal duyarhiliini gosteren
orneklerdir. Orkestralama konusundaki verimliligi, yetkinligi ve uygulamalari
Ravel’in bu alanda da otorite olarak kabul gormesini saglamistir. Mussorgsky
tarafindan bestelenen Pictures at an Exhibition (Bir Sergiden Tablolar) isimli piyano
eserinin bir¢ok kisi tarafindan yapilmis ¢ok farkli orkestra diizenlemeleri mevcuttur.
Ancak bunlarin aralarinda en bilineninin Ravel’in 1922 yilinda yaptig1 uyarlama
olmasi ve bu eserin de tiim orkestrasyon kitaplarinda incelenmesi bunu kanitlayan bir

tespittir (Kurdas, 2016: 12).

Ravel Amerikan cazi, Asya miizigi, Avrupa halk sarkilar1 gibi birbirlerinden
¢ok farkli diinya miiziklerinden de etkilenmistir. Shéhérazade (Sehrazat) adli eseri
Dogu miiziklerine olan ilgisini gosterir ancak, soyunun etkisiyle olsa gerek en ¢ok
Ispanyol miizigine yonelmistir. Ispanyol miizigi 6gelerini barmdiran eserlerinden en

tanmnmuslar1 Rapsodie Espagnole (Ispanyol Rapsodisi) ve Bolero’dur (Barbur, 2008:
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32). Ravel’in miizigi s6z konusu oldugunda genel dinleyici tarafindan en bilinen,
akla gelen ilk eser kuskusuz Bolero’dur. Aslinda bale miizigi olarak yazilmis, ancak
sevilen bir orkestra eseri haline gelmistir. Bolero’nun basarisi, on sekiz kez tekrar
eden bir melodinin hi¢ de sikici olmayacagini kanitlamaktadir. Bu, bestecilik adina
zor bir deneme olmakla beraber, Ravel gibi yeniliklere, deneylere acik ve olaganiistii

bir besteci tarafindan géze alinabilmistir (Korkmaz, 2006: 13).

1889 yilinda agilan Paris Diinya Sergisi, Debussy’yi oldugu kadar Ravel’i de
derinden etkilemistir. Rusya’nin ulusal miizigi, Borodin’in senfonileri, Rimsky-
Korsakov’un orkestra rapsodileri Ravel’in miizigini degisime ugratmadan izlerini
brrakmiglardir. O zaman on dort yasinda olan Ravel’in egzotik olan her seye
diiskiinliigli, kendi neslinin sanat¢ilariyla ortak ozelligidir. Uzakdogu’nun renk
coskunlugu, Ravel’in hayat1 siiresince 0Ozellikle orkestral eserlerinde kendini
gostermistir. Bali adasinin Gamelan miizigi, metal levhalar, bronz kaseler ve tahta
cubuklarla ortaya ¢ikarilan miizikler, Ravel’e farkli bir diinyanin, yeni tmilarin
ufkunu agmis, onu zengin bir renk ve hayal diinyasina tasimistir. Daha o zamandan
tilsima, biiyiiye, gize ve celiskiler diinyasma olan egilimi, bu miiziklerle hayal

giiclinii biisbiitiin tahrik etmistir (Barbur, 2008: 32).

Ravel’in genclik yillarnin Fransasi’nda baglica esinlendigi kaynaklari,
Wagner ve Rus bestecileridir. Ravel kendini Wagner etkisinden uzak tutmus, ancak
Rus bestecilere yakmlasmustir. Orkestra yazisindaki Rimsky-Korsakov etkisi, piyano
yazisindaki Liszt etkisi yaninda, dmrii boyunca goriilecektir. Ravel icin Wagner’in
yikksek gerilimli coskun romantik miizigine karsin anti-tez, Mozart’m miizigi
olmustur. Meslektasi ve arkadasi Ricardo Vines’le birlikte Mozart’n eserlerini
biiyiik bir titizlikle ¢ift piyanoda incelemek, bu eserlerin biitlin detaylarini saptamaya
ve anlamaya calismak, Mozart’in miiziginin farkli anlamlarmi da acikliga
kavusturmak her iki sanat¢inin da baslica zevkleri olmustur. Ravel, Mozart’in yani
sira Schumann, Weber, Mendelssohn, Liszt, Chopin ve Saint Saens’in bestelerini de
ayrintili bir sekilde incelemistir. Bu bestecilerin yaninda Rameau ve Scarlatti de

Ravel’in ilgi alanlar1 ve esin kaynaklari olmuglardir (Barbur, 2008: 32-33).

17



Hendekli’nin kirk dokuz gonilliiniin katilimiyla yaptigir ¢alismanm (2008:
xxiv) sonuglar1 genel olarak, Ravel’in piyano eserlerinin dinleyenlerin beyinlerinde
belirli imgeler ve diisiinceler yarattigmi ortaya c¢ikarmaktadir. Katilimcilara,
dinlenilen kesitler ya da bu kesitlerin bestecisi hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemesine ragmen, bazi eserler hakkinda, eserlerin isimleriyle birebir Ortiisen
cevaplar verdikleri gézlemlenmistir. Arastirmanin sonucunda, Ravel’in bazi piyano
eserlerinde katilimcilarin, eser isimleriyle alakali olan sembolleri duyabildigi ya da
gorebildigi ya da ortak bir ruh hali yansittigi sonucu elde edilmistir. Boylelikle,
Ravel’in bu eserlere hayat verdigi ve gorsel imgeler ve duygular diinyasini miizik

diinyasina aktarma konusunda basarili oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.

Ravel’in ¢cok yonlii ve farkli 6zelliklere sahip eserlerindeki en 6nemli amaci
acik, belirgin kalmak ve sadelige yonelmek olmustur. Bu ana ilkeyi, Daphnis et
Chloe (Dafnis ile Kloe) gibi biiyiik bicimdeki orkestra eserlerinde oldugu kadar, bu
biiyiik bicimleri olusturan en kiiclik hiicrelerde bile izlemek miimkiindiir. Esin
kaynag ister bir Ispanyol dansi olsun ister eski bir Barok bigimi, yine de Fransiz
sadeligi ve gergekeiligi bir araya gelmis ve Ravel’in miiziginde yeni ve farkli bir 6zii

ortaya ¢ikarmustir (Barbur, 2008: 33).
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3.3. ESERLERI

Operalart:

Baleleri:

1922.

Ispanyol Zamani / L’Heure Espagnole, 1911.

Cocuk ve Biiyiiler / L’Enfant et les sortiléges, 1925.

Dafnis ile Kloe / Daphnis et Chloé, 1921.

Adelaide ya da Ciceklerin Dili / Adélaide ou le langage des fleurs,

Kaz Anam / Ma mére ’oye, 1915.
Couperin’e Agit / Le Tombeau de Couperin, 1920.
Vals / La Valse, 1920.

Bolero / Boléro, 1928.

Bale miizigi olarak kullanilan diger eserleri:

Olii bir Ispanyol Prensesi i¢in Pavan / Pavane pour une infante

défunte, 1899.

Sarkilari:

1903.

Ispanyol Rapsodisi / Rapsodie Espagnole, 1908.

Sehrazat / Shéhérazade (sonradan piyano esligini orkestralamistir),

Bes Yunan Halk Ezgisi / Cing mélodies populaires Grecques, 1905.
Habanera Formunda Vokaliz / Vocalise en forme d’Habanera, 1907.

Mallarmé’nin ii¢ Siiri / Trois Poemes de Mallermé (san, piyano, yayl
dortl, iki flat ve iki klarnet igin), 1913.

Kongertolari:

Re Major sol el i¢in Piyano Kongertosu, 1931.
Sol major Piyano Koncertosu, 1932.
Cigan / Tzigane (keman ve piyano icin, sonradan piyano esligini

orkestralamistir), 1924,
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Orkestra Eserleri:

Sehrazat / Shéhérazade, 1898.

Olii bir Ispanyol Prensesi igin Pavan / Pavane pour une infante

défunte, 1899.

1912.

Soytarinin Sabah Serenadi / Alborado del gracioso, 1905.
Ispanyol Rapsodisi / Rapsodie Espagnole, 1908.
Dafnis ile Kloe bale miiziginden Iki Siiit, 1909-1911.

Kaz Anam / Ma mére 1’oye (dort el piyano sditinden orkestralama),

Couperin’e Agit / Le Tombeau de Couperin, 1917.

Oda Miizigi Eserleri:

Fa Major Yayh Dortlii, 1902-1903.

Introduction et Allegro (arp, yayl dortlii, flit ve klarnet icin), 1906.
La minor Piyanolu Ucli, 1915.

Keman ve Piyano i¢in Sonat, 1927.

Keman ve Viyolonsel icin Sonat, 1920-1922.

Piyano Eserleri:

Antik Menuet / Menuet antique, 1895.

Su Oyunlar1 / Jeux d’eau, 1901.

Sonatin, 1903-1905.

Kaz Anam / Ma mére I’oye (dort el piyano igin), 1915.

Soylu ve Duygulu Valsler / Valses nobles et sentimentales, 1911.
Aynalar / Miroirs, 1905.

Vals / La Valse (solo piyano ve iki piyano i¢in), 1920.
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BOLUM 4

“VALS” VE LA VALSE

4.1. BiR TUR OLARAK “VALS”

Vals, 16. yiizy1l ortalarinda Fransa’nin Provence isimli bdlgesinde “Valto”
ismiyle ortaya ¢ikmis bir dans tiiriidiir. Ik etapta yerel, folklorik bir dans olarak
olusmustur (“Salsa Angora”, 2017). Ingiltere Kralicesi 1. Elizabeth’in Leicester
Kontu ile bu danst yaptig1 tablo biiyiik iin kazanmistir. 19. yiizyilin baslarinda
Avusturya ve Almanya’da, dans edilen bolgenin yerel farkliliklarini da biinyesinde
barindirarak gelisimini silirdiiren vals dansmin, 6zellikle Kuzey Avusturya’nin Land
lob der Enns boélgesinde uygulanan dans stili “Londler” adin1 alarak ¢ok populer
olmustur (“Global Sanat”, 2018).

Vals dansi Johann Strauss’un miizigiyle beraber aristokrat bir hava
yakalamis, 1812’lerden sonra Ingiltere de dahil olmak iizere Avrupa’nin birgok
bolgesinde sik balolarin vazgegilmez dansi olarak biiylik gelisim gdstermistir (“Salsa

Angora”, 2017).

Ritmik olarak vals, miziksel anlamda (g¢-dortliik tartimda bir Avusturya
dansidir. Dans olarak en karakteristik 6zelligi, ciftlerin birbirlerine sikica tutunup bir
nokta ekseninde donerek dans etmeleridir (“Global Sanat”, 2018). Vals isminin
Almanca eski bir kelime olan “walzen”den (dondiirmek, ¢evirmek, kaymak) geldigi
diisiiniilmektedir. Bu dans, erkek ile kadmin viicutla temas kurarak yaptig1 ilk danstir

ve zamaninda bir¢ok kesim tarafindan skandal olarak kabul edilmistir (“COzUm

Pedia”, 2017).

16. yiizy1l ortalarindan bugune kadar, Avrupa’nin farkli iilkelerinde yerel

Ozellikleri de igine katip gelisen vals dansinin giinimazde iki tiirt s6z konusudur:

- Viyana valsi

- Modern vals
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Modern vals, Viyana’da dogmus olmakla beraber asil gelisimi Ingiltere’de
gerceklesmistir. 19. yiizyilda Ingiltere prenslerinden birinin Viyana’dan sarayma 6zel
vals hocalar1 getirterek bu dansin yapilmasini istemesi, vals dansmin popiilerite
kazanmasi agisindan ¢ok etkili olmustur. Modern vals, Viyana valsine kiyasla daha
yavag tempolu miizikler esliginde yapilir. Ayrica Viyana valsinde oldugu gibi tiim
salonun doniilmesi seklinde bir uygulama yoktur. Ciftler olduklar1 yerde dansi icra

ederler (“Salsa Angora”, 2017).

Viyana valsi ise modern valse gére daha hizli tempolu bir miizik esliginde
gergeklestirilir. Ciftler dans ederlerken balo salonunun tamamini donerek gecerler.
Bu donmeyi ayn1 zamanda kendi etraflarinda da gerceklestirirler. Zor bir danstir, zira
ciftler birbirleri ardina balo salonunun etrafinda dondiiklerinden bir ¢iftin yapacagi
bir hata ya da yavaglama, duraksama arkadan gelen ciftin dansina engel teskil
edecektir. Bu durum da balo kurallar1 ¢ergevesinde hi¢ hos karsilanmayacak bir

durumdur (“Salsa Angora”, 2017).

Modern vals, ashnda Amerikan valsi veya Ingiliz valsine verilen isimdir.
Viyana valsini diger vals stillerinden ayiran temel 6zellikler hiz, koreografi, duraklar
ve tondur. Her ne kadar ayak hareketlerinin kombinasyonlarinda bazi farkliliklar
olsa da, temel olarak Viyana valsinin diger vals stillerinden ¢ok daha hizli icra
edilmesi en belirleyici farktir. Ayrica modern valste romantizm duygusu daha 6n
plandayken, Viyana valsinde hizdan dolay1r romantizm duygusunun betimlenmesi

iyice giiclesmistir (“C6zim Pedia”, 2017).

Uc-dértliik tartima sahip Viyana valsinde vurgu &zellikle ikinci vurusta yer
almaktadir. Bu vurgu da adimlara daha hizli ve tempolu bir akicilik saglamaktadir.
Ogul Johann Strauss’un eserlerinde vurgusu devamli olan “bir-Ki-ii¢” yerine “bir-Ki-
sus” seklinde kirilmalar duyulur. Iste bu vurgusal degisiklige ugramis haliyle Viyana
valsi aslinda daha kolay dans edilebilen, sadece iki vuruslu bir tempo kazanmustur.
Metronomun 06l¢ii basina dakikada altmis-yetmis aras1 vurdugu {ig-dortliik tartima
sahip miizik devam ederken, sadece iki adim atilip bir sonraki harekete zaman ve glg¢
birakilabilmektedir (Ersu, 2012).
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Vals dans1 1780°1i yillarda Viyana’da adeta markalasip iinii Ingiltere’ye kadar
ulastiginda, aristokratlar ve soylular arasinda hi¢ de hos karsilanmamistir. Oxford
Sozligii bu danst “isyankdr” ve “edepsiz” kelimeleriyle tarif etmis ve bu
tanimlandirma 1825 yilina kadar sozlikte bu sekilde gegerliligini korumustur.
“Kapali pozisyon” adi verilen, ¢iftlerin birbirlerini hi¢ birakmadigi Viyana valsi,
giiniimiizde de dans yarismalarinda kullanilan “Uluslararasi Standart Vals” tanimimin

kokenini olusturmaktadir (Ersu, 2012).

Vals hakkinda Klasik Tiirk Miizigi tarihinde de bircok sehir efsanesi
dolagsmaktadir. 1800’lerin basinda Bati’dan etkilenmeler ile miizigimize tig-dortlik
ritimlerin girdigi ve Dede Efendi’nin de bu tartim ve ritimden etkilenerek Gdlnihal

isimli eserini besteledigi soylenmektedir (Ersu, 2012).

Vals miiziginin ilk iistatlar1 olarak Lanner ve baba Strauss’un isimleri ¢ok
onemlidir. Besteci ve orkestra sefi Josef Lanner ile birlikte vals miiziginin yaraticisi
ve diinyaya taniticisi olma serefini kazanan baba Johann Strauss (1804-1849),
Viyanali bir meyhane sahibinin ogludur. “Vals Krali” olarak {inlii olan ilk Strauss, bu
baba Strauss’tur. Miizik diinyasinda Strauss hanedani olarak kabul edilen baba
Johann Strauss ve dogal yetenekli ii¢ miizisyen ve besteci oglu yillar boyunca
Viyana, vals ve Strauss kelimelerinin neredeyse esanlamli olarak algilandigi, diinya

capinda bir vals krallig1 ve kiiresel bir miizik endiistrisi kurmuslardir (Egecioglu,
2008: 14).

19. yuUzyilin baslarinda vals miizigi besteleyen miizisyenler arasinda
Viyana’da Franz Schubert’i ve Dresden’de Carl Maria von Weber’i gormekteyiz. Bu
besteciler vals miizigini dansa eslik etmek amacl degil, daha ¢ok miiziksel bir
deneme formu olarak kullanmiglardir. Josef Lanner’in kendi valslerini bestelemeye
basladig1 zamanlarda etkisi altinda kaldig1 eserlerin en 6nemlilerinden biri, Weber’in
1819 yilinda bestelemis oldugu Invitation to the Dance (Dansa Davet)’tir. Lanner ve
Strauss, vals miizigini halkin alismis oldugu tarzdan daha zarif, kibar ve gelismis bir
seviyeye getirmiglerdir. Ekonomik nedenler yliziinden olusan bir anlagsmazlik
nedeniyle 1825 yilinda Strauss, orkestranin on dort elemant ile beraber Lanner’den
ayrilip kendi orkestrasin1 kurmustur. Bu yillarda Lanner ve Strauss orkestralarinin
Viyana’nin miizik hayatina hakimiyetleri tartisilmaz bir gercektir. Buna bir 6rnek

vermek gerekirse, 1830 yili sonbaharinda konserler vermek iizere Viyana’ya gelen
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yirmi bir yasindaki Frédéric Chopin, ailesine yazdigi bir mektupta Viyana’yi

b

“Burada her seye Lanner, Strauss ve onlarin valsleri egemen...” sozleriyle
anlatmistir. Geng Chopin 1830 yili Viyanasi’nda bekledigi ilgiyi gdérememistir

(Egecioglu, 2008: 14-15).

Baba Johann Strauss iki yiiz elliden fazla eser bestelemis, kendi yonettigi
orkestrastyla Avrupa’nin birgok iilkesini dolasmis ve sayisiz konserler vermistir.
Strauss ailesinde baba Strauss’un Oliimiinden sonra miizik diinyasina atilan aile
elemanlar1 arasinda sadece en biiylik oglu olan Johann Strauss degil, giiniimiizde
daha az bilinen ogullar1 Josef ve Eduard Strauss da vardir. Bu iki kardesi Johann
kadar tanmmis olmasalar da her ikisi de gerekli oldugu zamanlarda Strauss
orkestrasin1 yonetmisler, daha sonra kendi orkestralarini kurmuslar, turnelere
cikmislar, hatta besteci ve orkestra sefi olarak kendilerine isim yapmislardir

(Egecioglu, 2008: 15).

19. ylizyilda diinya miizik ve dans Kkiiltiirliniin rakipsiz ustalar1 olan
Strauss’larm (hem Viyanali Strauss ailesi hem de Parisli Isaac Strauss) Osmanli
hiikiimdarlarina ithaf ederek besteledikleri eserleri de tarihleriyle belirtmekte

konumuzla baglantili olarak fayda vardir. Bu ii¢ eserin asagida dokiimleri verilmistir:

1. 1849 yilinda Parisli Isaac Strauss’un (1806-1888), Sultan Abdiilmecid’e
ithafen besteledigi Constantinople Polkast,

2. 1872 yilinda Viyanali Strauss kardeslerin en kiicligii olan Eduard
Strauss’un (1835-1916), Sultan Abdiilaziz’e ithafen besteledigi Arz-1 Tazimat Valsi
(Huldigungen-Walzer, Opus 88),

3. 1892 yilinda Viyanali “Vals Krali” olarak taninan ogul Johann Strauss’un
(1825-1899), Sultan II. Abdiilhamid’e ithafen besteledigi Dogu Masallar: Valsi
(Marchen aus dem Orient, Opus 444) (Egecioglu, 2008: 14).
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Resim 5: “Vals Krali” ogul Johann Strauss 1883 yilinda

(Sanat Diinyamiz, Ug¢ Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi. Giiz 2008, Say1 108)

4.2. LA VALSE’IN ONEMIi

“Donen bulutlar vals yapan ciftlerin aralarindan bir goériiniip bir kayboluyor.
Bulutlarin dagilmasiyla ugsuz bucaksiz bir balo salonunda firil fir1l donen bir
kalabalig1 fark ediyoruz. Sahne giderek aydinlaniyor. Avizelerin 1siklar1 fortissimo

anlarinda daha da parliyor. 1855°te bir imparatorluk balosu...”

La Valse’in bu ¢alismanm olusturulmasinda kullanilan 1921 tarihli Durand &
Cie edisyonu orkestra partitiriniin en baginda temponun yazildig1 yere “Viyana valsi
hizinda” notunu koyan Ravel, eserin bale olarak sahnelenmesi durumunda

yararlanilabilmesi i¢in de yukarida ¢evirisi yapilmis kisa metni yazmuigtir.
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1906 yilinda Ravel, ogul Johann Strauss’a miiziksel bir 6vgii anlami
tagiyacak, ona ithaf ettigi bir eser bestelemek konusunda diisiinmeye baslamistir.
Ancak bazi eskiz ¢aligmalar1 ve eserin adin1 koymaktan ileri gitmemistir. Ravel’in bu

eser i¢in diisiindiigi isim Wien (Viyana) idi (New York Phil. Der., 2016: 31).

Ravel La Valse’i bestelemeyi yillar dncesinden planlamistir. 1914 yilinda
yazdig1 bir mektupta bundan bahsetmistir. Dénemin tinlii temsil organizatorlerinden
Diaghilev’in Ravel’e yaptig: teklif, sadece bu planlamay1 agiga ¢ikarmak ve hayata
gecirmek olmustur (Calvocoressi, 1941: 57). Ravel 1919 yilinda Sergei Diaghilev’in
Onerisi Uzerine La Valse’1 bestelemeye baglamis ve eseri 1920 yilinda tamamlamustir.
Ancak dinledigi eser Diaghilev’in beklentisini karsilamamis ve eseri bale olarak
sahnelemeyi reddetmistir. “Bu bir bale degil, bu bir bale portresi, bir bale resmi...”
sOzleriyle reaksiyon gostermistir. Sonugta Diaghilev ve Ravel bu olaydan sonra bir
daha hi¢ beraber calismamiglar, bununla birlikte Ravel eserini La Valse bashgi
altinda Poeme Choregraphique (Koreografik Siir) olarak bastirmustir (Huscher,
Chicago Symp. Orc., Prog. Notes, 2010).

La Valse’in diinya promiyeri, “Arnold Schoenberg’s Society for Private
Musical Performances” isimli grubun diizenledigi bir organizasyon ¢ergevesinde, 23
Ekim 1920 giinii Viyana’da Kleiner Konzerthaussaal adli konser salonunda iki
piyano versiyonunun seslendirilmesiyle olmustur. Bu konserde piyanolar1 calanlar
Maurice Ravel ve Alfredo Casella olup, eserin orkestra versiyonunun promiyeri ise
12 Aralik 1920 giinii Paris’te Camille Chevillard’in sefliginde, Concerts Lamoureux
konser salonunda, Lamoureux Orkestrasi tarafindan gergeklestirilmistir (New York
Phil. Der., 2016: 31). Bu konseri takip eden sonbaharda ise Ravel Viyana’ya gitmis
ve La Valse’in bale olarak sahnelenmesi konusunu orada goriismiistiir. Bunun sonucu
olarak da Rubinstein grubu La Valse’i 1926 yilinda Viyana’da ve 1928 yilinda da

Paris’te bale olarak sergilemistir (Calvocoressi, Ravel, 1941: 11).

Ravel La Valse’i bestelerken kendini bir “vals” degil de bir “bale miizigi”
bestelemek igin adeta zorlamis, kendine bir¢ok kisitlamalar getirmistir. Naif
karakterdeki Viyana valsini bestelemek, duyurabilmek ve hissettirebilmek
konusunda gayet yeterli olan kapasitesine ragmen asir1 zorlayici, bazen kulaga hos
gelmeyen c¢ok karmasik akorlar, disonanslar iceren armoniler ve eserin bazi

yerlerinde senkoplu ritimleri kullanmasi belki de sunu anlatmaktadir: Herhangi bir
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miizik tiiriinii evrimden, gelismeden uzak tutmak, degismeden korumak miimkiin

degildir (Hill, 1927: 142).

La Valse’te tiim melodik temalar iki, dort ya da sekiz Olgliluk gruplardan
olusmaktadir. Bu da melodik hattin simetrisi ve armonik yiirliyilisiin diizeni
acilarindan cok dnemli ve hayati bir etki yaratmaktadir (Benjamin, 1994: 432). Hi¢
stiphesiz olarak, Ravel’in teknik cephaneligindeki en gelismis, en kuvvetli ve en

karmagik silah1 armonidir (Benjamin, 1994: 434).

Savag doniisii yazdigr ilk eserlerinden olan La Valse’te Ravel, kendi
gercekliginin smirlarinda gezinmekte ve bu simirlart asabilmek icin 6tkeli bir
mucadele vermektedir. Kendisi i¢in Onceden yarattigi miikemmeliyetgi teknik yerine
bu kez sabirsiz, inatci, ayak direyen ve kacip gitmek isteyen bir tarza yonelmistir.
Ton duygusunun eserin bir¢ok yerinde kaybolmasi ya da zorlamayla, ¢ok zor

hissedilebilmesi gibi... (Calvocoressi, 1939: 40).

Bir besteyi en son ayrintisina kadar hatasiz ve miikemmel hale getirmeye
calismak c¢ok zor bir 1§ olmasmna ragmen, Ravel basilmis olan eserlerinin
partitiirlerinde dahi diizeltmeler yapmaya devam etmistir. Besteci 1923 Mart ayinda
Lucien Garban’a yazdig1 bir mektupta La Valse ve Ma Mére ['Oye (Kaz Anam) adl1
eserlerinin basilt partitiirlerinin olduk¢a fazla sayida yanhislar icerdiginden
bahsetmis, bu yanliglar1 dikkatle inceledigini ve bu konuda notlar aldigini belirtmistir

(Orenstein, 1967: 468).

La Valse Ravel’in en ongoriilemeyen, beklenmeyen eseridir. Baska higbir
eserinde, ruhunun derinliklerinde sakli olan romantizm, gii¢, kuvvet, ihtisam, mest
olma ve kendinden ge¢gme duygularini bu eserindeki parlakligiyla ortaya

¢ikarmamistir (Landormy ve Wager, 1939: 438).

La Valse’m koreograf George Balanchine (1904-1983) tarafindan
sahnelenmesi, Ravel’le ilgili ¢alismalar ve bununla baglantili miizik, koreografi,
edebiyat ve tarihi gergekler konularinda yeni ufuklar agmustir. Ozellikle koreografin
1951 yilindaki ¢ok basarili La Valse sahnelemesi, Ravel’in miizigine bir¢ok yeni
anlamlar ve imalar eklemistir. Diaghilev La Valse’i sahnelemeyi reddetmis olmasina
karsin Balanchine, ¢ok gii¢lii miizik ve dans ge¢misi ve iist diizey Onsezisiyle eserin

bir bale olarak da degerinin anlasilmasini saglamistir (Mawer, 2006: 90-91).
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1911 yil1 bestesi Valses Nobles et Sentimentales (Soylu ve Duygulu Valsler)
isimli sekiz adet valsten olusan piyano eserinde vals tartimmi ve melodik, armonik,
ritmik unsurlar1 kullanimi g6z Oniine alinirsa, Ravel adeta La Valse’i bestelemenin
provasmi yapmus gibidir. Iki eser miizikal doku ve bestecilik yaklasimi olarak birgok

acidan benzer 6geler igermektedirler.

Tarih boyunca seytani ¢agrisimlar tasidigr diisiiniilen miizikteki triton araligi
(artik dortlii veya eksik besli aralik) La Valse’in melodilerinde bol miktarda
bulunmaktadir. Bu da eserin bir¢ok yerinde ¢ift tonlu ya da tonsuz bir miizik
duygusu yaratmaktadir. Eseri dinleyen bir kisi balo salonunu her zaman garip bir
sekilde bulanik ya da sisli gordiigii duygusunu i¢inden atamaz. Ravel La Valse
hakkinda “Bu eseri Viyana valsini yiiceltmek amaclh tasavvur ettim. Oliimciil,

&

kacmilmaz ve fantastik bir firil firill donmeyle birlesmis olarak...” ifadesini

kullanmistir (New York Phil. Der., 2016: 31-32).

La Valse, Viyana valsinin orkestral ve disavurumcu bir degerlendirmesidir.
Eserin yapisal kurulusu, birbirleriyle rekabet eden ve zit karakterde elementlerden
olugmaktadir: Yasam ve o6liim, aydinlik ve karanlik, savas ve baris, nostaljik ge¢mis
ve bugiinkii hayat gibi... Ravel La Valse’te yasam ve 6liim arasindaki ironik gerilimi
miizige yansitan, hedonistik enerjiye sahip bir vals ritmi yaratmistir. Tempo
tekrarlayan vals melodileriyle tutkulu ve obsesif sekilde giderek hizlanmakta ve
hizlanmaktadir; ta ki delilik noktasina varana dek... Bahsedilen bu ritmik yaklagim
endiistriyel, fabrikasyon, otomatik makinelerin seslerini de cagristirmaktadir. Erkek
kardesine gore Ravel, 6zellikle kiiciik yaslarda babasinin miihendis olmasi nedeniyle
icinde bulundugu endiistriyel, sanayi {iretimi yapilan, fabrika gibi ortamlarda
makinelerin ¢ikardigi monoton ve diizenli seslerden oldukca etkilenmis, onlar

hayranlikla izlemistir (Phan, 2012: 30-33).

Vals miziginin La Valse isimli eser haline doniismesi ¢ok sayida ve ¢ok
cesitli yorumlara neden olmustur. Sergei Diaghilev La Valse’i bale degil, ama bir
bale resmi, bale portresi olarak tarif etmis, Vladimir Jankélévitch onu “1. Diinya
Savasi sonrasinda olusan Yeni Avrupa’y1 anlatan biiyiik ve trajik bir vals” olarak
degerlendirmis, Carl Schorske onda “19. yiizyil diinyasmm siddet dgeleriyle dolu
Oliimiinii” hissetmis, analitik agidan George Benjamin onu “Dogum”dan “Yasam”a,

ondan “Cilirlime”ye, ondan da son olarak “Yikim”a giden buyuk bir yolculuk olarak
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gormiis, Volker Helbing ise onu “kendi kendini yok eden bir sarmal” olarak

tanimlamustir (Curry, 2014: 17-18).

George Benjamin’e gore (1994: 433) La Valse, yukarida bahsedildigi sekilde
dort ana boliimden olugsmaktadir. Partitiiriin analizi, eserin ilk yarisi olan “Dogum”
ve “Yasam”mn 1. Diinya Savasi Oncesi bestelendigini, eserin ikinci bolimi olan
“Cirime” ve “Yikim”1 ise, Ravel’in savastan dondiikten sonra besteledigini

disiindiirmektedir (Phan, 2012: 33).

Makro diizeyde bir yapisal degerlendirmeyle Ravel’in La Valse’te, Chopin’in
kullandig1 A-B-A seklindeki vals formunu ya da Liszt’in Mephisto Waltzes (Mefisto
Valsleri) ve Weber’in Invitation to the Dance (Dansa Davet) eserlerindeki gibi bir
girigle baslayip, sonraki bdliime serpistirilen birka¢ vals temasi seklinde bir formu
kullanmadig1 goriilmektedir. Ravel eserin savas oncesi besteledigini diistindiiglimiiz
ilk boliimiinde bir¢ok vals temasini dinleyiciye tanitmis, savas sonrasi besteledigini
disiindiigiimiiz ikinci boliimde ise dnceden tanittig1 bu vals temalarini karisik olarak
ve daha kisaltip, tekrarlar seklinde, bazen de st iiste bindirip ayn1 anda duyurarak
kullanmistir. Eserin ilk girisinde duyulan koyu tremolo esligindeki kalp atimi efekti
“Dogum”u simgelemekte, bu boliim tonal, ritmik ve melodik olarak karigikliklar,
belirsizlikler barmmdirmakta; sonrasinda tonun, ritmik ve melodik yapmin
belirginlesmesi ve netlesmesi de “Yasam” asamasina ge¢ildigini simgelemektedir
(Phan, 2012: 34).

Ravel La Valse’te su enstriimanlar1 kullanmstir: Ug fliit ve pikolo, {i¢ obua ve
korangle, iki klarnet ve basklarnet, iki fagot ve kontrfagot, dort korno, t¢ trompet, Uc
trombon ve tuba, timpani, bas davul, zil, ¢elik ticgen, trampet, kastanyet, tam-tam,
antik zil, celesta, iki arp ve yaylilar. Tek boliimlii olan eserin siiresi yaklasik olarak
12-13 dakikadir. Chicago Senfoni Orkestrasi’nin 20-21 Ocak 1928 tarihlerindeki La
Valse yorumlarinda orkestra sefligini Maurice Ravel yapmustir (Huscher, Chicago
Symp. Orc., Prog. Notes, 2010).

La Valse’in orkestra, iki piyano ve solo piyano i¢in olmak iizere ii¢ farkli
versiyonu, bestecisi tarafindan ortaya konmustur. iki piyano ve solo piyano
versiyonlaridaki notlarda, uyarlamalarin bestecinin kendisi tarafindan yapildigi
bilgisi bulunmaktadir. Bundan cikarilabilecek sonug, orkestra versiyonunun ilk

planlanan versiyon oldugu, iki piyano ve solo piyano versiyonlarmin ise ya orkestra
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versiyonuyla beraber es zamanli olarak notaya alindiklari, ya da daha sonra piyanoya

uyarlanmig versiyonlar olduklaridir.

4.3. LA VALSE’IN TEORIK iNCELEMESI

La Valse’in orkestra versiyonunun Ravel’in ilk planladigi versiyon oldugu
sonucuna varildigindan, eserin teorik incelemesi ana versiyon olan orkestra partittr(
uzerinden, 1921 tarihli Durand & Cie edisyonunun analiziyle yapilmistir. Teorik
incelemede makro diizeyde bir bakisla eserin formu, ton degisimleri, armoni ve
nians kullanimlar1 ele almmistir. Tezin ana konusu olan enstriimantasyon ve

orkestrasyon konularindaki karsilagtirmali inceleme, sonraki boliimde ele alinacaktir.

Genel anlamda bir Romantik Donem eseri olarak nitelenebilecek 6zelliklerine
karsm; yenilik¢i, denemelere acgik ve kurallara ¢ok da bagli olmayan Empresyonist
bir besteci tarafindan yazildigi goz oniine alindiginda, La Valse igin klasik anlamda
bir form analizi miimkiin olmamaktadir. Eser daha ziyade ¢ok sayida farkli melodik
motif ve tematik yapmin birlestirilmesi, bu motif ve temalarin kisaltilarak ya da
aynen tekrarlanmasi, bu tekrarlarin da solo olarak veya degisik enstriiman ya da

enstriiman gruplari tarafindan seslendirilmesi seklinde olusturulmustur.

Yine de toplam 755 dl¢iiden olusan tek boliimlii eserde kabaca, adeta biraz
zorlamayla, motiflerin ve temalarin ortaya ¢ikmasima ve her boliimiin kendi i¢indeki

miiziksel karakter 6zelliklerine gore bir form analizi su sekilde miimkiin olabilmistir:

[Ik temanm duyurulmasmin, yani eserin girisinin ardindan 67. dlciide kendi
icinde lice ayrilabilecek A baslamaktadir. Bu {i¢ boliimii a: 67. 6lgiide baslayan,
yaylhilar agirhikli sakin boliim; b: 148. oOlciide baslayan, modiilasyonlu ve degisik
enstriimanlar paylasimli boliim; ¢: 212. 6lgiide baglayan, f (forte) nilansinda ve canl

son bolim olarak belirtmek mimkindr.

B, 244. 6lglide baslamakta ve tipki A gibi ancak bu kez farkli miiziksel
motiflerin kullanimiyla kendi i¢inde {ige ayrilmaktadir. Bu ii¢ boliimii d: 244. dl¢iide
baslayan, yaylhlar agirlikli sakin boliim; e: 275. dlglide baslayan, sololarin agirlikl
oldugu sakin boliim; f: 292. dl¢lide baslayan, f nilansinda ve yogun orkestrasyonla
basladiktan sonra diminuendo ile daha sade ve yalin orkestrasyona giden bolim

olarak belirtmek mimkundur.
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C, 332. dlgiide baglamakta ve kendi icinde ikiye ayrilmaktadir. Bu iki boliimii
g: 332. olciide baslayan, yaylilar agirlikli crescendo niianshi boliim; h: 372. dlgiide
baslayan, yine crescendo niians ve accelerando ile yogun orkestrasyona ilerleyen

bolim olarak belirtmek mimkindur.

C’den sonra ise scherzo karakterde baslayip, crescendo niians ile siiren ve
yeniden ilk temaya baglanma fonksiyonunu tstlenen bir kdpriu bolumi mevcuttur.

Koprii 405. dlgiide baslayip, 441. 6lgiide sona ermektedir.

Yukarida bahsedilen, eserin 1. Diinya Savasi Oncesinde bestelendigi
diistiniilen ilk bolimii 441. Ol¢lide sona ermekte, 442. Olgliden itibaren de eserin
savas sonrasinda bestelendigi diisiiniilen ikinci boliimii baslamaktadir. Yine yukarida
bahsedilen, La Valse’in birbirine zit karakterde elementlerden olusturuldugu
diislincesi; eserde Once yavas sonra hizli ya da tersi, 6nce p (piano) sonra f (forte)
nlians karakterinde ya da tersi, once orkestra yogun sonra solo agirlikli ya da tersi
boliimlerin ard1 ardina gelmesiyle desteklenmektedir. Dikkat ¢eken bir bagka Ravel
uygulamasi da eser naif karakterde oldugu diisiiniilen Viyana valsine ithafen yazilmis
olmasma ragmen, bu karakterle ¢ok da uyusmayacak sekilde sakin bolimler
sonrasinda ¢ok ani, sert, beklenmedik, adeta patlama gibi miiziksel pasajlarin

varlhigidir. Bu da eserdeki zitliklara bir bagka 6rnek olarak diisiiniilebilir.

Koprii sonrasi, 442. 6lgiiden itibaren eserin girisinde duyurulan ilk tema
yeniden ortaya c¢ikmakta ve eserin basindakine gore bazi ufak enstriiman
degisiklikleriyle bir siire devam etmekte, daha sonra ise 481. dlciide baslayan fagot

solosuyla baz1 temasal farkliliklar kendini gostermektedir.

B’, 502. 6l¢iide baslamakta ve daha 6nceki B gibi yine kendi i¢inde {i¢ farkl
boliimden olugsmaktadir. Ancak bu kez boliimlerin siralart degismistir. Bu {ig
boliimiin buradaki siralar1 f°, ¢’ ve d’ seklindedir. f: 502. 6lgiide, e’: 528. dl¢iide ve

d’: 558. d6l¢iide baslamaktadirlar. B’ boliimii diminuendo niiansinda sona ermektedir.

C’ ise 580. ol¢iide baslamakta ve tipki 6nceden beliren C boliimii gibi g” ve h’
olarak iki farkli miiziksel temadan olugsmakta olup, bu temalarin siralar1 da C boliimii
ile aynmi sekildedir. g’: 580. ol¢iide ve h’: 646. oOlgiide baslamaktadirlar. C’

boliiminiin tamami crescendo nilansinda devam etmektedir.
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Besteci Onceden tanittigi miiziksel motif ve temalari, eserin ilerleyen
boliimlerinde tekrarlayarak duyurmakla beraber; bu tekrarlarda ¢ogu kez
enstriimantasyonu ve niianslar1 degistirerek kullanmistir. Bazen de birden ¢ok temay1
farkli enstriimanlardan ayni anda, iist iiste bindirerek, i¢ ice gecirerek uygulamis ve
sonugta dinleyici i¢cin ayirt edilmesi zor miiziksel pasajlar yaratmistir. 528. Olciide

baslayan, B’ boliimiiniin e’ pasaj1 buna bir 6rnek teskil etmektedir.

C’ Dboliminden sonra, 694. oOlcliden itibaren eserin final bolimi
baslamaktadir. Bu boliim arada siirprizli olarak sakinlesen solo pasajlarla, ama genel
olarak biiyiik bir crescendo niians ve ¢ok yogun orkestrasyonla beraber eseri sona
ulagtirmaktadir. Final bolimiinde besteci eserin diger boliimlerinden motifleri ve
ozellikle boliim basinda C’ bolimiiniin h’ pasajinda duyurdugu ritmik yapiy1
kullanmigtir. Diger bir deyisle final bolimii, C’ bolimiiniin devami gibi

baslamaktadir. Eser gorkemli bir sekilde sonlanmaktadir.

Daha once de belirtildigi iizere; yukarida 6l¢ii bazinda ayrimlar1 yapilan
eserin boliimleri klasik bir form anlayisiyla olusturulmus boliimler olmayip,
miiziksel motif ve temalarin duyurulmasi temeline dayanilarak yorumlanmistir.
Aslinda Ravel’in de La Valse’te herhangi bir bilinen miizik formuna uymak gibi bir
istegi ve diisiincesi olduguna dair somut belirtiler yoktur. Ancak oldukg¢a net ve
belirgin olan sudur ki; eser temel olarak iki ana bdliimden olusmaktadir. Giriste
duyulan ilk temanin 442. 6l¢iide yeniden karsimiza ¢iktigir noktaya kadar, Ravel
degisik miiziksel motif, tema ve ciimlecikleri eserin ilk boliimiinde dinleyiciye
tanitmis olup, eserin ikinci boliimii olan 442. 6lgiiden eserin sonuna kadar da bunlar1
daha agresif sekilde ve karisimli olarak, swralarmi ve uzunluklarini degistirerek,
bazen de iist iiste bindirerek farkli enstriimantasyon ve farkli niianslarla kullanmastir.
Adeta karmasa icinde, giiriiltiilii ve kaos dolu bir savas alanini hatirlatircasina...
Ozellikle eseri sona ulastiran final boliimiiniin ise, bir orkestralama iistadinin gévde

gosterisi oldugu diisiiniilebilir.
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Eserin 0l¢ii bazinda form semast Sekil 1°de gosterilmektedir:

- Ik tema Olgl: 1-66
- A(abc) Olcl: 67-243
- B(de ) Olgu: 244-331
- C(g,h) Olcli: 332-404
- Kopru Olcui: 405-441
- Ik tema olcli: 442-501
- B(f,e,d) Olgui: 502-579
- C(g,h) Olcli: 580-693
- Final Olcli: 694-755
gliri]?ema A B C Kopri | ilk Tema | B' c Final
166 67-243 244-331 | 332-404 | 405-441 |442-501 |502-579 |580-693 | 694-755
a:67-147 |d:244-274 | g:332-371 f:502-527 | g': 580-645
b: 148-211 | e: 275-291 | h: 372-404 e": 528-557 | h': 646-693
c: 212-243 | f: 292-331 d': 558-579
> > > > > > > >

Sekil 1: La Valse form semasi

La Valse’in, Ravel’in kullandig1 tonaliteler, modiilasyonlar, armoni ve ritim

acilarindan dikkat ¢eken 6zellikleri ise sunlardir:

Eserin giris boliimiini olusturan ilk 66 6l¢lsu, transpozesiz enstrimanlar igin

donanimsiz olarak notaya alimmis olsa da siirekli olarak &l¢li icinde diyez ve

bemoller mevcuttur. Bu bolim duyum olarak dinleyicide belirgin bir ton duygusu

olusturmamaktadir.
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67. oOlgiiden itibaren tonalite Re majore donmiistiir ve yaylilar 70. dlgiiden
itibaren duyum olarak da Re majoriin hissedilebildigi yeni bir temay: tanitirlar.
Arada ikincil dominantlar ile tema devam etmekte ve yaylilarin yeni temast 107.
Olciide, Re majoriin dominant yedili akorunda baglamaktadir. Baz1 yakin tonlara ¢ok
kisa modiilasyonlarla tema crescendo niiansinda siirmekte ve 147. 6lgiide Re major
akorunda bitmektedir. Eser obuanin solosuyla baslayan 148. olgiiden itibaren Re
major tonunda devam etmekte olup, ayn1 temanin 164. dlgliden itibaren yaylilara
gectigi duyulmaktadir. 180. 6lciide Re major tonunun donanimi kalkmakta, yirmi
dort olgilik, donanimsiz ve siirekli modilasyonlarla devam eden bir bdlim
baslamakta ve bu bolim 204. Ol¢iide yeniden Re major tonu donanimimnin
belirmesiyle sona ermekte, bu Re major bolim ise 211. 6l¢li sonuna kadar devam
etmektedir. 212. 6lglde ff (fortissimo) niiansinda ¢ok ritmik ve farkli bir miiziksel
tema bu kez Si bemol major tonu donanimi ve duyumuyla baslamaktadir. f niiansh ve

ritmik karakterli bu Si bemol major bolim, 243. dlctide sona ermektedir.

244, 6lclden itibaren ise eserin tonu Mi bemol majore dénmekte, yeni tema
subdominant dokuzlu ve ikinci derece dokuzlu akorlar1 tizerinde duyulmaktadir. 273.
Olciide dominant yedili akoru sonrasi 274. dlglide tam kadansla duyulan Mi bemol
major akoruyla bolim sona ermektedir. 276. Olcuden itibaren eserin yeni tonu Fa
majordir. Obua solosuyla 275. 6lgiide sakin ve telassiz bir karakterde baslayan bu
yeni tema aynmi tonda devam ederek, 292. olglide ff niiansinda ve ¢ok ritmik
karakterdeki bambaska bir miiziksel temaya baglanmaktadir. ff baglayan bu bolim

ayni tonda ve diminuendo niiansinda 331. 6l¢ti sonuna kadar devam etmektedir.

332. dlcliden itibaren eserin yeni tonu yine Re majoérdir. Yeni Re major tema
on alt1 6l¢ii siirdiikten sonra, ayn1 tema 348. dl¢liden itibaren direkt modiilasyonla bu
kez yeni ton olan Fa majorde baglamaktadir. Ancak bu defa uzayan ve crescendo
niianst alan ayni tema bir yandan siirerken, 364. 6l¢iiden itibaren donanim yeniden
Re majore donmiistiir. Birkag 6l¢ii iginde modiilasyonlarla, temanin sona erdigi 371.
Ol¢iide miizik duyum olarak da Re major tonuna ulagsmaktadir. 372. dl¢iiden itibaren
sakin karakterde, yaylilarm tanittig1 yeni temanin tonu Si bemol majordiir. On alt1
Olcluk bu tema, 388. dlciiden itibaren yine direkt bir modilasyonla Re bemol major
tonunda tekrarlanmakta ve crescendo niiansiyla yepyeni bir temaya baglanmaktadir.
400. Olcliden itibaren Re bemol major donanim iptal olmus ve eser donanimsiz,

crescendo niiansli birkag¢ 6l¢ii iginde modiilasyonlarla yeni bir boliime taginmaktadir.

34



405. olciide Ravel yepyeni bir temay1 tanitmaktadir ve 406. dlgliden itibaren
de eserin yeni tonu La major olmustur. Sakaci ve sakin karakterdeki yeni tema 424.
Olgliden itibaren yine donanimsiz hale gelmektedir. Eserin girisinde duyulan ilk
temaya doniis i¢in koprli gorevini iistlenen bu bolim giderek biiyiik bir crescendo
nilans kazanmakta, Ozellikle sonlarma dogru yogun bir orkestrasyon dikkati
cekmekte ve ff niiansinda 6lgiilerden sonra 441. 6l¢iide yine donanimsiz sekilde sona

ererek yeniden ilk temaya baglanmaktadir.

Yukarida da bahsedildigi iizere, eserin bu noktadan sonraki boliimleri, daha
onceden tanitilmis miiziksel temalarin bazi farkhliklarla yeniden duyurulmasi,

tekrarlanmasi seklinde olusturulmustur.

442. dlctliden itibaren eserin ikinci ve son boliimii baslamakta; donanimsiz, pp
(pianissimo) niiansinda ve sakin karakterdeki eserin ilk temasi yeniden karsimiza
cikmaktadir. Ancak bu kez eserin en basinda yer alan ve ilk temanin hazirlayicisi
olan dlgiiler besteci tarafindan kullanilmamistir. Duyum olarak belirgin bir tonalite
duygusu yaratmayan bu bolim 474. olgiiden itibaren La major donanimina
gecmektedir. Boliim 480. dlgiide sona ermekte ve ancak 481. dl¢iide baslayan fagot
solosuyla La major tonu duyum olarak cok daha hissedilebilir hale gelmektedir.
Crescendo niiansinda ve giderek yogunlasan bir orkestrasyonla devam eden bolim,
ton degistirmeden 493. 6l¢iide ff niiansindaki yeni temaya baglanmaktadir. Bu yeni
tema da yine La major tonunda ve diminuendo niiansinda devam edip, 501. dlglide

sona ermektedir.

502. olcude yine oOnceden duyurulan ff niiansinda bir motif, La major
donanimi iptal edilerek, donanimsiz sekilde baslamaktadir. Tekrarlayan motif yine
donanimsiz olarak ve direkt modiilasyonlarla degisik tonlarda duyulmakta, crescendo
niianstyla 521. Olgiide sona ermektedir. 522. olglide aniden pp niiansinda, yine
onceden tanitilmis farkl bir motife ge¢ilmekte ve ton Mi bemol majore donmektedir.
Bundan sonra devam eden otuz alti 6l¢li, dnceden duyurulmus kiiclik miiziksel
temalarin, motiflerin arka arkaya ya da iist {iste bindirilmis olarak kullanildigi, deyim
yerindeyse karmagik bir boliim olarak duyulmaktadir. Belirgin bir baskin tema, motif
ya da ton mevcut degildir. Donanim birka¢ oOl¢iide bir degismektedir. Ancak
boliimiin son dlglilerinde belirgin bir motif 6n plana ¢ikmaktadir. Bu motif tizlere

dogru yiikselen melodik karakterde ve crescendo niiansinda olup, eseri 558. olgiide
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baslayan ff niiansinda, yine 6nceden duyurulmus bir temaya tagimaktadir. Notasyon,
bir onceki karmasik bolimiin sonlarindan itibaren donanimsiz olarak devam
etmektedir. ff nliansinda baslayan bu boliim yirmi iki 6l¢ii siirmekte, donanimsiz hali
hi¢ degismemekte, dominant yedili akorlar {izerinde bir dizi modiilasyonlar ve

diminuendo niiansiyla 579. 6l¢iide sona ermektedir.

Eser, 580. olgclide Re major tonu ve pp nilansinda baslayan yeni boliimle
devam etmektedir. Cok net ve yalin bir {ig-dortliik ritim ile baslayan boliim, yine
onceden tanitilmis bir temanin, bu kez farkli bir enstriimantasyonuyla siirmektedir.
Tema yavas yavas ve Olclilere yayilan bir crescendo niians kazanmakta ve buna,
giderek yogunlasan orkestrasyon, modiilasyonlarla farkli tonlara gecerek eslik
etmektedir. Altmug alt1 6l¢li devam eden ve belirgin bir tonun hakim olmadigi b6 lim,
646. dlciide Fa major tonunda ff niiansinda baslayan yeni boliime baglanmaktadir. Bu
yeni bdliim, 661. dlciiden itibaren donanimsiz olarak notaya alinmustir. Onceden
tanitilmis bir temanin modiilasyonlarla tekrarlar1 sonrasinda miizik, yine tanidik
baska bir motife baglanarak siirmekte, crescendo niians ve yogun bir orkestrasyonla,
ancak ardi ardina modiilasyonlar nedeniyle duyum olarak belirgin bir ton duygusu
olusturmadan 693. dlciide sona ermekte ve eseri sonlandiracak olan final boLimiine

tasimaktadir.

Eserin final boliimii 694. 6l¢iide Re major tonunda baglamaktadir ve duyum
olarak da Re major tonu net sekilde hissedilmektedir. Genelde ff niians1 ve yogun bir
orkestrasyonla devam ederken, aniden ortaya ¢ikan siirpriz sayilabilecek iki 6lgiiliik
bir az enstriiman kullanimli ve “expressif’ (disavurumcu) ibaresi bulunan bolim
(712. ve 713. olgiiler) dikkati gekmekte, sonrasinda ise ff niianslh ritmik yap1 devam
etmektedir. 723. dlcliden itibaren Re major donanimi, donanimsiz olarak degisiklige
ugramistir. Eserin bu noktasindan itibaren duyum olarak ton hissiyat1 yine
kaybolmustur. Orkestra ise, besteci tarafindan enstriimanlarin kullanimi agisindan
adeta soru-cevap seklinde kabaca ikiye bolinmiis olup, senkoplar ve ritmik zitliklar
cok belirgin duyulmaktadir. Eserin bu boliimiindeki ritmik yapiyla Viyana valsi
yapilmasimin ¢ok ama ¢ok gii¢ olacagi tartisilmaz bir gergektir. 739. 6l¢iiden itibaren
notasyonda donanim olarak ve duyumda da hissedilen ton olarak Re major yeniden
ortaya ¢ikmistir. Eser Re major tonunda, ¢ok ff nilansinda dlgiilerle ve ¢ok yogun bir

orkestra kullanimiyla 755 6lciide sona ermektedir.
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BOLUM 5

ENSTRUMANTASYON VE ORKESTRASYON ACISINDAN LA
VALSE VERSIYONLARININ KARSILASTIRMALI INCELEMESI

Tezin ana inceleme konusu olan bu boliimde, teorik incelemenin yapildigi
onceki boliimde belirtilen melodik ya da ritmik yapiyla, formla ve tonalitelerle ilgili
Ozellikler ve bolinmeler dikkate alimmamistir. Eserin enstrimantasyon ve
orkestrasyon oOzellikleri ana odak noktast oldugundan, ol¢ii sayilar1 temelinde
degerlendirmelerde bulunulmustur. Tek boliimli olan eserin {i¢ versiyonu da 755
Olciiden olugmaktadir ve miiziksel yapmin kurulumu agisindan, tiim versiyonlar
birbirleriyle 06l¢ii numaralar1 olarak esgiidiimlii notaya alinmislardir. Tamami
Ug-dortliik tartimda devam eden eserin orkestra versiyonunda besteci tarafindan

kullanilan enstriimanlarin listesi, dnceki boliimlerde verilmistir.

[k dért dlciide, orkestra versiyonunda iice boliinmiis kontrbaslarm ikisinin
onaltilik tremolosuyla baglayan eserde, bu dort olgiiniin karsiligi olarak iki piyano
versiyonunda, 1. piyano kontrbaslarla ayn1 oktavdan ve yine onaltilik tremololarla
esere baslamakta, solo piyano versiyonunda ise tremolo yine ayni oktavdan, ancak bu
kez sekizlik notalarla yapilmaktadir. Solo piyano versiyonundaki bu tremolonun
diger versiyonlardan farkli olarak sekizlik notalarla yapilmasiin nedeni, 5. Olciide
yine sol elde baslayan ve kalp atimi efekti veren melodik hattin istendigi sekilde

duyulabilmesini saglama amacgh olabilir (Sekil 2).
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Sekil 2: La Valse, solo piyano, 6l¢i 1-6

Orkestra versiyonunda 5. Olgliden itibaren lglincii kontrbasin melodiye
katithmiyla kalp atimi efekti belirginlesmektedir. Bu etkiyi iyice belirgin hale
getirebilmek i¢cin Ravel, dortliik notalar ve pizzicato kullanmistir. Ayni durum, iki
piyano versiyonuna 2. piyanonun staccato ile devreye girmesi seklinde uyarlanmistir.
Sekil 2’de goriilen solo piyano versiyonunda ise sol el bir yandan sekizlik tremoloyu

stirdiiriirken, ayn1 anda bu melodi notalarin1 da ¢almak durumundadir.
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Bu ritmik yap1 devam ederken 9. 6lgiiden itibaren orkestra versiyonunda
kontrbaslari onaltilik tremolosuna, iice boliinmiis viyolonsellerin ikisinin de yine
onaltilik tremololarla katildigini, bu arada yine 9. olgiide orkestradaki iki arptan 1.
arpin ve ili¢ timpaniden birinin, her Ol¢iiniin ti¢lincli vurusunda ritmik altyapiya
katildigin1 gérmekteyiz. Iki piyano versiyonunun 9. dlgiisiinde, 1. piyanoda sag el,
onaltilik tremololarla orkestradaki viyolonsellerin yerine devreye girmektedir. Arp ve
timpaninin yerine ise, 2. piyanoda sol elde, bas bolgede ve liciincii vuruslarda kirik
bir oktav kullanimi mevcuttur. Bu 6l¢iilere karsilik gelen solo piyano versiyonunda
ise, sadece sol elde, tigiincii vurustaki nota bir oktav tizlesip, staccato hale gelmistir.
Solo piyano versiyonunda, orkestra ve iki piyano versiyonlarinda gézlemledigimiz
yeni eklenen tremolonun karsiligi mevcut degildir. Bu durum, solo piyanonun sag
eline, 12. dl¢iide baslayacak olan yeni melodik motifi verme zorunlulugu nedeniyle

ortaya ¢ikmustir.

12. ile 34. olgiiler arasmnda orkestra versiyonunda kontrbaslarda ve
viyolonsellerdeki tremolo ve 1. arp ile timpaninin sadece O&lc¢tlerin Gglncl
vuruslarindaki katilimi ritmik bir altyapi saglarken, aralarda sadece bu alt yapidan
olusan melodisiz 6l¢iiler bulunmakla beraber; genelde bu boliim fagotlarin bir tarafta,
viyola ve kemanlarin, bazen de koranglenin diger tarafta oldugu bir soru-cevap
boliimii olarak kurgulanmistir. Gerek sorular gerekse cevaplar ¢cok net ve simetrik
olmamakla beraber, yaklasik ikiser Ol¢ii uzunluktadir. Ravel, yaylilarin sadece
viyolalarla verdikleri cevaplarda, viyolalara ek olarak iki korno kullanmistir
(Sekil 3). Yirmi ti¢ 6lgiiliik bu bdliimiin iki piyano versiyonunda fagot sololar 1.
piyanonun sag eline Fa anahtarinda ve pes bolgede, viyola ve kemanlar 1. ve 2.
piyanolarin sag ellerine, kornolar ise yine 1. piyanonun sag eline piyanonun orta
bolgesinde verilmistir. Solo piyano versiyonunda ise gerek fagotlar, gerek viyolalar,
gerek kemanlar, gerekse de korno partileri sol el ritmik altyapiya devam etmek

zorunda oldugundan sag ele verilmek zorunda kalmigtir.

38



H 3 — T ! I T 11 I I 5 > T -
Rons i % E;:ﬁ:ﬂf:':&u 3 !

T
1
IE i
Y —— :
A Sourdines = [l ¥
L - - — " A -
r . r 9
& 'P'
L P— AP T Y
Cors . rry"\.‘_A l ]9 F
Timb. PR T O T G SR +1 1 EE ==
L J LJ L J L J L L J L J
o —— e e = B e e e e e e e = S —
e’ 7 > i i - = i
Harpe
Dy % — 1 T i— 3 =
ﬂ§ o o -1 #§ 4o #%
sul:- la touche
£ = =
Lrs yons
Div,
= = = =
2ds yons
Div.

Py
»
i
o

Sekil 3: La Valse, orkestra, 6lcu 14-20

35. ile 38. Olgliler arasinda, orkestra versiyonunda ritmik altyapi siirerken ilk
iki Olcude basklarnetin solosu, sonraki iki 6lclide de orkestrada mevcut olan ikKi
klarnetin birlikte yaptig1 solo karsimiza ¢ikmaktadir. 39. 6l¢iide ise kontrbaslar ve bir
viyolonsel ritme devam ederken 1. arpm sustugunu, buna karsin 2. arpmn bir
glissando ile esere katilip, yeni bir melodik motifi hazirladigini1 gérmekteyiz. Bu bes
Ol¢iliniin iki piyano versiyonunda basklarnet ve klarnetlerin sololari, 1. piyanonun sag
eline verilmistir. 39. 6lgiideki 2. arpin glissandosu ise sekizleme olarak 2. piyanonun
sol elinde baslayip, sag elinde devam etmektedir (Sekil 4). Bu bes olciiliikk boliimiin
solo piyano versiyonunda ise tiim klarnet sololar1 sag eldedir. 39. dlgiideki arp
glissandosu ise iki piyano versiyonunda oldugu gibi sol elde baslayip, sag elde
devam etmektedir. Bu dlcilide glissando tek miizikal 68e olup, diger versiyonlardaki

ritmik altyapt mevcut degildir.
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Sekil 4: La Valse, iki piyano, 6l 38-43

40. Olctden itibaren orkestra versiyonunda kontrbas ve viyolonsellerin
stiregelen ritmik esligi farklilasmaktadir. Kontrbaslardan biri dlgiilerin  ilk
vuruslarinda aksanli ve dortliik nota calarken, digeri ilk dort 6lglide bir oktavlik, 44.
Olciide ise yaklasik iki oktavlik bir glissando yapmaktadir. Bir viyolonsel sadece
Olciilerin tiiglincii vuruslarinda dortliik notalar ¢alarken, digeri ticlemeler i¢eren bir
eslige gegmistir. Bu bes 6l¢iiliikk boliimde ana solo viyolalardadir. Bu solonun ritmik
yapisi, Oonceden duydugumuz sololarla aynidir. Bunlarin disinda korno ve tiim
klarnetler uzun sesler calmakta, 44. dlciide yeni tema Oncesi fagotlar, kornolar ve
trombonlar tek ol¢iiliikk kiigiik bir pasaj ¢almakta, bu dl¢iiniin sonunda da baglayacak
yeni temay1 2. arpin glissandosu hazirlamaktadir. Iki piyano versiyonunda ilk dort
Olciideki, kontrbas ve viyolonsel esligi 1. piyanonun iki eline yayilmistir. Bu dort
Olciide viyolalarin solosu, 2. piyanonun sol elindedir. Pasajin son Olgiisiinde ise
nefeslilerin solosu 1. piyanonun sag eline ge¢mis, 6l¢ii sonundaki arp glissandosu ise
2. piyanonun iki eline yayilmustir. Bes 6lgiiliikk bu pasajin solo piyano versiyonunda

ise tiim eglikler sol elde, tiim sololar da sag eldedir.

45. dlglide baglayan alt1 Slgiiliik yeni pasaj, orkestrada fliitiin ilk olarak
belirdigi ve basrolde oldugu bir bolimdiir. Bu boliimde, fliitlerden biri agirlikli
olarak clemelerden olusan, 6nce ¢ikici sonra inici dizisel bir melodi ¢almakta, buna
klarnetler zit yonde hareketlerle katilmakta, bu arada kontrbaslarin her Sl¢iiniin ilk
vurusundaki dortliik tek notadan olusan yalin esligine, tek viyolonselin ii¢clemelerle

esligi ile viyola ve kemanlarin armoniyi olusturan tremololar1 katilmaktadir.
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Timpani alt1 6l¢li boyunca Mi notasinda trill yapmaktadir (Sekil 5). Bu pasajin iki
piyano versiyonunda klarnet partileri 1. piyanonun sag elindedir. Kontrbasin her
Olctide tek dortliik notadan olusan esligi de 1. piyanonun sol elinde olup, viyola ve
kemanlarin armoniyi olusturan esligi ise 2. piyanonun iki eline yayillmistir. Solo
piyano versiyonunda ise yine sol elde eslik, sag elde ise bazi ufak nota
degisiklikleriyle klarnetlerin partisi mevcuttur. Orkestra partittiriinde 6n planda olan
fliit partisi, diger versiyonlarda kullanilmamistir. Aslinda bu fliit partisini 6zellikle
iki piyanolu versiyona ekleyebilme imkani1 olan Ravel, belli ki bilin¢li olarak bunu
tercth etmemistir. Bu, piyano versiyonlarmin birbirlerine benzerligini saglamak

amacli olabilir.

51. oOlgliide baslayan yedi oOlgiilik yeni boliimde orkestra versiyonunda
melodik yap1 ilk dort olciide fliit, obua ve klarnetlerde; son {i¢ dlciide ise klarnetler
ve fagotlardadir. Kornolar ve trompetler dortliikk notalarla ritim ve armoniye katki
saglamakta, 1. arp melodik girisler Oncesi crescendo niiansli arpejler calmakta,
yaylilar ise kontrbasin az notali, yalm esligi disinda tiim katmanlariyla tremolo
seklinde ritmik ve armonik altyapiyr olusturmaktadirlar. Bu bolimin iki piyano
versiyonunda tiim melodik 6geler ve arp partisi 1. piyanoda, yaylilarin tremololu
altyapisi ise 2. piyanodadir. Solo piyano versiyonunda, yine tiim melodik 6geler sag
elde, oldukga yalin ve tremolo icermeyen bir bas partisi ise sol eldedir. Bu yedi
Olciiliikk boliimde de solo piyano versiyonu, diger iki versiyona gore bazi partilerin

mevcut olmadigi bir versiyondur.
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Sekil 5: La Valse, orkestra, 6l 46-50
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58. oOlgiide baslayan yeni boliim 66. dlgiide sonlanan dokuz 6lgiiliik, orkestra
versiyonunda yogun bir enstriimantasyon icermeyen bir bdliimdiir. Ozellikle
boliimiin son iki dlglisiinde bu durum iyice belirginlesmis, sadece kontrbaslar ve bir
fagot yalniz kalmistir. Yaylilarda kemanin hi¢ kullanilmadigr boliimde ilk yedi
Olcude kontrbaslar, viyolonseller ve viyolalarin tremololarla armonik altyapiy1
olusturdugu gozlenmektedir. 1lk dort dlgiide soru-cevap seklinde; soruyu fagotlar ve
koranglenin, cevabi ise kornolarin olusturdugu pasajdan sonra once basklarnet ve
ardindan da son ii¢ Olciide bir fagotun kiigiik sololar1 mevcuttur. Boliimiin 6zellikle
baslarinda 1. arp, trompetler ve klarnetlerin de armoniye kiiciik de olsa katkilar1
vardir. Iki piyano versiyonunda, yaylilarm armoniyi olusturan tremololar1 2.
piyanonun her iki eline paylastirilmis, tiim melodik 6geler ise 1. piyanoya verilmistir.
Solo piyano versiyonunda ise sol el agirlikli olarak oktav tremololariyla armonik

altyapiy1 olustururken, tiim melodik 6geler yine sag eldedir.

67. olgiide baglayp 98. olciide biten otuz iki Olgiilik uzun boliim, orkestra
versiyonunda kendi i¢cinde benzer bir enstriimantasyona ve miizikal yapiya sahip
oldugundan bir biitiin olarak degerlendirilebilir. Bu boliime, ritmik ve degisik
temasal bir miizik karakteri olarak bdliimiin tamaminda, bir 61¢ii uzunlugunda, farkl
enstrimanlarda beliren ve ¢ok biiyiikk ¢ogunlugu ayni 6l¢ii iginde dnce ¢ikici, sonra
inici karakterdeki sekizlemeler damgasini vurmustur. Bu karakter kontrbas,
basklarnet, klarnet, viyolonsel, fagot ve kontrfagot enstriimanlarinda ortaya
cikmaktadir. Ancak agirlikli olarak kontrbas ve basklarnette karsilikli olarak
kullanilmistir. Bu karakterden ayri olarak boliimiin ana melodisi ise viyolalar ve
fagotlar tarafindan seslendirilmektedir. Sekizlemeleri ¢almayan kontrbasn her
Olgliniin ilk vurusunda dortliik nota olarak esligi, viyolonsellerden birinin sirekli
uyguladigi ancak kemanlarm seyrek olarak katildig: tremolo seklindeki yaylh esligi
ve kontrfagotun cogu Olgiide dortlik nota calan kontrbasi katlamasi da, yine bu
boliimiin 6zelliklerindendir (Sekil 6). Bu uzun boliimiin iki piyano versiyonunda, 2.
piyano tamamen sekizleme miizik karakterlerinin ¢alinmasi ile gérevlendirilmistir. 1.
piyanonun sol eli ise kontrbas ve viyolonselin esligini ¢alarken, sag eli viyolalar ve
fagotlar tarafindan seslendirilen ana melodiyi ¢almaktadir. Bolumiin solo piyano
versiyonunda ise sol el sekizlemeleri ve sag el de armoniyle beraber ana melodiyi

seslendirmektedir (Sekil 7).
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Sekil 7: La Valse, solo piyano, 6lgl 69-74
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Bundan sonraki bir bitln olarak incelenebilecek boliim, 99. dlclide baslayip
106. 6lciide sona eren sekiz 6lgllik bir bolumdar. Orkestra versiyonunda solonun 1.
fliitte oldugu bu boliim, son Olglisiinde 1. arpin glissandosuyla sona ermektedir.
Boliim yogun bir enstriimantasyon icermemekte, kontrbaslarin ve viyolonsellerin
sade esligine, viyola ve kemanlarin armoniyi olusturan esligi katilmakta, tiim bunlara
da 1. ve 3. kornolarin ve fagotun tek notalardan olusan esligi ve basklarnetin trilli
eklenmektedir. Fliitiin ¢aldigi ana melodi, yalin orkestrasyon nedeniyle g¢ok 6n
plandadir. Bolimiin son Olglisiindeki arp glissandosu, bir sonraki pasaji
hazirlamaktadir. Iki piyano versiyonunda fliitiin ana melodisi 1. piyanonun sag elinde
olup, 1. piyanonun sol eli basklarnetin trillini ¢almaktadir. 2. piyano ise her iki elle
yaylilarin olusturdugu armoniyi ve son Olciide de iki ele yayilmis olarak arp
glissandosunu calmaktadir. Solo piyano versiyonunda ise son Ol¢ii hari¢ sol el sade
bir eslik yaparken, sag el akorlarla birlikte, en tizde melodi kalacak sekilde armoni ve

ana melodiyi ¢almaktadir. Son 6l¢iideki arp glissandosu ise iki ele de yayilmistir.

107. dlgiide baslayan yeni boliimii, 130. dl¢lide sona eren yirmi dort olgiiliik
uzun bir boliim olarak degerlendirmek miimkiindiir. Orkestra versiyonunda ana
melodi viyolalar ve kemanlarda baglamakta ve ilerleyen Olgiilerde baska
enstriimanlarmm da katilimiyla boliim sonuna kadar devam etmektedir. Bolim
boyunca kontrbas tek notalardan ibaret bir eslik yapmakta, viyolonsellerden biri
genellikle kontrbas esligini katlarken, digeri de viyola ve kemanlarin caldigi ana
melodiye katilmaktadir. Her iki arp ana melodinin ciimle baslangiglarinda
glissandolar ile eslige katilmakta, devaminda esligi birakmaktadirlar. Kornolar
bolim boyunca genellikle iki notayla armoniyi olusturan, her Sl¢iiniin ikinci ve
ticlincii vuruslarinda caldiklar1 bir eslik yapmakta, kontrfagot tiim boliimde kontrbas
partisini katlamakta, 2. fagot baslarda kontrfagotla ayni partiyi ¢alarken 116. dl¢iiden
itibaren 1. fagotun da katilimiyla partisi farklilasip armoniye katki saglamakta,
basklarnet 116. dlcliden itibaren arada ¢almayi keserek de olsa; tek notalar seklinde
eslige katilirken klarnetler yine aymi Olgiiden itibaren arpejler seklinde yogun bir
eslige baslamakta, bu eslik 123. dl¢liden itibaren uzun oktavlar seklinde daha yalin
bir eslige donmektedir. Boliim crescendo niiansinda olup, 114. olgliden itibaren
fliitler, ana melodinin tekrarlanmaya basladig1 123. dl¢liden itibaren de korangle ve
obualar ana melodiye katilmaktadirlar. Crescendo niiansini daha iyi hissettirebilmek

icin 124. 6lgiiden itibaren, her dlgiiniin ilk vurusunda timpani de ¢almaya baslamistir
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(Sekil 8). Boliimiin iki piyano versiyonunda, ana melodinin 107. ol¢iide ilk
duyulmasindan itibaren 1. piyano sag elde inici ve ¢ikict arpejler, sol elde de oktav
bas notalartyla tamamen eslik partisini, 2. piyano ise her iki elle beraber blok
akorlarin olusturdugu armoni ve ana melodiyi ¢almaktadir (Sekil 9). Ana melodinin
tekrarlanmaya bagladig1 123. dlgiiden itibaren ise iki piyanonun rolleri ters donmiis
ve akorlar ile melodi 1. piyanoya, arpejli eslik ise 2. piyanoya gegmistir. Besteci
tarafindan bu degisiklik, piyano timisini farklilagtirarak crescendo niiansin etkisini
arttirmak amacgh diisiiniilmiis olabilir. Solo piyano versiyonunda ise tim bdlim
boyunca ana melodi ve arpejli eslik (dolayisiyla akorlar) sag eldedir. Sol el oktav
seklinde bas notalarin1 ¢almakta, bazen de c¢ift notalar ya da iliclemeli arpejlerle

armoniye destek vermektedir.
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Sekil 9: La Valse, iki piyano, 6l¢ti 108-113

Sonraki boliim 131. 6l¢iide baslayip 147. dlglide sona eren, on yedi 6lgiiliik
bir boliim olarak degerlendirilmistir. Genel niians karakteri crescendo olan bolim
olduk¢a yogun bir orkestrasyona sahip olup, temelde ayni temanin iki tekrarindan
olusmustur. Bolim ilerledik¢e crescendo niiansini1 iyice hissettirecek sekilde
enstriimantasyon yogunlagmaktadir. Orkestra versiyonunda kontrbas boliim boyunca
tek notalardan olusan bir parti ¢almakta, viyolonsellerden biri genelde bu partiyi
katlarken, digeri bazi 6l¢iilerde ticlemeli bir arpejle orkestraya katilmaktadir. Viyola
ve kemanlar tiim boliimde ana melodiyi calmaktadirlar. iki arp bdliimiin ilk yarisinda
iki ol¢iide bir ikilik tek bir blok akoru unison olarak ¢almakta, sonrasinda ¢almay1
birakmaktadirlar. Crescendo niiansiyla uyumlu olarak boliim basinda sadece timpani
ve 135. Olgiiden itibaren de def kullanilmis, ancak ana melodinin 139. 6lgiide
baslayan tekrariyla birlikte tiim perkiisyon ve vurmali enstriimanlar1 devreye
girmistir. Boliim basinda kornolar, kontrfagot, fagot, basklarnet, klarnet, korangle,
obua ve fliitlere yazilmis partiler mevcutken 135. 6l¢iide iki trombon, 139. Olciide
trompetler ve pikolo, 140. 6lgiide de 3. trombon ve tuba devreye girmistir. 139.
Olgiiden itibaren melodik hatti giiglendirmek i¢in viyola ve kemanlara ek olarak
trompet, klarnet, obua, fliit ve pikolo da ana melodiye katilmaktadirlar. Bolim
sonuna yaklastikca giderek daha fazla enstriiman melodi hattina eklenmistir. Bolim
sonunda tliim orkestra melodik agidan miimkiin oldugunca, ama ritmik agidan
tamamen, ff niiansinda ve unison olarak ¢almaktadir. Son 6l¢li olan 147. 6l¢iiniin ilk

vurusunda tiim orkestra ani olarak calmay1 kesmistir. Olciiniin geri kalaninda, obua
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solosuyla baslayacak yeni bdliimii hazirlayan viyola partisi mevcuttur (Sekil 10). iki
piyano versiyonunda 1. piyanonun sag eli tiim boliim boyunca ana melodiyi, sol eli
ise boliim basindaki nefeslilerin iiclemeli esligini calmakta, 2. piyano ise bolimiin ilk
yarisinda sade bir eslikle armoniye destek olurken, ana melodinin tekrarlamaya
basladig1 139. 6l¢iiden itibaren ff niiansi, blok akorlar ve 6zellikle boliim sonunda
ritmik ve melodik olarak 1. piyanoyla unison pasajlarla bolim finalinin ihtisamli
olmasma katki saglamaktadir. Solo piyano versiyonunda boliim baginda sol el
iiclemeli ve yalin bir eslik yaparken, sag el biraz da farklilagsmis sekilde ana melodiyi
calmaktadir. Ancak 139. 6lgiiden itibaren sag eldeki melodi orkestra versiyonuyla
ayni hale gelmekte, sol eldeki iiglemeli eslik blok akorlar haline donmekte ve ff
niansinda her iki el beraber ritmik ve unison bir pasajla bolimi
sonlandirmaktadirlar. Boliimiin son dlciisiinde sag el viyolalar yeni boliime hazirlik

pasajmi ¢almaktadir (Sekil 11).
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148. ile 211. dlgiiler arasindaki altmig dort 6lgiiliik yeni boliim kendi i¢indeki
simetrik miizikal yapi, orkestrasyon ve melodik doku benzerlikleri dikkate alinip bir
biitiin olarak degerlendirilmistir. Orkestra versiyonunda boliimiin orkestralama
acisindan temeli, solo olarak nefesli enstriimanlarla tanitilan temalarm, keman ve
viyolalarla tekrar1 ve bu tekrarlar sirasinda ¢ok daha zengin bir enstriimantasyon
kullanilmas1 olarak Ozetlenebilir. La Valse’te zitliklar1 ortaya koydugu diisiiniilen
Ravel, bu bolimde de yalin ve yogun orkestrasyon arasindaki zitliklari ortaya
koymus gibidir. Boliim, tematik tekrarlar temeline dayanacak sekilde her biri on alt1
olciiliik dort alt boliimden olusmaktadir. Ik on alt1 dlciideki tema, ikinci on alt1
Olclide; Tclincii on alt1 Olgclideki tema da, dordiinci on alt1 Olgiide farkh
enstriimanlarla tekrarlanmaktadir. Ik sekiz 6lciide kontrbas, viyolonsel, viyola,
kemanlar, kornolar, fagot, basklarnet ve klarnetin 6n planda olmayan esliginde 1.
obuanin ana melodiyi duyuran solosunu, sonraki sekiz ol¢iide bu kez yine yaylilar,
fagot, basklarnet ve klarnetin esligindeki unison ¢alman korangle, obua ve 1. fliit
solosu izlemektedir. Sonrasinda ayni melodi viyola ve kemanlar tarafindan
tekrarlanirken esligi kontrbas, viyolonsel, arplar, kornolar, kontrfagot, fagot,
basklarnet, klarnet, korangle, obualar ve fliitler {istlenmis, orkestrann voliimii ve
enstriimantasyonu belirgin sekilde artmustir (Sekil 12). Ugiincii on alt1 &lgiiliik
boliimiin ilk on bir 6l¢iisiinde melodik tema bu kez 1. obua ve 1. fliittedir. Eslikte ise
yaylilar, fagot, basklarnet, klarnet, korangle ve 2. fliit vardir. On bir 6l¢iiden sonraki
bes Olgiide ise 1. obua soloda yalnmiz kalmis, eslik sadece yaylilar tarafindan
yapilmakta ve orkestranin voliimii iyice diigmiistiir. Boliimiin son on alt1 dl¢iisiiniin
ilk on bir 6lglslinde ise daha Onceki gibi ana melodi viyola ve kemanlara gegmis
olup, bu kez fliitlerden biri de melodiye katilmistir. Yogun ve zengin enstriimanl bir
eslik mevcuttur ve yine orkestra volimii belirgin sekilde yilikselmistir. Son bes
Olciide de, yine Onceki gibi eslik sadece yaylilarda, solo ise sadece 1. obuadadir
(Sekil 13). iki piyano versiyonunda ilk on alt1 dl¢iide melodi tamamen 2. piyanoda,
eslik ise tamamen 1. piyanoda iken; ikinci on alt1 6l¢iide roller ters donmiis ve piyano
degisimiyle tmisal bir farklilik yaratabilmek i¢in melodi her iki elle unison olarak 1.
piyanoya, eslik de 2. piyanoya ge¢mistir (Sekil 14). Ayni piyano degisimi {iglincii on
alt1 6l¢iide de mevcuttur. Yine melodi ve eslik piyano degistirmistir. Son on alt1
Olgliye girerken de bu degisim tekrarlanmakta, ancak son bes dl¢lide orkestrada 1.
obuanin ¢aldig1 naif melodi, normal melodik seyir 1. piyanoda iken, p niiansinda 2.

piyanoya ge¢mektedir. BOlimin solo piyano versiyonunda ise sol el tamamen
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eslikte, sag el de tamamen melodidedir. Sag el bazi 6l¢giilerde melodiye ek olarak,
arpejler ya da blok akorlarla armoniye de destek saglamaktadir. Besteci on alti
olciiliik alt bolimler arasindaki tin1 ve voliim farkliliklarini, sag eldeki melodiyi
piyanonun farkli bolgelerinde ya da bazen tek nota, bazen de oktav seklinde

caldirarak belirgin hale getirmistir (Sekil 15).
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Sekil 15: La Valse, solo piyano, 6lci 160-165

Sonraki bolim orkestrasyon olarak ¢ok kuvvetli karakterde, ¢ok ritmik, ¢ok
dinamik ve ¢ok yogun enstriimantasyon igeren bir boliimdiir. Sakin bir bdliimiin
ardindan gelen ani bir patlama etkisiyle ortaya ¢ikmasi da eserdeki zitliklara baska
bir 6rnektir. Boliim 212. 6lgiide baslamakta, toplam otuz iki dlgiiden olusmakta ve
243. dl¢iide sona ermektedir. Kendi i¢inde, baslangi¢lar1 ayn1 olan on altisar 6l¢iiliik
iki alt boliime sahiptir. Boliimde miizikal doku olarak iki temel karakter karsimiza
cikmaktadir. Ritmik ve dizisel pasajlar... Ravel genelde ritmik pasajlar1 bakir
nefeslilere, dizisel pasajlari ise tahta nefeslilere ve yaylilara vermistir. Ancak ¢ok ff
nilansindaki zirve anlarinda tahta nefesliler de ritmik pasajlar1 ¢almaktadirlar.
Boliimiin orkestra versiyonu vurmali enstriimanlar, tuba, trombonlar, trompetler ve
tiim kornolarin ff niiansinda ve ¢ok ritmik girisiyle baslamakta; 215. 6lglide miizige

kontrbas, viyolonsel, viyola, kontrfagot, fagot, basklarnet ve klarnet; 216. 6lglide 2.
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keman ve bir obua; 217. 6lglide de 1. keman, diger obua ve fliitler eklenmektedir. ff
niilansinda ve bu yogun enstriiman kullanimryla siiren boliim, melodik 6gelerden ¢ok
ritmik Ogelere sahiptir (Sekil 16). Boliimiin 226. ve 227. dlgiilerinde miiziksel
tansiyon diismiistiir ve miizigi sadece kontrbas, viyolonseller, viyolalar, bir korno, bir
fagot, basklarnet ve klarnetler olusturmaktadir. 228. Olciiden itibaren bolim
basindaki ritmik yapi, ayni orkestrasyonla tekrar belirmektedir. Bu benzerlik yedi
Olgii stirmekte, 235. Olgliden itibaren farkli bir tema, yine tiim enstriimanlarin
kullanildig1 ¢ok yogun bir orkestrasyonla ortaya ¢ikmaktadir. ff niiansinda ve ritmik
acidan tiim orkestranmn unison ¢aldigr 242. 6l¢ii sonrasi boliim sona ermektedir
(Sekil 17). Iki piyano versiyonunda boliimiin ana karakteri sayilabilecek ve
orkestrada ¢ogunlukla bakir nefeslilerin ¢aldig: ritmik yapi tamamen 1. piyanonun iki
eline verilmistir. Her iki el bu ritmik pasajlar1 yogun blok akorlarla calmaktadirlar. 2.
piyano ise genellikle her iki elle orkestrada yaylilara ve tahta nefeslilere verilen
dizisel pasajlar1 ¢almaktadir. Boliim finalinde 1. ve 2. piyanolar ritmik pasaji birlikte
unison olarak ¢almaktadirlar. Boliimiin solo piyano versiyonunda ritmik giris iki el
tarafindan blok akorlarla ¢alinmakta, devaminda ise sag el ritmik yapiyi stirdiiriirken
sol el dizisel pasajlar1 ¢almaktadir. 235. Olciiden itibaren farklilagsan tema sag ele
verilmis olup, boliim finalindeki ritmik yapiyr da iki el beraber calmaktadirlar

(Sekil 18).
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Sekil 16: La Valse, orkestra, 6lcu 216-221
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Sekil 17: La Valse, orkestra, 6lcu 240-245
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Sekil 18: La Valse, solo piyano, 6l¢i 236-243

Sonraki boliim yine otuz iki 6l¢iiden olugmakta, 244. ile 275. dlgiiler arasinda
stirmektedir. Orkestra versiyonu sade bir enstrimantasyon icermekte, kendi i¢inde on
alt1 6l¢iiliik bir melodinin iki tekrarindan olusmaktadir. Boliim miizikal doku olarak
iice ayrilarak Ozetlenebilir: Melodi, dizisel eslik ve armonik eslik... Tiim bolim
boyunca bu li¢ miizikal 6ge farkl enstriimanlara paylastirilarak kullanilmistir. 244.
Olciiden itibaren yedi 6l¢ii boyunca melodi 1. kemanda, dizisel eslik viyolonselde,
armoni ise kontrbas, 2. keman, 1. arp, fagot, basklarnet ve klarnettedir. 251. 6lciide,
tek bir Olcii i¢in dizisel eslik viyolonselden viyolaya gecmistir (Sekil 19). 252.
Olciiden itibaren sekiz Ol¢ii boyunca melodi 1. ve 2. kemanda, dizisel eslik
klarnetlerde, armoni de kemanlar dis1 yaylilar, 1. arp ve kornolardadir. Ana melodi
260. olgliden itibaren tekrarlanmaya baslamakta ve boliim sonuna kadar bu kez 1.
keman ve bir fliit tarafindan ¢alinmakta, boliimiin son sekiz 6l¢iisiinde melodiye 2.
keman da eklenmektedir. Dizisel eslik 260. Glgiiden itibaren viyolonsel ve diger
fliittedir. Flit bu esligi boliim sonuna kadar siirdiirmekte, viyolonsel 267. dlgiide,
sadece bir Ol¢li icin viyolaya devretmekte; 268. Olcliden itibaren ise dizisel eslik
viyola tarafindan da kesilip, klarnete devredilmektedir. 260. Olgliden itibaren sekiz
6lct boyunca armoni kontrbas, 2. keman, 1. arp, fagot, basklarnet ve klarnette olup;
boliimiin son sekiz Ol¢iisiinde ise kemanlar dis1 yayllar, 1. arp ve kornolardadir.
Boliimiin son 6lgiisii olan 275. Olgiide tiim orkestra susmus, obualardan biri yeni
boliimde devam edecegi solosuna baslamustir. Iki piyano versiyonunda melodik hat
her iki piyanonun sag elleri tarafindan sekiz Olglide bir doniisiimlii olarak
seslendirilmekte, melodi hangi piyanodaysa diger piyanonun sag eli de dizisel esligi
calmaktadir. Her iki piyanonun sol elleri birlikte armoniyi olusturmaktadirlar
(Sekil 20). Solo piyano versiyonunda ise Ravel esligi sol ele, bazi akorlar ve ana

melodiyi sag ele vermekle birlikte farkli bir uygulama yapmis ve ikili piyano
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dizeginin iizerinde {gciincii bir dizekte dizisel esligi yazmistir. “En dehors”
(disaridan) ibaresiyle ifade ettigi bu partinin de, piyanist tarafindan her iki ele
paylastirilarak bir sekilde calimmasini istemistir. Bu pasaj hi¢ kuskusuz piyanistler

icin teknik agidan oldukca zorlayicidir (Sekil 21).
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Sekil 19: La Valse, orkestra, dlgli 246-251
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Sekil 20: La Valse, iki piyano, 6l¢ii 244-255
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Yeni bolim 276. ile 291. olgiiler aras1 devam eden, sakin karakterde ve
orkestra versiyonunda yogun bir enstriimantasyon igermeyen on alt1 Slgiiliik bir
boliimdiir. Boliim boyunca tiim yaylilar esliktedir. Eslige bazi Olgiilerde 1. arp,
kornolar, fagot ve basklarnet de katilmaktadir. Bolimiin melodik solosu ise 275.
Olgliden itibaren obua ile baslamakta, 287. Glgiiye kadar obua, klarnet ve fliit
tarafindan doniistimlii olarak ¢alinmakta, 288. Ol¢liden boliim sonuna kadar da iki
obua ve bir fliit tarafindan birlikte unison olarak seslendirilmektedir. Iki piyano
versiyonunda bolim boyunca melodik parti 1. piyanonun sag elinde, eslik ise 1.
piyanonun sol eli ve 2. piyanonun her iki elindedir. Sadece 283. 6lgude, tek 6lgu igin
fliit solosu 2. piyanonun sag elindedir. Solo piyano versiyonunda ise sol el tamamen
eslik yapmakta, sag el ise melodik hatt1 calarken ayn1 zamanda akorlarla armoniye

destek olmaktadir.

Bundan sonraki boliim biten boliimle tamamen zit 6zelliklere sahip, ani bir
patlamayla baslayip ¢ok kuvvetli bir karakter ve yogun bir orkestrasyonla seyreden
yine on alt1 6lgtiliik bir boliimdiir. 292. 6l¢iide baslayip 307. 6l¢iide sona ermekte ve
kendi i¢inde ayni miizikal yapmin iki kez tekrarindan olugsmaktadir. Orkestra
versiyonunda bolimiin ilk Ol¢iisii olan 292. ol¢lide yaylilar, vurmalilar, bakir
nefesliler ve tahta nefesliler tim orkestra ff niiansinda ritmik olarak unison, melodik
olarak da ¢cogu enstriimanin katildig1 karakteristik temay1 ¢almaktadirlar. Sonraki ii¢
Olclide vurmalilar susmakta; kontrbas, 1. ve 2. kemanlar ile bakir nefesliler blok
akorlarla armoniyi olustururken; viyolonsel, viyola ve pes sesli tahta nefeslilerin
yogun kromatizm igeren bir dizisel melodi c¢aldig1 duyulmaktadir. Bolimiin
dordiincii Olgiisii olan 295. Olgilide tiz sesli tahta nefesliler de akorlara katilmaktadir.
Boliimiin basindaki bu dort dlgiliniin ilk ii¢ olgiisii, baz1 ufak degisikliklerle 296.
Olcliden itibaren tekrarlanmaktadir. Boliimiin sekizinci Olciisii olan 299. dlgiide ise
muzik, p niiansindan bir 6l¢ii i¢inde ff nilansina giden biiyiik bir crescendo ve tiim
orkestranin sekizlik iiglemelerle unison ¢aldig1 ritmik temayla, boliimiin basinda
duydugumuz karakteristik temaya 300. Ol¢iide baglanmaktadir (Sekil 22). Bolim
basindaki ilk sekiz 6l¢ii, boliimiin dokuzuncu 6lgiisiinden itibaren tekrarlanmaktadir.
Ozetlemek gerekirse; boliimiin ilk dort dlgiisiine A dersek, on alt1 dlgiiliik boliim

formu A, A’, A, A’ seklindedir. Bolimin son o6lgusi olan 307. dlglide sekizlik
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iiclemelerden olusan ritmik tema, yeni baslayacak boliimii hazirlamak amacriyla
dlciiniin iiglincii vurusunda durmustur. iki piyano versiyonunda 292. &lciideki
karakteristik ritmik tema 1. ve 2. piyanolarin her iki elleri tarafindan beraberce
calindiktan sonra {i¢ 0l¢ii boyunca 1. piyano akorlari, 2. piyano da kromatik dizisel
melodileri ¢almaktadir. 296. 6lgiide yeniden duyulan ritmik tema da yine 1. ve 2.
piyanolar tarafindan birlikte ¢alinmakta, sonrasinda da yine 1. piyano akorlari, 2.
piyano ise melodiyi calmaya devam etmektedir. Bolumin sekizinci 6lgusi olan 299.
Olciide bu kez 2. piyano akorlar1 ¢alarken, sekizlik iiglemeler 1. piyanonun iki eli
tarafindan seslendirilmektedir (Sekil 23). 300. 6lgiiden itibaren boliimiin ilk sekiz
Olglsi tekrarlanmakta olup, sadece bolumin son 6lglisu olan 307. dlciide sekizlik
iiclemeler bu kez sadece 1. piyano tarafindan degil, her iki piyanonun sag elleri
tarafindan calinmaktadir. Solo piyano versiyonunda ise dort Olciide bir beliren
karakteristik ritmik tema her seferinde iki el birlikte unison olarak ¢alinmaktadir.
Bunun sonrasindaki kromatik dizisel melodiler sol elde, akorlar ise sag eldedir. 299.
Olciideki sekizlik ticlemeler sadece sag elde olmasina karsm, 307. olclideki sekizlik

Uclemeler ise iki el tarafindan paylagilmustir.
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Sekil 22: La Valse, orkestra, 6l¢ui 299-303
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Sekil 23 : La Valse, iki piyano, 6l¢ii 298-303

Sonraki boliim yirmi dort 6lgii stirmekte, 308. Olclide baglayip 331. dlglide
sona ermektedir. Boliimiin kendi i¢indeki formu, dnceki boliim gibi A, A’, A ve A”’
seklinde 6zetlenebilir. Ancak bu kez bazi farklhiliklar vardir: Ilk {i¢ A, dorder dlgiiliik
temalardir. Ancak son A’’, A’ gibi basladiktan bir 6l¢ii sonra farklilasmakta ve on iki
Olciilik uzun, dizisel kromatik pasajlar iceren yeni bir miizige doniismektedir.
Orkestra versiyonunda tiim A’larin ilk 6lgiisii oktav atlamali bir melodik motif ve
Ozel bir ritmik yapmin orkestra tarafindan unison c¢alinmasi seklinde olusmustur.
Buna timpani ritimle; tiim yaylilar, kornolar, kontrfagot, fagot, basklarnet, klarnet,
bir obua ve bir fliit de melodik olarak katilmaktadir. ilk ii¢ A’da bu ilk dlcii sonrasi
gelen ¢ olclliuk pasajda ise kontrbas hari¢ yaylilar, 1. arp, kastanyet, ¢elik ticgen,
trompetler ve fagot eslikteyken; bir obua, bir fliit ve pikolo genelde kromatik ve
dizisel bir melodi ¢almaktadirlar. 320. 6lgiide baslayan A’’ ise ilk Ol¢iisiinde diger
A’lar ile ayn1 unison motif sonrasi farklilasmaktadir. 321. 6l¢iiden itibaren on bir
6lcii boyunca tiim yaylilar ve 1. arp esliktedir. Once ¢ikic1, sonra inici ve sonra tekrar
c¢ikict uzun ve kromatik melodik hat ise tahta nefesliler tarafindan paylasimli olarak
seslendirilmektedir. Solo sirasiyla pikolo, fliit, klarnet, fagot, kontrfagot ve yine fagot
tarafindan c¢alinmaktadir. Melodik hat, bir enstriimandan digerine devredilerek
olusturulmustur (Sekil 24). Boliimiin son 6lgiisii olan 331. 6l¢iinlin son vurusunda
viyolonseller ve klarnetler yeni boliimii baslatmaktadirlar. Iki piyano versiyonunda
A’larm ilk Olgiisiindeki ritmik tema her iki piyanonun dort eli tarafindan
calmmaktadir. ilk {ic A’da birinci 6lciilerden sonraki ii¢ 6lciiliik pasajlarda kromatik
melodi 1. piyanonun sag elinde, eslik ise 2. piyanonun her iki elindedir. 1. piyanonun

sol eli suslardan olugsmaktadir. Son A’ ise ilk Ol¢ciisiinden sonra 1. piyano eslikte
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iken, tiim uzun ve kromatik melodinin 2. piyanonun her iki eli tarafindan ¢alindig:
bir boliimdiir. Solo piyano versiyonunda ise A’larin ilk Ol¢iisii iki el tarafindan
calmmaktadir. Ik ii¢ A’da melodi sag ve eslik sol eldedir. Son A’ pasajinda ilk
Ol¢tiden sonra Ravel yine tli¢iincii bir dizek agmis ve uzun, kromatik melodik hatt1 bu
dizege, esligi ise normal piyano dizegine yazmistir. Bu ii¢ dizekli piyano miiziginin

piyanist tarafindan iki ele paylastirilarak calinmasini istemektedir.
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Sekil 24: La Valse, orkestra, 6lcu 321-325
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Crescendo niiansindaki sonraki boliim kirk 6l¢ii uzunlukta, 332. dlgtiden 371.
Olcliye kadar devam eden bir bolimdur. Belirli bir melodik temanin farkli
enstriimanlarda kullanilarak giderek daha yogun bir orkestrasyonla ve crescendo
niianstyla sergilenmesi temeline dayanmaktadir. Orkestra versiyonunda 331. dl¢iiniin
son vurusunda baslayan tema Once viyolonseller ve klarnetler tarafindan
seslendirilmekte, buna da viyolonseller dis1 yaylilar, kontrfagot, fagot ve basklarnet
eslik etmektedirler. 339. 6l¢iinlin son vurusundan itibaren klarnetler eslige gegerken,
fagotlar melodik temaya viyolonsellerle devam etmekte; eslige ise 342. olgiiden
itibaren 1. arp ve kornolar da katilmaktadir. 347. 6l¢iiniin son vurusundan itibaren
melodik tema bir fagot, obualar ve fliitlerdedir. Eslik ise tiim yaylilar, kornolar ve
kontrfagottadir. Yaylilardan 1. ve 2. kemanlar, sekizlik notalardan olusan dinamik bir
eslik yapmaktadirlar. 351. Ol¢ilinlin son vurusundan itibaren melodi klarnetler,
obualar ve fliitlere gecmistir. Eslikte ise yine tiim yaylilar, kornolar, kontrfagot ve
fagotlar vardir. Melodik hat, paragraf basinda bahsedildigi gibi birka¢ 6lgiide bir
strekli enstriiman degistirmektedir. 355. 6l¢iiden itibaren melodi bu kez 1. ve 2.
kemanlar, klarnetler, bir obua ve fliitlerdedir. Eslige ise 356. 6l¢iiden itibaren timpani
ve 359. Olgliniin son vurusundan itibaren tuba ve trompetler de katilip crescendo
niansini iyice belirgin hale getirmislerdir. 363. Ol¢iiniin son vurusundan itibaren
melodi calan enstriimanlara ff niiansinda viyolalar, eslikteki obualar ve 3. fliit de
katilmaktadir (Sekil 25). Bu enstriimanlar melodiyi boliim sonu olan 371. dlgliye
kadar surdirmektedirler. Boliimiin 368. oOlgiiden baslayan son dort Olglsiinde
orkestranin diminuendosu dikkat ¢ekici olup, 371. 6l¢iiniin sonunda bir viyolonsel ve
iki viyola solo olarak yeni bdliimii baslatmaktadirlar. Bolimiin iki piyano
versiyonunda 332. ile 347. dl¢iiler arasindaki on alt1 6l¢iilik bolimde melodik tema
1. piyanonun sag elindedir. 1. piyanonun sol eli ve 2. piyano ise esliktedir. 2.
piyanonun sag eli, yaylilarin sekizlik notalardan olusan dinamik esligini ¢almaktadir.
348. dlcuden itibaren sekiz olculik pasajda ise roller ters donmiis, eslik 1. piyanoya
ve 2. piyanonun sol eline, melodi ise 2. piyanonun sag eline ge¢mistir. 356. 6lgiiden
bélim sonu olan 371. dlgliye kadar ise yine melodi 1. piyanonun ancak bu kez her iki
elinde, eslik ise 2. piyanonun her iki elindedir. Ravel melodik temanin crescendo
niiansini1 daha iyi vurgulayabilmek i¢in bu kez 1. piyanonun her iki eline de vermistir
(Sekil 26). Solo piyano versiyonunda ise besteci kirk olgiilitk boliimiin ilk otuz iki
Ol¢iisiinde yine iiglincii dizegi kullanmis ve bu dizege 1. ve 2. kemanlarm sekizlik

notalardan olugan esligini yazmistir. Son sekiz dlgiide ise bu uygulamadan vazgegip
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ikili piyano dizegine donmiistiir. Melodik hat bolim boyunca normal ikili piyano
dizeginin sag elindedir. Sag el bu melodiyi blok akorlarla birlesmis olarak

calmaktadir. Sol el ise bas notalar1 ve bazi dlgiilerde de blok akorlar calmaktadir.
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Sekil 25: La Valse, orkestra, 6lcu 360-365
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Sekil 26: La Valse, iki piyano, 6l¢ii 352-363

Sonraki bolim son Olgiileri disinda sakin, ¢ok yogun enstriimantasyon
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icermeyen, genelinde yaylilar ve tahta nefeslilerin hakim oldugu otuz ii¢ 6lgiiliik bir
boliimdiir. Son Olgiilerinde crescendo niiansiyla birlikte bakir nefesliler de miizige
dahil olmakta, enstriimantasyon yogunlagsmaktadir. 372. dlciide baslayip 404. dlciide
sona ermektedir. Orkestra versiyonunda farkli enstriimanlarin renklerini gosteren
sololarla baglamaktadir. Ancak 6n plandaki solo, 371. dl¢iide baslayan bir viyolonsel
ile iki viyolanin solosudur. Bu solo, soloya katimayan diger yaylilar, fagot,
basklarnet ve kornolarin esligiyle devam ederken; bundan ayr1 olarak 372. ve 376.
Olgiilerde klarnetin, 373. ve 377. dlgiilerde 1. arpin, 380. dlciide basklarnetin ve 381.
ol¢lide de 1. ve 2. arplarm beraber, bir 6l¢li uzunlugunda ve arpej seklindeki sololar1

da duyulmaktadir. Viyolalar ise soloyu 375. Olciide birakmuglar, 376. olgiiden



itibaren ana solo bir viyolonsel ve iki keman tarafindan duyurulmakta, 382. dlctiden
itibaren ise soloya tiim kemanlar tutti olarak dahil olmaktadirlar. 383. dl¢iide soloya
fagot, korangle ve obualar; 385. Glgiide de basklarnet ve fliit de katilmaktadirlar.
Giderek artan bu enstriiman kullanimi 387. 6l¢iide melodik temanin bitmesi ve 388.
Olciide yeniden tekrara baglamasiyla sona ermektedir. Ravel, anlasildig1 tizere
melodiye birkag olcude bir yeni enstrimanlar ekleyerek hem vurgulamis hem de
crescendo nilansini melodi iizerinden, belirgin bir karakter haline getirmistir. 387.
Olciinlin son vurusunda bu kez ayni1 melodi p niiansinda korangle, obua ve fliitlerde
baslamaktadir. Bu kez tiim yayllar, 1. arp ve basklarnet esliktedir. Soloya 392.
Olclide fagot ve klarnet eklenmektedir. 396. Glcilide ise yeni bir crescendo nlans
baslamakta ve boliim sonu olan 404. 6l¢iiye kadar siirmektedir. Bu dl¢lide kontrbas,
viyolonseller, 1. arp, fagot, basklarnet ve klarnetlerin esliginde solo, viyolalar, 1. ve
2. kemanlarda baglamaktadir. Bu soloya 398. 6l¢iide kornolar, korangle, obua ve fliit;
400. olctide klarnetler; 403. dlciide de tuba ve trompetler katilmakta ve yaylilar, bakir
nefesliler ve tahta nefesliler tiim orkestra unison olarak ¢ok biylk bir crescendo ve
cok ff niiansmnda Olgiilerle bolimii sonlandirmaktadirlar (Sekil 27). Bolimiin iki
piyano versiyonu ana solo 1. piyanonun her iki eline, birer 6lculiik arpejli sololar ve
armoni ise 2. piyanoya paylastirilmigs olarak baslamaktadir. 387. Ol¢iinlin son
vurusunda melodik tema tekrara basladiginda bu kez roller degismistir. Eslik 1.
piyanoda, melodik hat ise 2. piyanodadir. 388.-389. ve 392.-393. Olculerde, orkestra
versiyonunda viyolonseller ve viyolalarin yaptigi glissandolar 1. piyanonun sag
elindedir. 396. 6l¢iiden itibaren roller yine degismis ve eslik 2. piyanoya, melodi ise
1. piyanoya ge¢mistir. 400. 6l¢iide baslayan crescendo niians ve yogunlugu artmaya
baslayan orkestrasyon ise 1. ve 2. piyanolarin her iki ellerine aksanli blok akorlarla
paylastirilmistir. Melodi ve esligin 2 piyano arasinda doniisiimlii olarak kullanilmasi,
piyanolar arasindaki tim1 ve renk farkliliklari ile miiziksel bir cekicilik saglamak
amacl olabilir. Solo piyano versiyonunda ise tiim boliim boyunca melodik hat blok
akorlarla ¢alinacak sekilde sag elde, armonik ve bazi dlgiilerde arpejli eslik de sol
eldedir. Ravel bazi dlgiilerde, yine ikili normal piyano dizeginin iizerinde {igiincii bir

dizegi kullanmistir (Sekil 28).
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Sekil 27: La Valse, orkestra, 6lgu 400-405
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Sekil 28: La Valse, solo piyano, 6l¢i 381-393

Yeni bolim otuz yedi Olgliliik scherzo karakterde baslayan, Ozellikle
sonlarinda biiyiik bir crescendo niiansla ve giderek artan bir enstriimantasyonla
eserin ikinci boliimiine baglantiy1 saglayan bir boliimdiir. 405. 6l¢lide baslayip 441.
Olclide sona ermekte, 442. 6lglide ise La Valse’in savas sonrasi bestelendigini
disiindiigiimiiz ikinci boliimii, eserin baslangicindaki giris temasmin tekrariyla
baslamaktadir. Orkestra versiyonunda 433. Olglide trompetlerin miizige katilimiyla
crescendo niiansli boliim baslamaktadir. 405. ile 432. Olgiiler arasindaki scherzo
karakter klarnetler, obualar, fliitler, pikolo, 1. ve 2. arplar ile kornolar tarafindan
olusturulmustur. Cok da melodik olmayan ©on plandaki tema bu enstriimanlar
tarafindan saglanmaktadir. Orkestrasyon scherzo karakterli dlciilerde ¢ok yogun
olmayip, eslik ve armoni tiim yaylilar, parmak zili, fagot, birka¢ dl¢iide basklarnet ve
yine birkag 6l¢lide korangle tarafindan ¢alinmaktadir. Her iki arp 405. dlciide arpejli;
412., 413., 414., 422., 423., 424., 428., 429., 432. ve 433. Olciilerde ise glissandolu
pasajlarla on planda duyulan temaya katki saglamaktadirlar. Tahta nefeslilerin cok 6n
planda oldugu boliimde armoni viyolonseller, viyolalar ile 1. ve 2. kemanlarin
esligiyle saglanmaktadir. Yaylilarn bu esliginde ¢ok trill kullanilmasi dikkat

cekicidir. Kontrbas boliim boyunca az sayida olglide g¢almakta, ancak bolim
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sonundaki crescendo niiansh dlgiilerde miizige katilimi artmaktadir. Kornolar 413. ve
423. Olgllerde ff niiansinda girigleriyle olduk¢a On plandadirlar. 433. olgiide
trompetler ve koranglenin de surekli tekrarlayan kigik melodik motife
eklenmeleriyle, boliim sonuna kadar siirecek olan biiyiik crescendo niiansli pasaj
baslamaktadir. Vurmali enstriimanlarin katilimi ve 436. 0Olglide de tuba ile
trombonlarin eklenmesiyle birlikte tiim orkestra unison ve tutti olarak, tekrarlayan
kiicik melodiyle ff niiansinda boliimii sona erdirmektedirler (Sekil 29). Eserin ikinci
boliimii 6ncesi son Ol¢li olan 441. Olglide orkestranin voliimii sert bir diminuendo
niiansla diismektedir. 442. 6l¢iide eserin en basindaki miizikal temanin tekrar ortaya
¢ikmastyla ikinci bolim baslamaktadir. Bu boliimiin iki piyano versiyonunun
tamaminda Ravel yayllar ve arplar1 2. piyanoya vermis, kornolar ve tiim tahta
nefeslileri ise 1. piyanonun her iki eline paylastirmigtir. Boliimiin sonundaki
crescendo niiansl pasajda ise tekrarlayan melodik motifi 6ne ¢ikarmak amagli olarak
438. dlgiiden itibaren 2. piyanonun sag eli de bu melodiye katilmaktadir (Sekil 30).
Solo piyano versiyonunda ise boliim genelinde yaylilarm trill kullanarak yaptiklar1
eslik sol elde iken tahta nefeslilerin caldig1 tema, armoniyi de blok akorlarla
duyuracak sekilde sag eldedir. Arp glissandolar1 her iki ele paylastirilmistir
(Sekil 31). Bolimin sonunda crescendo nianshi tekrarlayan melodik motif ise
Ravel’den hi¢ beklenmedik sekilde iki el tarafindan degil, sadece sag elle

calinmaktadir.
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Sekil 29: La Valse, orkestra, 6lcu 435-440
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Sekil 30: La Valse, iki piyano, 6l¢ti 437-443
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Sekil 31: La Valse, solo piyano, 6lci 412-416

Sonraki boliim eserin ikinci yarisinin baglangict olup 442. Olgude
baslamaktadir ve on yedi 6l¢ii uzunlugundadir. Orkestra versiyonu, ilk olarak eserin
en basinda, 12. dl¢iide tanitilan fagot solosuyla baslamaktadir. Boliimiin tamaminda
kontrbas dortliik notalar seklinde; viyolonseller, viyolalar ve bazi dlgiilerde de 2.
kemanlar tremololar ile eserin en basindaki esligi tekrarlamaktadirlar. Fagot solo,
kemanlarin solosuyla birlikte soru-cevap seklinde eserin baslangicindaki gibi yedi
Ol¢ti devam ettikten sonra miizik farklilagsmaktadir. 450. 6lgliden itibaren yine eserde
onceden tanitilmig bir tema bu kez klarnetler, korangle, obualar ve fliitler tarafindan
calinmaktadir. 454. Glgiiden itibaren ise bolim sonu olan 458. Olclye kadar solo

basklarnettedir. Boliim boyunca 1. arp esliktedir. 458. 6l¢lide miizige katilan 2. arpin
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glissandosu 459. 6l¢iide baslayan sonraki boliimii hazirlamaktadir. Kontrfagot tim
b6lum boyunca kontrbas partisini katlayarak, kornolar ise 449. 6lglden itibaren uzun
seslerle esliktedirler. Iki piyano versiyonunda 2. piyanonun sol eli boliim boyunca
yaylilarin tremololu esligini, 1. piyanonun sol eli ise kontrbas ve kontrfagotun
partisini c¢almaktadir. 443. Olgiide baslayan fagot ve kemanlarin soru-cevap
seklindeki sololar1 1. piyanonun sag elinde iken 450. 6l¢iide baslayan klarnetler,
korangle, obualar ve flltlerin solosu ise 2. piyanonun sag eline gegmistir (Sekil 32).
Boliimiin son 6lgiisii olan 458. dlciide 2. arpin glissandosu da 2. piyanonun her iki
eline paylastirilmistir. Solo piyano versiyonunda ise tiim bolim boyunca eslik
sekizlik notalar olarak sol elde, sololar ise sag eldedir. Boliimiin son olglisiindeki

glissando yine her iki ele paylastirilmistir.

Sekil 32: La Valse, iki piyano, 6l¢l 444-451

459. olglide yeni baslayan bolim yirmi iki 6l¢li uzunlugundadir ve 480.
Olciide sona ermektedir. Orkestra versiyonunda yine kendi icinde giderek artan bir
enstriimantasyona sahiptir. 459. ile 462. Olgiiler arasinda viyolalar ana melodiyi
calmakta; kontrbaslar, viyolonseller, fagot, basklarnet ve klarnetler eslik
yapmaktadirlar. 463. ile 466. dlciiler arasinda melodi kornolar ve fliitlere gegmistir.
467. Olclide trombonlarin sadece bir Olciilik solosu vardir. 463. ile 467. Olgiiler

arasindaki bes Olclide kemanlar dis1 yaylilar, kontrfagot, fagotlar ve basklarnet
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esliktedir. 467. Olgliniin sonundaki glissandoyla 1. arp 468. 0Olgiide klarnetle
baslayacak arpeji hazirlamaktadir. 468. dlglide klarnetin arpejle, 469. olciide fliitiin
kromatik bir diziyle, 470. 0Olglide de basklarnetin yine arpejle miizige katilmalar1
ucucu, gizemli melodiler olarak tanimlanabilecek tam bir Empresyonist etki
yaratmaktadir. Bu pasajda eslik tiim yaylilar, parmak zili, trompet ve kornolardadir.
Buradaki tema da yine Onceden tanitilmis bir temadwr. 473. oOlgiiden itibaren
enstriimantasyon yogunlagsmakta; melodi dort 6l¢ii i¢in korangle, obualar ve fliitlere;
eslik ise 6zellikle kemanlarda yogun armonik yapiyla tiim yaylilara, 1. ve 2. arplara,
kontrfagota, fagota ve klarnete gecmektedir. 477. 6lgcuiden bolim sonu olan 480.
Olciiye kadar ise diminuendo bir niians ve azalmis bir enstriimantasyon vardir. Bu
dort dlgiide klarnetler ana melodide; kemanlar dis1 yaylilar ise tremololarla, 2. arp
ikilik notalarla, kornolar ve kontrfagot ise dortlilk notalarla esliktedir. Bolim p
nilansinda 480. dlciide sona ermektedir (Sekil 33). Iki piyano versiyonunda ise ana
melodi, Ravel’in eserde daha dnce de kullandig1 bir bestecilik uygulamasiyla her iki
piyano tarafindan degisimli olarak calinmaktadir. Melodi 459. ile 462. oOlgiiler
arasinda 1. piyanonun sag elinde, 463. ile 466. Olciiler arasinda 2. piyanonun sag
elindedir. Bu sekiz Olgiide melodiyi ¢alan el disindaki diger iic el arpejler ve
tremololarla esliktedir. 468. ile 472. Slgiiler arasindaki ucucu, gizemli melodiler 1.
piyanonun her iki eline paylastirilmis olup bu bes Olglide 2. piyano yaylilarin
duyurdugu armoniyi blok akorlarla ¢almaktadir. 473. 6lgliden boliim sonu olan 480.
Olciiye kadar 2. piyano sag elde yaylilarin tremololu esligini, sol elde de kontrbas
partisini ¢almaktadir. Bu sekiz 6lcllik boluman ilk dort oOlglsiinde melodi 1.
piyanonun her iki eli tarafindan seslendirilmekte, son dort dlglide ise diminuendo
niiansii1 vurgulamak amaciyla sol el susarak sadece sag el tarafindan ¢alinmaktadir.
Solo piyano versiyonunda ise tim bélim boyunca melodi sag elde; genis, oktavli ve
baz1 Olciilerde tremololu bir eslik de sol eldedir. Orkestra versiyonunda farklh
enstriimanlara paylastirilmis olan melodi, bu tin1 ve renk farkliliklarini hissettirmek
istercesine solo piyano uyarlamasinda sag el tarafindan farkli oktavlarda

calinmaktadir.
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Sekil 33: La Valse, orkestra, 6lcu 476-481
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Sonraki boliim 481. dlgiide baslayip 492. 6lgiide sona eren on iki dlgiiliik kisa
bir boliimdiir. Kendi i¢inde ayni melodik motifin, ilki bes ikincisi dort tiglinciisii li¢
Olclluk asimetrik ti¢ tekrarindan olugsmustur. Orkestra versiyonunda 481. ile 485.
Olgtiler arasindaki bes Slgiliniin ilk dort dlgiisiinde sadece tiim yaylilarin p niiansinda
esligiyle 1. fagot f nilansinda solodadir. 485. o6lgiide kontrbaslar, viyolonseller,
kontrfagot, 2. fagot ve basklarnet bu dort olgilik soloya sadece bir Olgulik ff
niiansinda bir cevabi unison olarak vermektedirler. 486. dlcliden itibaren ise bu kez
1. keman dis1 yaylilarin, kornolarin, kontrfagotun ve basklarnetin esliginde, 6nceden
1. fagotun galdigi melodik motif bu kez 2. fagot, klarnetler, obualar ve flitler
tarafindan crescendo niiansiyla duyurulmaktadir. 2. kemanlarin ve viyolonsellerin
eslikte caldiklar1 yogun armoni dikkat g¢ekicidir. 490. Glgliden itibaren melodik
motifin {i¢lincli tekrar1 bliyiik bir crescendo niiansla yine baslamaktadir. Bu 6l¢iiden
itibaren bolim sonu olan 492. 6lcuye kadar kontrbaslar, viyolonseller, viyolalar,
parmak zili, kornolar, kontrfagot, fagot ve basklarnetin esliginde 1. ve 2. kemanlar,
tuba, trombonlar, trompetler, klarnetler, korangle, obua ve flit melodide, tutti ve
¢ogu enstriiman unison olarak 493. 6lgiide ff niiansinda baslayacak yeni boliimii
hazirlamaktadirlar. Ravel bu béliimde 6nceden de yaptigi gibi, biiyiik bir crescendo
hissi ve gorkemli bir voliim gerektiginden yine bakir nefeslileri miizige katmustir
(Sekil 34). iki piyano versiyonunda 481. ile 484. dlciiler arasmndaki dort lgiide
melodi 2. piyanonun her iki elindedir. 1. piyano ise esliktedir. 485. dlgiideki bir
Olgliliik cevap, sadece 2. piyano tarafindan her iki elde beraber unison olarak
calmmaktadir. 486. 6l¢lide baslayan melodik motifin ikinci tekrarinda 1. piyano iki el
beraber yaylilarin duyurdugu yogun armoniyi, 2. piyano ise yine iki ele yayilmis
olarak melodiyi calmaktadir. 490. o6lciide baslayan melodik motifin {igiincii
tekrarnda ise bu kez biiyiik crescendo niiansini vurgulamak amacli, melodi 1.
piyanonun her iki eli tarafindan unison olarak ¢alinmaktadir. Orkestra versiyonunda
bakir nefeslilerin duyurdugu yogun akorlar ise 2. piyanodadir. Solo piyano
versiyonunda ise tim bolim boyunca melodi sag, eslik sol eldedir. Sadece 485.
Olcudeki bir olculiik cevap iki el tarafindan unison olarak seslendirilmektedir. 490.
Olciide baslayan melodik motifin ii¢lincii tekrarinda ise biiylik crescendo niiansini
daha etkili sekilde vurgulayabilmek i¢in Ravel melodiyi bir oktav tizden notaya

almastir.
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Sekil 34: La Valse, orkestra, 6lcu 488-493
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Yeni boliim yine kisa bir boliim olup dokuz oOlci siirmekte, 493. olgiide
baslayip 501. ol¢iide sona ermektedir. Orkestra versiyonunda, dnceki boliimiin son
Olculerindeki crescendo sonrasinda ff niiansinda ¢ok yogun bir orkestrasyonla
baslamaktadir. 493. 6l¢iiden itibaren viyolalar, 1. ve 2. kemanlar, klarnetler, obualar
ve flitler melodiyi duyururlarken kontrbas, viyolonsel, iki arp, tuba, trombonlar,
trompetler, kornolar, kontrfagot, fagot, basklarnet ve korangle esliktedirler. Bu
yogunluk dort 6l¢ii siirmektedir. 497. 6l¢iiden boliim sonu olan 501. dlgiiye kadar ise
eslik kontrbas, viyolonsel, viyolalar, arplar, kornolar, kontrfagot ve fagotta; melodi
ise 1. ve 2. kemanlar ile klarnetlerdedir. Melodiye 500. 6l¢ude viyolalar, basklarnet
ve korangle de eklenmektedirler. Bolimin son iki 6lglsu yine crescendo
niiansindadir. Iki piyano versiyonunda tiim bdliim boyunca 2. piyano iki elde ritmik
olarak ve blok akorlarla armoniyi, 1. piyano ise her iki ele paylastirilmis olarak
melodiyi ¢calmaktadir. Solo piyano versiyonunda ise yine tiim boliim boyunca sag el
1. piyanonun yaptigi sekilde melodiyi, sol el ise 2. piyanonun yaptig1 sekilde ritmik

olarak ve blok akorlarla armoniyi ¢almaktadir.

Sonraki bolim 502. dlcliden 521. dlcliye kadar devam eden yirmi 6lguluk,
tamamu ff nilansinda ve yogun enstriiman kullanimi i¢eren bir boliimdiir. Orkestra
versiyonu tiim orkestranin unison ¢aldig1 ritmik bir motifle baslamakta, bu tema dort
Olcii siirdiikten sonra bazi farkliliklarla tekrarlanmaktadir. Dort 6l¢iiliik ti¢ tekrardan
sonra tema iki 6l¢ilik, en son olarak da bir élgllik hale gelip tekrarlar sirmektedir.
Yani yirmi Ol¢tilik boliim ayn1 temanin bazi farkliliklarla tekrarlarindan olusmustur.
502. 6lglide vurmali enstriimanlar ve bakir nefesliler dahil tim orkestra ff niiansinda
bir Olciiliik ritmik motifi ¢almaktadir. Devamindaki ti¢ dlciide ise kontrbas, 1. ve 2.
kemanlar, tuba, trombonlar, trompetler ve kornolarn armonik esligiyle viyolonsel,
viyola, kontrfagot, fagotlar, basklarnet, klarnet ve 504. élgliden itibaren de korangle
ve obua dizisel bir melodiyi unison olarak calmaktadirlar. 505. olgiide korangle,
obualar ve fliitler staccato dortliikk notalarla yeniden baslayacak ritmik motifi
hazirlamaktadirlar. Bu dort 6l¢lide kemanlar ve bakir nefeslilerdeki karmasik yapida
akorlar dikkat cekmektedir. 506. dlctiden itibaren bu dort dlginin ilk Ug 6lcust ¢ok
ufak farkliliklarla tekrar etmektedir. Tekrarin dordiincii Olciisii olan 509. Glciide ise
tim orkestranin yogun bir armoniyle ¢aldigi crescendo niiansindaki Uclemeler

gorkemli bir sekilde ve yliksek voliimle ritmik motifin {iglincli tekrarmni
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hazirlamaktadir (Sekil 35). 510. dlglide baslayip 513. 6l¢iide sona eren iigilincii tekrar,
502. ile 505. Olgiiler arasindaki ilk ¢alinigla birebir aynidir. Tekrarlayan tema,
baslangict olan ritmik motifle 514. 6l¢iide yine ortaya ¢ikip bu kez iki 6lgii, 516.
Ol¢tide yine ortaya ¢ikip bu kez yine iki 6l¢ti, 518. ve 519. 6l¢iilerde yine ortaya ¢ikip
ancak bu kez birer 6lci devam etmektedir. 518. dlclden itibaren toplam dort 6lcu
strecek olan biiylik bir crescendo niians baglamistir. Sonraki boliime baglantiy1 520.
ve 521. Olgiiler yapmaktadir. Bu iki Ol¢iide arplar ve pikolo hari¢ tiim orkestra
crescendo niiansinda g¢almaktadir. Yogun bir armonik yap: dikkati g¢ekmektedir.
Aksanli dortliik notalarin tutti olarak ¢alinmasiyla miizik {ig-dortluk iki 6l gibi
degil, iki-dortliik ii¢ l¢ii gibi duyulmaktadir. Iki piyano versiyonunda, tekrarlayan
temanin ilk Ol¢iisii olan ritmik motif her tekrarinda iki piyano tarafindan da
calmmaktadir. Devaminda gelen dizisel melodi ise 2. piyanonun her iki eli tarafindan
unison olarak, yaylilarin ve bakir nefeslilerin duyurdugu armoni ise 1. piyanonun her
iki eli tarafindan ¢alinmaktadir. 506. 6l¢iide baslayan, temanin ikinci tekrarmmda da
durum aynidir. 509. 6l¢iideki crescendo niiansinda iticlemeler ise 1. piyanonun iki
eline paylastirilmistir. Bu 0Olgiide 2. piyano her iki elle armoniyi calmaktadir
(Sekil 36). Ucgiincii tekrar yine birinciyle tamamen aynidir. Temanm sonraki kisalmis
tekrarlarinda da yukarida bahsedilen paylasim mevcuttur. 520. ve 521. dlgiilerde ise
dort elin de aksanli ve dortliik nota degerindeki akorlar1 ¢almasiyla iki-dortlik ¢
Olcii duyumu olugmaktadir (Sekil 37). Solo piyano versiyonunda da iki piyanoya ¢ok
benzer bir paylasim vardir. Tekrarlayan temanin ilk 6l¢tsi olan ritmik motif iki el
tarafindan ¢alinmaktadir. Devaminda ise dizisel melodi sol elde, akorlar sag elde,
ikinci tekrarin son Ol¢iisii olan 509. Olciideki iiglemeler de yine sag eldedir. Bu
paylagim boliim sonuna kadar ayni sekilde siirmektedir. 520. ve 521. 6lgulerdeki
iki-dortliik ti¢ 6l¢ti hissiyati, yine her iki elin aksanl ve dortliik nota degerine sahip

akorlar1 koordineli paylasimiyla saglanmistir.
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Otuz alt1 6l¢iiliik yeni boliim, son yedi 6l¢iisii hari¢ tiim eserin hem tematik,
hem de orkestrasyon agilarindan en karmasik boliimiidiir. 522. 6l¢iide baslayip 557.
Olglide sona ermektedir. Cogu boliimde oldugu gibi boliim sonundaki yedi Olciide
biiyiik bir crescendo niians vardir. Eserde dnceden tanitilmis bir¢ok miizikal motif,
boliim bagindan itibaren bu defa farkli enstriimanlarda; kisaltilmis, degistirilmis ya
da st iste bindirilmis olarak karisik sekilde kullanilmistir. Bolimin son yedi
Olclisiinde bu karmasa bitmis, orkestra tek ses olarak sonraki bolimi
hazirlamaktadir. La Valse’in ikinci yarisint Ravel’in savag doniisii yazdigi
diistintiliirse, 6zellikle bu boliim adeta savastaki bir cephenin kaosuna, diizensizligine
ve telagina sahiptir. Hangi enstriimanin ne zaman, ne sekilde ve ne ¢alarak devreye
girecegi belirsiz gibidir. Orkestrada deyim yerindeyse, her kafadan bir ses
¢ikmaktadir. Duyum olarak da bu kaos ve telas fazlasiyla hissedilmektedir. Orkestra
versiyonunda 522. Olcide 1. arpin glissandosu sonrasi yaylilarin, kornolarin,
kontrfagotun, fagotlarin, basklarnetin ve klarnetlerin esliginde obualar ve fliitlerin
solosuyla boliim baglamaktadir. 526. ve 527. dlgiilerde sadece kontrbas dis1 yaylilar,
fagot ve klarnetin ¢aldig1 dizisel bir motif mevcuttur. 527. 6l¢tiniin sonundan itibaren
trompetin solosu parmak zili, tuba, trombonlar ve kornolarn esliginde baslamaktadir.
532. ve 533. dlclilerde solo viyolalar, 1. kemanlar, 1. arp, fagotlar ve flitlerde; 533.
ve 534. dlclilerde 2. arp, klarnetler, kontrbas, viyolonsel, viyola, tuba, kontrfagot ve
fagotta; 535. ve 536. Olcilerde viyolalar, 1. kemanlar, 1. arp, fagotlar ve fliitlerde;
536. ve 537. olculerde ise 2. arp, klarnetler, kontrbas, viyolonsel, viyola, tuba,
kontrfagot ve fagottadir. Siirekli olarak ve ¢ok kisa siirelerde enstriiman degistiren
solo 538. ve 539. dlculerde viyolonsel, viyola, korangle ve obuada; 539. ile 542.
Olciiler arasinda 2. arp, klarnet ve fliitte; 542. ile 549. Olgliler arasinda obualar,
flutler, pikolo ve koranglededir. Son soloya 546. dlciiden itibaren 1. ve 2. kemanlar
da katilmislardir. Bagka bir solo da 543. ile 546. olgiiler arasinda viyolalar ve bir
kornoda; baska bir solo 547. ve 548. Ol¢giilerde viyolonsel, basklarnet, klarnet ve
obuada; bagka bir solo 549. ve 550. 6lciilerde viyolonsel, fagot, klarnet ve obuadadir.
546. olglide 1. ve 2. kemanlarin basladiklar1 solo siirerken, bu soloya 550. dlgilide
viyola da katilmaktadir. Yaylilarin bu solosu 557. 6l¢ii olan bolim sonuna kadar
stirmektedir. Bu arada bolimin son yedi Olgusiiniin crescendo niiansindaki ana

melodik temast 551. Olglide basklarnet, klarnetler, korangle ve obuayla
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baslamaktadir. Melodik motif bir 0&lgiiliikk, sekvens seklinde, her defasinda bir
oncekinin kicuk uclu tizinden tekrarlayan bir motiftir. Bu motife 553. 6l¢ude flutler;
556. olgiide de pikolo katilmakta ve crescendo niiansinda  bolimii
sonlandirmaktadirlar. Bu son crescendo niianshi boliimde kontrbas, viyolonsel, def,
trompetler, kornolar, kontrfagot ve fagot esliktedirler. 556. dlglide viyolalar, 2.
kemanlar, basklarnet ve korangle birlikte yeni bir melodik motifi baglatmislardir
(Sekil 38). Iki piyano versiyonunda sololar &ncelikle 1. piyanoya verilmistir. Eslik de
genellikle 2. piyanodadir. Ancak bolim boyunca birgok defa sololar iist iiste
bindiginden, bu gibi durumlarda 2. piyano da sololar1 ¢calmaktadir. B6liimiin son yedi
Olciisiinde yaylilardaki solo 1. piyanoda, tahta nefeslilerin crescendo niiansindaki ana
melodik temas1 da 2. piyanodadir. Solo piyano versiyonunda da tiim boliim boyunca
melodik hat dncelikle sag elde olup, sol el genellikle esliktedir. Ancak iist liste binen
sololarda zorunlu olarak sol el de melodiye katilmaktadir. Bolim igerdigi karmasik
miizik yapist nedeniyle, piyanistler icin teknik acidan oldukg¢a zorlayici pasajlar
barindirmaktadir. Ravel boliimiin son yedi 6lgistinde yine ikili normal piyano
dizeginin lizerinde ti¢lincii bir dizek daha kullanmis, bu dizege de orkestrada 1. ve 2.
kemanlarmn divisi (grubun ikiye bdliinmesi) sonrasinda unison ve tutti olarak

caldiklar1 partiyi yazmustir (Sekil 39).
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Yeni bolum yirmi iki Olgiluk, ¢ok fazla tremololar ve inici dizisel pasajlar
iceren, bu kez genel karakter olarak diminuendo niiansh bir boliimdiir. 558. ile 579.
Olcliler arasinda stirmektedir. Orkestra versiyonu yaylilarin, arplarm, vurmali
enstriimanlarin, bakir nefeslilerin ve tahta nefeslilerin kullanildig1 olduk¢a yogun bir
enstrimantasyon icermektedir. 558. Olclide, uzun notalardan olusan ana melodik
tema ff niiansinda trombonlar ve tiim kornolarda baslamaktadir. Kontrbas,
viyolonsel, viyola ve 2. kemanlarm dortliik notalardan olusan esligiyle birlikte; yine
ff nilansinda ve ¢ok baskin ikinci bir eslik de glissandolarla 1. arpta ve unison
tremololarla 1. kemanlar, trompetler, klarnet, obualar, fliitler ve pikolodadir. Tuba,
kontrfagot, fagot ve basklarnet de yaylilar gibi, dortlik notalarla bu eslige
katilmaktadirlar. Tremololu eslik 564. ve 565. dl¢iilerde iki 6l¢ii i¢in inici dizisel bir
yapiya donmekte, 566. oOlgiiden itibaren yine tremolo olarak devam etmektedir.
Ancak bu olcliden itibaren glissandolar 1. arptan 2. arpa ge¢mis, tuba da melodiye
katilmis, trompetler ve pikolo ise susmustur. 570. ve 571. oOlgiilerde tremololu eslik
iki 6lgl icin yine inici dizisel bir yapiya donmektedir. 571. 6lgiide fliitler ¢almay1
kesmekte, bunun yerine dizisel eslige korangle ve basklarnet katilmaktadirlar. Bu
degisim, tiim boliime yayilmis olan tizlerden peslere kromatik inis geregi zorunlu bir
enstriiman degisimidir (Sekil 40). 572. o6l¢liden itibaren ise 1. kemanlar da diger
yaylilara benzer bir eslige donmiis, 2. arp susup 1. arp arpejli bir eslige baslamuis,
uzun notalardan olusan ana melodik hat tiim kornolar, kontrfagot ve fagotlara
gecmis, tremololu eslik de basklarnet, klarnetler, korangle ve obualar tarafindan
calmmaktadir (Sekil 40). Enstriimantasyon, boliim sonu olan 579. 6l¢liye kadar bu
sekilde devam etmektedir. Boliimiin son dort lgiisiinde tremololu eslik, yine inici
dizisel bir eslige donmiistiir. Diminuendo niiansini1 vurgulamak amaciyla bolumain
son iki lgiisiinde korangle ve obualar, son dlciisiinde de klarnet susmustur. iki
piyano versiyonunda boliimiin tamaminda ana melodik hat 1. piyanonun iki eli,
tremololu ve bazi dlciilerde inici dizisel 6zellikler tasiyan eslik ise 2. piyanonun iki
eli tarafindan c¢almmaktadir (Sekil 41). Sadece boliimiin son iki Olgiisiinde,
diminuendo niiansini daha iyi hissettirebilmek amagli, 2. piyanodaki eslik tek ele
diismiistiir. Solo piyano versiyonunda Ravel yine bdliim boyunca iiclincii bir dizek
kullanmis ve bu dizekte tremololu esligi notaya almistir. Normal ikili piyano
dizeginin ise sag elinde ana melodik hat, sol elinde de orkestradaki kontrbas partisine
yakin, dértliik notalardan olusan bir eslik mevcuttur. Ugiincii dizek ve yogun

tremololar nedeniyle bolim, yine piyanistler i¢in zorlayici pasajlar igermektedir.

87



yo

o, B g f
Gdes F ;'."3 1 = -

)l__ > o - >
Hautb, r T 'l. S —
f"——u—] ——
: ﬂg > e— L > :;-—-_.Tl
Cor A. . = E—t e = $rr
Jf ——— |f = —
> o> = - >
— l | Se— - e i| fﬂl : H‘
T = o=
-“ e e T o W
CL.B. —— £ — —
- ' = 2 L
pons gk : —— T Jr—+ . —
e e Y g 1 — —* '
& * = v T & ns - 1 t
c.pon —F Y—F r e — T ¥ —F Hha= -
—————
. ] | | I f ;
e = e
& - - ] - L F L4
Cors #g #§ —t ;g ; r
/— ! !
T ¥ L :q — T #.,.Em.d‘__.______.
e = v ¥ Rg - .
TR = 1
17 et 2¢ £ #;’—’ » » t = —
Tromb. : } - ! ——=
f-\‘. 4—
win (I S = =
* hd T T e
Changez Si en Ut-Sol en La
Tinb. =% = s % £ = =
Cymb. IH— P : e s SN S .
b r poco rs’e'm. £ N M
er.c. U4 - 2 'i‘ e S— Fury
r £ T
#= ==l =
qre = - o
Harpe fF“"!J.h b r?"l
‘ F—— 2 Ww E
% 2 @ - ] Mib
ode E § i ’ G
Harpe ##\ /w##\ etouffez s1§ UT |
g/l ~¥
5
75] pira
i) T Unis | _arco
=2
yvons pizz pa—— I
A .ul arce 28] areo PIZZ. gareq
e
P2z, areo - 'piu. arco
!——-*————-—P-*F--—— ]
Alt . 1 3 — 1 —t 1 o ) —
05 T Fs_ ie 1 T #d } J[ .I X
PizZ. groq ; pizz,
pizz. arco ‘ arco_ . |
yelles ! 3 ;1: . %} 'E - ~} % > - t
l/ — 11 I R S —
Fa B . T N ot
c.B +—F—w - —F 1 e e e
ES ————— r‘) S —

Sekil 40: La Valse, orkestra, 6l¢u 569-573
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Sekil 41: La Valse, iki piyano, 6l¢l 558-562

Sonraki boliim altmig alt1 61¢ii uzunlugunda, eserin basindan beri incelenmis
en uzun bolimdir. 580. dlglide baslaylp 645. dlgiide sona ermektedir. Boliimiin
tamaminda, her Ol¢iiniin son vurusunda ¢alinan sekizlik ve sonrasinda gelen 6l¢iiniin
basinda c¢alinan ikilik notalar 6n plandaki melodik ve ritmik temadir. Bu temay1
temel alan boliim, basindan sonuna dogru; sade bir orkestrasyondan ¢ok yogun bir
orkestrasyona, boliimiin tamamina yayilmis ¢ok biiyiik bir crescendo niiansla ve
giderek hizlanan bir tempoyla accelerando olarak ilerlemektedir. B6lim boyunca
miizikal tansiyon siirekli yiikselmekte, sonraki boliimiin baslangici olan 646. dlglide
ff nilansinda biiyiik bir miiziksel patlama duyulmaktadir. On plandaki temadan ayri
olarak yine tiim boliim boyunca eslik amacgl, tekrarlayan, adeta bir motor ritim
etkisinde, bir dlculik, genellikle kromatik ve inici bir tema da mevcuttur. Bu ikinci
tema bolim basinda tek enstriimana, sonlara dogru ise birden ¢ok enstriimana
verilmistir. Orkestra versiyonunda 580. Olciiden itibaren sadece kontrbaslar,
viyolonseller, vurmali enstriimanlar, kontrfagot ve fagotlarmn caldig1 c¢ok net,
melodisiz bir Uc-dortlik ritim mevcuttur. Bu o6lcllerde kontrbaslar divisi olarak
calmakta; bir boliimii dortliik notalarla ritmi verirken, digerleri bir 6l¢iiliikk kromatik
inici temay1 her olglide tekrarlamaktadirlar. 585. dl¢iiniin son vurusundan itibaren
yine divisi olarak viyolonseller ve basklarnette sekizlik notalar ve sonrasinda gelen
ikilik notadan olusan 6n plandaki ritmik tema baslamaktadir. 593. 6l¢iiden itibaren

ana tema viyolalar ve klarnetlere, kromatik tema da 594. 6l¢tiden itibaren viyolonsele
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gegmistir. Bu sirada vurmali enstriitmanlarm yalin tig-dortlik ritmi devam etmektedir
(Sekil 42). 601. olgiide viyola ve 2. keman ana temayi, 602. Ol¢iide de klarnet
kromatik temay1 devralmiglardir. Yine 602. dlciiden itibaren vurmali enstriimanlar
susmaktadirlar. 605. 6l¢lide ana tema 1. ve 2. kemanlara, 606. dlglide ise kromatik
tema basklarnete ge¢mis olup; artik ana temayi calan kemanlarin digindaki tim
yaylilar esliktedir. Crescendo niians da belirginlesmeye baslamistir. 609. dlgliden
itibaren ana tema Klarnetler ve flitlere, 610. 6lcide de kromatik tema fagota
gecmistir. Yine tiim yaylilar ve 610. Glgiiden itibaren de 1. arp ikilik notalarla
esliktedir. BOliim, anlasilacagi lizere besteci tarafindan iki farkli temanin birkag
Olciide bir stirekli enstriiman degistirmesi ve kullanilan enstriimanlarin artmasiyla
crescendo bir nilians karakterinde seslendirilmesi seklinde kurgulanmistir. 612.
Olglide eslige timpani, kornolar ve kontrfagot da eklenmektedirler. 613. dlciide ana
tema klarnetlerden obualara, kromatik tema da fagottan korangleye ge¢cmistir. 617.
Olciiden itibaren ana tema daha da 6n plana ¢ikmis olup, artik dort enstriimandadir:
Viyola, 2. kemanlar, klarnet ve fliitler... 618. Ol¢iiden itibaren 1. arp esligi birakmas,
kromatik tema da obuaya gecmistir. 621. Ol¢iide klarnetteki ana tema korangleye
gecmistir. Bu sirada kontrbas, viyolonsel, 1. kemanlar, timpani, kornolar, kontrfagot,
fagotlar, basklarnet ve 622. olgliden itibaren de klarnetlerin esligi siirmekte ve
crescendo niiansi iyice belirginlesmektedir. 625. 6l¢iiniin sonundan itibaren ana tema
bu kez 1. ve 2. kemanlar, obualar ve flutlerde; 626. dlciiden itibaren de kromatik
tema Klarnettedir. Yine 626. Olcuden itibaren kontrbas, viyolonsel, kontrfagot ve
fagotun esligi de cok sadelesip uzun notalara donmiis, buna karsin kornolarin esligi
daha yogunlagsmistir. 630. Olgiiden itibaren eslige yine uzun notalarla viyola da
katilmis, ayn1 Olclide kromatik temay1 klarnetle beraber obualardan biri de ¢almaya
baslamis, 631. 6l¢ii sonunda ana temaya pikolo da eklenmis, 633. dl¢iide ana temay1
fliitlerden biri birakip onun yerine viyola devralmis, 634. dl¢lide klarnet ana temaya
ve obualarin tamamiyla fliitlerden biri de kromatik temaya eklenmis ve yine 634.
Olcide basklarnet ve bakir nefeslilerden tuba ile trombon da uzun seslerle eslige
katilmiglar, bdylece crescendo niiansin etkisini iyice ortaya ¢ikarmislardir. Bu
boliimde her olglide enstriiman degisiklikleri mevcuttur ve orkestrasyon hizla
yogunlagmaktadir. 638. Slcliden itibaren kontrbas ve viyolonselin eslikleri aksanh
dortliik notalara donmiistiir. Bu 6l¢iiden boliim sonuna kadar, ana tema ritmik olarak
farklilagmistir. 638. Slcliden 645. Slcliye kadar siiren boliim, dort ana unsurun tiim

orkestraya yogun bir sekilde paylastirilmasi olarak agiklanabilir. Bunlardan ilki
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sikigtirilmis bir ritmik yapiyla ana tema, ikincisi yine 6l¢ii bazinda kaydirilmis ve bu
kez birbirinin aynist tekrarlar yerine her seferinde yarim ses tizden sekvenslerle
tekrarlayan kromatik tema, tigiinciisii aksanli dortlik notalarla kromatik olarak tizlere
ilerleyip miizikal tansiyonu siirekli yiikselten bir yiiriiylis ve dordiinciisii de 642.
Olclide baslayan trill ve tremololu, boliim sonundaki ff niiansini basariyla vurgulayan
bir yapidir (Sekil 43). Boliim 6lgiilere yayilmis biiylik bir crescendo sonucu olusan ff
niiansinda Olgiilerle ve giderek yiikselen bir miizikal tansiyonla 645. dlclide sona
ermektedir. Iki piyano versiyonunda kromatik tema 579. ile 601. dlgiiler arasinda 2.
piyanonun sol elinde, 602. ile 609. olciiler arasinda ise yine 2. piyanonun sag
elindedir. 579. ile 609. 6l¢iiler arasinda ana melodi ise 1. piyanonun sag elinde olup,
bu boliimde eslik her iki piyanoda kromatik ve ana temalar1 ¢almayan iki ele
paylastirtlmistir. 610. dlgliden itibaren roller degismekte, ana melodi 2. piyanonun
sag, kromatik tema ise 1. piyanonun sag eline gecmektedir. 617. Olciliden itibaren
yine degisim olmus; kromatik tema 2. piyanonun sag, ana tema ise 1. piyanonun sag
eline gecmistir. 634. dlciiden 645. Olciliye kadar siliren biiyiik crescendo niians ve
yikselen mizikal tansiyon boliminde ise 2. piyanonun sol eli oktavlarla, tize
kromatik yliriiyilisii ve armoniyi, sag eli sekvens seklinde ilerleyen kromatik temayi,
1. piyano ise crescendo niiansini hissettirecek sekilde her iki elle ana melodiyi
calmaktadir (Sekil 44). Solo piyano versiyonunda ise Ravel altmis alt1 6l¢iiliik tiim
bolim boyunca sol ele bas notalar1 ile akorlari, sag ele ise akorlarla duyuracak
sekilde ana temayr vermistir. Tiim bolim boyunca yine ikili piyano dizeginin
iizerinde {i¢iincili bir dizege ise orkestrada hangi enstriimanla ¢alindigini belirterek
kromatik temay1 yazmistir. Bu li¢ dizegin bir sekilde piyanist tarafindan ¢alinmasini
istemistir. Boliimiin 6zellikle crescendo niianshi son olgiileri, tempo da dikkate

alindiginda yine piyanistler i¢in oldukc¢a zor teknik pasajlar igermektedir (Sekil 45).
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Sekil 43: La Valse, orkestra, 6lct 638-642

Hautb.
N4
*
Clar.
/¥
E uE 1';
c.oon ||BEEE
[/]
Cors
0
Tromp
1ret 2€ J“f
Tromb 1
i
¢ Trb. o
et Tuba -1
Tri. H
T.de B. [H
Tamb. H
tr. C #
S
8
14
ons
yons %ﬁ*

Altos
velles
t.n



" ‘e R E pihe  /p B /aide ‘#E /@
Gt o i s S
D) T T T T f f
1 N _
> 7ol 7 . 2 ol e e »
; s —3 E 3 3 3 $

2 - =
= CPUI NN V- A NI I - S "
: = ~—H 5 =2 |
£ 7Y Cam ' ]_ I

H'b Cl. F1.
8

§ormmmmmm TTTTTTTTT ot =TT TR iy =TT TR ! ;
ji ke (o3 Colde [ Slalels, Plabell sieisiels, elsies
o i ™~ b

_ via
bt £ £ L TR S SN PP -
.'1- M| %" —f— 1 _L l Ib— o =
} © = = #‘# + i Era f , ir; | |

Sekil 45: La Valse, solo piyano, 6lci 634-645

Yeni boliim 646. olcilide baslayip 664. dlciide sona eren on dokuz dlgiiliik bir
bélimdur. ff niiansinda baglayip, boliim ortasinda orkestranin voliimii biraz diistiikten
sonra Ozellikle son iki dlglide yine crescendo bir niians karakteri kazanmaktadir.
Orkestra versiyonunda, énceki bolimin sonundaki crescendo nilans sonucu 646.
Olgiide tiim yaylilarin, vurmali enstriimanlarm, tiim bakir nefeslilerin ve tahta
nefeslilerden kontrfagot, fagot ve basklarnetin katildigi bir miiziksel patlama

mevcuttur. Onceki bolim sonundaki accelerando da bu patlamayla sona ermistir. Bu
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Ol¢liniin devaminda ise tiim yaylilar ve miizige katilan tahta nefesliler eslikte iken,
tiim bakir nefesliler 6n plandaki melodiyi dort dl¢ii boyunca ¢almaktadirlar. 646. ile
648. Olgiiler arasinda tim yaylilar ve 651. ile 652. Olgilerde de viyolonsel ve
viyolalarin dikkat cekici, dlgililere yayillmig ve once ¢ikict sonra inici glissandolari
mevcuttur. 651. Olgliden itibaren tuba da eslife donmiis, buna karsin trombonlar,
trompetler ve kornolarin ¢almakta oldugu ana melodiye klarnetler, obua ve flitler de
ff nilansinda eklenmislerdir. 655. 6lgliden itibaren melodi viyola, 1. ve 2. kemanlar,
klarnetler, korangle, obualar ve fliitlerde; eslik ise kontrbas, viyolonsel, 1. ve 2.
arplar, kornolar, kontrfagot, fagot ve basklarnettedir. Bu Olgliden itibaren tuba,
trombonlar ve trompetler susmuslardir. Arplar sadece 655. ve 656. dlgiilerde iki 6lcii
icin armoniye katilip susmaktadirlar. Bu enstriimantasyon 658. Olclide korangle ve
obuanin, 660. olgiide de fliitlerin susmasiyla siirmektedir. 660. 6lcide obualar
yeniden ana melodiyi ¢almaya baslamislardir. Boliimiin son iki 6l¢iisii olan 663. ve
664. olgiiler, genellikle boliim sonlarinda oldugu gibi yine crescendo bir niiansa
sahiptir. Bu son iki 6lcude sekizlik notalarla viyola, 1. ve 2. kemanlar, klarnetler,
korangle, obualar ve fliitler tutti ve unison olarak yeni boliimii hazirlayan ana
melodiyi calarlarken; kontrbas, viyolonseller, kornolar, kontrfagot, fagotlar ve
basklarnet esliktedir (Sekil 46). iki piyano versiyonunda bdliim basinda ve 651. ile
652. Olglilerde yaylilarin biiyiik glissandolar1 tamamen 2. piyanonun iki eline
paylastirilmistir. On plandaki ff niiansli melodi ise boliim boyunca 1. piyanonun her
iki eli tarafindan ¢alinmaktadir. 1. piyanonun iki elinin de akorlarla birlikte ana
melodiyi ¢almasi, gosterisli bir ff niians1 etkisini ortaya ¢ikarmaktadir. 2. piyano ise
glissandolu oOlciiler disinda, birinci vuruslarda bas oktavlar ve sonrasinda ¢aldigi eslik
akorlariyla yalin ve net bir lig-dortliik ritim olusturmaktadir. 655. ve 656. dlgiilerde
arplarn  iki Olgiilik akorlu esligi, 2. piyano tarafindan iicleme arpejlerle
calimmaktadir. Boliimiin son iki 6l¢iisiindeki crescendoda ise 2. piyanonun sag eli de
1. piyanoyla beraber ana melodiye katilarak crescendo niiansin etkisini arttirmistir.
Solo piyano versiyonunda boliim basindaki yaylilarin glissandolari, Ravel tarafindan
yine normal piyano dizeginin {iizerinde icilincii bir dizege yazilmig, ancak
glissandolar bitince iiclincli dizek iptal edilmistir. 646. ile 648. dlgiiler arasindaki
bolimin ilk g 6lglisiinde ff niiansini daha iyi hissettirebilmek amaciyla ana melodi,
akorlarla beraber her iki el tarafindan ¢alinmaktadir. 649. 6lgliden itibaren ise sol el
sade, yalmn bir li¢-dortliik eslik yaparken, sag el yine akorlarla duyurdugu ana

melodiyi bolum boyunca surdirmektedir. Sadece, yine glissandolar iceren 651. ve
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652. Olclilerde ff niiansindaki tema baslangicini vurgulayabilmek amaciyla, iki 6l¢ii

icin yine sol el ana melodiyi sag elle birlikte ¢almaktadir. Crescendo niiansindaki

bdliimiin son iki 6lgiistiinde sol el sadece eslik akorlarini, sag el de yogun akorlarla

birlikte ana melodiyi ¢almaktadir.
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Sekil 46: La Valse, orkestra, 6lcu 660-664
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665. dlciide baslayan yeni boliim, 684. Olciide sona eren yirmi olgiiliik bir
boliim olarak degerlendirilebilir. Boliim 6nce dort, sonra alt1 olgiiliikk olmak Uzere
birbirine benzer on dl¢iiliik iki pasajin ard1 ardma gelmesiyle olusmustur. Ik dort
Olcli orkestrada ¢ogu enstriimanin katildigi bir ritmik figlirdiir. Bu figiir viyola,
kemanlar, def, trombonlar, trompetler, kornolar, klarnet, obualar ve flitler tarafindan
cok On planda duyurulmaktadir. 666. ve 668. dlciilerde ritmik figiiriin ikilik notayla
durakladig1 anlarda ise viyolonsel, viyola, arplar, basklarnet, klarnet ve korangle
tarafindan unison olmayan ¢ikici bir figiir duyurulmaktadir. {lk dért 6l¢ii sonrasinda
gelen 669. oOlciide yogun enstriiman kullanimi birden azalmakta, sadece kontrbas,
viyolonsel, kontrfagot ve fagotla baslayan ve alt1 6l¢ii siirecek olan cevap temasi
baslamaktadir. Bu alt1 6l¢iiliik pasaj her dlglide yeni enstriimanlarin eklenmesi ve son
uc Olgusiindeki crescendo niansla siirmekte ve 675. Olglide yine ilk on oOlglideki
yogun orkestrasyona benzer sekilde, ancak bu kez farkli notalarla ikinci on dlgiilitk
pasaja baglanmaktadir. Ikinci on &l¢iiliik pasajm enstriimantasyonu ve niians yapisi
aynen ilk on olcllik pasaja benzemektedir. Yirmi élctluk bolim 684. dlcude sona
ermektedir. Iki piyano versiyonunda ilk dort dlglideki baskm ritmik figiir 2.
piyanonun sag eli ve 1. piyanonun her iki eli tarafindan ¢alinmaktadir. 666. ve 668.
Olciilerdeki c¢ikici figiir ise 2. piyanonun sol elinde baslayip, sag elinde devam
etmektedir. 669. Olclide baslayan alt1 Olgiilik cevap pasaji ise Once sadece 2.
piyanoda baslayip, iki 6l¢ii sonra 1. piyanonun da katilimiyla crescendo niiansinda
stirmektedir. Boliimiin ikinci on Ol¢iiliik yarisinda da Ravel 1. ve 2. piyanolar1 ayn1
sekilde kullanmistir. Solo piyano versiyonunda ise ilk dort dlclideki baskin ritmik
figlir kirik akorlarla giiclendirilmis olarak sag elde, bas notalar1 ve ritmik figiiriin ilk
akoru ise destek amacli sol eldedir. 666. ve 668. dlciilerdeki ¢ikic figiir ise yine sol
elde baslayip, sag elde devam etmektedir. ilk dort dlgii sonrasindaki alt1 dlgiiliik
cevap pasaji1 ise her iki elin piyanonun bas bdlgesinden baglayip, orta ve tiz bolgelere
ilerlemesi ve bu swada giderek yogunlagan akorlarla crescendo niiansinda
duyulmaktadir. 675. dlgiiden itibaren de yine ayni piyano yazisi ile yirmi Olgiiliik

bdliimiin ikinci yarist baglamakta ve boliim 684. 6l¢iide sona ermektedir (Sekil 47).
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Sekil 47: La Valse, solo piyano, 6l¢ii 675-686

Sonraki bolim dokuz 6lgiiliik kii¢iik bir bolimdiir. 685. dlglide baslayip 693.
Olclide sona ermektedir. Orkestra versiyonunda 685. 6lcuden itibaren Ug¢ Olcu
boyunca tiim orkestranin ff niiansinda katildigi, onceki boliimlerde duyurulan ritmik
figiir devam etmektedir. Onceki béliimde oldugu gibi 686. dlgiide ritmik figiiriin
ikilik notayla durakladigi noktada arplar, basklarnet, klarnetler, korangle ve fliitlerin
¢ikict kiigiik bir pasaji mevcuttur. 688. dlcliden bélim sonu olan 693. dlglye kadarki
alt1 ol¢iilik boliimde ise ayni ritmik figiiriin 6nce p niiansinda basladig1 ve alti
Olctluk buyuk bir crescendo ile 693. dlcude ff niiansinda sonlandigi duyulmaktadir.
Bu son alt1 6l¢iide vurmalilar hari¢ hemen hemen tiim orkestra ritmik figiire katilarak
ritmik acidan unison ve giiglii bir orkestra voliimii elde etmektedirler (Sekil 48). iki
piyano versiyonunda boliimiin ilk iki 6l¢iisiinde baskin ritmik figiir 1. piyanonun her
iki eli ve 2. piyanonun sag elinde iken, bolimin Gglinct 6lglisinde diminuendo
niilansmi hissettirebilmek amaciyla sadece 1. piyano tarafindan ¢alinmaktadir. 686.
Olctideki ¢ikict kiigiik pasaj ise 2. piyanonun sol elinde baslayip, sag eliyle devam
etmektedir. BOlimin p niiansinda baglayip biiyiik bir crescendo ile siiren son alt1
Olgtislinde ise ana ritmik figiir her iki piyanonun iki eli tarafindan da ¢alinmaktadir.
Solo piyano versiyonunda ise boliimiin sadece ilk iki dl¢ilisiinde agirlikli olarak sag el
tarafindan baskin ritmik figiir ¢alinmakta, tciincli 6lglide ise diminuendo nlians
geregi, orkestra versiyonunda yaylilarin ¢aldig1 inici arpej duyurulmaktadir. Yani
687. oOlglide Ravel yine, orkestra versiyonundaki bazi unsurlari solo piyano

versiyonuna katmamistir. Boliimiin son alt1 6lgiisiinde ise mf (mezzoforte) niiansinda
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baslayan ana ritmik figiir biiyiikk bir crescendo ile 693. 6l¢iide ff nilansinda sona

ermekte ve her iki el tarafindan yogun akorlarla ¢almmmaktadir.
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Sekil 48: La Valse, orkestra, 6lcu 685-689
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Yeni bolum sekiz olgluk yine kigtk bir bolim olup, bolim baslangici olan
694. Olcl bu calisgmanin Onceki boliimlerinde bahsedilen form semasinda final
boliimiiniin baslangicidir. 701. &lglide sona eren boliimiin orkestra versiyonunda
miiziksel a¢idan en karakteristik 6zellik kornolar, klarnetler, korangle, obualar ve
flutlerde her Olglide; viyolalar ve kemanlarda ise iki 6lgtide bir gorulen tglemelerdir.
Bu iiclemelere viyolonseller de boliimiin son yedi Olglisiinde katilmaktadirlar.
Boliim, birinci dlglisii crescendo ve ikincisi diminuendo seklinde; dort adet yilikselen
ve diisen volim karakterinde bir nilansa sahiptir. Onceki béliimde duyulan ritmik
tema yine bu boliimde de 6n plandaki miizikal 6gedir. Bahsedilen enstriimanlar
disindaki enstriimanlardan kontrbaslar ise boliim boyunca bas notalari, viyolalar ve
kemanlar uclemelerle birlikte siirekli 6n plandaki ritmik temayi, def iki dl¢iide bir
crescendo bir trilli, timpani yine iki Ol¢lide bir dortliik notayi, tuba ve trombonlar
dortliik notalardan olusan c¢ikict ve crescendo bir temayi, trompetler ¢ok baskin
sekilde ana ritmik figiirii; kontrfagot, fagotlar ve basklarnet de ritmik 6genin daha
belirgin vurgulanmasini saglayacak destek notalarmi c¢almaktadirlar. Iki piyano
versiyonunda ana ritmik 08e akorlar halinde 1. piyanonun sag elindedir. Tim
bélimde duyulan ve orkestra versiyonunda birgok enstriimanin ¢aldig: ticlemeler ise
2. piyanonun sag eli ile 1. piyanonun sol eli tarafindan paylasilmistir. 2. piyanonun
sol eli boliim boyunca bas notalar1 ¢galmaktadir (Sekil: 49). Solo piyano versiyonunda
ise sol el bas notalari, temel akorlar1 ve 696. dlgiiden itibaren de orkestrada tuba ve
trombonlarin ¢aldig1 dortliik notalardan olusan ¢ikic1 ve crescendo niiansindaki
temay1 oktavlar seklinde ¢almaktadir. Sag el ise yogun ve ff niiansinda akorlarla ana

ritmik 6geyi ve iki 6l¢iide bir de liglemeleri ¢calmaktadir.
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Sekil 49: La Valse, iki piyano, 6l¢li 694-699
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702. dlglide baslayan sonraki boliim yirmi bir Ol¢iiden olusmakta ve 722.
Olciide sona ermektedir. Artik eserin finali oldugundan genelde yogun bir
orkestrasyon dikkati c¢ekmektedir. Besteci tarafindan ana miizikal 68e olarak
duyurulan temalar ise yine onceki boliimlerde oldugu gibi melodik olmaktan ziyade
ritmik temalardir. Orkestra versiyonunda tiim yayli, vurmali, bakir ve tahta nefesli
enstrimanlarla ff niiansinda baslayan ve ana miizikal unsurun tig-dortlik ritmik figur
oldugu boliim baslangici sekiz 6l¢ii stirmektedir. Bu zengin enstriimantasyona 1. arp
703. ve 707., 2. arp ise 705. ve 709. ol¢iilerde glissando pasajlarla katilmaktadirlar.
710. ve 711. 6lculerde ana ritmik unsur tahta nefeslilerin G¢lemeleriyle ¢cok az da olsa
farklilagsmaktadir. 712. ve 713. olculer ise bolimin genel mizik karakterine
tamamen zit ve ilgisiz gibi duyulan, siirpriz iki 6l¢iidiir. Bu iki 6l¢ii besteci tarafindan
“expressif’ (disavurumcu) ifadesi kullanilarak notaya almmustir, zengin bir
orkestrasyon yerine sadece kontrbas dis1 yaylilar ile tahta nefesliler kullanilmistir ve
ritmik degil, tamamen farkli ve Empresyonist melodiler 6zelliginde bir yapiya
sahiptir (Sekil 50). 714. 6lgiiden itibaren besteci yine yogun orkestrasyon, ff nilans ve
ritmik figlire donmiistiir. Bu figiir 719. 6l¢iiden itibaren aksan kullanimiyla beraber,
yine ritmik farkli bir figiire doniismektedir. Bu yeni ritmik figiir, daha da vurgulu
duyulmasini saglayabilmek icin tiim orkestra tarafindan unison ve aksanli olarak
calmmaktadir. Boliimiin son iki 6l¢lisii olan 721. ve 722. élgiilerde ise notasyon ve
muziksel duyum hissi U¢-dortliik iki 6l¢ti gibi degil, iki-dortlik ¢ 6lcu gibidir. Bu
durum “vals” olgusunun ritmik karakteri agisindan oldukgca strprizlidir. Bolimun iki
piyano versiyonunda 702. dlcliden itibaren bas notalar oktav olarak 2. piyanonun sol
elinde, ana ritmik figlr ise ff niiansinda akorlarla 2. piyanonun sag eli ile 1.
piyanonun her iki elindedir. Orkestra versiyonunda arplarin ¢aldigi glissando pasajlar
da 2. piyanonun sag eli tarafindan seslendirilmektedir. 712. ve 713. ol¢iilerdeki
stirprizli melodik figiir ise sadece 2. piyanodadir. Bu da duyulan mizikte genel
volimi belirgin sekilde diistirmekte ama Empresyonist etkiyi de arttirmaktadir. 714.
Ol¢liden itibaren yeniden baglayan ritmik figiirde yine baslar 2. piyanonun sol elinde
oktavlar seklinde, ritmik tema ise 2. piyanonun sag eli ve 1. piyanonun her iki elinde
ff nliansinda akorlar seklindedir. 717. 6lgiiden itibaren 2. piyanonun sol eli de bu ff
niiansh akorlara katilmakta, 719. dlgiide baslayan aksanli yeni ritmik figiir ise yine ff

akorlarla ve unison olarak her iki piyanonun dort eli tarafindan g¢alinmaktadir.
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Bolumin son iki 6lglisu olan 721. ve 722. Olgilerdeki surprizli ritim kullanimi da
iki-dortliik vurgusunun ikinci vuruslarinda 2. piyanonun aksanli akorlarina karsm 1.
piyanodaki suslarla belirgin hale getirilmistir (Sekil 51). Yirmi bir 6l¢iiliik bolimiin
solo piyano versiyonunda 702. Olgliden itibaren baslar oktav olarak sol elde, ritmik
figlir yogun akorlarla her iki elde, orkestra versiyonundaki arp glissandolar1 ise
arpejler seklinde sag eldedir. 712. ve 713. dlciilerdeki siirprizli melodik figiir ise yine
“expressif”’ ibaresi kullanilarak her iki el tarafindan ¢alinmaktadir. Sonrasinda tekrar
baslayan ritmik figiirde yine baslar sol elde, ritmik tema da ff nilansinda ve yogun
akorlarla her iki eldedir. 719. ve 720. 6lculerdeki yeni ritmik figur unison olarak ve
aksanli akorlarla her iki el tarafindan ¢alinmaktadir. Boliimiin son iki Olglisuindeki
stirpriz ritmik yap1 ise, iki-dortliik ritmin ilk vurusunda piyanoda sol elde bas ve sag
elde tiz bdlge kullannmina karsm, ikinci vurusunda her iki elin piyanonun orta

bolgesini kullanimi tezatiyla belirgin hale getirilmistir.
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Sekil 51: La Valse, iki piyano, 6lgli 718-723

Sonraki boliim on yedi 6l¢iiden olusmakta, 723. 6l¢iide baslayip 739. dlgiide
sona ermektedir. Eserin bu boliimlerinde dinleyenler artik “vals” konseptinden
tamamen farkli bir miizik duymaktadirlar. Orkestra versiyonunda soru-cevap
niteliginde ve keskin enstriimantasyon farkliliklariyla kendini gosteren orkestrasyon
ile 6nceki bolimiin sonunda tanitilan, tig-dortlik tartimin iginde iki-dortlik gibi
duyulan ritmik yap1, boliimiin en karakteristik iki 6zelligidir. Orkestra versiyonunda
723. olgiiden itibaren ilk alt1 6lgiide, her Olgiide farkli enstriimanlara yer verilmis
inici ve ¢ikict diziler genellikle ff nilansinda ¢almmaktadir. Dizilerde her olgiide
enstrimantasyonun ve bazen tek, bazen de iki 6l¢iide bir inici ve ¢ikict karakterin
degismesi miizikal duyum olarak soru-cevap hissini olusturmaktadir. 729. 6l¢iiden
itibaren iki-dortlik gibi duyulan ritmik figur iki 06lci sirmekte ve vurguyu
kuvvetlendirmek i¢in tiim orkestra tarafindan ff niiansinda ve ritmik ag¢idan unison
sekilde calinmaktadir. 731. dl¢iiden itibaren yine dizisel inici ve ¢ikici karakter ile
soru-cevap hissi ortaya ¢ikmakta ve yine alti dl¢li devam edip 736. Olgiide sona
ermektedir (Sekil: 52). 737. olgtide iki olgl siirecek olan iki-dortliik hissiyatindaki
ritmik figlir yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Boliimiin son 0l¢iisii olan 739. dl¢iide ise
sonraki boliimiin ritmik temas1 viyolalar, kemanlar, tiim bakir nefesliler, basklarnet,
klarnetler, korangle, obualar ve fliitler tarafindan f niiansinda eksik 6l¢li seklinde

baslatilmaktadir. Iki piyano versiyonunda béliim boyunca iki kez ortaya ¢ikan ve
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inici-gikic1 dizileri i¢eren soru-cevap pasajlari agirlikli olarak 2. piyanodadir. 2.
piyano tiim Olgiilerde her iki elin de katilimiyla dizileri c¢alarken 1. piyano bazi,
Ozellikle crescendo veya ff niiansindaki dlgiilerde dizileri ¢almakta, bazi dlgiilerde ise
susmaktadir. Tki-dortliik gibi duyulan ve bolimde iki kez ortaya ¢ikan ritmik
figlrlerde de yine 2. piyano daha aktiftir. Bu figurlerde 2. piyano biitiin vuruslarda
aksanli ve yogun akorlar1 her iki elle ¢alarken, 1. piyano iki-dortluk duyulan figlrin
sadece ilk vuruslarinda aksanli akorlar1 ¢alip ikinci vuruglarda susmakta, boylelikle
iki-dortliik hissinin vurgulanmasini saglamaktadir. Boliimiin son 6lgusi olan 739.
Olciide ise her iki piyanonun toplamda dort eli de, sonraki boliimiin temasini ritmik
olarak unison sekilde eksik Olciiyle baslatmaktadirlar. Solo piyano versiyonunda ise
miizikal partilerin sayica fazlaligina karsin sadece iki elin varligi Ravel’i yine
zorlamis gibidir. Besteci 725., 728., 733. ve 736. Olgiilerde eserin Onceki bazi
boliimlerinde uyguladig: gibi ikili normal piyano dizeginin {izerinde {i¢iincii bir dizek
olusturarak buraya yazdigi partinin piyanist tarafindan bir sekilde calinmasmi talep
etmistir. Bu pasajlar piyanistler i¢cin yine teknik agidan oldukg¢a zorlayicidirlar
(Sekil: 53). Boliimde iki kez ortaya ¢ikan inici-¢ikict dizisel pasajlar agirlikli olarak
sag el tarafindan calinmaktadir. iki-dortliik hissiyatindaki boliimler de tipki dnceki
boliimiin 721. ve 722. dl¢iilerinde oldugu gibi ilk vuruslarda sol elde bas ve sag elde
tiz bolge kullanimina karsin, ikinci vuruslarda her iki elin de orta bolge kullanimi
tezatiyla vurgulu hale getirilmistir. B6liimiin son 6lgiisti olan 739. 6lgiide ise sonraki
bolimiin ritmik temas: her iki elde aksanli ve yogun akorlarla eksik Ol¢ii seklinde

baslamaktadir.
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Sekil 53: La Valse, solo piyano, 6l¢ii 729-738

La Valse’in son boliimii 740. 6lgiide baslayip 755. dlglide sona eren on alt1
Olctluk bir bélimdur. Orkestra versiyonunda bir 6nceki bélimin sonu olan 739.
Olciide baslayan ritmik tema, 740. Olcliden itibaren tiim orkestral enstriiman
gruplarinin yogun sekilde ff niiansinda katilimlariyla ve kemanlarin, basklarnetin,
Klarnetlerin, koranglenin, obualarin ve fliitlerin her dl¢iiniin ilk vuruslarinda c¢aldig:
ticlemelerle farkli bir miiziksel duyuma doniismektedir. Bu yogun orkestra kullanim1
ve yiksek volim bélumin ilk yedi 6lcusi boyunca strlip 746. dlclide sona ermekte
ve 747. Olglden itibaren farkli karakterde bir orkestrasyon gbze carpmaktadir
(Sekil 54). Boliimiin bu ilk yedi 6l¢iisiinde dikkati ¢eken bagka bir 6zellik de, her
Olgliniin ikinci vuruglarma aksanlarla ve f ya da ff niianslariyla Ravel tarafindan
verilen vurgulardir. Bu vurgular yaylilar, vurmali enstriimanlar, bakir nefesliler ve
tahta nefesliler; yani tiim orkestra enstriiman gruplar1 tarafindan ¢alinmaktadir. 747.
Olciiden itibaren degisen orkestrasyon karakteri artik eseri sona tasimaktadir. Yedi
Olculiik bu bolum 753. dlgude sona ermektedir. 747. ile 752. dlgiiler arasindaki alt1

Olglide tiim orkestra her dlclide ayni figiirii tekrarlayarak adeta bir miizikal dongii

107



yaratmaktadir. Bu dongii dinleyici i¢in ilging bir miiziksel deneyim olarak
diistiniilebilir. Dongiiyii olusturan alt1 6l¢li yine ¢ok yogun bir orkestrasyona sahiptir
ve aksanlar iceren bir ff niiansindadir. Kemanlar ve trompetler her 6lgiide ikili
araliklarla stirekli gidip gelirken; klarnetler, obualar, fliitler ve pikolo da her 6l¢iide
cikict dizisel figiirleri tekrarlamaktadirlar (Sekil 54). Alt1 ol¢iiliik dongti sonrasindaki
753. Olgliniin birinci vurusunda ise tiim orkestra adeta c¢ok sert sekilde frene
basmustir. Olciiniin ikinci ve iigiincii vuruslarinda tiim orkestra susmaktadir. Eseri
bitiren son iki Olglide ise; 754. Olgiide tiim yaylilar, tuba, trompetler, kornolar,
kontrfagot, fagotlar, basklarnet, klarnetler ve korangle unison, aksanli ve dortleme
seklinde dortliik notalarla son motifi ¢calarken, vurmali enstriimanlardan def de ritmik
olarak ve ayni nota degerleriyle bu son motife katilmaktadir. La Valse 755. Olglide
kontrbaslar, viyolonseller, viyolalar, ziller, bas davul, def, timpani, tuba, trombonlar,
kornolar, kontrfagot, fagotlar, basklarnet ve klarnetlerin birinci vurustaki aksanli ve
unison dortliik notasiyla sona ermektedir. Iki piyano versiyonunda bélumiin ilk yedi
Olgiisiindeki karakteristik ticlemeler ilk ii¢ Olgiide 1. ve 2. piyanolarin sag ellerinde
iken, sonraki dort Olclide ise 1. piyanonun her iki eline paylastirilmistir. Aslinda
orkestra versiyonunda bdyle bir enstriimantasyon farkliligi yoktur. Ancak besteci iki
piyano versiyonunda ilk li¢ ve sonraki dort Olgiide farkli bir piyano yazimini
kullanmistir (Sekil 55). Sonra gelen miizikal dongiide ise ikili araliklarda gidip
gelmeler 2. piyanonun sag eli ile 1. piyanonun sol eli tarafindan, tekrarlayan ¢ikici
dizisel figiirler de 1. piyanonun sag eli tarafindan ¢alinmaktadir. Eserin son iki
Olciisiinii olusturan unison ve aksanli final pasaji da her iki piyanonun iki eline
paylastirilmistir.  Solo piyano versiyonunda bolimiin ilk yedi Olgilisiindeki
karakteristik tiglemeler sag eldedir. Her 6lgiideki vurgulu ikinci vuruslar ise besteci
tarafindan her iki elde yogun ve aksanli akorlarin kullanimiyla belirgin hale
getirilmigtir. Ravel 747. 6l¢iide baslayan miizikal dongiide yine bir tercih yapmak
zorunda kalmig ve eserin diger versiyonlarinda kullandigi, her 6lgiide tekrarlayan
cikict dizisel figiirleri solo piyano versiyonunda kullanmamistir. Solo piyanoda bu
boliimde sol el akorlari, sag el de ikili araliklarda gidip gelmeleri ¢almaktadir
(Sekil 56). Eserin son iki ol¢iisiindeki unison ve aksanli final motifi ise her iki el

tarafindan piyanonun bas bolgesinde ¢alinmaktadir.
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Sekil 54: La Valse, orkestra, 6lcu 745-749
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Sekil 55: La Valse, iki piyano, 6l¢ii 739-744
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Sekil 56: La Valse, solo piyano, 6lci 745-750
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BOLUM 6

SONUGC

La Valse’in Ravel tarafindan ortaya konmus {i¢ farkli versiyonu mevcuttur.
Ravel’in orkestralama konusunda oOrnek alinan, eserleri bu alandaki egitimde
kullanilan bir usta oldugu da yadsmmamaz bir gergektir. Eserle ilgili tarihsel
arastirmadan ve piyano versiyonlarinda karsimiza c¢ikan notlardan, orkestra
versiyonunun bestecinin ilk planladigi versiyon oldugu sonucuna ulasilmistir. Eserin
1920 yilinda tamamlandigi disiiniildiigiinde, bu c¢aligmanin arastirilmasinda
yararlanilan 1921 tarihli Durand & Cie edisyonu orkestra partittrinin, eserin ilk
edisyonu oldugu sonucuna varilabilir. Bu partitir, orkestralama a¢isindan ¢ok yogun
enstriimantasyon kullanilmig pasajlar igermektedir. Bu da orkestra versiyonunu iki
piyanoya degilse de; 6zellikle solo piyanoya uyarlarken bazi zorluklara neden olmus
gibi goriinmektedir. Orkestra versiyonunda mevcut bircok miizikal 6ge, calinmasi
fiziksel olarak miimkiin olmadigindan solo piyano versiyonunda mevcut degildir.
Uyarlama sirasinda Ravel, belli ki bazi tercihler yapmak zorunda kalmistir.
Uyarlama sonucu ortaya ¢ikan her iki piyanolu versiyon da piyanistler agisindan
olduk¢a zorlayici teknik pasajlar igermektedir. Calinabilmeleri igin st diizey bir
piyano egitimi gerekmektedir. Bu versiyonlar1 c¢alacak piyanistler 6zellikle solo
piyano versiyonunun bir¢ok boliimiinde de pasaji ne sekilde, hangi elle ¢alacaklarina

kendileri karar vermek durumundadirlar.

Calismanin  Empresyonizm akiminin miizige yansimalarini inceleyen
bolimiinde bahsedildigi sekilde; Ravel La Valse’in orkestra versiyonunda bakir
nefeslileri olduk¢a smirli kullanmistir. Agirlikli olarak yaylilar1 armoni, tahta
nefeslileri de 6n plandaki melodiyi duyurma amacl degerlendirmistir. Ancak bazen
de yaylilarin ana melodiyi ¢aldiklar1 gézlenmektedir. Genelinde crescendo niianslt ve
kendi icinde giderek yogunlasan bir orkestrasyon igeren pasajlardan olusan eserde,
vurmali enstriimanlar ve bakir nefesliler crescendo niiansini ve 6n plandaki melodiyi
vurgulamak i¢in ¢ogunlukla pasaj sonlarmma dogru, forte ve fortissimo niiansl

dlciilerde miizige katilmaktadirlar. Ozellikle bu fortissimo niiansindaki dlgiilerde tiim
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orkestra genellikle ¢ok ritmik kiiclik miizikal motifleri tutti ve ¢ogu enstriimanin
katilimryla unison olarak calmakta, boylelikle ¢ok gorkemli, gosterisli ve yliksek
voliimlii bir orkestra kullanimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu dlgiiler hi¢ kuskusuz Ravel’in
La Valse i¢in yazdigi kiigiik metinde belirttigi “avizelerin igiklarinm fortissimo

anlarinda daha da parlak hale geldigi” anlardir.

La Valse’in bir¢ok yoniiyle Empresyonist miizik dgeleri barindirdigi, tam bir
Empresyonist miizik eseri oldugunun ayrintilar1 sunlardir: Empresyonist miizik oykii
anlatmaz, minimalisttir, yalindir ve La Valse de ki¢lik melodik motif ve pasajlardan
olugsmaktadir. Empresyonist resimde bazi ayrintilar1 atlamanin miizikteki karsiligi
sessizliktir ve eserin 712. ve 713. 6lculerinde tam bir sessizlik olmasa da ¢ok belirgin
ve ¢ok ani bir volim diislisi mevcuttur. Bu da bahsedilen iki 6lgl 6ncesi ve
sonrasindaki yogun orkestrasyonu daha etkin hissettirmektedir. Ol¢ii kavraminda
guvencesizlik, La Valse’te senkoplu ritimlerin kullanimi ve {ig-dortliik tartimin
icinde iki-dortlik duyulan pasajlarla kendini gostermektedir. Empresyonist muzikte
tinisal Gzelliklere verilen Onem, eserde Ozellikle fagot, obua, fliit gibi tahta

nefeslilerin sololar1 ve sik sik duyulan arp glissandolariyla hayat bulmustur.

Ravel’in hem eserin form, hem enstriimantasyon ve orkestrasyon, hem de
solo ve iki piyanoya uyarlama anlayis1 olarak kafasinda stirekli uyguladigi, standart
tek bir mantik ve yaklasim yok gibi gériinmektedir. La Valse’in analizi sonucu ortaya
¢ikan, bestecinin eserde kullandigi bazi uygulamalar1 sunlardir: Uyarlamalarda ¢ok
kabaca, pes enstriimanlar1 piyano ya da piyanolarin sol tarafina, tiz enstriimanlar1 da
sag tarafina vermis, herhangi bir enstrimani hep ayni sekilde piyanoya
uyarlamamustir. Iki piyano versiyonunda, aynen tekrarlayan pasajlarin bazilarinda
ikinci tekrarlarda 1. ve 2. piyanolarin rollerini degistirmis, baz1 ikinci tekrarlarda ise
bu uygulamay1 yapmamustir. Glissandolar1 piyanoya uyarlarken, piyanonun solundan
sagina kadar genis bir sekilde ve her iki ele yayilmis olarak notaya almistir. Orkestra
versiyonunda onaltilik notalarla yapilan esligi piyanoya uyarlarken, genellikle
sekizlik notalarla eslik olarak degistirmistir. Baz1 boliimlerde teknik agidan ¢alinmasi
miimkiin oldugu halde, orkestradaki bazi1 partileri iki piyano versiyonuna
yazmamistir. Bu bir bestecilik tercihidir ve amaci, piyanolu versiyonlarin birbirlerine
benzemesini saglamak olabilir. Orkestrada farkli enstriimanlara paylastirmis oldugu
melodiyi, enstriimanlarin tin1 ve renk farkliliklarini hissettirebilmek i¢in solo piyano

uyarlamasinda sag elde farkli oktavlari kullanarak notaya almistir. Crescendo ve
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sonrasinda gelen forte, fortissimo niianslarini hissettirebilmek icin orkestra
versiyonuna gore bir oktav tizden piyanoya uyarlama yapmustir. Ug-dértliik tartimim
icinde iki-dortlikk duyulan pasajlarin piyano uyarlamalarinda, senkoplu ritmik yapiy1
etkin sekilde duyurabilmek i¢in piyanodaki bas, orta ve tiz bdlgelerin renk ve tini
farkliliklarindan yararlanmistir. Savastaki bir cephenin kaosunu, diizensizligini ve
telagint miiziksel olarak, farkli melodik motifleri ayn1 anda, st tiste duyurarak

hissettirmeye caligmustir.

Ravel La Valse’te cok melodik 6zellikler tagiyan enstriimanlarda bile agirlikli
olarak Ug-dortliik tartimi, hatta bazen de ¢ok senkoplu sekilde vurgulayan ritmik
figiirler, temalar kullanmistir. Siiphesiz bu da bir bestecilik tercihidir; ve bu tercih
eseri akilda kalan melodilere sahip naif, zarif bir “vals” konseptinden ¢ikarmus,
tersine ne zaman ne olacagi bilinmeyen, bazen korkutucu, ama kesinlikle karmagik,
kaotik unsurlara sahip, yiiksek voliimlii, ihtisamli, gosterisli ve bir ustanin elinden
ciktigr belli bir eser konseptine sokmustur. Melodik 6zellikleri yiksek
enstriimanlardan 6zellikle tahta nefesliler, Ravel tarafindan orkestra versiyonunun

bir¢ok boliimiinde eslik amagli olarak da kullanilmislardir.

La Valse temel anlamda iki ana bdliimden olusmaktadir. Iki bdliimiin miizikal
yapist arasindaki farkliliklar ve eser hakkindaki bazi arastirmalarim ortaya
cikardiklar1 dikkate alindiginda, aslinda Ravel’in eseri besteleme siirecinin oldukga
uzun oldugu ve ilk boliimii 1. Diinya Savasi oncesi, ikinci boliimii ise savas doniisii
besteledigi sonucuna varilmaktadir. Iki boliim arasindaki farkliliklar da ¢ok temel
olarak ilk bolimiin daha sakin, daha diisiik enerjili, daha diisiik voliimlii, daha az
karmasik miizikal yapisina ve daha yalin orkestrasyon anlayisina karsmn; ikinci
bélimin daha yiksek voltimli, daha yiiksek enerjili, daha patlamali, daha karmasik
miizikal yapis1 ve daha yogun, hatta bazen zorlayict ve hoyrat¢a kullanilmis
orkestrasyon anlayis1 olarak agiklanabilir. Ayni eserin icindeki bu tezatlar da
bestecinin zaman iginde degisen ruh halini, psikolojisini gdsteren ve miziksel

bilgilerini bu psikolojiye gore ne sekilde yonlendirdigini belirten gostergelerdir.

Eserin bir diger dikkat ceken 6zelligi de barindirdigr zithiklardir. Eserle ilgili
bazi ¢alismalarda La Valse’in i¢erdigi zithiklarin felsefi bir boyutu oldugu sonucuna
varilmigtir. Yasam ve 6liim, aydinlik ve karanlik, savas ve baris, gegmis ve giiniimiiz

gibi... Ancak bu zithiklarin daha somut miiziksel boyutlar1 da mevcuttur. Eser,
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adindaki “vals” icerigine karsin bu tiiriin alisilagelmis naif, ongdriilebilir ve akilda
kalici melodilerine, genelde temel fonksiyon akorlarindan olusan armonilerine ve
basit, yalin miizikal diline sahip degildir. Tersine bazen korkutucu diizeyde miizikal
patlamalar ve kaotik, ¢ok karmasik orkestrasyon pasajlar1 igermektedir. Eserin
melodik 6zelliklerinden ziyade ritmik 6zellikleri 6n plandadir. Ancak bu konuda da
Uc-dortliik standart “vals” ritmi eserin birgok yerinde hissedilememektedir. Ayrica
iceriginde simetrik pasajlarla beraber, asimetrik pasajlari da ¢ok sayida
barindirmaktadir. Ton duygusu acisindan tonal olarak notaya alimmis olmasina
ragmen, bir¢ok bolimde miizikal duyum olarak tonalite hissi kaybolmaktadir.
Armonik a¢idan da triton aralig1 gibi klasik anlamda uyumsuz duyuldugu kabul
edilen araliklara ¢ok sayida rastlanmaktadir. Birbiri tizerine bindirilmis farkl akorlar
da eserin bir¢ok yerinde klasik anlamda armoni kurallarinin digindadir ve dinleyende

de atonalite hissi yaratmaktadir.

Hem 1911 yili bestesi Valses Nobles et Sentimentales (Soylu ve Duygulu
Valsler)’de hem de yillar sonra, 1920 yilinda bestelemeyi tamamladig: La Valse’te
“vals” admi ve tartimini kullanmas1 gostermektedir ki, vals dansi ve miiziginin Ravel
icin Ozel bir anlami ve 6nemi vardir. Biiyiik bir olasilikla besteci, bu tiirii hayatini
giizellestiren, anlamlandiran, nese katan, olumlu katkilar sunan bir ¢esit yasam
sevinci olarak gormekteydi. Her iki eserinde de agirlikli olarak major tonaliteleri

kullanmasi bu olasilig1 giiclendirmektedir.

Her ne kadar Ravel La Valse’i Viyana valsi ve ogul Johann Strauss’a ithafen
bestelemis olsa da, eser miiziksel karakter olarak naif Viyana valsinden ¢ok farkli
Ozellikler tasimaktadir. La Valse, Empresyonist miizigin 6zelliklerinden olan zor
algilanan melodileri, karmasik armonileri ve ritimleri, bazen ton duygusunun
kayboldugu pasajlari, orkestra versiyonundaki ¢ok yogun enstriimantasyonu ve
pianissimo niiansinda Olciilerden sonra gelen ¢ok ani miizikal patlamalariyla Viyana
valsi yapmak i¢in degil, daha ziyade dinlenmek igin bestelenmis bir eserdir. Hatta
degil vals, bale olarak sahnelenmesindeki zorluklar da Diaghilev tarafindan dile
getirilmis, bu da Ravel ile Diaghilev’in arasinin bozulmasiyla sonuglanmistir. Eserin
cok giiclii, baskin ve dinleyicinin dikkatini ¢eken tonal, armonik, melodik, ritmik
ozellikleri ve orkestrasyonu onun bir vals ya da Ravel’in istedigi sekilde bir bale
miizigi olarak degerlendirilmesini ¢ok zorlagtrmistir. Bu da eserin klasik miizik

literatiiriinde hak ettigi degeri gdrememesi sonucunu dogurmustur. Biiylik bir
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ihtimalle Ravel de La Valse’in orkestra versiyonunun kendi kafasinda hayal ettigi
degeri goremeyebilecegini, orkestra eseri ya da bale miizigi olarak ¢ok da fazla
sergilenemeyebilecegini hissettiginden, iki piyano ve solo piyano versiyonlarini da

ortaya ¢gikarmustir.

Ancak bale miizigi olarak Ravel’in hedeflerini tam olarak gerceklestirdigi
kuskulu olsa da La Valse, miiziksel agidan ¢ok Onemli bir besteci ve orkestralama
istadinin deyim yerindeyse etegindeki biitiin taslar1 ortaya doktiigii bir basyapittir.
Iki piyano ve solo piyano versiyonlari ile bu uyarlamalar arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar da piyano miizigi yazisi ve notasyonu agisindan adeta bir ders
niteligindedir. Eserin, kendi bestecisi tarafindan ii¢ farkli versiyon olarak ortaya
konulmasmin bir bagka avantaji da; sadece tek bir eserin analizi ve incelenmesi ile
bestecilik, enstriimantasyon, orkestrasyon, piyanoya uyarlama ve piyano miizigi

yazimui gibi ¢ok sayida konuda 6nemli kazanimlar elde edilebilmesidir.

Sonu¢ olarak; Ravel’in La Valse’inin gerek orkestra, gerekse piyano
versiyonlarmin analizi ve incelenmesi bestecilik, orkestrasyon ve piyanoya uyarlama
konularinda egitim alanlara, verenlere ve faaliyet gdsterenlere hi¢ kuskusuz g¢ok
onemli bir katki saglayacaktir. Eser, bu calismada arastirilan 6zellikleri ve ti¢ farkli
versiyonuyla bestecilik ve piyanistlik acilarindan egitim alaninda basariyla ve ¢ok
etkin sekilde kullanilabilecek 6zelliklere sahiptir. Konservatuvarlarin bu alanlardaki
miifredatlarinda degerlendirilmesi, egitim agisindan ¢ok basarili ve pratige yonelik

sonugclar yaratabilecektir.
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