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BiR KiMLIiK iINSA ARACI OLARAK KiTAP KAPAGI
TASARIMLARINDA GUNCEL YAKLASIMLAR

Sevda Ates
Yiksek Lisans, Grafik Tasarimi

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Kahyaoglu
2019

Grafik tasarimci tarafindan tasarlanan kitap kapagi, metinsel eserin gorsel
kimliginin olusturulmasinda dnemli bir aractir. Bu baglamda, tarihsel siire¢ igerisinde
ornekler arastirildiginda bilgiyi tasiyan kitabin, gorsel bir kimlik kazanmasi
modernlesmeyle baglamistir. Gorsel kimligin en ©6nemli unsuru olan kapak
tasariminin olusumunda standart bir silirecin olmamasi sebebiyle, siirece zaman
zaman yazarlar miidahale etse de genellikle yaymevlerine bagl grafik tasarimcilarin
iirettigi kapaklar kullanilmis, kapakla metin arasindaki iligki degiskenlik gostermistir.
Bireysel kitap kapagi tasarimlar1 disinda, gorsel kimlik aidiyeti baglaminda bir
biitiinliik arz eden, sunan, gosteren dizi kitaplar icin de biitiinliiklii gorsel kimlik
arayiglart mevcuttur. Tiim bu bulgular dogrultusunda sonu¢ kisminda Ash
Erdogan’in toplamda yedi kitabindan olusan dizi kitap tasarimi igin yeni bir gorsel

kimlik Onerisi getirilmistir.

Anahtar sozciikler: kitap, kitap kapaklari, gorsel kimlik, grafik tasarimci
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ABSTRACT

RECENT APPROACHES TO BOOK COVER DESIGNS FOR
BUILDING IDENTITY

Sevda, Ates
Msc, Graphic Design
Advisor: Assoc. Prof. Mehmet Kahyaoglu
2019

Book covers, which are designed by the graphic designer, is an important tool
in making a text’s visual identity. In this context, when looked at examples of
historical process, the start of boks, which carry knowledge, having visual identity,
have started with modernization. Book cover design, which is the most important
aspect of a book’s visual identity, does not have a standard process of the making,
where sometimes the authors interfere, but it is usually the product of the graphic
designers who are a part of a publishing house that end up making the book covers.
In this way, the relationship between the cover and the context of the book has
varied. Apart from individual book cover design, also book series hold a visual
identity as a whole when is comes to the design of all of the series’ covers. All of
these aspects will end up in a conclusion of Asli Erdogan’s seven book series’ cover

design, its visual identity, and suggestions.

Keywords: book, book covers, visual identity, graphic designer

v



TESEKKUR

Baslangi¢ noktasindan uzak, Bir Kimlik insa Araci Olarak Kitap Kapag
Tasarimlarinda Gilincel Yaklagimlar adli tez ¢aligmam, beklemedigim bir ydne
evrilerek benim i¢in bambaska bir ufuk agmistir. Tez doneminin tiim siirecinde
benim i¢in yepyeni bir deneyimi beraberinde getirdigini kabul etmekle birlikte
kendisinden ¢ok sey 6grendigim ve 6grenmeye devam ettigim danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet Kahyaoglu'na tiim sabri, yol gostericiligi, engin bilgisi ve
deneyimlerini benimle paylastigi, calismamin sekillenmesinde biiyiik katki sagladigi
icin en icten tesekkiirlerimi sunmak isterim. Lisans ve yiiksek lisans siirecimde
ontimde ¢ok biiylik ufuklar actigi, gosterdigi maksimum ilgi ve destek i¢in de ayrica
minnettarim. Yazacagim hicbir ciimle bu minnettarligimi anlatmaya yetmetecektir.
Bir bagka tesekkiirii de tiim lisans ve yiiksek lisans siirecimde beni bir an olsun
yalniz birakmayan ve hep destek veren sevgili arkadasim Hande Akgiir’e etmek
isterim. Egitim hayatim boyunca manevi destegini hicbir zaman benden esirgemeyen
babam Kenan Ates’e, ¢ocuklugumdan beri bana inanmayi silirdiiren amcam Hakki
Ates’e ve bana inanan tiim aile iiyelerime, arkadaslarima sonsuz tesekkiirlerimi

sunuyorum.
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GIRIiS

Kapaklar, bir kitap ile kurulan ilk gorsel iletisim araci olup, alici/okuyucu i¢in
kitabin kimlik ingaasinin temel unsurlarindan biri sayilmaktadir. Bu tezin ¢ikis
noktasi bir kimlik insa araci olarak kitap kapaginin kimligini kazandig1 tasarlanma
stirecini giincel kitap kapagi uygulamalar1 iizerinden degerlendirerek, secilen
ornekler tlizerinden yeni Oneriler getirmektir. Kitap esas kimligini/formunu, yazar,
yayievi ve grafik tasarimer arasinda yiiriitiilen bir dizi siire¢ten gecerek almaktadir.
Tasarim siirecinden raflarda gordiigiimiiz nesne durumuna gelene kadar kitap, yazar,
yaymevi ve grafik tasarimcinin siirecin her asamasinda birlikte hareket etmesi
sonucunda bir kimlik kazanmaktadir. Kitabin gorsel kimliginin olusturulmasinin
beklendigi bu siirecte, yazarin, yayimevinin ve kitap tasarimeisinin olusturulan kimlik
ile ilgili bir miidahale de bulunup bulunmadig arastirilmistir. Bu bulgular ekseninde
kitabin kimligi olusturulurken satis odakli bir tasarim anlayisinin  giidiliip
giidiilmedigi, yazar, yaymevinin varsa kriterlerinin tartisilacagi tezde, bu sorulara
cevaplar aranmig, sonu¢ olarak piyasaya siiriilmesine kadar ki siirecte farkli
mesleklere sahip bu insanlarin ortaya ¢ikarilan tek {iriiniin kimlik olusumunda ne tiir

bir etkiye sahip oldugu, ortaya ¢ikan iiriiniin neye hizmet ettigi arastirilmistir.

Bu tezin birinci bolimiinde, kitabin ortaya cikisindan baslayarak, bir seri
iretim nesnesine doniismesinden, farkli tarihsel araliklarda yasadigi fiziksel
degisimlerden bahsedilmistir. Cesitli formatlarda varligini siirdiiren ve matbaanin
bulunusuyla seri iiretim nesnesine doniisen kitabin, giiniimiize kadar farkli zaman
araliklarinda amacinin nasil degisip doniistigli, ne gibi teknik gelismeler yasadigi
tartistlmistir. Kitap, ciltleme yonteminden kagit kapakli kitaplara gectikten sonra,
kitap kapaklar1 da yasanilan bu teknik gelismeler dogrultusunda iizerinde birden
fazla bilgiyi tasiyabilecegi kesfedilmis ve zaman icerisinde sanatsal degeri ve
potansiyeli olan nesneler haline gelmeye baglamistir. Bu bdliimde yapilan
aragtirmalar dogrultusunda, tarihsel siire¢ icerisinde kitap kapaklarmin gelisimiyle

birlikte kitabin formunun yasadigi teknik gelismeler ve malzemeler de aktarilmistir.

Kitabin ayrilmaz bir pargasi olan kapak, kitapla ilgili verdigi bilgilerin
yazarin adi, kitabin adi, yayinevi vb. yani sira i¢inde tretildigi donemin kiiltiirel ve
estetik anlayisin1 kavramamiza yardimei olan nesnelerdir. Ikinci béliimde, tasarim
asamasinda kitaba kapak yardimiyla nasil bir gorsel kimlik kazandirildig

arastirilmig, burada kimlik kavrami tartisilirken ayni zamanda tasarimei, yazar ve

1



yayinevi ekseninde ortaya ¢ikan {iriiniin kimliginin nasil olusturuldugu arastirilmistir.
Bu arastirmalar kapsaminda 6zellikle 20. yiizyildaki tasarimcilar ve uluslarasi giincel

ornekler lizerinden gorsel kimlik kavramlar1 sorgulanmaistir.

Everest Yayinlar1 2006 yilinda Asli Erdogan’in roman, hikaye ve
denemelerinin oldugu yedi kitaptan olusan, tasarimlarini grafik tasarimecir Utku
Lomlu’nun yapmis oldugu bir dizi kitap yaymlamistir. Yapilan arastirmalarindan
sonra Aslt Erdogan icin tasarlanmis s6z konusu dizi kitap kapaklarinin bir baska
kitap kapagiyla benzerlikleri saptanmistir. Bu saptama dogrultusunda {igiincii
boliimde uygulamanin amaci, Erdogan’in yazar kimligi iizerinden, yayinlanmig
kitaplar1 i¢in, dizi mantifina ve karakterine uygun yeni bir tasarim Onerisi

getirmektir.



1. BOLUM
KiTAP VE ORGANIK BiLESENLERI BAGLAMINDA
KISA BiR TARIHCE
1.1.Kitap Nedir?

Kitap, ge¢misten giliniimiize igerisinde diinyanin bilgi, fikir ve inanglarini
saklayan en eski belgeleme aracidir (Haslam, 2006:6). Fiziksel olarak TDK Tiirkge
Sozlige gore kitap, ciltli ya da ciltsiz olarak bir araya getirilen kagit yapraklarinin
biitiiniidiir (Tirk Dil Kurumu So6zligi, 2019a). Basili veya yazili olarak ifade
ederken yalnizca baski teknolojisiyle g¢ogaltilmis olanlar1 degil, ayni zamanda
elyazmalarini da bu tamimlama igerisine alip, ciltli ya da ciltsiz ifadesiyle de

tanimlamay1 yalnizca kodeks “codex'” ile smirlandirmamistir (Tascioglu, 2013:23).

Kitap kelimesi, Arap¢a’da toplamak, bir araya getirmek, iki deri veya kumasg
parcasini birbirine eklemek, inci tanelerini dizmek vb. anlamlara gelen “ketb”
kokiinden tiiremis bir isimdir (Giindiiz, 2017:24). Yunanlilar ise, Misir’da yetisen bir
cesit kamistan ibaret olan papiriis lizerine yazdiklari i¢in kitaplarina papiriis anlamina
gelen “bilbiis” adini verdiler (Yaziksiz, 1991:8). Aym1 zamanda kitap kelimesi,
Ingilizce “book” kelimesinin Eski Ingilizce’deki kokii olan “beech tree”
kelimesinden geldigi bilinmektedir. Kelime kokiiniin “kayin agaci”’ndan gelmesi
Saksonlar ve Almanlarin yazi tahtasi olarak adlandirdigi kayin tahtalari {izerine
yazma aligkanliklarindan gelmektedir. Ayrica, Almanca’da yine kayin agaci anlamina

gelen “buche” sdzciigil de kitap olarak adlandirilmaktadir (Haslam, 2006:6).

Kitabin tarihinden s6z ederken, ge¢misten gliniimiize kadar kitap nesnesini
olusturan bilesenleri de tanimlamak gerekmektedir. Bu tanimlamalardan yola
cikarak, kitab1 olusturan organik bilesenlerin 6rnegin, kitabin bi¢iminin, cildinin,
sirtinin, kagidinin, dikis yOnteminin, yazisinin, kullanilan illiistrasyonlarin, sayfa
diizenlerinin, ¢ogaltim ve dagitim tekniklerinin de grafik tasarim baglaminda

anlatilmas1 gerekmektedir.

' Kodeks, aga¢ kabugunun latincesi olan caudex’ten gelmektedir. Caudex “Code of Laws” yani
“Yasalarin Bulundugu Kitap” anlamina gelmektedir (Tas¢1oglu, 2013:23).



1.2. Kitabin Organik Bilesenlerinin Tarihsel Gelisimi

Kitap, ge¢misten giinlimiize birgok formda varolmustur. Zamanin getirdigi
ihtiyaclar ve teknolojik gelismelerle birlikte pek ¢ok kez form degistirerek insanliga
151k tutmustur. Bu degisiklikler ayn1 zamanda, kitleleri etkileyen, aliskanliklar1 yikan
ve yerine yenilerini getiren degisikliklerdir. Bu baglamda burada sanat ve tasarim
acisindan kitabin ve organik bilesenlerinin, bir nesne olarak nasil tanimlandig1 ve ne

gibi degisiklikler yasadig anlatilmistir.

1.2.1. Bilgiyi Tasiyan Yiizey: Sayfa

Kitabin formu yazinin ortaya c¢ikisindan giiniimiize kadar bir¢cok kez
degisiklik gostermistir. Bilgiyi kayit altinda tutmak isteyen toplumlar “yaz1” nin
ortaya c¢ikmasina ortam hazirlamistir. Yazinin kokeni magara duvarlarinda ve
kemiklerin iizerine yapilan yariklara kadar uzanmaktadir. Yazinin asil hazirlik
donemini ise, ayni zamanda ¢ivi yazisinin da gelismesine katki saglayan ilk adim
olan, piktogramlarin yani “resimli yazilarin™ ortaya ¢ikisi olmustur. Piktogramlar, bir
kavram ya da sozciigii temsil eden ve resim Ozelligi tasiyan simgelerdir (Becer,
2013:85). Bu erken donem piktogramlar, temsil ettikleri nesnelere gonderme
yaparken, zamanla sadelesmis, gonderme yaptiklari nesneleri betimleyemez olmus,
anlamlarin1 kendi baglamlarindan almaya baglamis ve soyut bir isaretleme sistemi
olusturmuslardir. Mezopotamya’da resme dayali bu piktogramlarin yerini, yazi
sistemine dayali “civi yazist” almistir. Civi yazisi, Latincede ¢ivi anlamina gelen
“cuneus” kokiinden tiireyen “cuneiforme” olarak adlandirilmaktadir. Bu sistemi
zamanla disiince (ideogram) ve sesleri (fonogram) ifade edecek bir diizeye
ulagtirmiglardir. Siimerler de muhasebeciler, kil tabletleri kayit altina alirken sivri
uclu kamis kalemlerle resimliyorlardi. Zaman igerisinde yanlamasma yontma
aligkanlig1 edinmisler ve taze kil lizerine koseli damgalar basmaya, ilkel resimleri
canlandirdig1 varsayilan ¢ivi biciminde kalip c¢izgiler kullanmaya baslamislardir.
Ayrica Stmerler kil tabletlerini tipki bir “sayfa” gibi iki tarafli kullaniyorlardi.
Yazilacak metin eger bu sayfaya sigmiyorsa, metni kendi basina anlamli iinitelere
boliiyorlardi. Sonraki asama da yazi yazma islemi 6gretiliyor, Stimerli yazicilar bir

tarafin1 igledikleri tabletleri ogrencilerine veriyor, Ogrenciler de yazi yazma



aliskanlig1 kazanabilmek i¢in bu usta yazicilarin kazimalarinin aynisinit sayfanin

diger yliziine kopya ediyorlardi (Jean, 2006:14-15).

Antikcag’da kil tabletler disinda tas, mermer, hayvan kemikleri, aga¢
kabuklari, keten bezi, canak ve ¢omlek parcalari, kursun ve bronz levhalar, tahta ve
balmumu tabletler ve deri, papiriis, parsdmen ve kagit gibi bircok madde iizerine de
yazi yazilmistir (Demiris, 2000:3). Bunlarin disinda aga¢ ve tahta tabletler liiks
malzemeler sayilmaktaydi. Ancak kil iizerinde gelisme ortami bulan ¢ivi yazisi, bu
tahta tabletler {izerine yazilmak i¢in uygun olmadigindan ortaya baska bir yontemin
cikmasint saglamistir. Tahta tabletlerin kenarlarinda marjlar birakilir ve ardindan
alcaltilip bu algaltilan kism1 balmumu ile doldurduktan sonra birkag¢ tanesi biraraya
getirilerek ilizerine yazi yazmaya elverisli hale getirilirdi. Mezopotamya’da Roma
donemine ait bu birlestirme yontemi diptyk, triptyk ve polyptik gibi levha sayisina
gore adlar aliyor, birden ¢ok tablet veya levha bir arada tutturulabiliyordu. Bu
gelismeler kitap bi¢imine gecisde ilk O6nemli 6rnekler olarak kabul edilmektedir

(Yildiz, 2000:17,85).

Mezopotamya da, din, tarih, astronomi, matematik, tip ve hukuk gibi bir¢ok
alanda yazilmig binlerce tablet bulunmaktadir. Ayrica buradaki kil tabletler {izerine
kaydedilen siirler, mitler, efsaneler ve destanlar da edebiyatin baslangici olarak kabul

edilmektedir (Resim 1) (Meggs ve Purvis, 2012:11).

Resim 1. Ur- Nammu ilahisi, Siimerler, M.O. 2350-2000, Kil tablet, Civi yazisi

Kaynak: https://www.ancient-origins.net/artifacts-ancient-writings/code-ur-nammu-
when-ancient-sumerians-laid-down-law-everyone-obeyed-009333

Misirlilar, Stimerlerden farkli olarak konusma dilini neredeyse biitliniiyle
aktarmig olduklar1 hiyeroglif adi verilen bir yazi dili kullanmiglardir. Hiyeroglif
sozciigii “kutsal yaz1” anlamina gelmektedir. Bilinen en eski hiyeroglifler M.O. 3100

yilina dayanmaktadir. Tapmak duvarlarina, mezar taslarina tanrilart yiiceltmek,
5



tarihlerini, hiikiimdarlarin soyagacin1 veya Stimerlerde oldugu gibi hukuk kurallar
ve muhasebe islemlerini kayit altinda tutmak i¢in yazmislardir. Ayrica edebi anlamda
da olaganiistii bir zenginlik sunmaktadir. Ozdeyisler, tanrilara ve hiikiimdarlara
ilahiler, tarihsel masallar ve maceralar, agk sarkilari, destans siirler ve masallar gibi
bircok edebi tiirde eser vermislerdir (Jean, 2006:27,31,33). Hiyeroglifler incelikleri
ve esneklikleri ile kullanim kolaylig1 saglayan papirtisler iizerine yazilmiglardir. Yazi
yiizeyi olarak kullanilan papiriis, (byblos ya da papyros) M.O. 3000’den itibaren,
Eski Misir’da Nil Vadi’sinde yetistirilir ve “cyperus papyrus” adi verilen bitkiden
elde edilir ve rulo olarak saklanirdi. 4,5 metreye kadar biiyiimekte olan bu bitki,
kabugu soyulup uzunlamasina kesilen ince seritlerin bir boliimiiniin yan, diger
boliimiiniin dik olarak yerlestirilmesiyle, 1slatilip istenilen yapraklar elde edilene
kadar doviiliip preslenerek kagida benzer bir malzeme elde ediliyordu. Giineste
kurutulup fildisi ya da baska malzemelerle piiriizsiiz hale getiriliyordu. Bu papiriis
rulolarinin ortalama uzunluklar1 6 ile 10 metre arasinda olsa da giinlimiize ulasan 49
metre uzunlugunda 6zel rulolara rastlamak da miimkiindiir. Ayrica 6n yiizii ice doniik
olarak tomar haline getirilen papiriis yapraklari en fazla yirmi yaprak olarak
kullaniliyordu. Buradaki papiriis tomarlarinda, kil ve tas tabletlerde goriildiigii gibi
bir gerceveleme islemine basvurulmamistir. Yatay olarak kullanilan bu formun
kernarlarinda bir marjin birakilarak, marjin igerisinde kalan yerler, siitunlara
bolinmiis ve bu siitunlar igerisinde metin, kelimelerin arasinda bosluk
goriilmeksizin, uzunlugu boyunca devam edecek bigimlerde yerlestirilmislerdir

(Demiris, 2000:12,13, Meggs ve Purvis, 2012:16).

Misir ve Bergama arasinda M.O. 2. yiizyilda yasanan cekismelerden dolay1,
yazi malzemesini Misir’dan alan Bergama’ya yapilan ihracatin durdurulmasi,
iiretimi Misir’in elinde olan papiriise ulagimi zorlastirmistir. Boylece, koyun, kegi,
dana gibi hayvan derilerinden yararlamlarak elde edilen parsémen veya vellum’
olarak adlandirilan yeni tasiyict form olan, Yunanca’da “bergama derisi” anlamina
gelen “pergamane” kelimesinden tiireyen “parsdmen” ortaya ¢ikmistir. Burada
parsomenler, dayanikli ve iizerine yazi yazmaya oldukca elverigli bir malzemeyi
olusturuyordu. Parsomen elde etmek icin deriler kire¢ banyosuna daldiriliyor, daha
sonra da lizerlerindeki arta kalan tiiyler temizleniyordu. Temizleme islemi bittikten

sonra tahta bir gergeveye gerilen ve bicagin keskin tarafiyla ya da siingertasiyla

? Vellum kelimesi “vitulinus” (dana) kelimesinden gelmektedir ve “vitula” (buzagi) ile birlikte dana
derisinden yapilan parsémene denilmektedir (Kilgour, 1998:39).



tiraglanan deri, belli bir kalinlik veya gerginlik elde edilinceye kadar birgok defa
kaziniyor, 1slatiliyor, kurutuluyordu. Ardindan diger yiizey de benzer siiregten
geciriliyordu. Parsomenler diizeltilerek, piirtizleri ve lekeleri yok edilmeye
calisiliyordu. Bu hafif piiriizli, miirekkebi fazla dagitmadan emebilen diizlestirilmis
deriler, sayfalar1 andiriyordu. Parsomen kullanilarak olusturulan kitaplar
hazirlanirken, sayfa haline getirilen deri, kuturulduktan sonra istenilen boyutlarda
kesiliyor ve katlantyordu. Hayvan derilerinin islenip parsdmen haline getirildikleri
esnada parsomen bazi hasarlar alabiliyordu (Resim 2). Ayrica, bu katlamalar
sonucunda ortaya ¢ikan boyut, giiniimiizde kullanilan dikdortgen sayfa boyutuyla
oldukca benzerlik gostermektedir. Katlanan sayfalar dik olarak muhafaza ediliyor,
parsomenin dikilen kenar1 uzun kullanilarak dayanikli hale getiriliyordu ve boylece
bu islem sonucunda ortaya cikan bi¢im, erken donem kitap bicimine benzeyen
parsomen “kodeks”lerdir (Demiris, 2000:15, Jean, 2006:80).

Resim 2. 14. yiizyilda tiretilmis olan el yazmasi bir sayfa. Parsémen haline getirildigi
esnada olusan hasar, Uppsala Universitesi Kiitliphanesi’'nde bulunmaktadir.

[ 1T O ORA RS
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Kaynak: https://brewminate.com/making-medieval-manuscripts/

Papiriis gibi tahta cubuklarin etrafina sarilarak rulo bicimine getirilen
parsdmen, M.S. 2.-4. yiizyillarda yaygin olarak kodeks bigiminde kullanilmistir. M.S.
1. ylizyilda ortaya ¢ikan kodeks (kitap bi¢imi) parsdmenin yapisina daha uygundur
(Demiris, 2000:17). Kodeksin yaygin kullanim1 erken donem Hiristiyan topluluklar
araciligiyla zamanla kalicilik saglamistir. Hiristiyanlarin kodeks bi¢imine olan
bagliliklari, hem formuna hem de yaziya yiikledikleri dinsel anlamlardan dolayi, bu
formun gilinlimiizde kitap formuna karsilik gelmesiyle yakindan iliskilendirilebilir.
Maddi acidan gii¢sliz Hiristiyan topluluklari, parsdmen rulolarindan daha ucuza mal
olan bir yontem gelistirmislerdir. Diiz sayfalar1 tahta yiizeyler arasina alarak
birlestirdiler boylece, bugiin bildigimiz anlamda kitabin ilk 6rneklerini olusturmus

oldular (Reynolds ve Wilson, 1991:34,35).



Kodeks, tipki kil tabletlerde oldugu gibi her iki yliziine yazi yazmaya
elverigliydi. Bu form, metnin {izerinde aranilan yerin bulunmasi, taginmasi ve
saklanabilmesi acisindan olduk¢a kolaylik sagliyordu. Yeni bir parsomen
yapilamadig1 zamanlarda, 6zellikle Orta Cag’da, bir parsomen kodeksine yazilan
yazi “scalprum” denen c¢akiyla kaziniyor, iizerine yeniden baska bir metnin
yazilmasina imkan taniyordu. Boylece bu Ortme islemine “palimpsestos” ya da
“codex rescriptus” adi verilmistir. Palimpsestos kullanimi yalnizca parsdmen
iizerinde degil, papiriisler iizerinde de uygulaniyordu. Ancak daha dayanikli olan

parsomen bu iglemler i¢in daha elverigliydi (Demiris, 2000:17,18).

Bati Roma Imparatorlugunun ¢okiisii, onemli olgiide kitap ticaretini de
etkilemis, manastirlarin ¢cogalmaya baslamasiyla da Bati’da kitap iiretimi devamlilik
saglamistir. Manastirlarda kitaplar: kigisel olarak edinmek yasakti ve kitaplar ihtiyaci
olan herkes i¢in ortak mal sayiliyordu. Yine de buradaki kesisler kendi hiicrelerinde
kisisel okumalar yapabiliyor, bu okumalarin yani1 sira, manastir icerisinde de
belirlenmis saatlerde, diger kesisler ile toplanip ortak kitap okumalarina
katilabiliyorlardi. Dini metinlerin ¢ogaltilmasina duyulan ihtiyagtan dogan kitap agig1
ve okumaya verilen deger, burada “yazicilik” sisteminin dogmasina neden olmustur.
Din dis1 ticaretin bir araci oluncaya dek kitabin kopyalama igleri bu manastirlardaki
kesisler tarafindan saglanmaya devam etmistir. Buradaki yazici kesisler, kopyalama,
stisleme ve kitaplar1 renklendirme iglemleriyle ugrasiyorlardi. Kesisler genellikle
kiitliphane olarak da hizmet sunan “scriptorium” olarak adlandirilan hiicrelerde tek

basina kitaplar1 kopyaliyorlardi (Labare, 1994:22-26).

Gutenberg oncesi bu donemde kitaplarin temel 6zelligi tlim siirecin elde
yapiliyor olmasidir. Kagittan heniliz bahsedilmediginden, yaziy1 tasiyan ylizey
parsomendi. Ancak, M.S. 2. yiizyilda Cin’de ortaya ¢ikan kagit, 8. ylizyilda Cin’den
Arap diinyasina, 12. yiizyilldan sonra ise Ispanya iizerinden tiim Avrupa’ya
yayilmistir. 13. yiizyilda Avrupa’da kagida kolay ulasimin saglanmasi, her ne kadar
parsomenden daha dayaniksiz ve o donemdeki iiretim teknikleri i¢in zayif bir
malzeme olsa da diisiik maliyet nedeniyle kitap yapiminda kullanilmaya baslanmistir.
Kenevir ve keten liflerinden elde edilen kagit, tipki parsémen gibi boyutu kitap
yapimi i¢in hazirlaniyor ve lizerine daha rahat yazi yazilabilmesi icin de ylizeyindeki
piiriizler diizeltiliyor ve kullanima uygun hale getiriliyordu. Kagit veya parsdmen
kullanilabilir hale getirildikten sonra ilk 6nce biiyiik dikdortgen bir parga, sonra da
bu dikdortgenden “bifolium” adi verilen daha kiiciikk dikdortgenler elde ediliyodu
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(Resim 3). Istenilen miktarda ve esit boylarda bifoliumlar olusturulduktan sonra her
biri uzun kenarlarindan ikiye katlaniyor ve dort ya da bes tanesi igerisine
yerlestirilerek, iplikle birbirlerine tutturuluyordu. Burada ortaya cikan formalar,
bugiiniin kullanilan formalarina denk gelecek sekilde birlestiriliyordu (Clement,

1997:10,11).

Resim 3. i¢ ice ge¢mis 5 adet bifolium

Kaynak: https://brewminate.com/making-medieval-manuscripts/

Bir formanin 20 sayfaya denk geldigi erken dénem Italya ve Irlanda
kitaplarin yani sira, 13. yiizyilda ¢ok ince parsomen kullanilarak tiretilen kiiciik
boyuttaki kitaplarda formalar, 24, 32, 48 sayfadan da olusabiliyordu. Bu formalarin
ka¢ sayfadan olusmasi gerektigini belirten herhangi bir veri yoktu. Icerik bu
formalara uygun sayfa sayisina gore yerlestirilememisse, metin veya resimleme ek
bifoliumlara aktariliyor ve en sonunda bu formaya eklenerek isleme devam
ediliyordu. Yiizyillar igerisinde yeniden ciltlenen ve benzeri nedenlerle yenilenirken
gecirdikleri boyut degisikligi nedeniyle bu oranlara tam olarak bagl kaldiklarini
sOylemek miimkiin degildir. Bu formalar {izerinde temeli matematiksel verilere
dayanan grid sistemi de kullanilmistir. Once bigak yardimiyla ¢izilen bu gridler, 12.
yilizyilda metal kalemler kullanilarak sonrasinda ise renkli miirekkeplerle ¢izilmeye
devam edilmistir. Bifoliumlara kopyalanacak icerik i¢in yazicilar, kaz tiiylinden
yapilma bir kalem kullantyordu, “rubrication” denilen yontem ile, paragraf
girislerinde, bolim baglarinda, 6zel kisimlarda genellikle kirmizi renk kullanilip,
bazen cicek ya da insan desenleriyle siisleniyordu. Kitabin birden fazla yazici
tarafindan iretilmesi oldukca yaygin bir eylem olarak goriiliiyordu. Bu durumda
formalar yazicilar arasinda béliisiiliiyor, kopyalama ve siislemeler bittikten sonra ise
bir araya getirilerek ciltleniyordu. Olas1 bir karisikliligi 6nlemek i¢in ise bifoliumlar
numaralandiriliyordu. Her forma, sirasiyla alfabenin bir harfiyle gosteriliyor, bir
forma i¢indeki her bir bifoliuma da bir rakam veriliyordu (Clement, 1997:11-16,
Meggs and Purvis, 2012:76).



Insanhigin &nemli buluslarindan biri olarak kabul edilen yazinin icadi
beraberinde iizerinde 6nemli bilgilerin kaydinin yapildig: kil tabletler, parsomen,
papiriis ve kagit gibi organik bilesenlerin de icat edilmesine olanak tanimistir. Tiim
bu bilesenler beraberinde baska ihtiyaclarin dogmasina neden olmustur. Bilgiyi
tastyan yiizey olarak kitabin zamanla gelisme gostermesi, bir arada daha fazla
sayfanin tutulabilmesi, birlestirici bir unsur olarak da tanimlanan ciltleme yontemini

de beraberinde getirmistir.

1.2.2. Birlestirici Unsur: Cilt

Kitaplar, Antik¢ag’lardan beri var olmus ve bu nedenle onlar1 bir araya
getirme ihtiyact da o zamandan beri siiregelmistir. Ancak o donemde kullanilan
ciltler bugiin var olanlardan daha farkliydilar. Ciltleme, kitap ve benzeri yayimnlarin
kolaylikla okunabilmesi ve uzun silire dagilmadan korunarak saklanabilmesi i¢in
izerlerine gecirilen deri, bez veya mukavvadan yapilan kapaklara verilen addir

(Ocal, 1971:115).

Mezopotamya’da insanlar bilgiyi kalici hale getirebilmek icin farkli arag
gereclerden yararlanmistir. Bunlardan biri ¢ivi yazisina uygun olmayan tahta
tabletlerdir. Bu tabletler lizerine ¢ivi yazis1 yazmaya elverisli hale getirildikten sonra,
birkag tanesi biraraya getirilerek, alt ve tist kismina koruyucu kapaklar yerlestirilirdi.
Ardindan uzun olan taraftan metal menteseler ve deri seritlerle ile tutturulurdu. M.O.
ilk binyilda, Mezopotamya’da kullanilan bu birlestirme teknigi, Romalilar
doneminde agac tabletleri biraraya getirmek icin de kullanilmistir. Bu ydntem

genellikle Mezopotamya’da genellikle saraylarda kullanilmistir (Y1ldiz, 2000:17,85).

Ortacag’da ciltleme, formalarin siisleme iglemleri bittikten ve diizgilin
siralandiktan sonra, ciltgiler tarafindan bir araya getirilerek ve dikilerek ¢ergevenin
icerisine yerlestirilir, keten seritler kullanilarak veya genellikle vellumdan yapilan

baska seritlerle tutturulurdu (Resim 4) (Kleinheinz, 2003:1013).
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Resim 4. 1385 yilinda kopya edilen Alman kanunlarinin yer aldig1 Sachsenspiegel

Kaynak: https://www.wikiwand.com/en/Parchment

Kitaplarin basinda veya sonunda ciltten kaynaklanabilecek herhangi bir
hasart onlemek ic¢in, kapagin i¢ kismina cilt yan kagidi olarak adlandirilan bos
sayfalar konulur, bu sayfalar cilt¢giler tarafindan bos yapraklarla hazirlanirdi. Ciltler
aynt zamanda yumusak veya sert olabiliyordu. Yumusak ciltte malzeme olarak
vellum, sert ciltte ise domuz ya da bagka hayvanlarin derisinden faydalaniliyordu.
Cildin sert olabilmesi icin tahta bloklardan yararlaniliyor, kitaplar bugiin
kullandigimiz gibi dikey olarak degil de yatay olarak muhafaza edildiginden tahtanin
boyutu ile kitabin boyutunun ayni olmasina ihtiya¢ duyulmuyor, tahta sayfalardaki
metin blogu ile hizalandirilmas: yeterli oluyor ve cildin kdselerini saglamlastirmak
icin metal parcalar kullaniliyordu (Labarre, 1994:29). Bir baska cilt malzemesi
olarak kumas da kullanilmis ancak, bu kumaslarla ciltlenen kitaplarda c¢ok az
siislemelerden yararlanilmig, bu doénemden kalma kitaplarin ¢ogunda ciltleme
yontemi kullanilmamis yalnizca formalari korumak igin bir parga parsdmene
sarilarak muhafaza edilmistir (Resim 5). Ortagag’da iiretilen bu kitaplarin arasinda
nadiren de olsa, cilt isleminin tamamlandiktan sonra uzun agik kenarlari, damga veya
boyama yoluyla dekore edilmistir. Bunun disinda tamamiyle kitabin saklanmasi i¢in
etiket bilgilerini i¢erdigi de goriilmektedir (Kleinheinz, 2003:1013).

Resim 5. Augistinus’un “De Consensu Ecangelistratum” adli kitabi, parsdmen
kodeks, 12. yy

Kaynak:http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=

mid&IID=4185
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11. yiizyilda kitap iretimi, manastirlardan uzaklasmis, katedral okullarinin
onem kazanmaya baslamasiyla da sehirlere yonelmistir. Bolonya ve diger Italyan
iiniversiteleri, metinler, referans caligmalar1 ve yorumlar gerektiren yeni bir okuma
kitlesi olugturmustur. 13. yiizy1l sona ermeden kitap saticilari, yazicilar, ciltgiler
parsomen ve kagit vb. gibi kitap iiretimi yapan herkesi kapsayan bu ticaret agi,
iiniversitelerin uzantis1t durumuna gelmistir. Bu durumla birlikte ticaret ile ugrasan bu
insanlara vergi muafiyeti gibi bazi imtiyazlar verilmistir. 13. yilizy1l baslarinda,
ogrencilerin ihtiya¢ duyduklar1 ders kitaplarinin artig gostermesi nedeniyle, “pecia”
ad1 verilen bir kopyalama sistemi olusturulmustur. Kitap saticist kitabin “exemplar”
ad1 verilmis olan tam bir “master” kopyasini elinde bulunduruyor, exemplar, “hence
pecia” adi verilmis pargalara boliinerek, genelde 4 bifolium ve 16 siitundan olusan
parcalarda, her bir siitun i¢in belli standart bir sayida satirdan (genelde 60 satir), her
satir da standart sayida harften (genelde otuz) olusturuluyordu. Bu pargalardan her
bir bolim belirli bir siire i¢in (Bolonya’da bir hafta), 6grenciler veya yazicilara
kiralanir, stire bitiminde de kitap saticisi ciltlemek tizere biitiin boliimleri eszamanda
toplayabilirdi. 13. yiizyilda tniversiteler ile ortaya cikan kitabin yayginlasmasi,
bicimsel olarak da o6zelliklerinin degismesinde etkili olmus, ihtiya¢ duyulan kitap
sayisinin da artis gostermesiyle beraber kitabin boyutunda kiigiilmeler meydana
gelmis, metin iki siitun halinde kullanilmaya baslanmistir. Yumusak ciltler ahsap
tahtalarin yerini almaya baslamis, parsomen kalinliklari incelmis, kagit tamamen
parsomenin yerini almigtir. Yine de genel anlamda kitabin bi¢imi i¢in belirli bir
formun kabul gordiigii goriilmemistir. 13. yiizy1l sonunda tiiccarlar, zanaatkarlar,
memurlar ve kadinlardan olusan Italya’da yeni bir okur kitlesi ortaya ¢ikmus, kitap
ticareti burada gelismeye devam etmistir. Artan taleple birlikte bu yeni kitle i¢in
diger iilkelerden cevrilmis kitaplarda satilmaya baslanmistir. Dénemin Italyan yazari
Francesco Petrarca (1304-1374) gibi biiyiik Italyan yazarlar kitabm bigimsel
ozelliklerine alternatif yeni modeller gelistirmistir. Petrarca Ortacag Gotik yazisin
reddetmis, Karolenj miniskiiliinii esas alan daha basit ve okunakli yazilarin
kullanildig1, taginma, tutulma ve okunma kolayligi saglayacak sekilde donemin
varolan boyutlarindan daha kiiciik boyutta kitap iretilmesinin gerekliligini
savunmustur. Boylece 14. yiizyilin hiimanist kitab1 tartismasiz giliniimiize kadar ana

model kitabin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Kleinheinz, 2003:1013-1016).

15. ylizyillda devrim yaratan bir gelisme ortaya ¢ikmus, kitaplari ciltleme
yontemi de teknik acidan degisim gdstermistir. Johannes Gutenberg (1400-1468),
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Almanya’nin Mainz sehrinde “devrisilebilir harf karakterleri” ya da ‘“hareketli
harfler” (ing. Movable type) olarak da tanimlanan bir baski sistemi gelistirmistir
(Becer, 2013:92). Matbaa teknolojisinin, el yazmalarinin bir uzantis1 olarak
goriildiigii bu ilk donemlerde Gutenberg gibi bir ¢ok basimci, bastiklar: kitaplarin
olabildigince ¢ok el yazmasi kitaplara benzemesi i¢in ¢aba gostermistir. Tezhipginin
siislemesi i¢in bos birakilan alanlar da dahil, sayfa diizenlemesine kadar miimkiin
oldugunca el yazmalarina yakin olmasina dikkat edilmistir. Bunun nedeninin mali
kaygilar oldugu diisliniilmektedir. Basili kitaplar, yazicilarin elinden 6zenle ¢ikan
kitaplarla rakabet edebilmek icin, kitaplar1 elyazmalarina benzetmeye c¢alismistir
(Labarre, 1994, Jean, 2006:93). Bununla birlikte ¢ogaltim tekniginin getirdigi
kolaylik kitapgilara olan talebi arttirmis ve kitap ciltleme seri iiretime
donistiirilmiistiir. Kisa siirede yapilan seri tiretim ile birlikte ucuz ve ayni zamanda
hafif olan siradan karton kapakli kitaplar ortaya c¢ikmaya baslamistir (Febvre ve
Martin, 2000:79).

Kitap ciltciligi, 17. ylizyilla kadar zanaatkarlarin en iyi malzemeleri
kullandiklar1 bir el sanati durumundaydi. Gelisen makine teknolojileri ile kitaplar
sanatsal ve bigimsel degerlerini yitirmistir. El cilt¢iligi ticari ciltgilikten ayrilarak
koleksiyoncular, kiitliphanelerin 6zel koleksiyonlar1 i¢in ve kitabin igerigi kadar
is¢iligine de Onem veren insanlar tarafindan ragbet gérmiis ve kendi basina bir el

sanati olarak varligin1 devam ettirmistir (Tas¢ioglu, 2013:77,78).

Elle yapilan ciltlerde malzeme ve baski teknikleri ticari ciltlemeye oranla
daha genis olanaklar sunmustur. Uretim sayisinin ve yiiksek ticari kaygismin
olmadigi bu gibi durumlarda, makinelerin olanak tanimadigi kompleks bir yapida
ciltlemek miimkiindiir. El cilt¢iligi basit katlamalarin yam1 sira sert kapakli
(hardcover) olarak da elde iiretilmektedir. Kitabin biitiin formalar1 hazirlandiktan
sonra bu formalar birbirlerine dikilerek, cilt ustalar1 tarafindan yapilan islemler de
istege bagli olmak kaydiyla siislemeler kullanilmaktadir. Ebruli yan sayfalar,
sirazeler klasik cildin vazgecilmez elemanlari arasinda olsa da bu elemanlari
farklilastirmak ve teknikleri geleneksel yontemler dismna ¢ikarmak, tasarimciya
baglhdir. Kitap yalnizca bez ciltli ve kodeks bi¢ciminde olmak zorunda da degildir.
Ticari ciltleme yontemleri de mevcuttur. Burada ticari ciltleme tipleri telle dikis,
iplikle dikis, tutkallama ve mekanik ciltleme olarak dort grupta toplamak
miimkiindiir (Resim 6). Ciltleme yontemi maliyet ve uygulama gibi Olciitler goz
onlinde bulundurularak kitabin amacina, dayanikliligina ve kullanighligina gore
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belirlenmelidir. Telle dikis, maliyeti en diisiik ciltleme yontemi olup, formalarin ya
da tabaka halindeki kagitlarin, tel zzimba yardimiyla birbirine tutturulma islemidir.
Sirttan ve lstten olmak iizere iki sekilde yapilmaktadir. Sirttan telle dikis, az sayida
kitaplar i¢in tercih edilen bir yontemken, daha kalin kitaplar i¢in ise iistten telle dikis
yontemi kullanilmatadir. Tutkallama yontemi, diigiik maliyet ve yiiksek hiziyla en
cok tercih edilen ciltleme yontemlerinden bir digeridir. Formalarin sirtlaria tutkal
siriiliip birbirine ve kapaga yapistirilmasini saglayan bu yontem dogru
uygulandiginda iyi sonuglar elde etmek miimkiindiir. Iplikle dikis, diger iki yonteme
gore daha pahali bir ciltleme yontemidir. Buna ragmen, kitabin uzun émiirlii olmasini
saglayan da bir yontemdir. Bu yontemde, formalar sirtlarindan delindikten sonra,
ipek, pamuk ya da naylondan yapilmis ipliklerle dikilmektedir. Kapak i¢in genellikle
bez cilt tercih edilirken, bu yontemle ciltlenen kitaplara sert kapakli kitaplar
denilmektedir. Sayfalarin ve kapagin bir araya getirilip sirttan delinerek ve tel ya da
plastik malzemeyle spirallenmesi yontemine ise mekanik ciltleme denilmektedir. En
pratik ciltleme yoOntemlerindendir (Tasgioglu, 2013:80-87, Ambrose ve Harris,
2014:43).

Resim 6. Telle dikis, tutkalla ciltleme, iplikle dikis, spiral ciltleme

al

L
L
L
L
L
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4 2

Kaynak: https://blogs.alphagraphics.com/blog/idaho-falls-idaho-us679/book-binding/

Ciltleme teknigi kitabin iiretim sayisina baghidir ve bu sebeple degisiklik
gosterebilmektedir. Ornegin, kitap iiretimi az sayida gergeklesecekse el ile ciltleme
yontemi uygulanabilmektedir. Iscilik kalitesi yiiksek sert kapakli ciltlerden, birkag
sayfasinin igne iplik yardimiyla bir araya getirilmesine kadar c¢esitlilik
gosterebilmektedir. Basitlik, saglamlik ve estetigi bir araya getiren Japon ciltleme
teknikleri el ile uygulanabilen pratik bir tekniktir. Akordiyon ve tomar gibi ciltleme
yontemleri uygulanirken iple dikilirek bir araya getirilmektedir. Dort delikli ciltleme
teknigini siislemeyle birlestiren farkli varyasyonlari, sayfalarin bir araya getirilip,
belirlenen araliklarla “biz” adi verilen sivri uglu bir alet yardimiyla delikler
acilmasin1 ve ipin igne yardimiyla bu acilan deliklerden gegirilerek kitabin

olusturulmasini saglamaktadir. Ug delikli ciltleme yontemi ise, bir parca ip
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yardimiyla formay: ciltlemeye yarayan ve genelde not defteri, eskiz defteri gibi
kiiciik boyuttaki defterleri ciltlemede kullanilan bu yontem ve birka¢ formayi
birbirine dikerek birlestiren ¢ok formatli dikis teknigi ile sik raslanan bu yontemler
Japon ciltleme tekniklerindendir. Bu ydntemlerin gilinlimiizde iiretilen el yapimi

kitaplarda siklikla kullanildig1 da goriilmektedir (Tasgioglu, 2013:83-85).

Kitap ciltciligi, ilk kitap formunun tomarlar olmasi sebebiyle, kitabin
tarihinden daha ge¢ baslamistir. Tomarlarda kullanilan parsomenin dikdortgen
boyutlara kesilerek kullanilmaya baslanmasiyla ortaya ¢ikan kodeks formu kitap
ciltciligini de beraberinde getirmistir. Ciltleme baslangicta el ile yapilan bir
yontemken zamanla seri iretim nesnesine doniigmils, bdylece kitabin biraraya
getirilme yontemi teknik agidan degisiklikler gostermistir. Kitabin yasadigi bu teknik
gelismeler dogrultusunda yeni bir alan agilmis ve kitabin kapagia olan tutum da

degisiklik gostermis, kapak kitap icin 6nemli bir 6ge haline gelmistir.

1.2.3. Koruyucu Unsur: Kapak

Tarihsel siire¢ igerisinde diigiincelerin yayginlagsmasimi saglayan kitap,
topluma 151k tutma konusunda oldukg¢a basar1 saglamis, bilginin kitlelere ulasmasina
yardimci olmustur. Kitab1 kaplama fikri tamamen pragmatik bir amagla ortaya

cikmis, baslangicta yalnizca metni dig etkilerden korumak icin kullanilmistir.

Mezopotamya’da Roma doneminde biraraya getirilen agag tabletlerde papiriis
rulolarmin ilk sayfasinda bazi bilgilere rastlanmistir. Burada iiretilen papiriis rulolar
tizerlerinde, kontorliinii yapan kiginin adini, tiretildigi tarihi ve yerini tasimaktadir.
Kitabin sirtinda herhangi bir bilginin heniiz yer almadigi Ortacag’da ise,
elyazmalarinin kii¢iik boyutta olanlar1 bile agir olabiliyordu. Bu nesneleri herhangi
bir yere tasimak zorluk yaratiyordu ve bu elyazmalarint korumak i¢in sayfalarin
Online ve arkasina tahtalar yerlestiriliyordu. Zaman igerisinde bu yerlestirilen
tahtalar1 gizlemek icin 6n ve arka kapagi deri ile kaplamaya baslamislar ve ciltlerin
icerisine gizlemislerdir. Kitaplar biraraya getirilirken kapaklarinda ayrica nadiren de
olsa nesnenin degerinin artmasi i¢in metaller, altin, giimiis, fildisi ve miicevherler de
kullanilmistir (Resim 7) (Resim 8) (Labarre,1994:29). Bunlardan en belirgin olani
ciltlemenin her kosesine tutturulmus olan koruyucu metal kopgalardir. Kitaplarin
kapali kalmasini saglayan bu metal kopgalara ihtiya¢ duyulmasinin sebebi kagittan

farkli olarak parsomenin, zamanla bozulmaya elverisli bir malzeme olmasiydi. Bu
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nedenle kitabin kapali kalmasi ve igerisindeki bilgiyi korumasi i¢in bu kopgalara

ihtiyag¢ vardi (Kwakkel, 2014).

Resim 7. The Lindau Gospels, Fransa, yaklasik 875, Vellum iizerine el yazmasi

Kaynak: http://www.alaintruong.com/archives/2017/09/11/35665866.html

Resim 8. Charlemagne 1mparatorlugu’.nda tiretilen kapag: fildisinden yapilan The
Codex Aureus of Lorsch veya Lorsch Incili, 778-820

Kaynak: https://alchetron.com/Codex-Aureus-of-Lorsch

Gutenberg’in gelistirdigi hareketli harfler sistemi ile birlikte yepyeni bir
donem baglamis, ancak ilk donem basili kitaplar elyazmalariyla benzerlik
gostermistir. Johann Fust (1400-1466), erken donem Alman yazari, Gutenberg'in
mali destekgisi tinlii bir kuyumcudur. Baski siirecinin uzamasi ve Gutenberg’in
borcunu 6deyememesi sebebiyle ortakliklart bozulmus ve mahkamelik olan iligkileri,
Gutenberg’in matbaadan uzaklagtirilmasiyla son bulmustur. Gutenberg’in yardimeisi
olan Peter Schoeffer (1425-1523) Fust ile birlikte projeyi bitirmis. Boylece yaratici
siirecini baslattig1 42 Satirihik Incil’in igerisinde (colophon) Fust ve Schoeffer’in
armasina yer verilmistir. 42 Satirhik Incil diinyadaki ilk seri iiretim nesnesi olma
ozelligine sahiptir. Ayrica, 1457°de Psalter kitabinda (Resim 9), iki renkte inisyal

baskinin ilk kez goriilmesi, colophon olarak adlandirilan kitabin {iretimini igeren

16



bilgilerin ve basimci armasinin kullanildig: ilk kitap olmasi sebebiyle oldukca

snemlidir (Ugar, 2004:100).

Resim 9. Johann Fust ve Peter Schoffer armasi, Mainz Psalter, 1457

fiis (lmog roive- eauftate rapitalii kooded
' Gubricationibufs fufideater diltindus;
Adinugtione arfeal imgmendi ar raradepizandi:
ablgs ralamiulla cpatacdne ficfgiatus, € al el
ﬁjaxpttll@}lltnétr[itaafmnmama,prruntj
lue magiitini-Ct Detvit, Seinfec e Beonzgim
JAnng ingxli1 @gilltﬁﬁmfusﬁ.]nuigﬁfﬁu' i :

mv Il {1t

Kaynak: http://scihi.org/mainz-psalter-colophon/

Colophonlar ayni zamanda yazict veya kopyalayicilarin admi, kitabin
yazildig: tarihi veya yeri, saticis1 ve alicisinin adi gibi bilgileri de igerebiliyordu. Bu
bilgiler 16. ylizyil baslarinda basili kitabin sayisindaki artig ile birlikte zamanla
kitabin ilk sayfasinda hiyerarsik olarak yer almaya baslamistir (Y1ldiz, 2000:227).

Basili kitap Gutenberg’in yeniliklerinden hareketle, zamanla Avrupa’nin
diger sehirlerine dogru hizla bir yayginlik gostermistir. Aldus Manutius (1449-1515),
1490’larda Venedik’te Aldine Press’i kurmustur. Manutius Rénesans italyasi’ndaki
en liretken yayimci ve basimci olmus, genis captaki okurlar icin hesapli olan, kitap
iiretiminin isleyisini diizenleyen, noktalama isaretlerinin kullaniminin standartlastigi
ve ilk egik yazinin kullanildig1 kitaplarin karton kapakli cep boyutlarini icat etmistir.
Manutius’un basmis oldugu klasikler standart bir kapak ile satisa sunulmus ancak

yayginlik gosterememistir (Yildirim, 2017).

1820’lere kadar, genellikle malzeme olarak kapaklarda vellum (domuz, kegi,
koyun) kullaniliyor, hayvan derilerinin kapaklar i¢cin dayanikli bir malzeme olmasina
ragmen, igerisinde bulunan asit ve iretim asamasinda kullanilan kimyasallar
nedeniyle zamana karsi dayaniklilik gosteremiyor ve kitaplarin  kalicilik
saglayabilmesi icin tekrar tekrar ciltlenmesi gerekiyordu. Bu nedenle kumas ve keten
bu derilere kiyasla daha dayanikliydi. 19. yiizyilda artan kitap iiretimiyle birlikte,
kapaklarda kalicilik saglayamayan bu deriler yerine daha ucuza mal edildiginden
kumas kullanilmistir. Bu yontem ile piyasaya siiriilen ilk kumasg ciltli edisyonlar ise,

William Pickering tarafindan yayimlanan Diamond Classics (1822-1832) serisidir.
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Boylece elle yapilan kapaklarin yerini, 19. ylizy1l sonunda makineler almistir ve bu

durum cilt sanatin1 geri plana itmistir (Resim 10) (Diindar, 2013:183).

Resim 10. Yayimlayan William Pickering, 1842, G.R. Lewiss tarafindan
illiistrasyonlar1 yapilmis, Kilpeck Church

Kaynak: https://stellabooks.com/books/gr-lewis/illustrations-of-kilpeck-church-
herefordshire-940103/2123315?route=publisher-651111

19. yiizyilda degisen diinya, illiistrasyonu da kitaplarin diinyasi icerisine dahil
etmis, miisterinin ilgisi arttikca, illiistrasyon kullanimi siireli yayinlarda artig
gostermis ve giderek bulundugu yiizyilda popiilerlik kazanmaya baslamistir. Bu
ylizyilda yayincilar, kalite olarak yiiksek tirajli ancak maliyet olarak diisiik tirajh
kitaplar tiretebilmek icin yeni arayiglara girigmistir. Tiim bunlarin sonucunda, bir¢ok
teknik gelisim gdstermis, kabul gormiis ve kalite olarak yiiksek verim elde
edilebilme imkanini dogurmustur. Matbaanin ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren kitap
illiistrasyonlarinin iiretiminde kullanilan fakat, 16. ylizyildan sonra, ahsap baskinin
modasini gegirdigi bakir levha tizerine figiiriin kazinarak uygulandig: graviir teknigi,
yeniden kullanilmaya baslanmistir. Ahsap oyma baskinin ise siireli yayinlarda
kullanimi ¢ok yayginlasmamis, bu teknik genellikle kitap illiistrasyonlarinda
kullanilmugtir. {lliistrasyon iiretiminde yontem olarak graviir kullanilmasina devam
edilirken, aquatint ve mezzotint gibi teknikler ortaya ¢ikmis, baski isleminde ara ton
elde edilmeye baslanmigtir. Graviirdeki en Onemli gelisim 1850’lerde bakir
levhalarin yerini ¢elik levhalarin kullanilarak yeni bir kazima tekniginin bulunmasi
olmustur. O dénemde en ¢ok kullanilan bu tekniklerle eski teknige gore daha ¢ok
keskin hatlara sahip, ¢ok fazla ara ton kullanilabilen illiistrasyonlar iiretilmistir

(Mclean, 2012, Ugar, 2004:102).

Litografi 19. yiizyilda kullanilan illiistrasyon tekniklerinden bir digeridir.
Somizler iizerinde en ¢ok tercih edilen bu teknik Alman Alois Senefelder (1771-

1834) tarafindan biligli olarak degil de kazara kesfedilen ve gilinlimiiz ofset baski
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teknolojisi gibi yagin suyu itmesi prensibine dayanan litografi, illiistratorlere yeni
sanatsal bir alan acarken, yayincilar i¢in, hizli iretim imkan1 sunarken ayn1 zamanda
diisiik maliyet 6zelligini de beraberinde getirmistir. 18. yiizyilda gelistirilen renkli
baski teknolojisinin hayata gecirilmeye c¢alisilmasi, 19. yiizyilla kadar miimkiin
olmamistir. Ana renkler olan kirmizi, mavi, sarinin yani sira siyahin da baski
asamasinda kullanilmas: gerektigi anlasilnmustir. 1835 yilinda Ingiliz George Baxter
(1804-1867), siyah renk ile basilmis bir goriintii lizerine “trigromi” renklerini yliksek
baski teknigi ile aktarabilen bu teknigin pantentini almigtir. Fransa’da 1837 yilinda
Gottfried Engelmann(1788-1839) nin gelistirdigi “chromolithography” teknigi ile de
Baxter’in yonteminin yan1 sira metal plakalarla graviir teknigiyle beraber hazirlanip
basiliyordu. Maliyet yiiksekligi nedeniyle 19. ylizyilda “monochrome” kullanilarak
el ile renklendirilen illiistrasyonlarin yerini alan bu teknik, kitabin daha pratik bir
sekilde renklendirilmesini saglamistir ve elle yapilan renklendirme yOnteminin

sonunu getirmistir (Meggs and Purvis, 2012:136).

19. yiizyihin yenilenen yapisi, kitap iiretiminde siislemeden yararlanir,
sayfalar bordiirlerle ¢evrilir, sayfanin alt ve iist kisimlarinda siislemeler kullanilirken,
paragraf baslarinda inisyaller ve metin aralarinda vinyetler kullanilirdi. Diisiik
kalitede kagit iizerine basilan bu kitaplarin kapaklar1 kumastan yapilir ve kitabin
sayfalar1 gibi silislenmis olurdu. Bu donemde ortaya ¢ikan kitaplarin gegmis
donemdeki estetik anlayisindan yoksun olusunu hem gelistirilen yeni tekniklere hem
de {iretim ve satis miktarinin fazlaligina baglanmaktadir. 19. yiizyilda Ingiltere’de
tren istasyonlarinda ¢ok ucuza satilan seri kitaplar, yiizyil sonuna kadar insanlar
tarafindan olduk¢a yogun bir ilgi gérmiistiir. Kapaklarin zemininde kullanilan sari
renk nedeniyle “Yellowback™ olarak adlandirilan bu kitaplar ¢ogunlukla kurmaca
metinlerden olusuyordu. Illiistrasyona olduk¢a yer verilen diisik maliyetli bu
kitaplarin arka kapaklar1 ve yan kagitlar1 saglam olmayan tiiketim malzemelerinin
ilanlarinin yayimlandigi reklam alanlart olarak kullanilmistir (Resim 11). Bu
Yellowback kitaplar hizli tiiketim iirlinli olduklarindan ¢ogunlukla saklanmamis, bu
nedenle glinlimiizde orneklerine nadir rastlanilmakta ve ayrica bugiinkii karton
kapakli kitaplarin (paperback) de ilk 6rnekleri sayilmaktadir. Oncesinde belli bir
ayricaliklt kesimin sahip olabildigi kitaplarin giindelik yasimin bir parcasi haline
getirilme ¢abalar1 6zellikle Yellowback kitaplarinda goriilmektedir. Bu sahip olunan
liks tiiketim malzemesi olan kitap ile, giindelik hayatta kolayca elde edilebilen kitap

arasinda kalite agisindan oldukga biiyiik farklar ortaya ¢ikarmigtir (Smith, 2013).

19



Resim 11. The Munity in India London: G. Routledge, 1857

Kaynak: https://library.princeton.edu/special-collections/topics/yellow-back-
collection

Kitabin organik bilesenleri dogrultusunda yasadigi teknik ve teknolojik
degisim ve doniisiimler sonucunda kitabin fiziksel islevi degismis, 20. ylizy1l kitabin

seyri agisindan bambagka bir alan agmustir.

1.2.3.1. On ve arka kapak

20. yiizyila gelindiginde kitap kapaklari i¢in artik sanatsal bir alan
olusturulmus, kapak tasarimi, bu yiizyil baslarinda Arts and Crafts ve Art Noveau
hareketleri ile daha da sekillenmeye baslamistir. Bu hareketler Avrupa, Londra, New
York’taki yayincilart gelistirmis, biiyiiyen kitap enddistrisine sizmaya baslamistir. 19.
ylizy1l sonu 20. yiizyil baslarinda, mizah dergileri altin ¢agin1 yasarken yayincilar,
illiistrasyonlarin satma giiclinii arttirtigin1  anlamislardir. Ayn1 zamanda 1890’1
yillarda yayincilar kitaplari, somizleri atilmis bir parga ambalajdan ayirip, beni satin
diye bagiran sanat eserlerine doniistirmislerdir. 1894-1897 yillar1 arasinda
Ingiltere’de ii¢ ayda bir yayimlanan avangard dergi “The Yellow Book” da buna
onciiliik etmis ve modern kitap kapagi déneminin baglangicini olusturmustur. Dergi,
donemin grafik kodlari ve geleneklerini degistirmis, Art Nouveau bezemeleriyle
siislenmistir. Kapakta kagit yerine kullanilan kumasin o donemlerde genellikle
kitaplarda goriilmesine ragmen, bir dergi olarak tanimlanan The Yellow Book,
reklam vermeden yazarlari, sairleri ve ressamlar1 vurgulayan sanat ve edebiyata
onem veren bir yapida olmustur (Resim 12). Dergi kapagi ve makaleleri, Viktorya
donemine ait zamanin diigiinceli tarziyla alay eden, illlistrator ve yazar olan Aubrey
Beardsley (1872-1898) tarafindan yapilip yazilmaktaktaydi. The Yellow Book

icerikleriyle izlenimcilik, feminizm, naturalizm, sembolizm ve klasik¢iligi
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vurgulamaktaydi (Sonzogni, 2011:17, Graphéine, 2017).

Resim 12. The Yellow Book, sayi:1, Nisan 1894, Londra, Illiistrasyon: Aubrey
Beardsley

The Yellow Book

An lllustrated Quarterly

Kaynak: https://www.bl.uk/collection-items/the-yellow-book

20. ylizyilin baslangicinda 6zellikle 1920’lere gelindiginde kitap kapaklari,
bir pazarlama araci olarak goriilmeye baglanmis ve orta sinif kitap alicilari i¢in zevk
ve arzulanan hediyeler haline gelmistir. ilk kez 1920 yilinda pazarlama araci olarak
somizler kullanildi. Bu somizler, metnin kisa bir 0zetini, yazarin portresini veya
biyografik bilgisini ve yaymci tarafindan diger kitaplarin ayrintililarint da
icerebiliyordu. Paperbacklerin ucuz iiretimi ve baski teknolojisindeki calismalar,
yayinciligin doniim noktasi olarak kabul edilmektedir (Sonzogni, 2011:17). Bu arada,
1930’larin 6ncii Alman yenilikci tasarimeilart Ingiltere’ye giderken, Penguin Books
yeni yayincilik tlirinii finansal bagariyla gergeklestirmistir. A.B.D.’de 1960’lara
gelindiginde bir liiks nesnesi olan kitaplar, kullanilip atilan bir metaya donlismiistiir.
Paperbackler ilk olarak tiirlerin ayirt edilmesi i¢in renklerin, yazi tipinin ve
gorsellerin kullanilmasi gibi kitaplarin bircok 6zelliginden yararlanmigtir. Devrim
yaratan kitap fiyatlandirmasi, formati, taginabilirligi, iki Diinya Savasi’nin ardindan
kitap kapaklarini film endiistisinin bir uzantist haline getirmistir. Bir filmin ve
kaynak baskinin eszamanli olarak yayinlanmasi stratejik bir pazarlama teknigi haline
gelmistir. Film uyarlamalarindan gelen gorselleri kullanan kitap kapaklar1 ‘sinerji’
olarak tanimlanmistir. Sanayinin yol ag¢tig1 tiiketici toplumun ortaya cikisiyla, kitap
kapaklar1 A.B.D.’de film yapimlariyla ayni1 yapiy:r izleyerek yavas yavas gelisme
gostermistir. Baz1 kiilt kitaplart 1935°teki Munity on the Bounty’deki (Resim 13)
gibi ekrana uyarlanmig, kapaklar 6zellikle 1950’lerde A.B.D.’de, filmlerle aym
yapiy1 izleyerek geligmistir (Graphéine, 2017).
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Resim 13. Mutiny on the Bounty, 1935, Charles Laughton, Clark Gable, Franchot
Tone

Kaynak: https://rbsc.princeton.edu/topics/yellow-back-collection

I. Diinya Savasi sirasinda yapilan propagandalar, erkekler ve kadinlar1 biiyiik
amaclara cagirmak i¢in James Montgomery Flagg (1877-1970) tarafindan yapilan
illiistrasyonlarla cagrida bulunmustur. 1910 ve 1920’11 yillar ¢izgi romanlarin ortaya
cikistydi. Ayni zamanda kitlesel reklamciligin dogusuyla birlikte i¢ ice gegen resimli
dergilerinde altin ¢agrydi. II. Diinya Savasi’ndan sonra ise, kitap kapaklar1 zamanin
film afisleriyle benzer goriinmesine yol ag¢mastyla, 1945’ten sonra, kadinin
pozisyonu degisime ugrasmis ve kadin ikincil bir role biirlinmiistiir. Kadin itaatkar ve
cazibe odagi olmaya baglamigtir. Ayrica kadinin tiiketici olmast ve toplumda ev
hanimi roliinii iistlenmesi en biiylik beklentiler arasindadir. Tiim bu siire¢ sonucunda
kadin gorselleri yar1 ¢iplaklikla birlikte cinayet ve siddet temalarinin da beraberinde
islendigi Amerikan paperbacklerini siislemeye baslamistir. Kadinlarin toplumdaki bu
yeni konumu, kapaklarda beliren bir fanteziyi de beslemektedir (Resim 14)

(Graphéine, 2017).

Resim 14. Albert L. Quandt, Big-Time Girl, Venus Books, 1951

Kaynak:https://i.pinimg.com/originals/4b/41/82/4b4182e05¢74£c99d3e75b3b8c2760
4c.jpg
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1960’larda illiistratorler tasarimlarinda soyutlama anlayisini benimsediler.
Kitap kapaklarinda renk, tipografi, diizen gorsel iletisimin ayrilmaz bir pargasi haline
geldi. Somizlerden ayr kitaplarin kapaklar: sade bir tasarim anlayisiyla olusturuldu.
1957°de Jack Kerouac’in (1922-1969) On the Road (Resim 15) adli kitab1 buna en
iyi 6rnek olarak gosterilebilir (Graphéine, 2017).

Resim 15. Jack Kerouac, On the Road, The Viking Press, 1957

" anovel
by Jack Kerouac

ON g ROAD

ON THE ROAD . JACK KEROUAC

Kaynak:https://historical.ha.com/itm/books/literature-1900-up/jack-kerouac-on-the-
road-new-york-the-viking-press-1957/a/6117-45655.s

1960’l1 yillar ayni zamanda II. Diinya Savisi’'ndan bu yana kok salan
geleneklere uyma tutumundan kurtulmak i¢in bir firsat sunmustur. Bu durum bilim
kurgu, fantastik maceralar gibi yeni edebi tiirlerin soyutlanmasi ve ortaya ¢ikmasi
icin bir alan olusturmustur. Kitap pazarlama sektoriiniin kiiresellesmesi kitaplarin
toplu pazarlanmasini tesvik etmistir. Edebiyat, medya, iletisim, kiiltiirel caligmalar ve
grafik tasarim gibi disiplinlerarasi bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu disiplinlerarasi
sinerji, kitaplarin sadece edebi metinler i¢in degil ayni zamanda gii¢lii gorsel
boyutlara sahip maddi nesneler oldugu goriisiinii de ortaya cikarmistir. Kitap
kapaklari, kapagin satiglar iizerinde etkisi ve oOzellikle kapagin potansiyel alici
izerindeki etkisi agisindan degerlendirilmektedir (Sonzogni, 2011:18). Yaklasik bir
on yil sonra, 70’li yillarda deneysel tipografik, renkler ve soyutlamalar ile birlikte
kitlesel pazarin trendlerinden uzaklasilmaya baglanmistir. 1970-71 yillarinda Oliver
Bevan (d. 1941) tarafindan sinirsiz sayida farkli desenlerde diizenlenebilen bir seri
olan Fontana Modern Masters olusturulmustur (Resim 16). Renk, diizen ve
tipografinin  kullanildig1 tasarimlarda, eskenar iicgenler, diizenli altigenler

kullanilarak soyut bir calisma gerceklestirilmistir (Pardey, 2011).

23



Resim 16. Oliver Bevan, Fontana Modern Masters, 1970-71

Kaynak: https://www.fontanamodernmasters.org/04.html

1980’ler ve 1990’larda kitap ticaretinin getirdigi daha fazla para kazanma
istegi eski yayincilik diinyasini ¢okiis noktasina getirmistir. Kitap iiretimi giderek
kolaylasmis ve bir metni kitaba doniistiirmek i¢in daha az sayida insana ihtiyag
duyulmustur. Yine de kapak tasarimi hala 6nemini siirdiiriiyordu. 19. ylizyil oncesi
basimciligin pesinde oldugu sey mekemmellik arayistydi. Ancak 20. ylizyil da bu
miikemmeliyet¢iligin yerini iiretim ve satiglarin nasil arttirilacagi sorunsali almistir.
Yayincilar bu soru ekseninde ¢o6ziimii pazarlama tekniklerinin gelistirilmesinde
bulmuglardir (Powers, 2001:106). Giiniimiizde dijital teknolojinin yayginlik
kazanmastyla, basili kitabin bu gelismelerden nasil etkilenecegi tartisiimaktadir. E-
kitaplarin mevcudiyeti artis goOsterirken, talebe gore baski teknolojisi (print on
demand), kitaplarin pazarlanma ve satin alinma seklini degistirmektedir. Ancak, bir
nesne olarak {iretilen kitlesel kitap, bir yazarin fikirlerinin sunumundan ¢ok daha
fazlasini ifade etmektedir. Bir metin yayinlandiginda ve kitap tasarlanip basildiginda,
yalnizca yazarin fikirlerinin degil, ayn1 zamanda farkli bir tarihsel anmn kiiltiirel
ideallerinin ve estetiginin fiziksel bir tezahiirii haline gelmektedir. Fiziksel kitap,
sanal bilgi formlarmin saldirisina dayanirsa, hayatta kalmasini kolaylastiran en
onemli Ozelligi olacaktir. Cok fazla bilginin sanal bigimde dagitildig1 bir zamanda,
kitabi, yazarlarin kelimelerinin ve tasarimcilarinin vizyonunun bir kombinasyonunu

yansitan farkli bir nesne olarak incelemek 6zellikle 6nemlidir (Diindar, 2013:9-12).
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1.2.3.2. OMURGA

Kitabin 6n ve arka kapak disinda bir diger onemli 6gesi olan sirti, ayni
zamanda kitabin icerdigi biitiin 6geleri bir arada tutan seydir. Kitabin sirt1 onun ayni
zamanda iskeleti, omurgasi olup kitabin boyutunu da belirlemektedir (Tas¢ioglu,
2013:73). Okuyucularin sahip oldugu kitap sayisinin artmasi, kitabin saklanma
alisgkanligimi da degistirmistir. Gegmiste masa lizerinde yatay pozisyonda tutulan
elyazmalarinin aksine, 16. yiizyilda kitaplar raflara artik dikey ve yan yana gelecek
sekilde yerlestirilmeye baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda raflarda pes pese
durmak zorunda kalan metal siislemelere sahip kitaplarin hasar alma riski artmistir.
Boylece olusabilecek hasarlarin 6nlenebilmesi icin deri cilt kullanilmaya baslanmis,
raflarda yan yana dizilmis kitaplar1 birbirlerinden ayirt edebilmek igin ciltlerin

omurgalarina altin yaldizla kitabin adi eklenmistir (Friedlander, 2018).

Ortacag ve daha Oncesinde yatay olarak muhafaza edilen kitaplarin 6n yiizii,
kitabin okuyucuyla etkilesiminde en Onemli araciydi. 16. yiizyildan baglayarak bu
durum degisiklik gdstermis, kiitiiphanede duran kitabin okuyucu ile etkilesime gecen
yeri kitabin omurgasi haline gelmistir. Bu gelismeden sonra, omurga tasarimi kitabin
kimligi ve kesfi i¢in olduk¢a dnemli bir konuma girmistir. Okuyucuyu iceriye davet
eden, yonlendiren ve bilgilendiren omurga, kitabt okutmak icin yeni bir yol
bulmustur. Yiiz yildan daha fazla bir zamandir omurga tamamen islevsel ve yalnizca
kitab1 tanimlamak, kitabin kimligini saptamak i¢in bir ara¢ olarak goriilmekteydi. Bu
durum omurganin kitabin iceriginin bir ifadesi olabilecegini ve reklam olarak nasil
hizmet edebildigini de gostermistir. Giiniimiizde de omurgalarin goze carpan
tasarimlara hizmet etmeyi hedeflemesine sebep olmustur. Temelde {i¢ seye hizmet
etmesi beklenilen omurga, kitabin adi, yazarin adi ve yayincinin ismi veya logosunu
bulundurmak disinda herhangi bir islev giitmiiyordu. Ancak bunlarin &tesinde,
omurganin kitabin genel tasarrmma da uygun olmasi bekleniliyordu. On ve arka
kapaginda belirtilenleri 6zetlemeli ve tamamlamaliydi. Yalnizca isim ve logo
araciligiyla degil, renk, yazi tipi, diizen ve sunumuyla da kitabin kimliginin bir

ifadesi olmaliydi (Friedlander, 2018, McKernan, 2015).
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Resim 17. Charlotte Bronté, Jane Eyre, Kapak Tasarimi: David Pearson, 2008

JANE EYRE

Kaynak: http://typeasimage.com/whitesbooks.html

Kitaplar okunmak i¢indir onlar1 bir sanat objesi olarak goérmek icin degildir
diyen insanlar i¢cin omurga islevlerine bagli olacak sekilde tasarlanmalidir. Oysa
kitap kapagi tasarimcisi David Pearson’in yaklagimi zekice ¢oziimlenmis olsa da
yine birtakim elestirmenler i¢in birincil islevini gz oniinde bulundurmamaktadir
(Resim 17) (McKernan, 2015). Bir baska 6rnek ise, iinlii oyuncu Gwyneth Paltrow,
Juniper Books kurucusu ve ayn1 zamanda kitap kiiratorii olan Thatcher Wine’1 evini
yeniden sekillendirirken tutmustur. Wine, Juniper Books olarak genel anlamda kitap
sOmizleri tasarlayan ve bunu yaparken de kitap severlerin sadece okumak i¢in degil,
kendileri i¢in giizel nesneler olusturabilecegine inandig1 yaklasimlar sergilemektedir.
Bunu 6zellikle de kitabin omurgasi iizerinden yapmaya calismaktadir. Paltrow i¢in
ise, modaya, sanata, kiiltiire, mimarliga ve fotograf¢iliga odaklanan kitaplarin yan
sira ¢ocuklarin ilgilendikleri kitap tiirlerine baktigini1 vurgulayan Wine, ¢ocuklarin
yas aldikca begenecegine inandig1 kitaplart sectiklerini, yemek odasi i¢in siyah,
beyaz ve grinin yer aldig1 daha sert renk paleti uyguladiklarini anlatmaktadir. Tim
bunlar1 yaparken Paltrow’un okumay1 sevdigini, ¢ocuklarini da okumaya tesvik
etmek istedigini sOylerken, Wine onlarca, yiizlerce kitaba sahip olan insanlarin ayni
anda bu kitaplarin hepsini birden okuyamacaklar i¢in, kitaplarin birsey yapmasi, iyi
goriinmesi ve evin dekorasyonuna uymasi, bunu yaparken de kiginin kimligini de
yansitmast gerektigine inanmaktadir (Resim 18). Tim bu anlattigr seyleri ifade
etmeye calisirken genel anlamda kitabin omurgasindan yararlanan Wine, kitaplarin
okuyucunun bulundugu yer ve nereye gitmek istediginin bir yansimast oldugunu
diistinmektedir. Raflarda sakladiklar1 kitaplarin onlarin kim oldugunu yansittigina

inanmaktadir (Martin, 2019, Valeris, 2019).
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Resim 18. Juniper Books, Ev kiitiiphanesi tasarimi, 2019

Kaynak: https://www.townandcountrymag.com/style/home-decor/a28680227/how-
to-organize-books-thatcher-wine-gwyneth-paltrow/

Yalnizca belli bilgileri {izerinde bulundurmasi gerektigi diisliniilen omurga,
kitap tasarimlarinin giderek 6nem kazandigi bu yiizyilda yerini degerli birer nesne
olmaya birakmistir. Omurga yalnizca kitabin temel bilesenlerini ele alan 6nemsiz bir
0ge iken, bugilin tasarimin bir parcast olarak degerlendirilirken ve kitabin,

okuyucunun kimligini olusturma da énemli bir etken olarak goriilmektedir.

1.2.3.3. SOMizZ

19. yiizyilda, kitaba daha 6ncesinde hi¢ kullanilmamis olan “s6miz” “kitap
ceketi” veya “gdmlegi” ad1 verilen yeni bir koruyucu 6ge eklenmistir. S6miz, kitabin
cildinin kirlenmesi, korunmasi, asinmasini dnlemek i¢in kullanilirken ikincil bir
kapak islevi de gormektedir. Ayrica bez cilt iizerine basilmasi zor olan tasarimlar1 da
dis kapaga tastyan kullanish bir aragtir (Tasgioglu, 2013:77). SOmize bazi
durumlarda ek destek verebilmesi i¢in yaynin i¢ine dogru katlanan uzantilar
eklenmektedir. Kulak (flaps) olarak tanimlanan bu ek destek, ¢cogunlukla kitap ya da
yazartyla ilgili bilgiler tagimaktadir (Ambrose and Harris, 2006:138). Bilinen en eski
kitap s6mizi, 1829 yilina ait olup, 2009°da bir kiitiiphanecinin kesfi sonucunda ortaya
cikmustir. Kilif, yazar1 belli olmayan, Ingiltere’deki Bodleian kiitiiphanesinde ortaya
¢ikan “Friendship’s Offering”dir (Resim 13). Ipek cilt ile kaplanmis, hassas ve narin
yapida olan kitab1 koruyan somiz, mum ile miihiirlenmis ve koli gibi sarmalamistir
(Pauli, 2009). Friendship’s Offering’in kesfedilmesinden 6nce bilinen en eski 6rnek

Ingiltere’deki Longman yaymevi tarafindan basilan Charles Heath’in ‘‘Keepsake

? Kitaphkbilim terimleri sézliigiine gore somiz veya gomlek; ciltli ya da karton kapakli kitaplarda,
cildin ya da kapagin iizerine gegirilen koruyucu ve genel olarak ilgi ¢ekici kagit kap olarak
tanimlanmistir (Yurdadog, 1974:30). TDKS’ye gore ise; gomlek veya kitap kilifi da denmektedir
(Tiirk Dil Kurumu Soézligi, 2019b).
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1833”* adli kitabidir (Resim 17). Bu kitap modern anlamda tasarlanmis, diinyada
somiziyle birlikte satisa ¢ikarilan ilk kitap olma &zelligi tasimaktadir. On yiiziinde
kitabin ismi, kitap hakkinda kisa bir bilgi ve Longman yayinevinin kurumsal logosu
yer almaktadir. Arka kapaginda ise, yayinevinden ¢ikan diger kitaplarla ilgili tanitic

metinlerin oldugu reklamlara yer verilmistir (Sonzogni, 2011:17).

Resim 19. Friendship's Offering, 1830, ingiltere Bodleian Kiitiiphanesi

Kaynak: http://www.letterology.com/2010/12/1830-dust-jacket.html

Resim 20. Charles Heath, Keepsake, 1833, Longman Yayievi

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2012/03/chapter-55-book-cover-and-book-
jacket.html

Bu kitaplarin ve 19. yiizyil son ¢eyregine kadar iiretilmis diger kitaplarin
sOmizleri, gecmis zamanlarin ciltsiz olarak satiga sunulmus kitaplarin, kagit ya da
deri kullanilarak yapilmis olanlardan bir farki yoktur. ilk dénem somizler, kitabin
korumasint ve asmmasini engellemek icin tamamen faydaci bir amagla ortaya
cikmustir. Ozellikle, hassas, kirilgan, kolay zarar gérebilecek baskilarr korumak igin
bu somizler kurtarici nitelikteydi. Somiz, kitabin temel bir parcasi olarak
goriilmiiyordu. Kitap ulagmast gereken noktaya vardiginda yani alictyla

bulustugunda, koruma ihtiyact ortadan kalkiyor, alicilar ambalaj gorevi goren bu
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parcalar1 ¢ikarip ¢ope atryordu. Ancak, 19. yiizyilin ikinci yarisinda $omiz iizerinde
once okuyucunun dikkatini kitaba ¢ekecek illiistrasyonlar kullanilmaya baslanmuis,
sonra kitabin icerisinden alintilanan illiistrasyonlarla beraber kitabin igerigi hakkinda
bilgi verebilecek kisa metinler eklenmis, bdylece somizin bir reklam araci olarak
kullanilmasinin zemini olusturulmustur. On ve arka kapag1 ve sirtiyla tasarima dahil
edilen somiz, yasadigi bu gelismeler sonucunda kitabin bir parcast olarak kabul
edilmeye baglanmis ve kitabin kaliciligina eslik eden tasarimin bir pargasi haline

gelmistir (Sonzogni, 2011:16-17).

Bu bolimde kitabin ortaya ¢ikisindan bir seri iiretim nesnesine doniisene
kadar farkli tarihsel araliklarda yasadigi fiziksel degisimler Ornekler iizerinden
incelenerek aktarilmistir. Yiizeyinde birden fazla bilgiyi tasiyabilecegi anlagilan
kapaklar, ince hassas yapida kitaplar1 koruma egilimi gosterirken zamanla sanatsal
degeri ve reklam potansiyeli olan nesneler haline gelmistir. Bu agamadan sonra
kitaplarin tasarlanma stireclerinde nasil bir kimlik kazandigi, kimlik kazanirken ne

gibi siireclerden gectigi uluslarasi drnekler iizerinden irdelenerek aktarimstir.

2. BOLUM
BiR GORSEL KiMLIiK ARACI OLARAK KiTAP KAPAGI
2.1. Kitap Kapagi Ve Gorsel Kimlik Tanimlari

Kitabin kapaginda yer alan bazi yazarin ve yaymevinin adi gibi bilgiler kitabi
okuyucuya tanitmakla birlikte kitabin kimligini de belirlemektedir (Tascioglu,
2013:86). Oysa matbaadan Oncesi elyazmalarinin yaygin oldugu doénemde kitabin
kimligini belirlemek oldukca zordu. Burada “kitap” ve “yazar” kavramlarini ayrica
ele almak gerekirse bunu giiniimiizle kiyaslamak daha dogru olacaktir. Giiniimiizde
bir yazar 6ldiiglinde kitaplar1 bitmis, tamamlanmis ve gelecek kusaklara aktarilmak
iizere raflara dizilirken, matbaa 6ncesi bu donemde ayni seyden bahsetmek miimkiin
degildir. Olmiis bir yazarm el yazisiyla yazilmis herhangi bir par¢anin kendisine mi
ait oldugu, yoksa bir bagkasinin eserinden yapilmis bir niishasina m1 ait oldugu kesin
olarak saptanamazdi. Matbaa oncesi bir metin kitaba doniistiiriilecegi zaman yazarin
tutumundan ¢ok, kiitiiphaneciler ve miicellitlerin tutumu 6nemli sayiliyordu. Burada
kiitiiphaneciler, bir metni kitaba doniistiirecekleri sirada malzeme ve not toplamaya

baglamadan 6nce kendi manastir kiitiiphanelerinden yararlaniyor, kullanabilecegi bir
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seyler bulmussa, tiim pargalarin ilgili boliimlerini vellum tabakasi iizerine yaziyor,
bu sayede onu kendi hiicresinde tutabiliyordu. Kiitiiphaneci eger bulunduklari
kiitiiphane icerisinde yer almayan bir kitaptan yararlanmak isterse, diger
manastirlarla mektuplasarak o kitabin kopyasit hakkinda bilgi sahibi olup
olmadiklarii sormasi gerekecek, mektup yoluyla iletisime gegecegi igin ise uzun bir
zaman cevap beklemek durumunda kalacakti. Kitabin kopyasina ulasirsa da onu
Odiing alarak cogaltip kendi kiitliphanesine katabilmesi i¢in bir imkan dogmus
olacaktr. Odiing alma islemi gergeklesemezse, kitabin bulundugu kiitiiphaneye
seyahat etmek zorunda kalacak ya da oralarda bulunan baska kiitiiphanecilerden
yardim istemesi gerekecek, ayni zamanda da yazi isi i¢in de gerekli malzemeleri
temin etmek durumunda kalacakti. Bu nedenle Ortacag metinlerinin bir¢cogunun
kime ait oldugunu saptamak oldukc¢a zordur. Yazarin kimligi konusunda da ¢eliskiler
mevcuttur. Kitab1 yaratanin kimligi sorgulandiginda, burada dogrudan yazarina degil
de yazicinin kimligine de gonderme yapabilir. Bu nedenle Gutenberg Oncesi bu
donemde tamamen bitmis bir kitaptan bahsetmek miimkiin degildir. Ortagag
alimlerinin, kitaplar1 lizerinde ¢alistiklar1 yazarlarin gergek kimligine karsi kayitsiz
olduklari, yadsinamaz bir gercektir. Matbaanin icad1 ve Ronesans ile birlikte kimlik
sorununun teknik nedenlerden bircogunu ortadan kaldirdigi goriilmiis, kitap
hiyerarsik olarak bircok dogru bilgiyi ilizerinde tasimaya baslamistir (McLuhan,
2017, sf:186-189, Goldschmidt, 1969, st:90-92).

Kitabin kimligini belirleyen bir baska 6ge ise 1972 yilinda ortaya ¢ikmig olan
ISBN* (International Standart Book Number) numarasidir. Kitaba ait yazar, yaymevi
ad1 ve yayin yeri gibi bilgileri icermektedir. Birgok farkli bilgiyi iceren teknolojik bir
veri olan ve 13 rakamdan olusan ISBN, bir kodlama sistemi sayesinde bu bilgileri
icersinde bulundurmaktadir. Bunun diginda kitaplarin dagitimi ve satiginda kullanilan
barkod olan EAN (European Article Number) da ISBN kodunu ve satis fiyatini
barindirmaktadir. Ayrica ayni kitap farkli formatlarda yayinlandigi zaman, farkli bir

ISBN numaras1 almaktadir. Ciltli ve karton kapaklilar i¢in de ayr1 numaralar

*ISBN (Uluslararas: Standart Kitap Numarasi): ISBN kendi sistemine katilan belirli iilkeleri, cografi
bolgeyi ve dil alanin1 tanimlar. Yayncilar, kitapgilar, kiitliphaneler, internet parakendecileri ve diger
tedarik zinciri katilimcilar tarafindan siparis vermek, listelemek, satis kayitlar1 ve stok kontrolii
amacityla kullanilan bir {iriin tanimlayicisidir. Her tiirlii farkl: iiriin formu ayr1 olarak tanimlanmalidir.
Kayi1t sahibinin yani sira belirli bir baslik, baski ve formatini da tanimlamaktadir. Yasal, telif hakk:
icrmektedir. Baz iilkelerde yaymcilar1 tanimlamak i¢in ISBN kullanimi yasal bir zorunluluk haline
getirilmistir (International Standard Book Number, 2019).
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verilirken, kitabin degisen fiziksel halleri ayni kitaba ayr1 kitap tasarimini da

beraberinde getirmektedir (Erkmen, 1993:81-84).

Baslangigta kitabt koruma islevi goren kapak, kitaplarin baski sayisinin
artmasiyla birlikte, kitabin igeriginin ne oldugunu dismna yansitma fikrini ortaya
cikarmig, boylece kapak tasarlanacak bir ylizey haline gelmis, birbiriyle yaris icinde
olan yayinlarin arasinda 6ne ¢ikmanin vazgecilemez bir par¢asi olmustur (Tascioglu,
2013:85). Kitap kapaklari, esas formunu kimligini, yazar, yaymevi ve grafik
tasarimci arasinda yiiriitiillen bir dizi siiregten gecerek almaktadir. Kapak tasarimu,
kitap tasariminin birinci dnceligini olugturmaktadir. Bir tiir gorsel iletisim sanat eseri
olarak alginan kapak, ayni zamanda tasarimcilarin kendi 0zgiin ifadelerinin,
kiiltiirlerinin ve kiiltiirel birikimlerinin yogun bir ifadesidir. Kapak, zaman ve canlilik
duygusuyla tasarlanmali, kavram ve tasarimin okuyucunun duygularimi harekete
gecirmesi gerekmektedir. Boylece kapagin yalnizca kitabin goériinmeyen igerigine
151k tutmasinin yani sira canlilik getirmesi de Ongdriilebilir. Kitap bir {iriin olarak
goriiliirse, kapak bu iirlinlin ambalajidir. Kapak, kitabin ifadesidir ve okuyucuya
ulasip ulasmadigi kapagin basarisinin anahtart haline gelmistir. Sadece igerigi
yansitmakla kalmayip, ayni zamanda okuyuculara estetik bir {iriin saglamak ic¢in
olduk¢a 6nemlidir. Kapagin igerigi nasil yansittigi, okuyucunun aklini nasil ¢elecegi

grafik tasarimcinin isinin dnemli bir pargasidir (Guan, 2012:6-9).

Kitap, yalnizca yazarin diislincelerini okuyucuya sunan bir metin degildir.
Tasarim siirecinden gegen her kitap, bir yiizle beraber ayn1 zamanda bir kimlik de
kazanmaktadir. Ve bu kimligin bigimlenmesinde her donemin kendine 06zgi
kimliklestirici kuvvetleri, estetik anlayist rol oynamaktadir. Estetize edilmis kiiltiirel
bir nesne olarak kitap, ayn1 zamanda {izerinde yasadig: kiiltiirel, toplumsal dénemin
de izlerini tagimaktadir. Kitap, farkli donemlerin kiiltiirel iirlinleri gibi, egemen
kiiltiirel fikirlerin ve estetigin disavurumu ve cisimlesmis halidir. Ayn1 zamanda
yazarlarin metinleriyle tasarimcilarin estetik anlayislariin tarihsel bir noktada
Ortlismesini ve yeniden bi¢imlenmesini temsil etmektedir. Tasarimei ¢aginin bir
iiretimi ve tiretimcisi olarak, kimliklestirici kuvvetleri, ¢izgileri kitaba tasiyan ve ona
bir kimlik kazandiran kisidir. Bir grafik sunum sadece kitabin igerigini degil, tarihsel
anlamini, kiiltiir tarihindeki durdugu noktay1 da gostermektedir. Kitaplar ve kapaklari
entelektiiel gelenegin capcanli, fiziksel nesneleridir. Ornegin; James Joyce (1882-
1941)’un Ulysses’inin kapak tasarimlarinin gegirdigi evrim, A.B.D.’nin hem tarihi
hem de kitap kapaklar1 hakkinda olduk¢a Onemli doneler vermektedir. Joyce,
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Irlanda’li bir yazar olmasma ragmen, burada biiyiimemis yasami boyunca Italya,
Fransa ve Almanya gibi iilkelerde yasamistir. Yazdig1 bir kitabin1 yaymlatabilecek
bir yayinevi bulamayinca A.B.D.’da sansini denemistir. Modern edebiyatin klasik
yapitlarindan sayilan Ulysses, ilk kez yayinlandiginda kendisiyle ilgili herhangi bir
bilgi vermeyen bir kapaga sahiptir. Oysaki Ulysses A.B.D.’deki seriiveni
modernizmin tarihiyle igigedir. Almanya’nin tarihsel siirecinde bir¢ok tasarimci
tarafindan tasarlanan kitap, bu tasarimlar sayesinde sonraki yillarda A.B.D.’de kok
salacak modernist gelenegi yansitan bir hal almistir. Avrupa’nin modern estetik
anlayisinin gelismesi ve A.B.D.’ye tasinmasina aracilik etmistir. Toplumsal ve
kiiltiirel hayati bi¢imlendirecek estetik anlayislarla yeniden kimliklendirilmistir.
Insanlar gibi kitap kapaklari da vyiizlerinde, yasadiklar1 donemin izlerini tasirlar

(Ogdiil, 2011).

Ulyyses’i tarihsel siirecte ele alacak olursak kitap, ilk kez 1918-1920 yillar
arasinda Amerikan Edebiyat dergisi The Little Review (Resim 21) tarafindan bir seri
olarak yayimlanmistir. Amerikan halkinin kitaptan rahatsizlik duymas: sebebiyle,
editérler miistehcenlik gerekgesiyle tutuklanmistir. Incelemelerde bulunan tiim
kopyalar dagitimdan kaldirilmis, para cezalar1 da aldiktan sonra Ulysses sonraki 14

yil boyunca A.B.D.’de yasaklanmistir (The Literary Hub, 2015).

Resim 21. The Little Review, 1918-1920, A.B.D. James Joyce, Ulysses

THE LITTLE REVIEW
" e 1t

MAZCY. 18

ULYSSES

Kaynak: https://www.biblio.com/book-collecting/basics/collecting-one-
book/collecting-ulysses-by-james-joyce/

Ulysses, editorler miistehcen materyal yayinlamaktan suglu bulundugunda
skandal ve tartigmalarla karsi karsiya kaldi. Yine de 1922°de Paris’te Shakespeare
and Company kurucusu Sylvia Beach (1887-1962) tarafindan yayinlandi (Resim
22). Ulysses’in sanatsal degerine ve getirecegi basariya inanan Beach, kitabin

tamamini yayinlayan ilk kitap¢i olma 6zelligi tasimaktadir (The Literary Hub, 2015).
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Resim 22. James Joyce, Ulysses, 1922, Paris, Shakespeare and Company

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/joyce-james-ulysses-paris-
shakespeare-and-company-5855962-details.aspx

Bu baskidan sonra A.B.D.’deki kitapg¢ilarda Shakespeare and Company
baskisinin yasadisi satisina karsi tepkiler devam etmis, Sylvia Beach ve German
Albatros Press kitabin Avrupa yayin haklarmi devralip, Odyssey Press adli bir
yayinevi kurup boylece yasal sorunlardan kaginmak i¢in de kitabin arka sayfasina
Britanya Imparatorlugu’nda ve A.B.D.’da tanitilmamasi notuyla yeniden

basmislardir (Resim 23) (The Literary Hub, 2015).

Resim 23. James Joyce, Ulysses, 1933, Odyssey Press

"” ULYSSES

JAMES JOYCE
~

= i

Kaynak: https://lithub.com/ulysses-a-history-in-covers/

1933 yilinda Random House Ulysses’in A.B.D.’de de yayin haklarini
almasinin ardindan yayin yasagi kaldirilmis ve kitap edebi eser olarak deger gormeye
baglamistir. Kitap 18 bolimden olusurken ve Odysseus’un Troia Savas’inda
Ithaca’daki karist1 Penelope’ye giden yolculuguyla ilgili Antik Yunan destani
Homeros’un Odysseus yapisini takip eden derin konusunun ve miistehtencilik
vurgusunun aksine kapaklar, tipografik ogelerle tasarlanmistir. Kapak tasariminda
modernizmin erken donem Amerikan yorumlarmma odaklanilmig olmasi hem

A.B.D.’de modernizmin baslamasina, hem de Ulysses’in modernizm 6rnegi olarak
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kabul edilmesine baglidir. Bu baglamda 1934 yilinda Ernst Reichl (1900-1980),
metnin kendisi kadar modern, islevsel ve dramatik goriinen bir kapak yaratmasina
olanak taniyarak, modernizmin A.B.D.’de koklesmesine neden olmustur (Resim 24).
Kapakta Alman tipograf ve ressam Paul Renner tarafindan tasarlanmis Futura font
(1924) ailesinin bir uzantis1 olan 1929°da olusturdugu Futura Black’ yazi1 karakteri
kullanilmistir. Kirmiz1 bir dikdortgen igerisine yazarin admi yerlestiren Reichl,
kitabin ismini yazi karakterinin formunu zayiflatarak basit ancak etkili tipografik
manipiilasyonlardan yararlanmigtir. Yiiksek modernizm Ornegi olarak tanimlanan
Ulysses ve modernizmin bir baska alanda yansimasi olarak goriilen Futura’nin
birlesmesiyle ortaya ¢ikan kapak ikonik hale gelmis 6rneklerden biri sayilmaktadir
(Drew and Sternberger, 2005:12). Avrupa’nin modern estetik anlayisinin
cisimlesmesi ve A.B.D.’ye tasinmasi olarak goriilen bu tasarim, toplumsal ve kiiltiirel
hayat1 bir araya getirerek estetik anlayisla ona yeniden bir kimlik kazandirmistir.
Kitabin her boliimiiniin baginda bulunan anitsal yazi tipi oldukca dikkat ¢ekmektedir.
Reichl kitap tasarlarken genellikle iceriginden yola ¢ikarak ve bu baglamda kitabin
tasariminda tiim metni géz dniinde bulundurmay1 amagclayan bir tasarimcidir (Ogdiil,

2011).

Resim 24. James Joyce, Ulysses, 1933, Random House, A.B.D.

s

Kaynak: https://lithub.com/ulysses-a-history-in-covers/

> Futura Black: 1924 yilinda yayinci Jakop Hegner’in siparisi {izerine tasarlanan geometrik sans serif
yazi tipidir. Bauhaus tasarim stilinin gorsel unsurlarina dayaniyordu. Renner, bu grubun bir pargasi
olmamasina ragmen, modernizme dayanan Bauhaus’tan etkilenmistir. Radikal bigimde basitlestirilmis
formlar, islevselligin ve rasyonelligin ortak bir nesnede giizellige hiikmettigi baglantili tasarimdan
ortaya c¢ikan bu yazi tipi birgok alanda kullanilmistir. Sosyalist pazarlama ideallerine sahip
Volkswagen yazi tipi olarak Futura’y1 kullanmaktatir. Apollo 11’in astronotlar1 yalnizca bir bayrak
dikmekle kalmay1p, geriye Futura ile biiyiik harflerle yazilmis bir plakette birakmistir. Font 2010°dan
once IKEA, reklam ve logolarda yogun olarak tercih edilen film ve tiyatro afislerinde de
kullanilmistir (Garfield, 2016:194).
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Ulysses'in tipografik tasarimi, yayinlandig tarihte biiyiik 6vgiiyle kargilanmig
ve kitap, Amerikan kitap tasariminda, Ozellikle tipografik ve yayin tarihine,
modernizmi temsil eden bir tiir baslangi¢ olarak kabul edilmistir. Kitabin bir biitiin
olarak tasarimina iligkin, kapagin i¢ mekana entegre edilmis olmasinin yani sira ilk
nesil Amerikan tasarimcilarin ¢ogu, aralarinda William A. Dwiggins (1880-1956),
George Salter (1897-1967), Ernst Reichl, Arthur Hawkins(1903-1985) ve E.
McKnight Kauffer (1890-1954) gibi tasarimcilar bulunan bu grup Reichl’in
yaklagiminin 6nemini  kabul etmistir. Modernizmin ince bigimsel ve teorik
karmagikliklarint benimsemek yerine, Kauffer disinda bu tasarimcilar, ¢ogu zaman,
sik, dekoratif unsurlara dayanan Amerikan kitap kapagi tasarimi i¢in yeni ve modern

bir goriiniim yaratmaya ¢alismistir (Evuarherhe, 2015:3-8).

1949°da Ulysses baskisinda, kitabin igeriginden yola c¢ikarak, modernist
yaklasimiyla tipografik deneyi zorlayan E. McKnight Kauffer, tipografik unsurlara
sahip olan kapakta, sade siyah bir alanda asimetrik bir form ve renk dengesini
olusturmak i¢in soyut kompozisyon Ozelliklerini olusturmustur (Resim 25).
Reichl’den etkilenen Kauffer, U ve L yi uzatarak, ilk hecedeki aksanla oynayip
baslhigin fonetik yapisina grafik bir form kazandirmistir (Drew and Sternberger,

2005:12,15).

Resim 25. James Joyce Ulysses, Kapak tasarimi1 E. McKnight Kauffer, 1949, A.B.D.

Kaynak: http://arashjahani.com/en/2019/05/19/american-book-cover-design/

Vintage Books, sanat yonetmeni Judith Looser tarafindan 1949 yilinda
Kauffer’in Random House edisyonunun havasini vurgulanmasi i¢in Amerikali grafik
tasarimci Carin Goldberg (d. 1953) ile anlagsmistir. Goldberg, Alman tasarimci Paul
Renner’in 1928 yilinda Ziirih’te “The Bavarian Trade Schools” c¢alisma sergisi
afisinden etkilendigini vurgulamaktadir (Resim 26). Mekana, renk ve dokuya
yaklagimi 6zgiin ve kisisel olan Goldberg, ¢alismalarini yiizde doksan sezgisel olarak
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adlandirmakla birlikte erken modernist tasarimcilarin, 6zellikle A.M. Cassandre’nin
etkisini kabul etmektedir. Goldberg her zaman yeniden icat etmeye, sasirtmaya ve
yeni birseyler yapmaya ¢alisilmast gerektigini diisiinmektedir. Bununla birlikte
kiiltiirlerin ve kisisel tecriibelerin etkili oldugunu da yadsimamak gerektigini,
cevresindeki bir¢ok kisiden ve gilinlik yasamindan dahi etkilenilebilicegini
vurgulamaktadir. Ulysses’te 6zellikle U harfi ile oynamasi ve daha 6nceki kapaklarin
tipografik yoOniiniin korunmasi istendiginde, referanslarini modernist tipografik
afislerden aldigin1 sdylemistir. Ona gore James Joyce’un modernist oldugunu
rasyonellestirmis, bunu yaparken de tasarladigi kapagin digerlerinden ayrn
durdugundan emin olmak istemistir (Resim 27). Tarihteki yeri tartisilmaz olan
Ulysses bir¢ok kez farkli ylizler edinmis, Goldberg’te modernizme g6z kirpan,
onceki kapaklara benzer bir tarz benimsemistir (Meggs and Purvis, 2005:476, Lasky,
2009).

Resim 26. Bavarian Trade Schools Exhibition Poster, Paul Renner, Germany, 1928 -
Resim 27. James Joyce Ulysses, Kapak tasarimi Carin Goldberg, 1986, A.B.D.

Kaynak: https://www2.palomar.edu/users/gkelley/PaulRenner.html
http://arashjahani.com/en/2019/05/19/american-book-cover-design/

Random House’in 2002 tarihli ULYSSES baskisi, Reichl’in 1934 kapak
tasariminin bir kopyasini olusturmaktadir (Resim 28). Bu kapaklarin tekrar ortaya
cikmasi, yalnizca metinlerin tarihi mirasinin degil ayni zamanda tasarimlarinin da
oneminin bir kabuliidiir. Tarihsel bakista kapaklar, ¢i8ir agan edebiyatin gorsel bir
iiriinii, tarihi bir anin bir belgesi, kiiltiirel kimligin bir ifadesi haline gelmistir. Bu
kimlik cagdas kitap kapagi tasariminda hala kendisini gostermektedir. Kitap kapagi,
Amerikan edebi mirasinin bir yansimasi olarak kalmistir. Cagdas deneyiminin
dogasi. Nitekim, sofistike, kavramsal Amerikan kitap kapag1 tasarimi gelenegi, biitiin

bir kiiltiiriin edebi mirasin1 tanimlayan gorsel bir dil olusturdugunu kanitlamaktadir
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(White, 2017:163).

Resim 28. Ernst Reichl, Ulysses, 2002, Random House

Kaynak: http://arashjahani.com/en/2019/05/19/american-book-cover-design/

Giliniimiizde bir kitap kimligini kazanirken yazar, yaymevi ve tasarimci
arasinda olan bir dongliden gecerek kendisine uygun bir kimlik edinmektedir.
Yazarlar, yazim asamasinda kitap kapagiyla ilgili grafik tasarime1 uygun bulsun ya
da bulmasin metnin olusturulacak kimligi ile ilgili bir gorlis veya Oneri ileri
stirebilmekle birlikte, beklentilerini aktarabilmektedirler. Hi¢ miidahale etmeyen
yazarlar da bulunmaktadir. Yalnizca elindeki metni teslim edip, gerisini yayinci ve
grafik tasarimciya birakabilmektedir. Degiskenligin hakim oldugu bu durumda
kitabin kimligini kazandig1 bu tasarim siirecinde kapak tasarimi igin birden fazla
stirecten s6z etmek miimkiindiir. Ekonomik yatirimi yapan yayinci, yazar ile grafik
tasarimci arasinda zaman zaman hem metnin yazarina hem de metni bir nesne haline
getiren grafik tasarimcisina miidahale edebilir. Yazarlarin kitabin tasarimi
asamasinda verilebilecek en iyi oOrnek siiphesiz Franz Kafka’nin (1883-1924)
edebiyat diinyasina damgasini vuran kitabi “Donilisim” ya da “Degisim” dir.
Yayimlandigr zamandan beri kapakta kullanilan bocek tiplemeleriyle tartisma
konusudur. Kaftka’nin, yayincilarin kitabin kapagina bocek ¢cizmemeleri konusundaki
uyarist gozardr edilmis, bocek illiistrasyonu kitabin olmazsa olmaz kimlik
tanimlayicist haline gelmistir. Bocegin kendisi ¢izilmemeli ve bir kereligine olsun,
uzaktan bile gdsterilmemeli diyen Kafka’nin bugiine kadar hicbir iilkede istegi yerine

getirilememistir (Yazici, 2017).
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Resim 29. Franz Kafka, Doniisiim, Jamie Keenan

%,
e 1 E
ar
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KAFKA
Kaynak: https://www.mhpbooks.com/kafkas-metamorphosis-transforms-once-again/

Franz Kafka’nin Doniisiimii’niin yeni ¢evirisi i¢in kitap kapagi tasarimecisi
Jamie Keenan (Resim 29), kitabin seklini olusturmak igin eski bir italyan yazi tipini
elden gegirmis ve ikincil olarak Gotik yazi tipinden yararlanmistir. Kapakta
tipografik 6gelerle olusturdugu bocek kompozisyonuyla Keenan, Kafka’nin bocek
kullanilmamasi hassasiyetinden uzakta bir tasarim anlayis1 benimsemis olsa da ona
gore, genel olarak kitap hakkinda ¢ok az fikri olan veya kitap hakkinda hicbir sey
bilmeyen birine hikaye, kitabin ruhu, tarzi, fikir ve baska seyler vermeden kitab1
satamayacagini diistinmiistiir. Kapagin, kitapla ilgili her seyi birkac¢ saniye i¢inde
aktarmak zorunda olmasi, ona kurumsal bir kimlik gorevi vermektedir. Bu yiizden,
herhangi bir tasarim basarili oldugunda, diger dillerdeki kapaklarda da bu etkinin
goriilmesi alisilmadik degildir, bu gorsel dili tantyan insanlarin dikkatini ¢gekmek igin
orijinal fikrin taklit edilmesinin normal oldugunu diisiinmektedir (Sinclair, 2014).
Almanya (Resim 30) ve Tiirkiye (Resim 31) edisyonlarinda da gorildiigii gibi,
Keenan’nin tasarim anlayisi benzer sekilde bu iilkelerin kapaklarmida etkiledigi

goriilmektedir.

Resim 30. Franz Kafka, Doniisiim, Almanya Resim - 31. Franz Katka, Donlislim,
Utku Lomlu, Tiirkiye

vcan
o

& Fran Kafka

Kaynak:https://www.amazon.com/Die-Verwandlung-German-Franz-
Kafka/dp/1541199464
https://www.edessakitabevi.com/donusum
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Bazi kitaplarin global piyasada yer almasi, farkli ilkelerde yayimlanmasi ve
bir pazarlama Olciitii olarak farkli uygulamalarinin olmasi, tasarimlarin kiiltiirel
ozelliklerini yansittiklar1 yolla ilgili alictya bilgi vermektedir. Farkli cografyalarda
yayimlanan edisyonlar, bir tilkenin ruhuyla, kimligiyle ilgili ¢ok fazla veriyi ortaya
koymaktadir (Shaughnessy, 2004). Kitaplarin telif haklarimi satin alan {ilkeler,
genellikle baskilarin1 kendi pazarlarina yonelik olarak yayimlamakta, telif haklar
satin alinan kitap, kendi pazarlarina uygun bir kapaga sahip degilse yayincilar
yeniden tasarlayabilmektedir. Eger yabanci yazarin kitap kontratinda orijinal kapak
tasariminin kullanimina iligkin bir ibare yer almiyorsa, yaymevi telif bedeli 6deyip
orijinal tasarimi satin alip kullanmak yerine, kendi tasarim departmaninda yeni bir
kapak tasarlatmay1 da tercih edebilir. Nobel Edebiyat 6diillii yazar Orhan Pamuk (d.
1952), tipk1 Kafka gibi, Masumiyet Miizesi adl1 kitabinin uluslararas1 yayimlanma
asamasinda kapagin tasarimina yonelik uygulamalara az da olsa miidehale etmek
istedigini ancak bazi iilkelerde bu durumu kontrol edemedigini vurgulamaktadir.
Pamuk, Tiirkiye edisyonunda Masumiyet Miizesi kitabinin kapaginda kullanilan
araba figiiriiniin yalnizca renginin degistirilmesini istedigini ancak yayincilarin
istilasina ugradigini baz iilkelerde durumu kontrol etmenin miimkiin olmadigini dile
getirmistir (Resim 32) (Ozdemir, 2012).

Resim 32. Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Almanya, Carl Hanser Verlag, 2008 -

A.B.D., Alfred Knopf, 2009— ingiltere, Faber and Faber, 2010 — Ispanya, Debolsillo
2011

ORHAN = [
ORHAN PAMUK
Das Museum PAMUK ORHAN
erlischi PAMUK
3 - The Museum

of Innocence

The Museum
of Innocence

....

Kaynak: https://www.amazon.com/s?k=orhan+pamuk&ref=nb_sb noss

Uluslararas1 diizeyde farkli yayinlanan kitaplarin kapaklar: ile ilgili ayrica
tepkisini belirten Pamuk, kitaplarin kapaklarinda kendi betimledigi Tiirkiye
imajininin, kimliginin yansitilmadigint ~ diisindiigli durumlara itiraz ettigini
vurgulamaktadir. Bununla ilgili ise, kendi kafalarinda basma kalip Tiirkiye fikirleri
olan, kapaklarda cami, fes gibi kliselesmis kiiltiirel imgeleri kullanan yayievlerine
itiraz ettigini vurgulamaktadir (Ozdemir, 2012). Yine de Ispanya (Resim 33),
Hindistan (Resim 34) ve daha bir¢ok iilkede basilan edisyonlarda bu imgelerden
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kurtulamamus, kitaplarm konusuna bakilmaksizin birgcok kapakta Istanbul siliiet cami

resimlerinin yer almasini engelleyememistir.

Resim 33. Cevdet Bey ve Ogullari, ispanya - Resim 34. Kara Kitap, Hindistan

| ORHAN PAMUK s ol
PrEMIO NOBEL DE LITERATURA
Cevdet Bey e hijos

Kaynak: https://www.goodreads.com/book/show/22382660-cevdet-bey-e-
hijos?rating=4

https://www.amazon.in/Black-Book-Hindi-Orhan-
Pamuk/dp/0143067222/ref=sr 1 16?keywords=orhan+pamuk&qid=1573382057&sr
=8-16

Bu arada Tiirkiye’de de 1967-71 yillar1 arasinda inci Tugsavul Ozgiiden (d.
1940) ve Dogan Ozgiiden (d. 1936) tarafindan sosyalist egilimli Ant dergisi
cikartlmistir. 1971 Askeri Darbe’sinden sonra yayinladiklari makale ve kitaplardan
dolay1 haklarinda hapis cezasi istenmis ve iilkeyi terk etmek zorunda kalmislardir. Bu
tarihler arasinda Ant dergisini desteklemek icin ayn1 zamanda kitap ¢ikartmislar ve
genel anlamda kapaklarin tasarimiyla Inci Tugsavul Ozgiiden ilgilenmistir. Derginin
ilk sayisinda kullandiklar1 giines amblemi zaman igerisinde hem derginin hem de
kitaplarin kimligi haline gelmistir. Glines sembolii zamanla kitap kapaklarinda ana
gorselin formunu belirleyen bir 6ge haline gelmistir (Resim 35). Bdoylelikle Ant
Yayinlari, kendi ambleminin 6n planda oldugu farkli bir gorsel kimlik yakalamistir

(Aysan, 2013:46,61).

Resim 35. Che Guevara, Gerilla Giinliigii, 1968, Ant Yayinlari

|
Gerilla ®ane
giinliigii

Che Guevara

Kaynak: https://www.eren.com.tr/kitap/gerilla-gunlugu-p169282.html

40



Tiirkiye’de Metis Yayinlart kurucu ve tasarimcilarindan biri olan Semih
Sokmen’e gore kapak; kitabin ruhuyla uyum i¢inde olmalidir. Tasarimer ise kitaba o
ruhu ifleyen kisidir. Ve kapak tasarimi kitaba eklenen art1 bir deger olarak goriiliirse
ancak, kitap bir sanat bi¢imi olarak algilanmis olur. Bdylece, seri liretim nesnesi
iizerinde zanaatkarca bir bi¢cim arayisina girilir. Tasarimin metni yansitmasi, kitaba
kisisel bir yorumla uygun bir elbise bigilmesinin 6nemini vurgulayan Sokmen,
satilmast gereken ticari bir iirlin olan kitabin, reklamci estetigine diismemesine dikkat
edilmesi gerektigini vurgular. Cilinkii ona gore reklamci estetigi diinyanin ve
nesnelerin sahte imgelerini iiretmektedir. Yayinevi politikast i¢in de, yayinevi
kimliginin kitab1 bir koleksiyonun pargasi haline getirmesi gerektigini vurgulayan
Sokmen, bu durumun kitabin sahsiyetinin Oniine ge¢cmemesi gerektigini

diisiinmektedir. S6kmen, kurumun tasarim politikasini su sozlerle belirtmistir:

“Nihayetinde o yaywmevinde yayimlanmis kitaplarin olusturdugu koleksiyonun
ima ettigi bir giizellik, bir tat, bir zevk ve evet bir diinya goriigii, bakist var.
Dolayisiyla her kitap, o koleksiyona eklenen, onu geligtiren ve genisleten bir
katkidir, anlam olusturma a¢isindan birbirlerini etkilerler” .

Kitabin kapaginin igerigini yansitmasi gerekir mi sorusuna, yansitmaktan ¢ok
icerigini belirtir diyen Tirk yaymnci, yazar ve elestirmen olan Semih Gilimiis,
icerikten bagimsiz bir kapagin ancak bir fantezi ya da 6zel bir tasarim iriinii
olabilecegini diistinmektedir. Bir yayinevinin kendi kimligini olusturmayi, daha
kurulus stirecinden kendine 6zgii bir kimlik kazandirmay1 amagladigin1 vurgulayan
Glmiis, bu duruma kendilerine hem nitelik hem de ticari bakimdan diger
yayinevleriyle rekabet edebilmek i¢in gerek duyduklarini dile getirmistir. Logo ve
kurumu tamamlayan bir amblem yaratan yayinevinin kendisini siirekli goriiniir
kilabilecegi yegane alan kitap kapaklaridir. Yayinevlerinin, kapaklar: kendi kurumsal
kimligine uygun veya bir kimlik olusturmak i¢in tasarlanmasi gerektigini diigiinen
Glmiis, bitiinii birbirini animsatan bu kitaplarin ortak bir anlayigla —bir kimlikle-
birbirine baglanmasi durumunda oldugunu, aradan yillar gegtikten sonra bile o
yayinevinin insanlarin zihninde yer edecegini diistinmektedir. Giimiis bu tutumun
dogru bir tutum oldugunu, ortak bir kimlik anlayisiyla tasarlanmayan hangi
yayinevine bagli oldugu anlasilmayan birbirinden kopuk tasarlanan kitaplarin uzun

vadede insanlarin zihninde yer edinemeyecegini diisiinmektedir (Giimiis, 2013).

Tasarimci da bu noktada, yazar, yayimevi ve okuyucu ekseninde arada koprii

gorevi goren kisidir. Ortaya ¢ikan kapak, ekonomik ve teknolojik agidan yayinevini,
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tasarim, psikoloji ve anlam agisindan ise yazart ve okuyucusunu tatmin etmelidir.
Tasarimcinin temel amaci, tasarladigi kitabi digerlerinden ayirmak ve benzersiz bir
kimlik olusturmaktir. Nitelikli bir kitap tasarlanirken bazi temel amaglar géz ontlinde
bulundurulmalidir. Kitap okunmak ve izlenmek i¢in, agilmak, tutulmak, ve tasinmak
icin, belki saklanmak i¢in ya da satilmak i¢in tasarlanir. Her ne olursa olsun kitap,
okuyucunun ilgisini ¢ekmeli ve ona sahip olma iste§i uyandirmalidir (Becer,

2013:239-240).

Kitap kapagi tasarimcist Utku Lomlu, kitap kapag1 i¢in, yeni tanisilan biriyle
ilk karsilasmanizda edindiginiz izlenim ne kadar Onemliyse kapagin da o kadar
onemli oldugunu belirtmektedir. Kapagin satistaki 6nemini vurgulayan Lomlu,
raflardaki ytizlerce kitap arasindan ayrilip iletisimi dogru kurarak kisa siirede okurun
ilgisini ¢eken, kolay hatirlanan ikonik kapaklarin satisa olumlu etkisi oldugunu
diistinmektedir. Can Yayinlari, 2014 yilinda kitap kapaklari degisim siirecinde
yayinevinin yenilenen kimlik olusumunda tasarimei olarak yer alan Lomlu, yeni
tasarimlarda yalnizca yayinevini degil, yazar ve kitab1 6n plana ¢ikaran bir anlayis
benimsedigini, yayinevinin 6n planda oldugu eski tek tip tasarimindan ayristirdigini
diistinmektedir (Resim 36). 80'li yillarin tasarim ve tanitim agisindan kurak olan
sartlarinda beyaz kapaklariyla yerli ve yabanci edebiyatin en nitelikli 6rneklerini
donemin sartlarina gore iyi bir tasarimla okura sunan yayinevi, yayin politikasinin
aynen devam edecegini, Tiirkiyeli yazarlara oncelik verildigini kitab1 tanitmak igin
yazarin kimligini ve kitabin igerigini en dogru yansitmanin yolunun tasarimla
miimkiin olabilecegini vurgulamistir. (Altay, 2018). Shaugnessy (2004), edebi bir
eser okumanin kisisel ve samimi bir eylem oldugunu, bir kitap satin almanin ¢ogu
zaman yaptigimiz diger aligveriglere oranla daha duygusal bir baghilik gerektirdigini
diisiinmektedir. Ona gore kitap, fiziksel ve duygusal olarak sonsuza dek alicisiyla
baglant1 igerisindedir. Lomlu’da tipki diger okuyucular gibi okurun yayineviyle
kurdugu benzer duygusal bagdan dolayi, yerlesik kaliplart ve dnyargilart kirmanin
zorluk yarattig1 bu yeni kimlik arayisi ile anlamis ¢iinkii, bu yeni doniisiim bir¢cok

okuyucu tarafindan tepki ¢ekmistir (Altay, 2018).
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Resim 36. Eski ve yeni diizenleme ile J. M. de Vasconcelos, Seker Portakali, Alber
Camus,Yabanci, Can Yayinlari, Yeni Tasarimlar Utku Lomlu

7 T - 3O So =
J(\;ZES/(I)?\LCI]EZ(I)ODSE ALBERT CAMUS Jose MAURO DE
SEKER YABANCI VASCONCELOS §

PORTAKALI

: \
| 1 Y
[

Kaynak: https://kidega.com/kitap/seker-portakali-166365/detay
https://kitapeki.com/bir-albert-camus-romani-yabanci/

[k bakista hangi yaymevine ait oldugu hemen algilanan, yayinevi odakli bu
eski kitap kapaklarinin yerini, zamanla her kitaba 6zel kapak tasarim uygulamasi
almigtir. Lomlu’ya gore, Tirkiye’de yayinevleri, Avrupa’daki yaymevlerinden
uyarladiklart belli bir sablonu, kendi igerisinde iiretime doniistiirerek hem zaman
hem de iiretim maliyetini ortadan kaldirmaya ¢alisiyordu. Devaminda daha az kitap
basan ve butik iiretim yapan kii¢lik capli yayinevlerinin kurulmasi, kitap kapaginin
kitap nesnesinin 6nemli bir pargasi oldugu fark edilmesine sebep olmus, biiyiik
geleneksel yaymevlerin de kitap kapagi konusunda fikirleri degisiklik gostermistir.
Lomlu, Can Yaymlari’'nm1 klasik beyaz yiizlerinden kurtarip, kendi tiirlerini
olusturmaya basladiginda, kitaplarin kapaklarinda kendi tasarimci etkisini silmeye
calistigini, ¢iinkii kitap kapagi tasarimcisinin kendi ismini geriye ¢ekebildigi kosulda
basarili olabilecegini, kendi tasarim cizgisinden uzak, kitabin ihtiyacina cevap
vermeye calisan ve kendini tekrar etmekten kacinan kapaklar iiretmeye calistigini

vurgulamistir (Altay, 2018).

Kitabin uluslararas1 seriiveninde tasarimcilar kurguyu farkli sekillerde
okuyup yorumlamaktadir. ingiliz yazar Nicola Cornick, uluslararas1 alanda kitap
kapaklarinin insanlar {iizerindeki etkisinin tezat olusturdugunu diisiinmektedir.
Cornick, yayimladigi kitaplarindan biri olan The Lady and the Laird’i kapak
tasarimlar1 agisindan incelemek istemis ve iilkelerarast kitabin kimlik olusumunun
insanlar iizerinde nasil bir etkisi oldugunu merak etmistir. Boylece, A.B.D., ingiltere
ve Avustralya kapaklari arasinda kendince bir anket diizenlemis ve uluslararasi
diizeyde baskalar1 tarafindan tasarlanan bu kapaklardan karmasik veriler elde

etmigtir. Bu ¢ iilkenin okuyucularindan en ¢ok begendiklerine oy vermeleri
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istediginde, insanlarin kapaklar1 geldikleri yere gore degerlendirmedikleri
gozlemlenmistir. A.B.D.’de yayimlanan kapagi seven Ingiliz okuyucular,
Avustralya’da yayimlanan kitabin kapagmi da Ingiliz okuyucularin begenmesi gibi
durumlarin ortaya ¢ikmasiyla lilkeye gore kapak degerlendirmesi yapmanin kesin bir
veri olusturmayacagini da ortaya koymaktadir. Ayni kitabin farkli baskilara farkli
kapaklar yapmak oldukca yaygin bir tutumdur. Yaymcilar A.B.D.’ye hitap eden
seyin Ingiltere’ye veya Avustralya’ya hitap edenden farkli oldugunu savunmaktadir.
Bu degisimin nedeni farkli iilkelerin kiiltiirel zevklerinin de biiyiik 6l¢iide farklilik
gostermesidir. Baz1 goriintiiler diinyanin farkli yerlerinde okuyucularla ortak bir his

yaratabilir, ancak Cornick’e gore bunu saglamak oldukga giictiir (Cornick, 2009).

Bagka bir benzer goriis, Tiirk yaymci, yazar ve elestirmen olan Semih
Glmiig’e aittir. Giimiis, oteki dillerden cevrilerek yayimn haklar1 alinan kitaplarin
Ozgiin kapaklarin1  Tiirkiye’de kullanmanin  yaygmn bir anlayis oldugunu
diistinmektedir. Popiiler kitaplarda daha cekici hale gelebilen bu durumun, kolay
ancak cogu zaman riskli bir secimi de beraberinde getirecegini belirtmektedir.
Guimiis, kitap kapagi tasariminin kiiltiirlerden etkilendigini vurgulamakta, Tiirkiye’de
yayimlanan kitaplarin kapaklari, tasarim ve grafik kiiltiiriindi, kiiltiirel algi bigimini
biiyiik dlclide yansittigina bu nedenle A.B.D. kaynakli popiiler kitap kapaklarimin
Tiirkiye’de yayimlanmasi durumunda, bu kapaklarin burada yabancilasacagini
diisiinmektedir (Resim 37). Yayin haklarini satin alan iilkeler genellikle baskilarini
pazarlarina yonelik olarak yayimlamakta, bu da pazarlarina yonelik bir kapak degilse

yeniden tasarlanmasi gerektigini ortaya koymaktadir (Glimis, 2013).

Resim 37. Da Vinci Sifresi, 2003, A.B.D. ve Tiirkiye edisyonu - The Hunger Games,
2008, tasarimcisi Phil Falco, A.B.D. ve Tiirkiye edisyonlar1

SUZANNE <\~ SUZANNE
COLLINS LLINS
ml.h i

Kaynak: https://entertainment.howstuffworks.com/davinci-code.htm

Cornick’in tizerinde durdugu kapagin evrenselligi konusu, diinyada en ¢ok

tartigilan konulardan biridir. Uluslararas1 piyasada tek bir kapak tasarimi m1 olmali
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yoksa, iilkelerin kendi pazarlarina gore yeniden farkli kapak tasarimi mi1 yapilmali
sorusunun tartigmali cevaplart mevcuttur. Unlii sanat ydnetmeni Megan Wilson’a
gore, kapaklar tllkelere gore degisiklik gostermemelidir (Resim 38) (Resim 39).
Ancak Ingiliz tasarimc1 Nathan Burton’a gére ise; kiiltiirlerin farkli damak tadlari
oldugu gibi, farkli kapak gereksinimleri de olmali1 goriisiindedir. Tek kapak fikrini
savunan tasarimcilar azinlik olmakla bilrikte, ¢coklu kapak fikrine sicak bakan daha

fazla tasarimci, yayimei bulunmaktadir (Lamont, 2010).

Resim 38. Jonathan Safran Foer, 2002, Kapak Tasarimi Joy Gray A.B.D - Resim 39.
Jonathan Safran Foer, 2010, Kapak Tasarimi: Nazlim Dumlu, Siren yayinlari
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Kaynak: https://www.itsnicethat.com/articles/jon-gray-graphic-design-130519
https://issuu.com/burculiliales/docs/jonathan_safran foer - her ey ayd n

Ferit Edgii’ye gore her kitap kendi icerisinde bir biitiin olup, her kitabin
getirdigi bir boyut, yeni bir kapak, yeni bir mizanpaj anlayis1 bulunmaktadir. Eski bir
yayinct olan Edgili kurucusu oldugu Ada Yayinlarindan, Orhan Duru ile birlikte
Ginsberg ve Ferlinghetti’nin siirlerinden olusan bir kitab1 Tiirk¢e’ye g¢evirmeye
karar vermislerdir. Siirlerin uzunlugunu nedeniyle siradan bir kitap formunun o
siirlerin yapisina uygun olmayacagini diisiinmiis bdylelikle farklt bir tasarimla
basmaya karar vermisglerdir. Bu yeni form ac¢ildiginda okunmak i¢in olmasa bile,
bakildiginda o uzunlugun goriilmesi gerektigini diisiinen Edgii, metni actiginda onu
okunabilir hale getirmek icin kitabin boyutunu kapagin acik haline esdeger
biiytikliikkte tasarlamistir. Boyutu nedeniyle kitapgilar bu tasarimi raflarina
koymaktan kacinmis ve gerektigi ilgiyi gdrememis olsa da, 1100 adet basilan bu
tasarimin satislar1 uzun bir zaman almigtir. Daha sonra Edgii’ye Ginsberg’den bir
mektup gelmis ve 72 dile c¢evrilmis kendi kitaplarinin arasinda (Arapga ve
Japonca’da dahil) tasarlanan kendi siir yapisina en uygun uygulamanin Edgii ve
Duru’nun yaptigr kitap oldugunu dile getirmistir. Boylelikle baska bir iilke de

tasarlanan kapak, orjinalinden daha popiiler bir kimlik olusturmustur (Edgi,
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1993:89).

Resim 40. Orhan Duru, Ferit Edgii, Ada yaymlari, 1976

Bu buabn
tim yagine Aukder Ada Veritarma aiti

Kaynak: https://www.nadirkitap.com/amerika-130-numarali-kitap-ginsberg-
ferlinghetti-kitap7837650.html

2.2. 20. Yiizyi1lda Kitap Kapagi Tasarimlar1 Ve Tasarimcilar

Onceki boliimlerde kitap kapag:i tasariminin tarihsel gelisimi ornekler
iizerinden aktarilmistir. Ancak 20. yiizyil igerisinde kitap kapagi tasarimi agisindan
kendisine yer edinmis, tasarima olan bakis acilariyla, kiiltiirel birikimleri ve estetik
degerleriyle tarihte bu alanda yerini almis birtakim tasarimcilar da mevcuttur. Bu
boliimde, tasarima bakis agis1 ve Ornekleriyle kitap kapagi tasarimina damgasini
vurmus tarihteki onemli isimlerden bahsedilmistir. Kitabin kimlik ingasinda ne gibi
Ogelerden, estetik anlayislardan ve 0Ozgiin ifadelerden yararlandiklari tartisilarak

aktarilmistir.

19. yiizyilin sonlarina kadar sadece koruyucu bir ambalaj olarak kullanilan
kitap kapaklari, tasarim Ogelerinden yoksun, herhangi bir gorlintii icermeyen bu
etiketli ambalajlarla kaplanmisti. Bu durum 20. yiizy1l baslarinda yerini karton
kapakli  kitaplara  brrakmistir.  Kapaklarin  bir  pazarlama arac1  olarak
kullanilabilirliginin ortaya ¢ikmasi, yiizyilin baglarinda bu durumun popiiler hale
gelmesine neden olmustur. Alan Powers’tan aktaran White’a gore; 1920’lere kadar
kitap ticaretinde artan rekabet kitap kapaklarinin daha da yayginlastigi anlamina
gelmektedir. Ozellikle A.B.D.’deki marka ve satis tekniklerindeki yeniliklerle,
yayincilar kapaklarin kitap satmada gercek bir potansiyel ara¢ oldugunu diisiinmeye
baglamistir. 20. yiizy1ll ortalarinda, A.B.D.’deki kitap tasarimi, Avrupa

modernizminin uyarlanmasi yoluyla tiir ve imgenin karmasik biitlinlesmesine

46



dontismiistiir. Eskiye kars1 yerlesik bir direng tasiyan kitaplarin tasarimindaki bu yeni
estetikten sorumlu tasarimcilarin ¢ogu Yahudi kokenlerinden dolayi, 1934 yilinda
Nasyonel Sosyalizmin yiikselisiyle Avrupa’dan siirgiin edilmistir. Bu tasarimcilar
oncelikle kapak tasarimi adi altinda bir alan olusturmuslar ve ortaya g¢ikardiklari
tasarimlarla yasadiklar1 ylizyilin en onemli tasarimcilar arasinda gosterilmislerdir.
Alman kiiltiirti, kimligi ve tasarim disipliniyle yetismis bu tasarimcilarin basinda,
1920'lerde ve 1930'larda Berlin'de kitap tasarimi sanatinda devrim yaratan Georg ya
da George Salter gelmektedir. Salter, dnceki on yilin avantgard esteti§inin ana
kiiltiirinlin icerisine siiziilmeye baslamasiyla, Berlin'i kapak sanatina yaklasma
sekliyle heyecan verici gelismelerin merkezi haline getirerek, bagimsiz estetik degere

sahip kapaklar tasarlamistir (White, 2017:162,163).

Salter, modern kitap tasariminda en yaratici tasarimcilarindan biri olarak
kabul edilir. Almanya Weimar Cumhuriyeti'ndeki yayincilar i¢in yaptig1 yenilik¢i
caligmalari, 20. ylizyilin 6nemli edebi eserlerinden bazilari i¢in olduk¢a 6nemli bir
etki yaratmistir. Salter’in 1934’de New York’a gbc ettiinde Amerikali yayincilar
icin c¢alismaya hemen baslayabilmesi ve Amerikan kitap tasariminin yiiziini
degistirebilmesi konusundaki basarisi, bu uluslararasi itibarinin sonucudur. Yiizyilin
ortalarinda A.B.D.’ de yalnizca bir kapak tasarimcisi degil ayni zamanda profesyonel
kapak tasarimimin da savucunusu olmustur. Salter ayni zamanda, Franz Kafka,
William Faulkner, Graham Greene, Thomas Mann, William Golding’in eserleri i¢in
ikonik kapaklar yaratmistir. Salter'in bi¢cimsel kokleri Bauhaus etkisinden sonra gelen

“Yeni Tipografi” “The New Typography ” gelenegine baglidir (Badaracco, 2001).

1928’de Alman tipograf Jan Tschichold (1902-1974), tarafindan kaleme
alinan yeni tipografi ile, Tschichold modern tipografik akiminin en giiglii
savunucularindan birisi haline gelmistir. Hedefi “glizellik” olan, netlik anlaminda
giniimiiz ihtiyaclarin1 karsilayamayan eski tipografiyle taban tabana zitlik
icerisindedir. Tschichold, dikkat ¢cekmeye calisan ¢ok sayida yayin arasinda ifade
anlaminda netligin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. Yeni tipografi, metnin
islevinden yola ¢ikarak gorliniir bir bi¢im yaratma noktasinda eski donemlerden
ayrilmaktadir. Basili olan her tiirlii igerige saf ve dogrudan bir bigim vermek esastir.
Teknoloji ve tabiatta oldugu gibi “bi¢im” islevinden yola ¢ikilarak olusturulmalidir.
Boylece modern insanin ruhunu ifade eden bir tipografiye erisilebilir. Basili metnin
islevi, iletisim, kelime degeri icin vurgu ve igerigin mantikli bir dizilimidir. Yeni
tipografinin 6nde gelen bir diger ozelligi ise asimetridir. Asimetrinin canlilig1
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hareketlerinin ve modern yasamin bir ifadesidir. Diizen arayisi asimetrik sekilde
ifade edilebilir. Bicim ugruna amaci feda eden hi¢ bir modern tipografi, ne kadar
giizel olursa olsun, yeni degildir (Armstrong, 2012:35-37). Salter'lm bu yeni
tipografinin ilkelerine olan ilgisi, en ikonik ve kalici tasarimlarindan biri olan
1929°da Alfred Doeblin’in Berlin Alexanderplatz’inin ilk baskisinda goriilmektedir.
Salter’in kaligrafi ve illiistrasyonla ustaca harmanlandigi kapak, modern Alman
edebiyatinin en bilinen tasarimlarindan biri olmustur (Resim 41). Salter’in
tasarimlari, en iyi ¢ozlimleri igeren bir yapiya sahip kabul edilirken, kullandigi
yontem dogrultusunda tarihte kendi alaninda varolan ilk grafik tasarimcilar
arasindaydi. Salter karton kapaklari, tipografi, hat sanat1 veya resimsel imgeler gibi
temel elemanlara indirgemistir. Ayrica yiiksek tasarim standardiyla yayimecilik

ticaretini hizmete koyarak ortak bir paydada bulusturmustur (Badaracco, 2001).

Resim 41. Alfred Doblin, Berlin Alexanderplatz, Kapak Tasarimi: George Salter,
1929, Almanya

b egraucnre
04 HRANE FIIERD

evhilt e ciue seloxKlave ] Belelvung:
MAN FANGT NICHT SEIN LEBEN MIT
GUTEN WORTEN UND VORSATZEN AN

MIT ERKENNEN UND VERSTEHEN
FANGT MAN ES AN UND MIT DEM

Kaynak: https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Literature/BerlinAlexanderplatz

Bu arada Amerikan kitap yaymciligi 1950'lerde, Salter, Ernst Reichl, W.A.
DwigginsE. McKnight Kauffer, Alvin Lustig (1915-1955) ve Paul Rand (1914-
1996)'in sanatsal anlayislarindan esinlenerek kitap kapaklari igin tasarimlar
olusturmak iizere soyut sanattan 6zgiirce besleniyordu. Modernizmin ince bigimsel
ve teorik karmagikliklarin1 benimsemek yerine, bu tasarimcilar Kauffer disinda, cogu
Amerikan kitap kapagi tasarimi i¢in yeni ve modern bir goriiniim yaratmaya calist1.
1934 yilinda Alman tasarimci Ernst Reichl (1900-1980) tipki George Salter gibi
A.B.D.’ye gitmek zorunda kalmis ve Alman-Amerikan tasarimci olarak
tanimlanmistir. Kitap tasarimcisi olarak roliinlin yaymcinin bir nesnenin sonunda bir
meta olan kitab1 satma ihtiyacina aracilik ettigini anlayan Reichl, yine de potansiyel

bir tliketicinin dikkatini ¢ekmenin Otesinde tasarim i¢in yiiksek standartlar
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belirlemeye calismistir. Getrude Stein’s “1934 Portraits and Prayers” tasariminda
offset litografi yoluyla dogrudan kapagin kumasina basilmig yazarin portresini
kullanmistir. Kumas1 ve offset litografiyi birlestirdigi bu tasarimdan da anlagilacagi
gibi tasarimda ilerici ¢cagdas yaklagimlar1 yansitacak sekilde tarzini siirekli olarak
giincel tutmus olsa da 1957 “Sister Carrie” kapaginda, kompozisyonu olusturmak
icin yirtik renkli kagitan yararlanarak, kitabin icerigine hitap etmek icin ¢ok az ¢aba
harcayan, ancak soyut bir gorsel sistem olusturan bir kapak da yaratmistir (Resim 42)
(Drew and Sternberger, 2005:33).

Resim 42. Portraits and Preyers, Random House, 1934 ve Sister Carrie, 1957,
Sagamore Press

THEODORE DREISER

ister

Kaynak: Drew, N., Sternberger, P. (2005) Modern American Book Cover Design - By
Its Cover , New York, Princeton Architectural Press, sf:33

W. A. Dwiggins Amerikan tasarimcilar igerisinde biitiin bir kitap tasarimiyla
en ¢ok ilgilenen tasarimecidir. Geleneksel tipografide soyutlanmis resim ve kaligrafi
gibi modernizmin unsurlarin1 birlestirmeyi amaglayan Dwiggins, kararli bir
profesyonellik iceren yaklasimi sayesinde kitaba degerli bir nesne olarak bakmay1
saglamistir (Resim 43). Kitap kapagi tasarimina, kitaplarinin her satirini birbirine
baglayan mizanpajlardaki dikkatlice hesaplanan yaz1 tipi diizenlenmelerine

gosteristen uzak bir derinlik duygusu getirmistir (Kennet, 2017).
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Resim 43. H. G. Wells, The Time Machine, Kapak Tasarimi: A.W. Dwiggins,
Random House, 1931

PHE TIME MACHINE

Wl
Kaynak: Drew, N., Sternberger, P. (2005) Modern American Book Cover Design - By
Its Cover , New York, Princeton Architectural Press, sf:27

Modern tasarim Onciilerinden sayilan A.B.D.’li Alvin Lustig, tasarim1 1940’1
yillarin basinda bambagka bir yere tasidi. Lustig, ciltleri tozdan koruyan, rutin olarak
noel hediye kagidi gibi atilan ve gecici ambalajlarla kaplanan karton kapakli
kitaplari, sonraki yillarda grafik tasarimcilari etkileyen kiiciik bir sanat tiiriine
dontistiirmiistiir. 1941°den 1955’e kadar New Direction yayin sirketi i¢in yaklasik

115 den fazla kitap kapagi/somizi tasarlamistir. New Direction sahibi James
Laughlin kendisi gibi tasarimci olan Lustig’e genis bir imkan sunmus, bu dogrultuda
Lustig, sanatsal degeri olan tasarimlar ortaya koymustur. Daha ¢ok tartismali ve
avangard metinleri yayimlayan New Direction i¢in yaptig1 ilk kitap kapagi tasarimi
Henry Miller’in “Wisdom of the Heart “adli kitabidir (Resim 44) (Heller, 2019:45-
48).

Resim 44. Henry Miller, The Wisdom of the Heart, Kitap Kapag: Tasarimi: Alvin
Lustig, 1941, New Direction, A.B.D.

THE WISDOM OF THE HEART

Kaynak: https://www.jstor.org/stable/43155517

Lustig’in metodu, metni okumak, yazarin yaratici diirtiisiinii hissetmek ve
ardindan da kendi grafik terimleriyle yeniden ifade etmekti. Her yeni Kkitap

tasariminda kimsenin tanimlayamadigi yeni bir yaratim sdz konusuydu. Lustig,
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gorsel kimlik, soyut sanat, modern tipografi, ekspresyonist gibi kavramlardan
etkilenmis ve bu kavramlari yaratict grafik dili ile birlestirip gelistirmistir. Sanat ve
halk arasinda daha giivenli bir iligki kurmay1 amacglayan Lustig, sanat¢1 i¢in temel
sorun kendi kisisel yaratict biitliinligi ile hala tanimlanmamigs toplum istekleri
arasinda denge bulmak oldugunu diisiinmektedir. Biiyilk bir kiiltiir iizerinde
maksimum etkiye sahip olmak i¢in tasarimcilarin birbirlerine bagimli c¢alismalari
gerektigine inanmaktadir. Modern sanati A.B.D. kitapc¢ilarina getiren Lustig, resmin
oldliglinii ve tasarimin birincil sanat formu olarak ortaya ¢ikacagini diisiiniiyordu.
Boylece 1940’larin siir kitaplarinda Dada, Bauhaus ve Siirrealizm gibi sanat
akimlarmin gorsel dillerini yenilemistir. Ornegin; Lorca (Resim 45) kitap kapagi,
sembolik keskinlik, kompozisyon giicii ve tipografik ustalifin basyapiti, bir¢cok
cagdas kitap kapaginin ve sOmizlerin temelini olusturmustur (Lustig,1954:2-6,
Heller, 2019:45-48).

Resim 45. Kapak Tasarimi: Alvin Lustig, Lorca, Tree Tragedies, Goriintli; Elaine
Lustig Cohen, 1949

Kaynak: https://www.jstor.org/stable/43155517[

Lustig, kendi zamanmin ruhunu yansitan kitaplar tasarladigim
diisiinmektedir. Ona gore; geleneksel ve cagdas bir kitabt olusturan temel unsurlar
malzemeyle organik olarak ilintili goriinmelidir. Lustig’e gore ¢agdasi geleneksel
tasarimdan ayiran en 6nemli faktorlerden biri, sorunun ‘6zgiirce’ ¢oziimlenmesidir.
Gelenekselci belirli harf karakterlerinin kullanilmasina izin veren, marj iliskileri, tiir,
sayfanin tipografisi ile iliskisini sabit kullanan, kisaca, ge¢misin bilgeligini slirdiirme
iddias1 tagiyan, kurallar dizisini kabul eden ve bunu yaparken de gelenegi siirdiirdiigii

inancini koruyan tasarimecilara karsidir (Heller, 1993).
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1949°da Amerikali ressam ve kitap illiistratorii E. McKnight Kauffer (1890-
1954) modernist yaklagimi biraz daha ileri tagimis, tipografik deneylerin sinirlarini
zorlamistir. II. Diinya Savas’indan sonra Londra’dan New York’a gelen Kauffer,
giizel sanatlar egitimi boyunca Avrupa Avangardina maruz kalmasi, modern tasarim
anlayisint  sekillendirmistir. Avrupali sanatgilardan oldukca etkilenen Kauffer,
Duchamp, Cézanne, Picasso, Gaugin, Matisse, Van Gogh, Kandinsky gibi
sanat¢ilardan da etkilenmistir. London Underground Transport, Shell Oil, British
Railways afigleri oldukc¢a dnemli olmasinin yani sira, belli bir donemden sonra A.M.
Cassandre gibi Art Deco (1920-1940)° akimindan etkilenmistir. islerinde, London
Underground Transport, 1930’da Avrupa deneyimi ve modern sanat anlayisini
yansitmaktadir. Bu tasarimlarin ardinda Ingiliz grafik tasarimmna biiyiik katki
saglayan Kauffer, 1930’larda Ingiltere’de sanatsal kalitesi yiiksek kapak tasariminin
olusmasinda biiyiik katki saglamistir. Kapaklar1 grafik ve tipografik deneyler icin bir
ara¢ olarak kullanmay1 amaglayan Kauffer, ¢cagdas sanat akimlariyla entelektiiel bir
etkilesim kurmayi amaglamaktadir. (Drew and Sternberger, 2005:35, Megg and
Purvis, 2012:298). 1949 yilinda Exile and Other Poem (Resim 46) adli Pantheon
Books tarafindan yayimlanan kitapta ise, simetri ve zitlik kurgusunu devam ettiren
tasarimci, X harfinin uzantistyla yeni bir goriinti elde etmeye c¢alismistir
(Evuarherhe, 2015).

Resim 46. ST. John Perse, Exile and Other Poem, 1949, Pantheon Books, NY Brasch
Collection

Kaynak:https://www.antigbook.com/search.php?action=search&l=en&author=Perse
&owner id=csmx&searchform=http%3A%2F%2Fwww.antigbook.com%?2Findex.ph
p%3F1%3Den%260%3D&sort_type=asc&sort order=author name+asc%2C+title fi

% Art Deco: Fransiz menseli sanat akimidir. 1920’lerden sonra dzellikle mimaride gdriilen
ikonik Chrysler ve Empire State binalarini etkileyen bu akim, zerafet kontrast, uyum
arasinda hassas bir denge, cizgi ve sekiller yardimiyla, perspektif kullanimi temellerine
dayanan bir usluba sahiptir (The Editors of Encyclopaedia Britannica, 2019).
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Tasarimc1 Paul Rand (1914-1956): Yaraticilik bir degirmense, gordiigiiniiz
her sey ogiitiilecek bir tahil olabilir’ demistir. 1930’larin basinda kiiciik ama
yetenekli bir grup Avrupali ve Amerikali tasarimci, tasarimlarinda degisik farkli
yollar denemeye basladi. Avrupali Onderlerin yaptiklar1 deneylerle, Amerikan
ticaretinin maddi isteklerini birlestirdi. Tasarimda bir devrim yarattilar. Lester Beall,
Bradley Thompson ve Alexey Brodovich’in de aralarinda bulundugu bu gruptaki en
etkin isim Paul Rand’di. Rand modernizmi, savas sonrasi A.B.D.’ye getiren tasarimci
oldu. Klee, Picasso, Calder ve Miro gibi modernistlerden etkilendi. Ticari
tasarimlarin karsisinda durdu. Her ne kadar Alvin Lustig’in ¢ok sofistike tasarimlari
ve entelektiiel titizligi, onu 1940’larda ve 1950’lerde modernist kitap kapagi
tasarimlar1 konusunda en dikkat ¢ekici Amerikali tasarimci haline getirse de, Paul
Rand, ¢ogu zaman II. Diinya Savasi sonrasinda en etkili Amerikali tasarimei olarak
goriilmektedir. Rand, Avrupa modernist resim, mimari ve tasarim yayinlari gibi genis
kaynaklardan gelen tasarim hakkinda felsefi, tarihi ve politik metinlere egilimli,
merakli olmasi agisindan olduk¢a 6nemli bir isimdir. Rand, Avrupa avangardinin
gorsel sozliigiinii, miisterilerinin kurumsal kimligini sekillendirmeye yardimci
olabilecek Amerikanlastirilmis bir ticari dile doniistirmek konusunda oldukca
becerikliydi. Avrupa modernizminin ¢ogunun kati, aldatici, sersemletici formlarini
kendiligindenlik duygusu yaratan tasarimina karsilik, daha yumusak, hatta bazen
esprili bir yaklasim kullandi. Rand’in giiglii yanlari, goriinliste zit unsurlar1 ve
kavramlar1 sentezleme yeteneginden gelmektedir. Sanati ticarete entegre etti ve
modernist ideolojinin Sliimciil ciddiyetini eglenceli mizahla dengelendi. 1940'larda
Rand, sanat kitap kapagi tasariminin basit agiklayici ve tipografik kurallarini kiran
ilk Amerikal1 tasarimcilar arasindaydi. “The Dada Painters and Poets” (Resim 47)
icin kapak da, sade, cesur formlar1 hem kelime hem de resim olarak kullandi. 1945'te
Rand, Dwiggins'in kisith klasiginden Reichl'in modernist teknolojik deneyimlerine
kadar genis bir stilistik ve teorik yaklasim yelpazesini kapsayan bir grup olan Alfred
A. Knopf icin ¢alisan tasarimcilarin arasina katildi (Helfend, 1998).
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Resim 47. Kapak Tasarimi: Paul Rand, The Dada Painters and Poets, 1951,
Wittenborn & Schultz

Kaynak: https://paulrand.design/work/designed-contributed/1951-The-Dada-
Painters-and-Poets-An-Anthology.html

1971 yilinda Anthony Burgess tarafindan yazilan “Otomotik Portakal”
filminin gosterime girdigi tarihte, tasarime1r David Pelham tarafindan kitabin kapagi
da tasarlanmigtir. Pelham’in tasarladigi kapak ikonik hale gelmistir (Resim 48).
Pelham bu durumdan oldukca rahatsizdir ¢iinkii kapag1 yapmasi planlanan tasarimci
kapaga zamaninda dogru bir kimlik Onerisi getiremedigi icin, Pelham kapagi
iistlenmis ve fikir bir giin igerisinde, lizerinde ¢ok diisiinme firsati olmadan ortaya
cikmistir. Bu nedenle de ikonik bir simge haline gelen tasarim Pelham’t pek memnun
etmese de, kapak poster, tisort siislemesinde popiiler bir ikon haline gelmesine engel

olamamustir (Sinclair, 2011).

Resim 48. Anthony Burgess, Otomatik Portakal, Tasarim: David Pelham (1971)

ANTHONY
BURGESS

A CLOCKWORK
ORANGE

Kaynak: http://chipkidd.com/home/portfolio-3/

Tasarim tarihinde karsimiza ¢ikan bu tasarimeilar, kitabin kimligini yaratma
da ve kitap kapagi tasarim anlayisinin gelisim silirecinde olduk¢a 6nemli bir etki
yaratmugtir. Oyle ki buradaki kitap kapagi tasarimcilari, giiniimiizde hala yeni kusak
tasarimcilar1 etkilemeye devam etmektedir. Kendi donemlerinin kimlik ve estetik

anlayisini yansitan bu kapak tasarimlari, kendilerinden sonra gelen tasarimcilar igin
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yeni yol arayislarina tesvik ederken, ayni1 zamanda bir doneminde izlerini lizerlerinde

tagimaktadir.

2.3. Kitap Kapagi Tasariminda Giincel Yaklasimlar Ve Dizi
Kitaplar

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, kitabin {iretim ydntemleriyle ilgili
teknolojik gelismeler dogrultusunda, kitabin tipografisinin iiretiminde, goriintii
islemesinde, sayfa mizanpajinda daha onceleri kullanilan analog yontemler yerini
sayisal yontemlere birakmistir. Bu gelismeler dogrultusunda kitap deneyiminin
gecirmekte oldugu doniisiim, kitapla ilgili tartigmalarin temel konusunu olusturmaya
basladi. Bugiliniin okuma deneyimi, sayisal teknolojilerin gelismesi nedeniyle bi¢im
degistiriyorken bir yanda da yeni medyanin basili kiiltlirin sonunu getirip
getirmeyecegi tartisiliyor (Diindar, 2013:9). Kitap kapagi tasarimcis1 Geray Genger,
“dilimiz, edebiyat gelenegimiz, kullandigimiz baski teknolojileri, kitaplarimizin
sayfa ve kapak tasarimlari, her biri gecmisten glinlimiize siliregelen basilt iletigim
kiiltiirlimiiziin biricik gostergeleri”dir demistir (Oral, 2016). Burada uluslararasi
diizeyde tasarimcilar goz Oniline alinarak, bir gorsel kimlik insa ederken ne gibi
yollardan gecerek nasil bir bakis agisiyla yeni bir kimlik olusturduklar: tartigiimistir.
Ticari bir {irlin olarak goren ya da sanat degeri olan bir nesne olarak degerlendirilen
kapaklar olusturulurken, bu iki u¢ noktanin arasinda tasarimcilar ne gibi siireclerden

gecerek ne gibi egilimler gosterdigi aragtirilmigtir.

A.B.D.’de biiyiik bir line sahip olan kitap kapagi tasarimcis1 Chip Kidd
(d.1964), kitabin iceriginin, tasarimin kimliginin olusmasinda basarinin anahtarini
tasidig1 ve kapak tasarimlarmin da bunda kiiclik bir rol oynadigi goriisiindedir.
Kapagimn yeteri kadar gizem ve duruluk tagimasi gerektigini savunan Kidd, kitabin
dikkat ¢ekmesine yardim ederken, kapak sayesinde igerige form kazandirmaktadir.
2001 yilinda Tiirk yazar Orhan Pamuk icin tasarladigi “Benim Adim Kirmiz1”
(Resim 49) kitabinda Kidd, kapag1 olustururken metnin i¢eriginin yani sira dogrudan
yazarla temasa ge¢mis ve kapakta kullandigi gorselleri Pamuk’tan tedarik etmistir.
16. yiizy1l Osmanli ressamlar1 arasinda entrika ve cinayet konulu kitap icin kapak
olustururken Pamuk’tan aldig1 gorseller yardimiyla dnce bir puzzle olusturmus ve

sonra bu puzzlelar: anlamli bir sekilde yeniden kurgulamistir. Kitabin genelinde bir
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oyun kurgusu olusturan Kidd, kitabin sirtinda kagak asiklara yer verirken, 6n kapakla
beraber sultanin onlar1 yakaladigi ve sultanin da hayatinin tehlikede oldugu bir
kurgulama yoluyla hikayeyi anlatmis, bdylelikle bu kurgusal tasarimla kitabr agmak
icin okuyucuda bir merak uyandirdigini diisiinmiistiir. Pamuk’a goére dogrudan
yazarla iletisim halinde tretilmis bu kapak oldukc¢a basarili bir sekilde hikayeyi
anlatmaktadir (Blumberg, 2007, Kidd, 2015).

Resim 49. Orhan Pamuk, Benim Adim Kirmizi, Kitap Tasarimi: Chip Kidd, 2001,
A.B.D.

Kaynak: http://chipkidd.com/home/portfolio-3/

Cagdas edebiyatta ikonik kitap kapaklar1 tasarlayan A.B.D.’li tasarimci
Rodrigo Corral, her kitaba raflarda miimkiin olan en iyi sanst vermenin kendi isi
olduguna inanmaktadir. Corral okuyucularin tipki kendisi gibi metnin ¢evirmeni
olduklarimi ve okuduklarinda bu metni kendi goriintiileriyle eslestirdiklerini bu
nedenle de kitab1 kapak resmiyle aciklamak istemedigini sOylemektedir. Ona gore
her kapak tasarimi gizemli bir par¢a barindirmalidir. Bu par¢canin veya goriintliniin
ne anlama geldigini ifade ettiklerinde kendi kendilerine bir kesif siireci yagamalarini
ummaktadir. Random House i¢in 2010 yilinda yazar Gary Shteyngart i¢in “Super
Sad True Love Story” (Resim 50) adl1 kitabi tasarlayan Corral, bu kitabin kapagini,
tonunu yakalabilmek icin soguk ve duygusal olmayan bir seyler ararken ayni zaman
da da cekici goriinmesini saglayacak bir kapak tasarimi olusturmak istedigini
vurgulamaktadir. Stanley Kubrick’in 2001: A Space Odyssey’inden yola ¢ikarak,
duygu ve iletisimden siyrilan bir sistemde hepimizin sadelestirildigi ve kategorize
edildigi, smiflandirildigi bir an yaratmak istedigini kapagin da bu secenekleri
okuyucuya sundugunu diisiinmektedir. Corral, bu yaklasimin insanlarda da benzer
bir alg1 yaratmasini umarken bunu basarabildigi noktada yazarin diisiincelerini dogru
bir sekilde aktarmis ve kitaba uygun gorsel kimligi kazandirdigina inanmistir (Racic,
2010, Print Mag, 2016).
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Resim 50. Gary Shteyngart, Super Sad Love Story, 2010, Random House, A.B.D.,
Kapak Tasarimi: Rodrigo Corral

sl dak
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GARY SHTEYNGART

Kaynak: https://www.newyorker.com/books/page-turner/under-cover-rodrigo-corral-
and-super-sad-true-love-story

Kitap pazarinda miisterileri ¢ekmek icin zorlu bir rekabet ortaminin s6z
konusu olmasi, siirekli degisen ve benzersiz tarzlarda kitap tasarimlarinin artmasina
yol agmustir. Yillar icerisinde ortaya ¢ikan yeni tasarim trendleri kitabin kalict bir
kapak tasariminin olmasina izin vermemektedir. Farkli donemlerde insanlar, o
donemlerin tasarimlara yansiyan farkli bir begeniye sahiptir. Bu nedenle yeni bir
tasarim arayist her zaman devam etmektedir (Carton, 2018). David Pearson
tarafindan Penguin Books i¢in 2013 yilinda George Orwell’in “1984” adli kitab1
yeniden tasarlanmigtir (Resim 51). Baslik ve yazar isminin siyah alanla neredeyse
tamamen gizlendigi kitap, gecmis tasarimlarin yani sira tasarlandigi donemde radikal
kapaklardan biri olarak tanimlanmistir. Distopya klasigine parlak bir fikir olan bu
sansiir yaklagimi, 1984'0 temsil eden ikonik kitap kapaklarindan biri haline gelmistir
(Sinclair, 2013b).

Resim 51. Goerge Orwell, 1984, 2013, Kapak Tasarimi: David Pearson, Penguin
Books

PENGUIN
BOOKS

Kaynak: http://www.openculture.com/2016/04/the-cover-of-george-orwells-1984-
becomes-less-censored-with-wear-and-tear.html
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Bir diger Penguin Books icin “Otomatik Portakal” (Resim 52) kitabim
yeniden tasarlayan Ingiliz grafik tasarimci Jonathan Barnbrook (d.1966) sanat
yonetmeni ve kitap kapagi tasarimcist Jim Stoddart ile birlikte calismistir.
Barnbrook, kitabin daha evvel defalarca olusturulmus kimliklerinden bagimsiz
iiretilmis bir tasarim olusturduguna inanmaktadir. Kitabin daha evvel bir diger
tasarimci1 David Pelham tarafindan olusturulmus bir 6nceki boliimde yer alan kapagi,
uzun yillar boyunca kullanilmig ve taklit edilmis olmasi kapagin tasarimi i¢in ikonik
bir hal almistir. Barnbrook’da bu sebepten farkli bir yaklagim getirmesi gerektigine
inaniyordu. Boylelikle kitabin tasarimi metinden de etkilenerek yalnizca renk ve
sekle indirgenmistir. Malevich’ten de etkilenen tasarimci, kapakta eksiltmeye
giderek, baskin iki ton kullanmistir. Metin ya da kelime yerine biiyiik bir ¢ember
kullanan Barnbrook’un yaklasimini, Stoddart olduk¢a carpict bulmustur. Turuncu
daire ikonik bir 6ge olmus ve kelimenin yerine gegmistir. Kitabin kahramani Alex’in
icine girdigi evlerden biri 60’larin soyut sanat eseri olabilecegini sdyleyen tasarimci,
yuvarlagin Alex ve beyaz cercevenin de Korova Milk Bar’a gonderme yaptigini
sOylemektedir. Tasarim1 Alex’in temsil ettigi giines, enerji ve yasam, hiikiimetin
herseyi goren gozli ve vahset an1 olarak adlandirmistir. Basit soyut formlarin giiciine
inanan Barnbrook, ayrica Pelham’in tasariminin okuyucunun hayal giiciine yer
acmadigini diistinmektedir (Sinclair, 2013a).

Resim 52. Anthony Burges, Otomatik Portakal, 2014, Kapak Tasarimi: Jonathan
Barnbrook, Penguin Books

0 o

Kaynak: https://barnbrook.net/work/penguin-a-clockwork-orange/

Stoddart, “1984” ve “Otomatik Portakal” kitaplarini, normlarin tesine gecen
iki kapak tasarimi olarak tanimlarken, bu kitaplar1 raflardaki ticari tirlinlerin
icerisinde yakalanmis olan degerli nesneler olduklarini vurgulamaktadir (Sinclair,

2013).
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Kitap kapagi tasariminda iilkemizde onde gelen isimlerden olan Geray
Genger, kitap piyasast hakkinda sadece gorlinlir olanin hayatta kalabildigi,
siirlarimiz1 zorlayan hizda iiretim yapan bir piyasa igerisinde ¢alistigini, bu kosullar
altinda basilan kitap sayis1 gittik¢e artarken 6zenle {iretilmis, nitelikli kitap bulmanin
zorlagtigint vurgulamaktadir. Okurlarin, kitaplara sahip olma arzusunun okuma
isteklerinin yeririni aldigin1 diisiinen Genger, “edebiyat ve yazim tarihi, daha koklii
ve biitiinsel olan kiiltilirlerin bu siireci daha az hasarl atlatirken bizim gibi ge¢cmisiyle
gelecegi arasinda bag kurmakta zorlanan, giiniin kosullarina hizlica ayak uydurmus
memleketlerde edebiyat alani giiniimiiz iretim kosullarindan fazlasiyla zarar
gordiigiinii diistinliyorum” demistir (Oral, 2016). Tasarim agamasinda ise, yayinevi
kiiltiirtinden, kendi hayal ve igsel diinyasindan yararlandigini belirten tasarimci,
kendi tarzint olusturdugunu diisiinmektedir. Kisisel hayatindan, c¢evresinde
gordiiklerinden, editorden, yazar ve metnin kendisinden yola ¢ikarak kapaga gorsel
bir kimlik kazandirmaktadir (Resim 53) (Kara, 2014).

Resim 53. Yaz Yalanlari, 2012, Bernhard Schlink ve Sahilde Kafka, 2018, Haruki
Murakami, Kapak Tasarimlari: Geray Genger, Dogan Kitap
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Kaynak: http://www.geraygencer.com/project/summer-lies
http://sesliokuduk.blogspot.com/2011/09/sahilde-katka-haruki-murakami.html

Okuyucunun hayal giicline alan birakan tasarimlar olusturduguna inanan
Genger, Dogan Kitap icin kurumun kiiltiiriinden yola ¢ikarak birgok kitap kapagi
tasarimi yaratmistir (Oral, 2016).

Kendi kitap kapaklarini tasarlayan Japonya’da yasayan, fotograf¢i ve yazar
olan Craig Mod, kitap kapaklarinin, daha biiyiik bir tasarim sisteminin yalnizca bir
parg¢asi oldugunu, bu nedenle kitaba kimlik kazandirmak i¢in kapagin énemli ancak
tek kriter olmadigimi diisiinmektedir. I¢ tasarima daha cok &nem veren Mod, i¢
kisimlarda okuyucu i¢in akil oyunlar1 kurulabilecegini, bu oyunlarin kitabin sesini ve

hatta anlamin1 etkileyebilecegini vurgular. Mod, tasarladig: dort kitabi i¢in, kendine
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ozgii gorsel bir kimlige sahip olduklarini, tipografi ve sagladigi diizen ile kapak ve i¢
kisimlar arasinda ortak bir tasarim anlayis1 yakalamaya calistigini belirtir (Resim 54)
(Mod, 2012).

Resim 54. Craig Mod, 2012

Kaynak: https://craigmod.com/

Yalnizca kitap kapagi tasariminda gorsel kimlik tanimlamasi yaparken, bir
dizide bunun nasil ¢alistigina da bakmak gerekir. Dizi kitap denildiginde akla gelen,
tiim kitaplarin ayni boyutta, o dizide yer alan hemen hemen yazi karakterlerinin, ayni
oldugu ve eger iizerinde illiistrasyon yer aliyorsa yalnizca bunlarin degisiklik
gosterdigi kitaplardir. Bu dizi kitaplarin bazilarinda numaralandirma sistemi de
kullanilmaktadir (Batur, 1993:88). Avustralyali grafik tasarimci olan Jenny Grigg,
Avturalyali yazar Peter Carey (Resim 55) i¢in bes yil arayla iki ayri seri tasarlamistir.
IIk serinin igerikle dogrudan ilintili olmamasi yalnizca tipografik yaklasimla
tasarlanmasi, ikinci seri i¢in ¢ikis noktasi olusturmus, ikinci seri icerikten yola
cikilarak tasarlanmistir. Carey’in kendine 6zgili yazim stilinin kendisini herhangi bir
seyl tasvir etmekten alikoydugunu sdyleyen Grigg, yazinin nefes almasini
saglayabilmek icin soyut, sembolik yaklasgimin dogru oldugunu diislindiigiini
vurgulamistir. Tasarimlarinin, c¢ocuklugu, yasadigi bolgenin tabiati ile kolektif
hafizasina dokunan benzersiz, dogustan gelen yani ticari diinya hakkinda hicbir sey
bilmeden 6nceki deneyimlerinden yararlandigina inanmaktadir. Kisisel bir tada sahip
olmanin daha 6nemli oldugunu vurgulayan tasarimci, kigisel tasarimin bulundugu
bolgeden bagimsiz olmasinin daha ilging oldugunu diistinmekte, bu kisisel tasarim
anlayisinin ise bolgesel bir anlayisa karsilik gelebilecegine de inanmaktadir (Killen,

2013).

Grigg, Carey’in kitap kapaklarinda farkli soyut grafikler olusturmak i¢in harf
formalar1 ile caligmig, tim bunlarin yani sira temelini Danimarka’dan alan

islevsellige ve sadelige odaklanan bir tasarim anlayisini da benimsemigtir. Modern
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minimalist Iskandinav tasarimi, 1930’larda Danimarka, izlanda, Isveg, Norvec ve
Finlandiya’daki bes iskandinav tilkesinde 1954-1957 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmuistir.
1950’lerde gelisim gosteren bu Iskandinav tarzi modern, demokratik, ekonomik, sik
mobilyalara ve i¢ mekanlara oncelik vermistir. Nordik tasarimi olusturmak igin,
dogadan ve iklimden ilham alan temiz ¢izgileri, ve basit tasarimlar1 vurgulamstir.
Yasamin her kesiminden insanlar i¢in uygun fiyatl ve kolay erisilebilir olan giizel
tasarimlar1 ve kaliteyi, slirdiiriilebilir tirtinleri tanitmistir. Temiz ana hatlar, basit
diizenli kivrimlar, giinliik kullanim ig¢in pratiklik saglamak temel amaglardir.
Iskandinavya’nin modern tasarimlariyla {in kazanmaya baslamasindan sonra, Isvecli
parakende sirketi IKEA, diinya genelinde gelismeye devam etmistir. IKEA nin
devam eden basarisi, iPhone’da da sik, sade, kavisli govdesi minimal butonlariyla
bagka bir boyuta gecis yapmustir. Basitlik, giizellik ve faydaya sahip dengeli bir
karigim, 1950’lerden bu yana uluslararast bir standart olusturmaya c¢alismistir.
Danimarka’da bir dénem zaman gecirdigini ve tasarim anlayislarindan oldukca
etkilendigini vurgulayan Grigg, Iskandinav tasarim anlayisini kendi kitap
kapaklarinda etkisinin oldugunu da diistinmektedir (Howe, 2016, Cruz, 2018).

Resim 55. Peter Carey Dizisi, University of Queensland Press, 2001 and Random
House, Avustralya, 2006

Kaynak: http://www.jennygrigg.com/book coversl.html

Birinci serinin harf ¢éziimlemesinin aksine ikinci seri i¢in renkli bantlardan
yararlanan Grigg, metnin igerigiyle birlikte ¢alisan ve kapaklari renk ile birbirinden
ayirarak biitiinde ayni tasarim anlayisiyla, kapak fikrinin ¢aligmasini saglamistir. Her
iki seride kendi igerisinde tutarli ve biitiinde birbirini tamamlayan tasarimlar gérmek
miimkiindiir. Grigg tipki Iskandinav tasarimcilar gibi tasarimmlar1 olusturmak igin

dogadan, iklimden ilham alan, temiz, basit bir yaklagim gerceklestirmistir (Killen,
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2013).

Ingiliz tasarimec1 David Pearson 2005 yilinda Penguin Books i¢in Great Ideas
(Resim 56) adli bir dizi felsefi kitap tasarimi olusturmustur. Bu tasarimlar igin
Londra arsivinden yararlanmig, amaca iyi hizmet eden eski moda bir tasarim anlasiy1
gelistirmistir. Penguin Books’un arsivinin en biiyiik ilham kaynagi oldugunu
vurgulayan Pearson, sirketin tasarim tarihinin farkli donemlerinden yararlanarak
diziyi olusturmustur. Bu kapak fikirleri Penguin’in tasarim tarihinden, kimliginden
ortaya cikmistir. Her bir kapagi kendi donemine ve ruhuna 6zgii tipografiyle
siisleyen tasarimci, tarih boyunca diinyay1 degistiren, fikirleri uygarlig1 sarsan biiyiik
diisiiniirlerin, onciilerin ¢aligmalarin1t sunmaktadir. Dizi, geleneksel matbaacilarin
siyah kirmizi renklerinden yararlanarak olusturulmus, 6n kapagin tipografik
elemanlarinin kabarikligiyla da diziye dokunsal bir tasarim eklenmistir. Kitaplar,
yazar ismi, yayimci ve dizi isminin yani sira eserlerden alinti da icermektedir. Grat
Ideas dizisi i¢in tasarimc1 John Gall, “kavram ve uygulamanin sorunsuz bir sekilde
senkronize oldugu bir durumdur” demistir. Pearson, her kapagin kendi bagina estetik
olarak ayrica ¢aligmasi ve ayn1 zaman da koleksiyonun bir pargast olmasi gerektigini
vurgulamistir. Kapaklar yazildiklar1 donemi yansitmasimin 6nemini vurgulayan
Pearson, kitaplarmn ilk yayimlanma doénemlerindeki yazi ve tipografisini hatirlatacak
sekilde kurguladigini sOylemistir. Geleneksel bir tasarim duyarliligini, modern
estetigiyle harmanlayarak kitlesel bicimde doniistiiriilmiis yayincilik alaninda bir yer
edinmekten s6z eden Pearson, diziyi bir sekilde eski tasarimlardan yola ¢ikilarak

yeniden modernize etmistir (Himelfarb, 2016).

Resim 56. Penguin Books Great Ideas Volume I, Kapak Tasarimi: David Pearson,
Ingiltere, 2005
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Kaynak: http://typeasimage.com/greatideasone.html
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2015 yilinda Vertical adli bir New Yorklu yaym kurulusu, Japon pazarimi
A.B.D.’ye tanitmak icin sanat editdrii olarak Chipp Kidd ile calismak istemistir.
Japonya’da ¢ok bilinen yazarlarin, A.B.D. pazar1 i¢in yeni olmasi, Kidd i¢in heyecan
verici bir deneyim olmustur. Vertical yayin kurulusu ile ¢calismaya istekli olmasinin
bir diger sebebi ise Kidd i¢in sirketin manga dehasi olan Tezuka Osamu’nun da
caligmalarinin yayilanacak olmasidir. Japon pop kiiltiiriine hep bir yakinlik
duydugunu diisiinen Kidd, yaptig1 gezilerde buradaki kitapgilardan kitaplar
topladigin1 ve bu topladig1 seylerin kendi kapak tasarimlarinda etkisi oldugunu
diistinmektedir. Yillar iginde 6nemi ortadan kalkacak zamansiz kapaklar yaratmay1
amagladigini ifade eden Kidd, Tezuka’nin kitaplar1 i¢in 8 ciltten olusan Buddha’nin
hayatin1 konu alan bir dizi olusturmustur (Resim 57). Kitaplar1 yan yana bir rafa
yerlestirdiginizde, Buddha’nin hayatinin gen¢ bir c¢ocuktan, yashi bir adama
doniistiiglini  gorebilirsiniz. Kidd, Vertical serisiyle onlar1 giizel nesnelere
doniistirmeyi ve sahip olunacak objeler haline getirmeyi istemistir. Japonya’nin
essiz tasarim duyarlilign ve kimligiyle Kidd, gelecek yillarda yaym diinyasint ne
sekilde degistirirse degistirsin, her zaman kitabin bir sanat eseri olarak kabul

edilecegini diistinmektedir (Warham, 2013).

Resim 57. Tezuka Osamu, Buddha, 2013, Kapak Tasarimi: Chip Kidd, New York
“ (8 | o4

Kaynak: http://chipkidd.com/home/portfolio-3/

Benzer bir dizi 6rnegi ise kapak tasarimlart Semih S6kmen’e ait olan Metis
yayinlarinin 2014 yilinda olusturdugu “Metis Seckileri” dizisidir. Metis kendi
icerisinde bir¢ok alanda dizi kitap tasarimi seklinde piyasayi ele aliyor, edebiyat
elestiri, bilim vb bir¢ok alanda dizi kitap iiretimi piyasaya siirliyor. Kurucusu Semih
Sokmen olup ayni zamanda yayinevinin gorsel ve teknik tasarimlarmi da
yirtitmektedir. Kitap kapaginin yaymevinin kimligini yansitmasi gerektigine inanan
Sokmen, bdylece kitaplart bu anlayisla koleksiyonun bir parcast haline
getirebilecegine inanmaktadir. Ancak bu durumun kitabin sahsiyetinin Oniine

gecmemesi gerektigini de diigiinmektedir. Yaymevi icin biinyesinde yayinlanan her
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kitap, o koleksiyona ait, onu gelistiren ve genisleten katkidir ve bir anlam olusturma
acisindan birbirlerini etkilemektedir. Metis’in yayinevi politikasinin bu yonde
oldugunu sdyleyen S6kmen, ayn1 zamanda kitaplarin uyum arayisina gidilmeden de
ayni yaymevi altinda da toplanabilecegi goriisiindedir. Dizi kitap tasarimlarinda
zeminde yazarlarin fotograflari bulunuyorken, tipografik 6gelerde kullanilan yer
acisindan benzerlik gostermektedir. Dizi birbirine numaralar ile baglanmakta,
omurga kisminda yazar, eser ve yayinevi logosuyla birlikte bu numaralar da yer
almaktadir. Ayn1 zamanda her kitap kapagi olusturuldugu metnin bir pargasini
iizerinde tasimakta, yazar, eser hakkindaki bigilere ise arka kapakta rastlanmaktadir.
Ayrica kitap i¢in sdylenmis birtakim okuyucu goriisleri de burada yer almaktadir
(Resim 58) (K24, 2016).

Resim 58. Metis Seckileri 2014, Tiirkiye

Kaynak: https://www.metiskitap.com/catalog/series/616

Seri kitap tasarlarken, bir fikir bulmanin ve o fikrin birden fazla kapakta nasil
calistigin1  gostermenin heyecan verici bir is oldugunu diisiinen Keenan, seri
tasarimlarda bir denge kurmanin 6nemli oldugunu da vurgulamaktadir. Bu denge iyi
kurgulanamazsa kitaplar kimliklerini kaybedebilir ya da serbest bir denge kurulacak
olursa grup olarak c¢alismaz ve kitaplar1 bir dizi olarak tretme fikrini ortadan
kaldirabilir. Kitaplarin bir grup olarak ¢alismabilmesi i¢in uygun denge kurmak
olduk¢a onemlidir bir istir. Keenan’nin bu baglamda en 6nemli ¢alismasini, 1997
yilinda yayin diinyasina girig yapan Pushkin Press (Resim 59) ile yapmistir. Bir dizi
su¢ ve gerilim romani ile Eyliil 2015°te Pushkin Vertigo ad1 ile 6zenle secilmis daha
once hic Ingilizce’ye cevrilmemis bir dizi kitabi piyasaya siirmiistiir. Fransa, Ispanya,
Avusturya, Japonya, A.B.D. ve Italya vb. gibi iilkelerdeki en iyi su¢ ve gerilim
romanlarini toplamis, ortak dil Ingilizce olacak sekilde yeniden tasarlayip piyasaya
stiriilmiis olan bu serinin tasarimini listlenen Keenan, ayn1 zamanda Pushkin Vertigo
icin bir de farkli bir kimlik olusturup yeni bir logo tasarimi yapmigtir. Tim
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yonleriyle yeniden bir kimlik kazandirilan bu seri diinyanin dort bir yaninda sug
temal1 klasikleri tanitmast amaclanmistir. 1920’ler ve 1960’lar arasinda yayimlanmis
bu klasikler, ayn1 zamanda tiiriin hayran kitlesi i¢in ideal bir kiitliphane olusturmay1
amaclamigtir. Keenan seri igin, baslangicindan itibaren yabanci gibi goriinen bir
seyle gelmek istedigini, sanki hi¢ duymadiginiz bir iilkedeki tatilden geri getirdiginiz
bir sey gibi diyerek tanimlamistir. Seri tasarimda Keenan, her bir kitabin kapaginda
tipografik 6gelerin yani sira, kitabin hikayesi ile ilgili kiiclik bir goriintii kullanmas,
ornegin, Vertigo’da bir kule, The Disappearance of Signora Giulia’da agik bir
gardirop goriintiistine yer vermistir. Cansiz renk kullanimin1  kapagi iyi
goriintlisiinden uzaklastirmak i¢in kullandigini belirten Keenan, logo i¢in ise negatif
alandan yararlanmis ve tipografik ogelerle biitlinde bir kimlik olusturmay1

amaglamistir (Abrams, 2015, Keenan, 2019).

Jamie Keenan’a gore her kitap kendi diinyasini, kendi kurallarini ve mantigin
yaratmaktadir. Kitap kapagi tasarlamak icin, bir ambalaj parcasi, mini poster,
kurumsal kimlik, illiistrasyon ya da fotograf kullanilan yalnizca tipografik, figiiratif
veya kavramsal olan ¢esitli tasarim yontemlerin uygulandigi tasarim stirecinde, metni
okuyup, birka¢ giin boyunca bilingaltinda ylizmesine izin verdigini ifade eden
Keenan, kitabin igerisinde yasadigi diinyanin yari tuhaf, yar1 soyut bir resmini
olusturmaya calistigini belirtir. Bu olusturmaya calistig1 diinyanin neye benzedigini

insanlara gostermek i¢in kapagi kullandigini ifade eder (Keenan, 2019).

Resim 59. Jamie Keenan, Pushkin Vertigo, 2015 yilinda Keenan tasarimlariyla

Kaynak: http://www.casualoptimist.com/blog/2015/08/26/pushkin-vertigo-crime-
series-designed-by-jamie-keenan/

Ulkemizde de satisa sunulan 2016 yilinda Macmillian Collector’s Library

(Resim 60) tarafindan yayimlanmis diinya ¢apinda dili Ingilizce olan dizi, olduk¢a
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onemli klasikleri icermektedir. Edebi anlamda genis bir cografyay: ele alan dizi,
blinyesinde Moby Dick, Oliver Twist, Robinson Crusoe gibi kitaplar1 da
bulundurmaktadir. Cep kitabi boyutunda tasarlanmis ve birarada tek tip olarak
kurgulanmis bu kitaplarda, yaldizli kenarlar, hepsinde benzer renk ve siisleme
bulunan gorkemli kumas ciltleri, serit yer imleri ve her kapakta kendi 6zel kurgusunu
yansitan illiistrasyonlar bulunan bu kitaplarin yan sayfalarinda (end paper) ise desenli
kagit kullanilmistir. Dizinin kapaklart somizle ayristirilmig, iizerinde genis yer
kaplayan illiistrasyonlarin yani sira kitabin ve yazarinin adina, omurgasinda ise,
yazar ve eserin adinin disinda yayinevinin logosuna yer verilmistir. Tiim kitaplarda
degisen tek sey illlistrasyonlardir. Onun disinda icte ve dis tasarimda tiim kurgu
birbiriyle benzerlik gostermektedir. SOmizin kulaklarinda ek olarak yazar ve eser
hakkinda bilgiler, yaymnevi yani sira kitapta kullanilan gorsellerin alindigi sanat
galerilerinin adina da yer verilmistir. Ciltli kapak mavi renk olarak tasarlanmis olup,
iizerinde yine tiim dizide ayni desen ve logo kullanilmistir (Kennedy, 2018).

Resim 60. Moby Dick, 2016, Macmillian Collector’s Library, Tiirkiye

= .

; . e X
\“» o P | = \z.- oo |
o8 SO % &7\
K31’ s Lt 4 AL ,_3; i |
o TN 5 - e
| & Y ~ > o
- A "‘*

|
|

N

il

Kaynak: https://www.amazon.com/Moby-Dick-Macmillan-Collectors-Library-
Melville/dp/1509826645

Kitapta kimligi olusturan bir bagka etken de omurgasidir. Omurga, yalnizca
isim ve logo araciligiyla degil, renk, yazi tipi, diizen ve sunumuyla da kitabin
kimliginin bir ifadesi olmalidir (McKernan, 2015). Bu baglamda Profesyonel
tasarimc1t Weiner’e (2017) gore; bir kitabin omurgasini tasarlamak, kitap tasarim
stirecinde onemli bir adim olmalidir. Dar dikddrtgen bir alan, iyi tasarlandiginda
gercek bir etki yariltilabilir ve bu omurga okuyucu iizerinde 6nemli bir etkiye
doniigebilir. Bu farkli etkileri olusturmaya calisirken tasarimcilar renk, desen,
tipografi ve illiistrasyon gibi 6geler kullanilarak farkli etkilere sahip omurgalar
yaratmaya ¢alismaktadir. Ornegin, 2004 yilinda The Bldg Blog Book (Resim 61) i¢in
tasarlanan kitabin omurgasinda, kitabin iceriginin yer almasi oldukca etkileyici bir
yaklagim olarak degerlendirilmektedir (Weiner, 2017).
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Resim 61. The Bldg Blog Book, 2004

Kaynak: https://medium.com/chronicle-books/the-overlooked-art-of-designing-a-
book-spine-be497d6f939f?source=user profile 8

Amerikal kiigiik bir ekipten olusan Juniper Books’, kitap tasarimi, sémizler
konusunda oldukca genis bir koleksiyona sahiptir. Everyman’s Library tarafindan
yayinlanan, George Orwel’in (Resim 62) 4 ciltlik koleksiyonunda grup, tek bir seri
yerine Orwel’in bir¢ok eserini bir araya getirmistir. Kitap somizleri, Orwel’in en ¢ok
sansasyonel yaratan kitab1 “1984” icerisindeki ‘‘Biiyilk Birader Sizi Izliyor”

ctimlesinden yola ¢ikarak tasarlanmistir (Juniper Books, 2018a).

Resim 62. George Orwell Set, Juniper Book 8.25x5.75

% ANIMAL FARM

Kaynak: https://www.juniperbooks.com/products/george-orwell-
set? pos=1& sid=3b7cd24dd& ss=r

Juniper Books ekibi, kitaplar1 yalnizca raflarda duran nesneler olarak
gormediklerini, metnin hikayesiyle, anlamiyla, baglariyla bu tasarimlarin gorsel

kimliklerini olusturduklarini diisiinmektedir. Okuyucuya evlerinde dekor olarak

7 Online satisla bircok iilkeye gdnderim yapan grup, Harry Potter gibi popiiler kiiltiir iiriinii haline
gelmis bazi kitaplarin yalnizca sémizlerini satiga sunmaktadir. Ozel kiitiiphane ve benzersiz kitap
setleri olusturmaya odaklanan 6zel bir kitap¢i olan Juniper Books, miisterilerine ¢ocuk kitaplarindan
yemek kitaplarina kadar 250°den fazla alternatif de sunmaktadir (Juniper Books, 2018b.).
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kullanabilecekleri bu tasarimlarla sanat eserleri yaratabileceklerini vaad eden grup,
temelde Ingilizce kitaplara tasarimlar yapsalar da, talep iizerine Arapga, Farsca,
Rusca, Ispanyolca, Fransizca, Almanca ve Italyanca’da koleksiyonlar da

olusturduklarini belirtmislerdir (Martin, 2019, Valeris, 2019).

3. BOLUM
UYGULAMA: ASLI ERDOGAN DiZi KITAPLARI iCIN
YENI BIR GORSEL KiMLIK ONERISi
3.1. Yazar Kimligi ile Ash Erdogan

Cagdas klasik yapit kadin yazari olarak tanimlanan Asli Erdogan, Amerikan
Robert Lisesi’nin ardindan Bogazici Universitesi Bilgisayar Miihendisligi boliimiinii
bitirmistir. Yilksek lisansini CERN (Conseeil Européen pour la Recherche
Nucléaire)’de hazirlamistir. Rio de Janeiro’da bagladigi fizik doktorasini yarida
birakmis, hikaye anlatmay1 tercih etmis, iki y1l Giiney Amerika’da yagamistir. 1994
yilinda edebiyat diinyasina ilk kez eser vermis, “Kabuk Adam” ile edebi
Ozglinligiinii ortaya koymustur. 1996 yilinda yaymlanan o6ykii kitabi “Mucizevi
Mandarin” ile Avrupa’da biiylik yanki uyandirmistir. Lire dergisi tarafindan
“Gelecegin 50 Yazar1” arasinda gosterilmistir. 2005 yilinda yayinlanan siirsel
diizyazi metni “Hayatin Sessizliginde” Diinya Kitap tarafindan yilin kitabi
secilmigstir. 2006’da gazete yazilar1 derlenerek “Bir Kez Daha” ve “Bir Delinin
Giincesi” adli kitaplar1 yayinlanmistir. Ardindan 2009 yilinda 6ykii kitabi olan “Tag
Bina ve Digerleri” yaymlanmis, uluslarast PEN dahil olmak iizere birgok kurum
tarafindan Odiillendirilmistir. Yazar, halen uluslararasi basinda kendinden &vgiiyle

bahsettirmektedir.

3.2. Gorsel Kimlik Baglaminda Ash Erdogan

Asli Erdogan’nin 2016 yilinda Everest yayinlari tarafindan icerisinde “Kabuk
Adam”, “Mucizevi Mandarin”, “Kirmiz1 Pelerinli Kent”, “Hayatin Sessizliginde”,
“Bir Kez Daha”, “Bir Delinin Giincesi”, “Tas Bina ve Digerleri”, adli yedi kitab1
yaymmlanmigtir. Utku Lomlu’nun dizi kitap kapaklar1 i¢in olusturdugu kimlik, A
Pelican Original tarafindan yayimlanan O. R. Gurney’e ait “The Hittites” adl1 kitap
kapagiyla olan benzerlikleri saptanmig, Gerald Cinamon tarafindan tasarlanan kitap
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kapaginmn ilk edisyonu 1952 yilinda ingiltere’de yayimlanmistir (Resim 63) (Resim
64).

Resim 63. O. R. Gorney, The Hittites, 1952, Ingiltere, Kapak Tasarmmi: Gerald
Cinamon

Kaynak: Fotograf: Sevda Ates

Resim 64. Asli Erdogan Everest Yayinlar1 kapsaminda basilan dizi kitaplari, 2016
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Kaynak: https://www.everestyayinlari.com/yazar/asli-erdogan/4589

Erdogan, “Hayatin Sessizliginde” adli kitabin icerisinde Misir’in Oliiler
Kitabi’ndan boliimler oldugunu ve tasarimcinin Misir hiyerogliflerini ¢agristiran
birseyler kullanmak ve bunu tiim dizi kitaba uyarlamak istedigini belirtmis, boylece
dizi kitap icin olusturulan gorsel kimlik yazarin kontrolii disinda tasarlanmis ve
piyasaya siiriilmiistiir. Ancak dizinin s6z konusu gorsel kimlik tasarimi, metni sdzciik

sOzciik bigimlendiren, tiim yazdiklarinin arkasinda kendisiyle bir¢ok defa yiizlesme
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cesareti gosteren, diinyada da olduk¢a onemli bir yere sahip olan Erdogan igin,
yetersiz kalmasinin yani sira kitaplarin gercek kimliklerini ortaya koymaktan oldukca
uzaktir. Kendisine has edebi bir 6zgiinligii olan Erdogan, adeta sozciiklerle dans
eden bir yazardir. Sozciikleri birbirine baglarken onlara ritim ve miizik kazandirmaya
calisan bir yazar. Yazdig1 tim kitaplarda o ritmi bulmaya calisirken, kendi sesimi
duymak i¢in yaziyorum demistir. Bu baglamda Everest Yayinlari Onciiliigiinde
piyasaya siiriilen dizi kitap serisi, yazarin edebiyata bakisindan, ince ince isledigi
sOzciiklerin etkisinden olduke¢a uzak bir tasarim anlayisiyla ortaya ¢ikmistir. Bu dizi
kitap tasarimi, tasarimeci acisindan esinlenmeden uzak olmakla birlikte, yazarin i¢

diinyasini yansitmaktan ve onun kendi sesini duyurmaktan oldukga uzaktir.

3.3. Giincel Bir Dizi Kitap Kimlik Onerisi

Everest yayinevi tarafindan yayimlanan dizinin boyutlar1 en:28,1, boy:19,5 ve
sirt kalinligi:1,1 cm dir. Burada ayni Olgliler baz alinarak  yeni bir dizi
olusturulmustur. Tasarim, kurgusal kitaplarin igerigi ve yazarin kimligi iizerinden
olusturulmustur. Asli Erdogan kendi yasantilar1 dogrultusunda yazan, biraz olsun
kendi i¢ sesini duymay1 amaglayan ve gelecege kalici eserler birakmak isteyen bir
yazardir. ¢ diinyasimin karmagikligmi, karanlik ve aydmnlik imgeler iizerinden
aktarmaya calisan Erdogan’in kendisine 6zgii edebi bir kimligi bulunmaktadir.
Onerilen giincel dizi kitap tasarimi, onun bu kimli§ine vurgu yapmay:

amaclamaktadir.

Ayrica, Asli Erdogan’nin dizi kitaplar i¢in “Sifir Noktas1” adi altinda dizi
kitap tasarimi i¢in yeni bir gorsel kimlik yaratilmasi amaclanmistir. “Sifir Noktas1”
hayatlarin kesistigi ve bu kesismeler sonunda kisinin hicbir sey elde edemedigi,
kazanamadig1 bir diizeni temsil etmektedir. Sonucta yeniden kendini ayni noktada,
yalnizlik noktasinda yani sifir noktasinda buldugunu tiim kitaplarin ana fikirlerinde
okurlariyla paylasan Erdogan, neredeyse karsilastigi biitlin karakterlere teget
geemeyi tercih etmis, kendisini daima sifir noktasina yakin hissetmistir. Bu nedenle
tasarimct diziye yeni bir kimlik kazandirirken, diziyi “Sifir Noktasi” adi altinda
toplamay1 tercih ederek, kitaplarin ve yazarin ortak duygusu iizerinden hareket

etmeye calismistir.

Tiim kitaplar birbirinden bagimsiz farkli zaman araliklarinda yazilmis olsa

da, hepsinin ana fikri genel olarak ayni cati altinda toplanmaktadir. Oliim, yasam,
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yalnizlik, mutsuzluk, umutsuzluk temalariin esir oldugu satirlar Erdogan’in kendi
ruh halini anlamaniza yardimci olan birer imgelerden ibarettir. Bu nedenle dizi kitap
tasarimlari Erdogan’in bu ruh halinin birer tezahiirleridir. Her kitap kapag: yazarin
kimligi {izerinden arastirilarak, metnin igerisinden segilen bir ciimle ile
olusturulmustur. Bu climleler genel anlamda bahsedilen temalar1 yansitacak sekilde
secilmistir. Secilen her bir ciimle kiiclik harf kullanilarak olusturulmustur. Bunun
nedeni, yazarin soylemeye c¢alistig1 her seyin yeryiiziinde yalnizca kiigiik bir imgeden
ibaret olmasidir. Yazar, kendi sdylemlerine bile biiylik karamsarliklarla baktigindan,
tasarimct bu yaklasimla yazar i¢in en uygun etkiyi yaratabilecegine inanmaktadir.
Ayrica bu kitaplar yayinlandiklar tarihe gore en acik renkten en koyu renge dogru
bir gecis saglamaktadir. Dizi kitap tasarimi ile monokrom bir etki yaratmak
amaglanmis ve bunun i¢in de mor renk tercih edilmistir. Bu renk Asli Erdogan’in
duygusal ve ruhsal diinyasint dogru bir sekilde  yansitilacagi diisiiniiliirek
sec¢ilmistir. Ciinkli mor rengin, duygusal ve ruhsal diinyasi 6n planda olan insanlar
yansittigi ve yani sira utang, hiiziin, itabarin ve ihtisamin rengi oldugu da
diistiniilmektedir. Bu nedenle, kendini toplumdan dislamig ve yapayalniz hisseden

Erdogan’nin depresif karakteriyle de ortiismektedir.

Resim 65. Kitap sirasina gore 6n kapak uygulama galismalari
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istenilen sey yazarin kisiliginin yani sira yazdiklariyla esdeger olarak i¢ diinyasina
bakmak ve kitaplar1 bu c¢er¢evede degerlendirip okumaktir. Tasarimci ayni zamanda
metne bir kimlik kazandirirken, kendi 6zgiin ifadesiyle yeniden bi¢imlendirdigi bir
dizi kitap serisi Onermistir. Kapagi okuyucuyu icerige davet eden bir sey olarak
tanimliyorsak tasarimci bu kapaklarda, yazarin i¢ diinyasini tipografi ve igerikle olan

iligkisiyle anlatmak kadar etkileyici bir yol olamayacagi goriisiindedir.

Dizide olusturulan kapaklarda sans serif bir yazi karakteri kullanmay1 tercih
eden tasarimci, bunun nedenin Erdogan’in sert, keskin, karamsar diisiincelerinin
biraz olsun etkisini azaltmak, bir tezatlik yaratmay1 amaglamak istemesidir. Ayrica
dizi tasariminin omurgast Erdogan’in kitabindan soldan saga bir paragrafini
icermektedir. Ve monokrom etkiyi okuyucuya gostermektedir. Bu renk skalasi ve
iizerinde yer alan metin ayni zamanda bir siralama sistemi de olusturmakta, ancak

biraraya geldikleri zaman esas metnin okunmasi saglanmaktadir.

Resim 66. Kitap sirasina gore omurga uygulama ¢aligsmalari
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Esas bilgiler kitabin arka kapaginda yer alirken, yayimevi logosu da sag alt
kosede bulunmaktadir. Hiyerarsik olarak yazar adi, kitap adi ve dizi adi gibi ii¢
basamak olarak kurgulanan arka kapak alisilagelmisin disinda bir yaklamisla
tasarlanmistir. Yazarin bakis acist1 daha ¢ok Metis Yaymlarma uygun olarak
goriilmiis ve arka kapakta yalnizca yayinevi logosu kullanilmistir. Tim tasarim
siireci Erdogan’in yazar kimligi {izerinden kurgulanmis, boOylece birbirinden
bagimsiz kitap kapaklarinin biraraya geldiklerinde tek bir gorsel dil olusturmasi

amaglanmistir.
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Resim 67. Kitap sirasina gore arka kapak uygulama galigmalari
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Sonug

Bilgiyi tagiyan ve kitabin gorsel kimligini olusturan kitap kapaklari, teknik
gelismelerin ortaya c¢ikardigi biitiin alternatifler karsisinda, gelisimini siirdiirerek
bugiin sanatsal degeri olan birer obje olarak hayatini siirdiiriiyor. Kitap kapaklarimin
giinimiize gelene kadar gecirdigi tiim degisimler, nesnenin Ozelliklerinin
belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Kapagin tarihte koruyucu bir unsur olarak
basladig1 hayati, seri liretim nesnesine doniistiikten sonra ve 20. yiizyilla birlikte
bicimine dair yeni olasiliklarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Glinlimiize
gelene kadar kitap kapagmin belli bilgileri ilizerinde tagimasi gerektigine yonelik
yerlesik fikrin kaliplarin1 bozmaya ve kitabin kapagiyla ilgili yeni denemeler
yapilmaya devam edilmektedir. Kapagin bu tarihsel aralikta nasil bir gorsel kimlik
kazandig1 ise, yazar, yayinevi ve tasarimci ekseninde fiziksel bilesenlerine yapilan
dogrudan miidahaleler sonucunda belirlenmistir. Zaman zaman yazarin miidahale
ettigi kapaklar genel anlamda yayinevine bagl tasarimcilarin ¢aligmalar1 sonucunda

ortaya ¢ikmuistir.

Giliniimiizde fiziksel kitaplarin satigini arttirmak ig¢in, kitaplari arzu edilebilir
kilmanin yolunun estetik agidan ¢ekici hale getirilmesi fikrinin ortaya ¢ikmasiyla,
kitabin potansiyel islevinde degisiklikler meydana gelmistir. Kurucusu Thatcher
Wine olan Juniper Books gibi giincelligini koruyan yayinevleri, kitap severler igin
kitaplarin yalnizca okunmak icin degil, kendileri i¢in giizel nesneler olarak da var
olabilecegini savunmaktadir. Okudugumuz kitaplarin bizim kimligimizi yansittigin
bu nedenle tasarimsal ag¢idan Kkitaplarin rafta iyi goriinmeleri gerektigini de
vurgulayan Wine, kitap kapagi tasarimlari agisindan yepyeni bir perspektif
sunmaktadir. Chip Kidd gibi tasarimcilarin ticari bir iiriin olarak degerlendirdigi
kitap kapagi tasarimi, popiiler kiiltiir i¢in iiretmeyen yazarlar agisindan sorun teskil
etmektedir. Ozellikle A.B.D.’nin tasarim tarihine baktigimiz zaman buradaki kitap
kapaklar1 ticari bir {irlin, reklam estetigine maruz kalan bir obje olmaktan Oteye
geemedigini goriiyoruz. Baglangigtan bu yana kitap kapagini metni satmak igin bir
ambalaj olarak goren A.B.D. pazarina ragmen diinyaya kalic1 bir iz birakmak igin
iireten yazarlar, gelecekte popiiler kiiltiir i¢in liretim yapan yayinevlerine ve yazarlara

kiyasla kaliciliklarimi siirdiirmeye devam edecektir.
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Bu asamada yapilan literatiir arastirmalarindan sonra, bir kitap kapaginin
gorsel kimligini kazanacagi noktada, edebiyat tarihinde kalicilik yakalamaya ¢alisan
ve anlatimlariyla diinyaya sanatsal eserler birakan yazarlarin bakis agisina yaklagarak
kitaba sanatsal bir kimlik kazandirilmalidir. Metin ile ayn1 amag ve fikir yapisiyla,
gelecege sanatsal bir eser birakmak i¢in ortak bir yol izlenmelidir. Bunu yaparken de
giinlimiiz tasarim arayiglarini gézardi etmeden giincelligi koruyarak, okuyucunun da
beklentisini g6z Oniinde bulundurarak bir gorsel kimlik tasarimi arayisina
gidilmelidir. Ornegin; David Pearson, Jonathan Barnbrook gibi kitap kapag
tasarimlariyla ugrasan, normlarin 6tesine gecerek ticari iirlinler igerisinde yakalanmis
degerli ve ikonik nesneler ortaya ¢ikaran tasarimcilar, satin almak igin tasarlanan

kapaklara kiyasla daha ¢ok dikkat ¢ekicilik ve kalicilik saglamaktadir.

Tasarime1 giincelligini korurken, daha oOnce tasarlanan kitap kapaklarina
bakmali ancak bu durum esinlenmenin Oniine ge¢memelidir. Tasarimecir Jamie
Keenan, yayin diinyasinda bir tasarim basirili oldugunda, diger kapaklarda da bu
etkinin gorlilmesinin alisilageldik bir durum oldugunu, orjinal fikrin taklit
edilmesinin normal karsilanmas1 gerektigini diistinmektedir. Ancak yine de bu durum
esinlenmenin Oniine gegcmemeli, kitabin gorsel kimligi, her metnin kendi icerisinden
yola ¢ikilarak olusturulmalidir. Aksi halde Ashi Erdogan icin yapilan dizi kitap
tasarimlarinda diisiilen hataya diisiilerek, icerikten ve kitabin gorsel kimliginden
yoksun nesneler ortaya koymaktan oteye gecilmeyecektir. Tasarimct kitabin gorsel
kimligini olusturdugu her asamada 6zglin bir tasarim anlayisiyla hareket ettigi bir yol

1izlemelidir.

Gecmisin el yazmalari, tasarimcilarin elinden ¢ikan ve sanatsal deger tasiyan
ikoniklesmis ve kiiltiirel degeri de olan kitap kapaklarinin aksine gilinlimiizde kitap
nesnesi ve ona bagli olarak kitap kapagi tasarimlar1 sosyal medya paylasimlarinin
etkisinde kalan, canli, popiiler bir meta haline getirilmeye c¢alisiimaktadir. Kitap
kapaklari, eski sanatsal degerini kaybetmeye baglamistir. Kitabin nesnesine duyulan
ilgi onun sanatsal ve toplumsal degerinin dniine gegmektedir. Yan sira giinlimiizde
kitaba sanatsal degeri olan bir nesne olarak bakan, tasarimlarini bu yo&nde
gerceklestiren tasarimcilar da mevcuttur. Bu iki u¢ noktada iiretimine devam edilen
kitap kapaklarinin yazarlarin metinleriyle tasarimcilarin estetik anlayislarinin tarihsel
bir noktada Ortligmesi ve yeniden bigimlenmesi gerekmektedir. Tasarimci, yazar,
yayimevi ve okuyucu arasinda koprii kuran kisidir. Tasarimecinin temel amact bir
kitab1 ele alirken onu digerlerinden ayri kilan, benzersiz bir kisilige, kimlige
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doniismesini saglamaktir. Ayni zamanda metin ve goriintii arasinda kusursuz bir
mesaj iliskisi olusturmayr amaglamaktadir. Tasarimci kullanacagi tim gorsel
elemanlarla kendi 0zgiin bakis agisindan da yararlanarak yeni bir gorsel kimlik
olusturmaya c¢alismalidir. Bu baglamda grafik tasarimcinin burada {istlenmesi
gereken kitabin kapaginin tasariminin yani sira, yazar tarafindan iletilecek mesaji

dogru bir bigimde aktaran bir gorsel kimlik olusturmaktir.
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