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1945 SONRASI TOPLUMSAL OLAYLARIN ETKIiSINDEKI
SANAT ORTAMI VE SERAMIK SANATI

Ipek Candas ATAY
Yiiksek Lisans / Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim
Danisman: Prof. Dr. Lale DILBAS
2017

Bu calismanin ilk boliimiinde, 1945 sonrasi toplumsal olaylarin etkisiyle degisen sanat
ortaminda kendini gosteren egilimler, donemsel olarak, énemli sanatcilariyla incelenmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde ¢agdas seramik sanatinin diinyadaki yenilenme ve degisim
stireci ele alinmis, sanatsal seramigin dogusu ve 20.yy’1n ikinci yarisindaki sanat ortamindan
etkilenen seramik sanatinin, o dénemden giiniimiize kadar olan siireci anlatilmistir. Ugiincii
boliimde 1950 sonrasiTiirkiye’de endiistrilesme siireciyle ve bati kaynakl etkilerle sanatin
gelisiminden, siyasal ortamin inis ¢ikislarindan, burjuvaziye karsi gelisen devrimci sanattan
giinlimiize kadar olan doneme deginilerek, bu sanat ortamindaki Cagdas Tiirk Seramik
Sanatinin  gelisimi anlatilmis ve gilinlimiizde de Onemli eserler veren sanatgilariyla
orneklendirilmistir. Calismanin dordiincii boliimiinde giiniimiizde toplumsal olaylarin seramik
sanatina yansimalarina ornek olabilecek uygulamalara yer verilmistir. Bu tez calismasi i¢in
yapilan uygulamalar, toplumsal durumun bi¢imsel yansimalar1 olarak, 6znel bir islup ve
plastik bir anlatimla, seramik malzemeyle gergeklestirilmistir.

Bu c¢aligmanin amaci, toplumsal degisim siirecinde Onemli bir yere sahip olan
sanatcinin, toplumsal olaylara bakisi ve yorumlayisiyla, bu tarihsel degisim siirecinin seramik

sanatindaki yansimalarini incelemektir.

Anahtar Kelimeler: II. Diinya Savasi Sonrasi Sanat Ortami, Cagdas Seramik Sanati,
Toplumsal Olaylarin Yansidig:1 Sanat Eserleri



ABSTRACT

EFFECTS OF POST-1945 SOCIAL EVENTS ON ART & CERAMICS

IpekCandas ATAY
Postgraduate Study / Yasar University Institute of Social Sciences Art and Design

Advisor: Prof. Dr. Lale DILBAS
2017

In the first part of this study, trends that occured in the art environment which
is changed by social events after 1945, are examined era by era with its significant artists. In
the second part of this study, renewal and changing process of modern ceramic arts
areaddressed, the birth of artistic ceramics and the process of ceramic arts affected by the art
environment of the second half of the 20th century are explained from that day to this. In the
third chapter, industrialization in Turkey after 1950 and development of art by West
influenced effects, rise and fall of political environment, the process of revolutionary art arose
against bourgeoisie is touched upon, until today, modern Turkish ceramic arts development in
this art environment is explained and the artists composing significant works are exemplified.
In the fourth part of the study, practises that may be example for reflections of social events in
ceramic arts is mentioned. Practices for this thesis study are made of ceramic materials as

formal reflections of social conditions, with subjective wording and plastic expression.

The purpose of this study is to examine the reflections of this historical changing
process on ceramic arts with artists, who occupy an important position in process of social

change, perspective and comments on social events.

Keywords: Art Environment After World War 1l, Modern Ceramic Arts, Art Works
Reflecting Social Events
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GIRIS

Tarihin biitiin donemlerinde her kiiltiir kendine 6zgii bir sanat yaratmistir. Toplumlarin
tarihlerine bakildiginda sanat, caglar boyunca g¢esitli gereksinimleri karsilayan bir rol
iistlenmistir. Sadece kiiltiirel yapimin gelismesiyle degil, dinin yayilmasi, bilimin ve
teknolojinin ilerlemesi, kiiltiirler aras iletisim ve toplumlarin yeniden bigimlenmeleri gibi pek
cok konuda 6nemli rol oynamistir. Tarihsel siiregte, Yunan sanat1 6rneginde, bu uygulamalar
tanrilar1 halkin bilincinde kolay canlandirabilen ve kendine bir gerceklik bilinci saglayan {ist
diizeyde bir olgu olarak ele alinmigtir. Yunanlilarda oldugu gibi Misir, Mezopotamya,
Anadolu ve Ege cografyalarindaki biitiin uygarliklarin 6zellikle dini anlatimlarinda sanat

kullanilmistir. Bu vesileyle ¢ogu zaman sanat yapitina kutsallik islevi de yiiklenmistir.

Ortagag Avrupasi’nda kilise ideolojisi yine en giizel sanatla anlatilmistir. 17. yy da
Hollandali ressam Rembrandt’in, ¢aginin burjuva toplumunda yasanan sorunlari ve
haksizliklar1 eserlerine yansimstir. 18. yy da Fransiz ihtilali’nin, Fransa’daki biiyiik
degisimin ve devrimin yansimalari, sanatc¢i Jacques-Louis David’in anlatimiyla eserlerinde

goriilmektedir.

Tarihsel siirecte oldugu gibi cagimizda da, diinya iizerinde de8isen dengeler, kiiltiir ve
sanat alaninda yansimalarint bulmustur. Sanatcilar, sosyolojik degisimler icerisindeki

celigkileri kendilerine 6zgii bir yolla bigimlendirerek farkli sanatsal ifadelere ulasmislardir.

20 yy’in baslarinda Avrupa’da yasanan politik istikrarsizlik ve ekonomik c¢okiintii
ortaminda, insanlarin i¢ diinyasinin ve duygularinin anlatildig1 bir akim olan disavurumculuk
ortaya c¢cikmistir. Takip eden donemde Avrupa’nin pek ¢ok iilkesinde sanatgilar kendi
devletleriyle anlagmazlik igine girmis, siki denetimler yiiziinden c¢aligmalari nerdeyse
imkansiz hale gelmistir. I. Diinya Savasini, burjuvanin gii¢ ve maddi hirst olarak géren bir
grup sanat¢ct Dada Hareketi’ni baslatmistir. Dadacilar, sdylem ve sanata yaklasimlarinda
anarsist ve elestirel bir tavir sergileyerek, diinyay savasa siirikleyen diisiincelerin gergekte ne

kadar akilsizca oldugunu gozler dniine sermek istemislerdir.



I. Diinya Savasi’ndan hemen Once ise, Alman ugaklar tarafindan saldiriya ugrayan
Ispanya’nin Guarnica kentinin i¢inde bulundugu olumsuz durum, savasin bireyler iizerindeki
ac1 verici etkileri, yasanan dehset ve insan haykirislari, sanatg1 Pablo Picasso’nun, kentle ayni
ad1 tagiyan eserinde izlenmektedir. (Resim1) Eser, sanat¢inin toplumsal olaylar karsisinda ne
derece duyarli olabileceginin bir kanit1 oldugu gibi, Picasso’nun 6fke ve nefretinin plastik bir
bicimde yansimast olmustur. Ayn1 zamanda sanat¢i, bu yapitla uluslararasi antifagist sanat

dilinin olusmasinda 6nemli bir adim atmustir.

Resim 1: Pablo Picasso, Guernica, 1937

Toplumsal cevreyi, diinya politikasin1 ve dolayisiyla insan hayatini, biiyiik olgiide
bigimlendiren endiistri olmustur. 19.yy’in ortalarindan itibaren hizla gelismekte olan el
sanatlar1 Uretiminden endiistri iiretimine gecis ve kdy hayatindan kent hayatina olan gegis,
toplumlarin huzursuzlugunu olusturan sosyal krizleri dogurmustur. Elde edilen {irlinleri
degerlendirme diisiincesiyle yeni pazarlar arama sonucunda ekonomik savaslar baslamistir.
Cok kisa zamanda olusan bu sosyal degisiklikler, Avrupa uluslar toplulugunu kdokiinden
sarsmistir. Endiistrinin ve bilim diinyasinin hizla gelistigi bu dénemde, ekonomik savaslar,
krizler, sosyal sarsilmalar ve materyalizme olan giivensizlik, insan1 i¢ huzursuzluga
gotiirmistliir. Toplumun bir pargasi olan sanatgilarda bu sarsintiyt derinden yasamus,
endiistriyel, iktisadi ve sosyal firtinalar i¢inden kendilerini kurtarmaya ¢alismiglardir.
Endiistrinin seri icatlar halinde endise verici bir hizla gelisti§i ylizyilimiz baslangicinda,

plastik sanatlarda bir bi¢im parcalama egilimi belirmistir. Bu doénemde bir¢ok sanatci
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materyalizme karsi tepki gostermis, bilim diinyasinda atomun parcalanma g¢alismalar1 gibi
objeyi resimde parcalaylp yok etmeye calismislardir. Kiibistler nesnenin gercek goriiniis
formunu pargalayarak ilk tepkiyi gostermislerdir. Georges Braque’nin ‘Gitarli Bayan’ tablosu
bu c¢aligmalarin ilk oOrneklerindendir. (Resim2) Yazar Fiisun Kavrakoglu’nun Analitik
Kiibizm baslikli yazisinda; ‘“Sanatgr bir biitiinlin neresine bakmak istiyorsa onu 0dyle
parcaliyor, sonra o parcalar1 birlestiriyor. Son sekil objeye benzemiyor, yeni bir sekil
doguyor, benzetme kaygis1 yok. Indirgenen sekiller geometrik, boylece en sadeye iniliyor,
evrensel oluyor. lyi pargalamak, iyi birlestirmek igin siirekli arastirma yapiliyor. Onemli olan
kompozisyonun dengesi. Objeden yola c¢ikilarak soyuta variliyor.” (Kavrakoglu,

04/04/2014,http://blog.kavrakoglu.com) , Anlatimiyla sanat¢inin nesnenin dig goriinlistinii

anlatan konuyu tamamen reddedip, tuvalden atarak materyalizme olan diismanligi ortaya

koyan soyut akimlarin dnciiliigiinii yaptigini belirtmistir.

Resim 2: Georges Braque, Womenwith a Guitar, 1913, Pompidou Center, Paris


http://blog.kavrakoglu.com/
https://uploads0.wikiart.org/images/georges-braque/woman-with-a-guitar-1913.jpg

Cagimizin sanati, yiizyillar boyunca edinilmis olan goriis aligkanliklarindan farkli bir
yol izlemistir. Fakat gelenege ve eskiye bagli olanlar tarafindan modern sanat her zaman
kabul gormemis, kimi iilkelerde de devlet giicii tarafindan yasaklanmak istenmistir. Bu
durumun en belirgin yasandig tlkeler Hitler rejiminin Almanya’si, Sovyet Rusya ve onun
boyundurugu altindaki Dogu Avrupa Devletleri olmustur. Bu iilkelerde sanat insanin ig

ifadesini yansitmak yerine devletin propaganda araci haline dontigsm{istiir.

Toplumsal hareketlenmelerin ve yapilan propagandalarin sanata yansimasinin bir
ornegi, 1917 Rus devrimini destekleyen bir gurup sanat¢i olmustur. Bu sanatg¢ilardan Vladimir

Tatlin’in sanati lizerine yazar Enis Batur su derlemeye yer vermistir;

“Ideolojik bir yaklasim sergileyen Rus sanatci Vladimir Tatlin, 1917 Devrimi
sonrasinda hem Rus ingaciliginin 6nde gelen temsilcilerinden, hem de temelleri yeni
atilan Sovyet toplumunun sanat kurumlarini yeni bastan Orgilitleme gorevi verilen
onemli kisilerinden biri oldu. Goriisleri devlet tarafindan tam olarak desteklenmese de
gerek heykel ve tasarimlariyla, gerekse kuramsal calismalariyla Tatlin ve arkadaslari
topluma yararliolabilecek bir sanat olusturmaya galistilar. Bu sanatin temelinde
‘gereklilik’ ilkesi olmaliydi. 1919°da kaleme aldig1 tezlerinde siyasal rejim
degisikliginin sanat¢inin kisiliginde bir devrime yol agtigini, bunun da icat itkisini
giiclendirdigini soyliiyordu Tatlin. Ona gore, icat her zaman bireysel olanin degil
kolektif olanin isteklerinin ve itkilerinin ¢oziime ulasmasi olarak ortaya ¢ikmaktaydi.

Girigkenlik ruhu 6nemliydi.” (Batur, 1997:170)

Yazar bu derlemesiyle, Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin’in sanatiyla ideolojik bir yaklagim
sergilediginin ve kendi toplumunun gelecegine katkida bulunmak istediginin altin1 ¢izmistir.

Bu durum 20.yy’da toplumsal olaylarin sanata etkisinin 6nemli bir 6rnegi olmustur.

Vladimir Tatlin’in Rus Devrimci sanatinin énemli bir 6rnegini olusturan ‘Ugiincii
EnternasyonelAnit’in modeline (Resim3), yazar Fiisun Kavrakoglu'nun blogunda su

detaylandirmalariyla yer vermistir:

“Bu abartili sentez, resim, heykel ve mimarhigin devletin propaganda ve
enformasyon organiyla birlestigini gdsteren en iyi simgedir. Bu yap1 i¢in tasarlanan
yiikseklik en az EmpireState binas1 kadar olacakti, yani en az 375m. iginde toplanti
salonlari, biirolar, en tepede de enformasyon merkezini barindiran bir silindir, bir kiip

ve bir kare yer alacakti, tiimii ayr1 hizda donecekti. Bu tasarim, kinetik mimarligin ilk



orneklerinden biridir. Ozel bir projeksiyon aygiti ile halka her giin, her saat yeni
biiltenler, hiikiimet bildirileri ve devrimci sloganlar verilecekti. Kule, SSCB’nin pek
cok kentinde sergilendi, gezdirildi, iizerinde kule resmi olan pul hazirlandi, biiylik
heyecan yaratti. ‘Diinya iscileri arasindaki uluslararas1 baglasmanin yalin ve yaratici
bir bigimde en ideal, en canli ve klasik ifadesi’ olarak tanimlandi. Anit model olarak
kaldi, hi¢ gerceklestirilmedi ama biitiin diinyanin ilgi odagi oldu.” (Kavrakoglu,
25/04/2014, http://blog.kavrakoglu.com)

Resim 3: Vladimir Tatlin, Ugiincii Enternasyonel Amit’in Modeli, 1919

Modern Miize, Stockholm, Isveg


http://blog.kavrakoglu.com/
http://blog.kavrakoglu.com/wp-content/uploads/2014/04/k.png

20.yy’a 0zgii oldugu gercekliginden yola ¢ikildiginda, modern diinyadaki gelisimlere
paralel olarak modern sanatla birlikte tepkisel bir akim olarak ortaya ¢ikan disavurumculugun,
yasadigimiz yiizyila etkileri ¢ok biiyiiktiir. Teknik, anlatim, konu ve igerik acisindan kendini
yenileyen bir akim oldugundan c¢ok uzun yillar siirekli giindemde olmustur. Burjuva
doneminin eseri olan sanata (izlenimcilik) kars1i bir durus sergileyen disavurumcular,
insanhigin ig¢sel sessizligini sokiip atmuslardir. 1910°larda ki ilk anlatimci, figiirci
disavurumculugun yerini 1930’larda soyut disavurumculuk almistir ve 1960’lara kadar sanat
diinyasindaki etkisi devam etmistir. Bu yillardan sonra ise sanatin giindemine yeni olusumlar
girmistir. Hazir yapit (readymade) nesnelerin sergilenmesi, diizenlemeler (enstalasyon),
performanslar, gilincel sanat (Pop-art) gibi modern doneminin bu yeni Oncili sanatlarinin
yaninda Postmodernizm de yerini almistir. Postmodern akimin destekledigi yeni
disavurumculuk olan Neo-Expresyonizm 1970’lerde kendini gostermeye baslamistir.
Dolayisiyla 20.yy’a baktigimizda tiim bu akimlarin kaynagi olan, disavurumculugu bir akim

olarak degerlendirmek yerine, bir ifade bigimi olarak ele almak daha dogrudur.



1.BOLUM
CAGDAS SANAT

20.yy’mn basima tarihlenen birgok sanat akimi, soyutlamayr benimseme egilimi
gostermistir. Bir¢ok sanatgi akademik ve natiiralist ifadeden uzaklasmis, dis gergekligin
yerine sanatin 6z gercekligini koyarak, renk, ¢izgi, sekil gibi bigimsel 6gelere odaklanmistir.
Soyut sanatin etki alanina girmis pek ¢ok sanatgidan bahsedilebilecegi gibi; soyutluk, 20.yy
sanatinin bir ifade bi¢imi ve modern sanatla neredeyse ayni anlama gelen bir sanatsal anlayis
olmustur. Yiizyilin baslarinda sadece, donemin sanat merkezi kabul edilen Fransa’da degil,
Avusturya, Hollanda, Almanya ve Rusya’ya kadar uzanan genis bir cografyada modern
sanatin egemen tislubu haline gelmistir. Soyutlamanin 6ncii isimlerinden Kandinsky, Malevig,
Mondrian, Brancusi ve Tatlin gibi sanatcilar farkli egilimleriyle, farkli bigimsel arayiglar
biinyesinde barindiran eserler ortaya koymuslardir. Yazar Zahir Giivemli’ye gore; “Soyut
sanat, nerden dogmus olursa olsunmekan fikrini reddeden, figiirii reddeden ve her seyden
once resmi, konu olarak da higbir tabiat unsurunu ele almadan kendi kendine yeten, plastik
imkanlariyla kendi sanatgisini ifade eden bir anlayistir.” (Gilivemli, 1982:170) Yazar bu
sOylemiyle soyut sanatin dis diinyanin gorselliginden siyrilarak, sanat¢isinin 6z gergekligini

yansittigini belirtmektedir.

Yiizyilin baglarinda Avrupa’da goriilen ve 1940-1950’lerin New York’unda da siiren
soyutlama deneyimlerinin yolunu Kiibizm agmustir. Kiibizm, Picasso ve Braque gibi oncii
sanatcilarin eserleriyle, doga taklit¢iligine son vermis fakat dogadan kopmamustir. Kiibistler,
dis diinyayr duygularla algillanan goriiniimlerinden siyrrarak, nesne kavramindan
soyutlanamayacak olan hacmi vermislerdir. Sanati, doganin boyundurugundan kurtarmak
istemiglerdir. Kiibistlerin bu amaci ancak soyut sanatla gerceklesmistir. Daha sonralar,
soyutlamanin giicii hacmin Oniine ge¢mis ve kiibistlerin dogayla iligkisini siirdiiren durumu
ortadan kaldirmigtir. Duygu ve yasanmish@in ifadesi i¢in doga taklit¢ili§ine son verilmesi

gerektigi vurgulanmak istenmisgtir.

Cevrede goriilen diinyadan ¢ok, icten geleni dile getirebilecek yepyeni bir sanat dili
kesfedilmeye baslanmistir. 20.yy sanatgisinin asil amaci, kendi i¢ diinyasin1 disa dokmek ve
bunu bagkalariyla paylasmak yerine, teknik diinyay:1 yaratan bir ¢agin insani olarak kendini
duyan ve sanatinda, doganin boyundurugundan kurtulan 6zgilir insanin arinmis gergegini
sanatiyla vermek istemesi olmustur. Birgok sanatci, kendi kiiltiir etkilenimlerinden hareketle,

kendi 6zgiin yolunu izleyerek, bu dogrultuda yiirlimeye baslamigtir.



Soyut sanatin Onciilerinden KazimirMalevig, Rus devriminin yaninda yer alan
Konstriiktivist sanata karsi durarak, dis diinyadan tamamen arman saf geometrik soyutlamayla
sanata, i¢inde yasanilan toplumun kaosuna karsi bireyi 6n plana ¢ikaran anlamlar yiiklemistir.
KazimirMalevi¢, beyaz zemin lizerine siyah kare resmiyle, saf geometrik soyuta gecerek
Stiprematizm adini verdigi akimin onciiliigiinii yapmustir. Siiprematizm, sanat igerisinde saf
duygunun 6ne ¢ikmasidir. Bu akimda non-objektif bakis agisiyla, gorsel diinya tek basina
hi¢bir anlam ifade etmedigi gibi, duygu diinyasinin yepyeni ve dogrudan temsil bigimi
olmustur. “Malevig, kendi manifestosunda *Beyaz Uzerine Siyah Kare’ tablosunda siyah
kareyi ‘formun sifir1’, beyaz fonu ‘bu hissin arkasindaki bosluk’ olarak nitelendirmistir. Yazar
Fisun Kavrakoglu’na gore, kavram ve goriinen her seyden kurtulan, hi¢ligi temsil eden
Malevi¢’in  bu eseri, 19.yy’da Rusya’da ortaya ¢ikan ‘Higcilik’ felsefesinin de bir ifade
bi¢imi olmustur.” (Resim 1.1) (Kavrakoglu, 05/06/2016, http://blog.kavrakoglu.com)

Resim 1.1: KazimirMalevi¢, Beyaz Uzerine Siyah Kare, 1913, Leningard Miizesi, Rusya
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“Bu noktada felsefede ‘hi¢’ olmaktan kisaca bahsetmek iyi olur. Hiccilik,
Nihilizm, Yokculuk 19.yy ortalarinda Rusya’da, ozellikle gen¢ entelektiiel kesim
arasinda taraftar bularak yiikselen bir felsefi yaklasimdir. Her seyin anlamdan ve
degerden yoksun oldugunu, hi¢bir dogru, genel-gecer bilginin olamayacagini savunur.
Toplumsal diizene baskaldirmay1 temsil eder, devlet, din ya da aile otoritesine karsi
cikar. Yalnizca bilimsel dogrulari temel aldigi diisiiniilse de, bilimin toplumsal
sorunlarmin iistesinden gelemeyecegini kabul eder.” (Kavrakoglu, 05/06/2016,

http://blog.kavrakoglu.com)

20.yy’1n ilk yarisinda endiistri ve makinelesmenin giderek arttigi donemde, degisen ve

gelisen kiiltlirel ortam bireyi sehirlesme siirecine iterek, dogaya alternatif yeni yasam alanlar

kurma istegi yaratmistir. Bu durum karsisinda, Prof. Dr. Osman Altintag’in asagidaki tanimina

gore,

“Bu gelisme i¢inde sanat¢i, bu yeni ortamlarda yeni bigimleri kurgulamak,
hatta sanatsal bir yaratim i¢inde olmak arzusundadir. Bu istek PietMondrian’a gore,
soyut bir sanat1 zorunlu kilmaktadir. Bu sanatta dogal olarak bireysel degil, evrensel
olacakti. Yeni insan yeni teknoloji — gelismis ekonomi ve yeni sanat, 6zlemi duyulan
sanat ortamini sekillendirecek; kiiltiirel ve sosyal taban, bu ayaklardan olusacakti.
Doga ayni sekil ve renkte kendini mevsimler araciligiyla yenilese bile, bu bir
tekrardir. Bu tekrar giines ve mevsime gore renk degerlerine ayrilsa ve enerjiye gore
degisse bile, temel degismez bir birime dayanmisti. Sanat¢1 bu dogasal degisimi daha
ileriye gotiirmek ve nesnenin ilk halinden, kendini tanimlayan duyulan goriintiisiinden

kurtulmak istiyordu. Bu istegin temel dayanagi ‘degisim’dir.” (Altintas, 2013:24)

Soyut sanatin bir diger Onciilerinden olan PietMondrian, yatay ve dikey ¢izgilerin

hakim oldugu eserlerinde ‘Yeni Plastik’ olarak adlandirdigi resimsel bir anlayisi

benimsemistir. Tiimiiyle bicimsel iliskilere dayanan resimlerinde yatay ya da dikey siyah

cizgiler, beyaz yiizeyler ve mavi, kirmizi, sar1 gibi temel renkler disinda bir 6ge yoktur.

(Resim 1.2)


http://blog.kavrakoğlu.com/

~M

Resim 1.2: PietMondrian, Kompozisyon 1929, Tuval, Ulusal Miize, Belgrad

Modern heykelin baglica figiirlerinin sahibi olan heykeltragsConstantinBrancusi (1876-
1957), soyut sanatin baglica temsilcileri arasinda yer almaktadir. Sanat tarthinde 6nemli bir
yere sahip Rodin’in 6grencisi olan Brancusi, heykeli digsal goriiniimlerin boyundurugundan
kurtarmaya g¢aligmis, dogaya Ozgii bigimleri en soyut haline indirgeyerek kullandig: tas,
ahsap, bronz gibi malzemelerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Sanat¢inin ‘Sonsuz Siitun’
adli eseri, en {inlii yapitlar1 arasinda yer almaktadir. (Resiml1.3) Birinci Diinya Savasi’nda
Olen askerlerin anisina yaptig1 1938 tarihli bu eserindeki anlatimiyla, toplumun acilarini ¢esitli
bicimlerde dile getirmektense; varolusun coskuyla, sevgiyle ve mutlulukla yiiceltilmesini
secmigtir. Sonsuz Siitun sanat tarihgilerine gore, savaglarla parcalanmis insanligin yeniden

birlesme inancinin ve ruhun cennete yiikselisinin ¢arpici bir anlatimidir.
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Resim 1.3: ConstantinBrancusi, EndlessColumn, 1938, Romanya

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla, Alman birlikleri tarafindan isgal edilene
kadar Paris, sanatin merkezi olmustur. Bu doneme kadar burada diinyanin dort bir yanindan,
her meslekten insanlar yaraticiliklarini, yeteneklerini kisitlama olmaksizin 6zgiirce
sergilemistir. Isgalin ardindan Paris’te bes yil boyunca yasam durmus ve hayalet kente
biliriinmiistiir. Paris’in isgali 6zgiirliikk¢li demokrasi diislincesinin de 6liimii olmustur. Paris,
sanatin merkezi olmaktan ¢ikmistir. Paris’ten sonra New York’un modern sanatin merkezi
oldugunu anlattig1 kitabinda yazar Guilbaut, Amerikan edebiyatinin 6nemli isimlerinden

HaroldRosenberg’in su goriisiine yer vermistir:
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“Bu yeni evrenin merkezinin hangi kent ya da ulus olacagini kimse kestiremez.
Ciinkii bir kiiltiir bagkenti sadece kendi 6zelligiyle yiikselemez. Diinyanin dort bir
yanindan gelen akimlar Paris’i, etrafindaki tasranin {stline ¢ikarmis, onu biiyiilii bir
ada gibi yukarida tutmustur. Ve Paris’in gerileyisi de, halkin eski dostlarinin ve
simdiki diismanlarinin ileri siirdigli gibi igsel bir zayifligin -‘duyarligin’ya da
‘yumusakligin’- degil genel bir bozulmanin sonucudur. On yildir biitiin uygarlik
batmakta, Paris’i de  de§ismez  bi¢imde  Fransa  topragima  dogru

alcaltmaktadir. "HaroldRosenberg. (Guilbaut, 2008:67)

1940’larda yasanan siyasi durumdan dolay1r Avrupa genelinde de yasayan sanat yok
olmaya yiiz tutmustur. Alman fasizmi, kiiltiirii ve kiiltiirel gelenegi baskiladig1 gibi, sanat1 da
kendi amaglari i¢in kullanmistir. Fagizmin asil yikmak istedigi sey modernizmdir. Sanatin
baski altinda oldugu bu donemde bir¢ok sanat¢i batiya goc¢ etmistir. Amerika, Avrupa’daki
olumsuzluklardan kacan aydinlarin ve sanatcilarin gdgiinden en karli ¢ikan iilke olmustur.
1940 Haziranindan sonra bu gé¢ daha da kitlesel bir hal almis ve 6zellikle Amerikan resim
sanat1 bu durumdan 6nemli 6l¢lide etkilenmistir. 1940-1970 yillar1 arasinda diinyanin birgok
bolgesi, siyasal ve ekonomik alanda Amerika’nin baskici etkisi altina girmeye basladig: gibi,
Amerika sanatsal etkinlikleriyle de 6n planda olmustur. Bat1t Avrupa kendine yeni bir kiiltiirel
kimlik bulmaya ugrasirken, doguda yer alan Rusya’nin Avrupa’daki yansimalar1 olan iilkeler
Rus etkisinden c¢ikmaya g¢alismiglardir. Buna en gilizel 6rnek Polonya’daki sanatgilarin

batidaki gelismeleri takip edebilmeleri ve yenilik¢i geleneklerini gelistirebilmeleri olmustur.

Ayni donemde Rus sanatgilarinin ise higbir 6zgiirliikleri yoktur. Kamuoyunun destegi
olmadan sanatin gelisip biiylimeyecegini diisiinmiislerdir ve sadece politik acidan uygun
bulunan yapitlar1 kabul gormiistiir. Batida ise sanatin hiikiimet tarafindan yonlendirilmedigi

ve devlet destegi saglanabilen bir doneme girilmistir.

Fagizmin reddettigi modernizm, Birlesik Devletler’de daha 6nce tutulmamasina
ragmen, 1940’lardan itibaren kendini ulusal bilince yerlestirmistir. 1941-43 dénemi Paris’le
hicbir bagi olmayan bagimsiz bir New York sanat sahnesinin basladigi yillar olmustur.
Amerikali sanat¢ilarin, Avrupa’dan go¢ eden meslektaslar1 gibi kokli bir kiiltiirel gelenekleri
yoktur ve bazilar1 gergekiistiicii sanatgilarin goriislerinden bazilar1 da varoluscu diisiinceden
yola ¢ikarak kendilerine bir yer edinmeye baslamislardir. Boylece donemin kendi kosullariyla

bir Amerikan sanati yaratilmistir. 1940’lh yillarin basinda Amerikan sanatina onciiliik eden
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kimligiyle dikkat ceken sanat¢i Robert Motherwell’dir. Motherwell, soyut sanattaki
arastirmalariyla, New York soyut anlaticiliginin ve Amerika ¢apinda gelisen bir soyutlamanin

onciisii olmustur.

Amerikan Sanatinin Onciileri kabul edilen sanatcilar bir araya gelerek “New York
Okulu” toplulugunu olusturmuslar ve Amerikan resminin tagraliligini kirarak, Paris Okulu’na
ciddi bir rakip olmuslardir. Fransa’nin sanattaki diinya liderligini kaybettigi bu donemde
Amerikalilarin modern sanata sahip ¢ikmasindan daha 6nemlisi, sadece Amerikalilarin degil,
biitiin diinya sanat¢ilarinin tam anlamiyla yeni bir sanat yaratma istegi olmustur. Soyut

disavurumculugun giiglii ¢ikis1 boylece baglamistir.

1.1. Sanatta Soyut Disavurumcu Yeni Donem

Soyut disavurumculuk, hem Avrupa hem de Amerika’nin kaynaklarindan beslenen ilk
sanat hareketidir. Savas doneminde Amerika’ya siginan Chagall, Masson, Matta, Ernst,
Mondrian, Léger ve Dali gibi bir ¢ok Onemli sanat¢i Amerikan sanatini derinlemesine
etkilemiglerdir. Bu sanatcilarin soyut disavurumculugun olusmasindaki katkilari biiyiiktiir.
Ayn1 zamanda Van Gogh, Vassily Kandinsky, HenriMatisse ve JoanMiro gibi sanat¢ilarin
stiregelen etkinlikleri, cesaretlendiricidir ve yeni kusak oniinde bir 151k olmustur. “Avrupa’nin
sanat hareketi gerek gesitli sergilerle, gerekse Masson, Miro, Dali, Chagall, Kandinsky gibi
sanatcilarla Amerika’ya sik sik ulasmistir. Ozellikle o dénemde Kandinsky nin soyut
resimlerinin agiklanmasinda, soyut ekspresyonizm tanimi kullanilmistir. Digsavurumculugun

gelenegi Birlesik Devletler’de soyut bir bicimde yorumlanmigtir.”

Soyut Disavurumcu resim, bir yandan gelenege bagli, diger yandan da
gelenege karsi ¢ikan ve ondan kopmaya calisan resimdir. Hi¢bir zaman resmin 6tesinde bir
seyi hedefleyerek olusturulmamistir. Gelecege ¢ok bagh kalinmamis, gegmise bakmaktan ve
hesaplagsmaktan kagmilmamistir. Sanatgilar cevrelerindeki diinya yerine kendi ruhlarinin
derinliklerinde ya da mitolojide bulduklar1 evrensel degerlerle ilgilenmiglerdir. Kendilerine
katkida bulunabilecek her tiirlii diisliinceye agiklardir. Bir imge ya da figiire gereksinim

yoktur. Resmin kendisi hem nesne hem de igerik olmustur.

Bicimselligin reddedildigi yeni donemi, sanat tarih¢isi yazar NobertLynton su

climleleriyle ¢oziimlemektedir:
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“Ekspresyonist soyutlama bigimsel degildir. Avrupa’da soyut sanatin yeniden
dogmasiyla, halk begenisini bigimsel soyutlamalardan uzak tutmustur. Gilinlimiizde
cok kimse aklin denetimini sanata aykiri ve sanatin degerine katkida bulunmayan bir
olgu gibi gorir. Kuskusuz bu diisiinceye paralel olan ve Romantik sanatcilar
tarafindan tohumlar1 atilan, sanatin bireyin kendi duygularimi ifade etmesi oldugu
goriisii, bugiin tartigmasiz olarak kabul edilmektedir. Yiiz yil 6nce, insanlar bir sanat
yapitina baktiklarinda diiz bir ylizey {lizerinde ton derecelenmeleri yaratmak i¢in kiiglik
bir firgayla ressamin gosterdigi titiz ¢alismanin izlerini ararken; bugiin sanat¢inin

tutkulu ¢alisma heyecaninin belirtilerini ararlar.”(Lynton, 2015:237)

Bu donemde sanatcilarin Ozgiivenleri artmis, Gergekiistii sanatin etkilerinden
kurtulmaya  baslamislardir.  Yapitlar, c¢agristmlarin  getirdigi  anhik  diisiincelerle
bigcimlendirilmistir. Parcalar yerine biitiin bir kompozisyon anlayist vardir. Eserler tek ve
biitiinciil bir imge olarak ortaya ¢ikmustir. Bu yillarda Ernst ve Pollock, bir¢ok yeni teknikler
denemis, boyanmis tuvale ¢izikler atmis, iki tuval arasinda boya ezmis ya da tuvale boya
sigratarak resim yapmiglardir. Bu Ornekler o donemde gercekiistii sanattan siyrilmaya
baslamanin gostergesi olmustur. Tuvalin sinirlart asilmis, biiyiik panolar iizerinde ¢alisilmaya
baslanmistir. Bu gelismeler sonucunda soyut disavurumculuk yeni bir nitelik kazanmaya

baglamistir.

Soyutlamanin c¢esitli sekilleri goriilmektedir. Gergekleri yansitmak veya bir oykil
anlatmak yerine; farkli kaynaklardan esinlenerek, farkli yonelmeler s6z konusudur. Bununla

birlikte kendi i¢inde degisik akimlar ortaya ¢ikmis ve ortak soyutlama anlayisi yok olmustur.

’Action-painting’’ ortaya ¢ikan akimlardan ilkidir. Amerikan sanatinin bagimsiz bir
hareketi olarak goriilse de aslinda soyut disavurumculugun bir bagka tiiriidiir. Bu alanda
ressamlar, ilk baglarda siirrealizmle yakindan ilgilenirken daha sonralar1 siirrealist
deneyimlerin zengin soyut imajlarini1 sadelestirmislerdir. Boyayla yiiklenmis fircalar ile daha
once goriilmemis Olglide serbest efektler yakalamiglardir. Jackson Pollock bu akimin en
onemli sanatcilarindandir. Tuvalini yere serip ve lizerinde yiriidiigli tuvale her yandan
yaklagarak ¢alismistir. Uzun borulardan akitarak yaptigi damlatma teknigi ile diigiim diigiim
goziiken ve basi sonu belli olmayan, hi¢ firca darbesi kullanmadig1 desenlerini olugturmaya
baslamistir. (Resim 1.4) Cizgisellik ve resimsellik arasinda var olan ayriligi, bu 6geleri tek

projede birlestirerek ¢oziimlemistir. Bu tiir ¢aligsmalara‘’all-overpainting’’ de denir.
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Resim 1.4: Jackson Pollock, 1950

“Jackson Pollock’la 6zdeslesmis disavurumcu resimler halk tarafindan ne
kadar anlagilmiyor ve begenilmiyorsa da, bu olduk¢a anlik gelisen, plandan ve
rasyonellikten uzak, bireysel duygularin bir disa vurumu olan sanat; Sovyet
sanatcilarinin ellerinden cikan fazlasiyla gercekei, iscileri konu alan, gilindelik
hayatin etrafinda donen eserlerin  ne kadar “kat1”, “stilize edilmis”, ve “sinirl”
oldugunu ortaya koydugu icin desteklenmis. Sovyetler’in, sanat eserlerini

denetledigi ve iscinin, ¢alismanin, Sovyet ideallerinin; “devrimeci romantizm” adi

verilen akimin da yardimiyla, yiicelestirildigi kiiltiirel diinyanin z1ddim
yaratmaya kararli Amerikalilarsa kendi sanat eserlerini,  1950’lerde, biiyiik bir inatla
Avrupa’nin sehirlerinde “Yirminci Yiizyilin Saheserleri” baslig1 altinda

sergilemigler.” (Glimiisay, 28/05/2016, www.gazetebilkent.com )
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Pollock, tuvalin boyutlarin1 zorlayarak resmin sadece alanin biitiinliiglinden
olusmasini isteyen bir yaklasim sergilemistir. Tuvalin boyutlarini biiylitiirken ve tiim yiizeyini
boyarken, resmin bu sekilde rastlantiyla olusmadigint ve denetimli bir bigcimde
gergeklestirildigini gostermistir. Fakat bu resimlerin anlatamadiklar1 oykiiler ve boyutlari
nedeniyle bir bakista anlasilmalar1 olanakli degildir. Bu nedenle sanatgi, izleyicisine, resmi
tuvalin boyu sira yiirliyerek izlenmesini Onererek, resmin nasil algilanmasi gerektigini

vurgulamistir.

Soyut Disavurumculugun ikinci yarisina ‘Renk alami resmi’ veya ‘Geg¢ resimsel
soyutlama’ ad1 verilir. Saf renklerin genis alanlarda ki dramatik etkisini vurgulamak i¢in daha
duragan ve indirgeyici bir soyutlama ¢abasi hakimdir. Hafif, ince bir boya kullanimi, dokulu
yiizeylerden kacinmak, boya tabakasinin altindan tuvalin gdziikmesi, yalin ve saydam bir
kompozisyon, onceki kusagin tersine kisisel firca vuruslarindan arinmislik ve canli renk

kullanimi eserlerin ortak noktasidir.

20.Ylzyilin en dnemli sanat elestirmenlerinden biri olan ClementGreenberg’e gore,
BarnetNewman, Mark Rothko, ClyffordStill, Helen Frankenthaler, Morris Louis,
KennethNoland ve Jules Olitski, renk alani resminin en Onemli ressamlarindandir.
Greenberg’e gore bu sanatc¢ilarin eserlerinde renk, belli bir alani doldurmaya yaramaz,
bagimsizlik kazanmustir. Sinirli sayida renk kullanan bu sanatcilar, boyayr her tirlii

kisisellikten uzak ve tekdiize bir bi¢imde tuval iizerinde kullanmislardir.

Renk alani resimlerinde, varlik bilimsel sorunlar1 oldugu kadar, resmin &tesindeki
sorunlar1 da temellendirmek isteyen bir ¢aba vardir. Bu ¢aba i¢inde ki sanatgilarin bir kismi
Musevi kokenli oldugundan ve resimlerin tretildigi yillar, bu irka yonelik en acimasiz
saldirilarin oldugu, kiyimlarin gerceklestirildigi yillar oldugundan, eserlerin bir bdliimiinde,
dinsel kokenli imgelerden yola ¢ikilmis ve bu imgeleri yansitacak isimlerle

olusturulmuslardir.

Renk alan1 resminin 6nemli isimlerinden Mark Rothko’nun sanatina bakilirsa tiim
soyut sanatin dibinde yer alan ve ¢ok etkili olmus platonik kuramdan ¢ok ahlak¢i bir anlayis
goze carpar. Sanatinin ilk donemine nazaran giinliik, basit figiirlerden siyrilmistir. Mit ve
olaganiistii figlirler diinyasimna girmistir. Rothko, Shakespeare’in gerceklestirdigi Slgiilerde
evrensel bir trajedi ve Mozart’in gergeklestirdigi dlgiilerde bir miizik gibi sanatin1 gelistirmek
istedigini belirtmistir. 1947°de tuvallerini her tiirlii ¢izgi ve formlardan arindirmistir. Onun

icin yeni form ‘renk’ olmustur. iki yillik bir devre kapsaminda ‘multiform’ dedigi tuval
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alanlarinin iizerinde ¢alismustir. ilk tuvallerindeki amorf figiirlerde organik bir siirrealizm
goriilmektedir. Yavas yavas onlart yalinlastirir. Simetrik bir sekilde tuvalleri bdlen
kompozisyonu yok eder. Buna karsilik tuvallerine 11k ve seffaflik girer. Kadifemsi ve bugulu
renkler, zamaninda yapmis oldugu suluboya tekniginin bir sonucudur. Rothko, gittik¢e resim
boyutlarini da biiyiitiir. izleyiciyle yapit arasindaki mesafeyi, boyutlarmin genisligiyle orantili

olarak indirgemeye yonelir. (Resim 1.5)
Yazar Ozkan Eroglu, Rothko nun biiyiik boyutlu eserlerini su ciimleleriyle aciklar:

"Sanatgiya gore <*6l¢iisii biiyiik resmin igine izleyici dogrudan girer. izleyici ile
resim arasinda ki iletisimi aninda yaratan faktorlerden en 6nemlisi resmin Ol¢iisiidiir’’.
Gittikge tuvalleri titrek, oynak, biitiin alan1 kaplayan bir duvara déniismiistiir. Izleyici
ona hipnotize gozlerle baktig1 zaman ya suskunlasir ya da konusur. Iste boyle degisik

yorumlara neden olan yapitlar, resim sanati1 diinyasinda ¢ok azdir ”. (Eroglu, 2015:277)

Resim 1.5: Mark Rothko, 1960
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Soyut disavurumculukla dogrudan iliskilendirilen bir diger sanatci, heykeltras David
Smith’tir. Sanat¢i, resim ¢aligmalarinin yani sira heykelle ilgilenmeye baslamis ve onceleri
para kazanmak i¢in 6grendigi metal kaynak teknigini, Picasso’nun yaptigi heykelleri goriince
kullanmaya baslamistir. 1935-36 yillar1 arasinda Avrupa’da tank ve lokomotif yapan bir

fabrikada calisirken, hayran oldugu ustalarin islerini yakindan incelemistir.

Smith, 1950’lerin ortalarinda heykellerindeki ¢izgisel unsurlarin yani sira yavas yavas
hacimlere de 6nem vermeye baslamistir. Bununla beraber parlak kiibik bigimler olusturmaya
baslamistir. Farkli acilarla yerlestirilen bu hacimler, giines 15181 farkli sekillerde

yansitmistir. Parlak olmalartyla sanatgi, agirlik duygusunu azaltmak istemistir. (Resim 1.6)

ﬁ--ék. - r .’t‘kr-‘w-

Resim 1.6: David Smith, Kiibler XXVII, 1965
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Smith’in yontemi, Jackson Pollock’un resimlerinde ki yontemin heykele uygulanmasi
olmustur. Belirli bir plan olmaksizin ige baglanmis, dnceki deneyimler, biraz malzeme biraz
da tesadiiflerle heykele yon verilmistir. Sanat dist malzeme kullanilmistir. Heykelde bu
yontemi 1910’larda Picasso bulmus, daha sonralar1 heykeltraglar da gelistirmislerdir. David
Smith, bu ¢izginin devaminda yer alarak, savas sonras1 ddonemde Amerikan heykeline yeni bir

soluk getirmistir.

1.2. Popiiler Kiiltiirle Dogan Pop-Art

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra dnem kazanan Amerika, ekonomisi ile en ileri
endiistri iilkesi olmustur. Tasarim alaninda yeni arastirma ve gelistirme ¢alismalarina agirlik
verilmig, bunun sonucunda {iretilen ahsap, plastik, metal, seramik ve cam gibi malzemelerden
yapilan giinliik kullanim esyalari, biiyiik bir ilgi gormiis ve talep dogurmustur. Endiistriyel
tasarim, endiistri diinyasinda devrim yaratmis en 6nemli uygulama alanlarindan biri olmustur.
Bu gelismelere paralel olarak, yeni okullar agilmis, tasarim, desen, form, paketleme, endiistri
planlar1 ve ticaret konularinda dersler verilmeye baslanmistir. Uretimde ki bu gelismelerle
birlikte tiretim artmis, kapitalist toplumun c¢ikarlarina hizmet edilmis ve kapitalist sistem
kendi yaratti1 satin alma talebini karsilamak durumunda kalmistir. Amerikan endiistrisi
olusan Pazar sorununu, isbirligine girdigi diger iilkelerin tiikketim potansiyeliyle ¢6zmeye
caligmistir. Rekabetin oldugu bu ortamda, yasam diizeyinin ylkseltilmesi i¢in baskilar
uygulanmistir. iletisgim araglar1 kullanilarak, reklam yoluyla insanlara ihtiyag hissettirilmis ve
tilketim mallarin1 almak zorunda birakilmistir. Reklamla, nesnenin getirecegi zevk ya da
yararlilik, carpici bir bigimde verilmistir. Sanat elestirmeni, yazar John Berger’in “Ozgiirliikle
cok yakindan ilgili bir savdir bu; alicinin segme 6zgiirliigi, lireticinin girisim 6zglirligii gibi

ozgiirliikle “ciimleleri, yasanilan bu donemi 6zetlemektedir. (Berger, 1986:131)

Gelisen endiistriyle beraber araba, ucak, tren gibi ulasim araclari, telefon, televizyon,
basin gibi iletisim araglar1 yayginlasmaya baslamis ve bunlar yasam kosullarinin degismesine
sebep olmugstur. Endiistri bolgelerinde niifus yogunlasmis ve kent yasaminin getirdigi ¢ok
katlt mimari yapilar yenigagin yerlesim bi¢imini olusturmaya baslamistir. Yasam sartlarinin
degisimi tiiketime dayali bir diizeni gdstermis, tiiketim malimi iireten ve tiiketen insanin
bireysel 0zgiirliigiiniin sinirlarint zorlamaya baslamistir. Yazar KenBaynes’e gore; “Yeni
tiretim teknikleri, onceleri geleneksel yontemlerle yapilan ve hemen hi¢ elde edilemeyen

kiiltiir verilerinin genis halk kitlelerine ulasmasina yardim etmistir. Ama yeni
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iiretimtekniklerinin maddesel istekleri ve yeni seyircilerin ayr1 toplumsal temelleri, var olan

kiiltiirii degistirmistir.” (Baynes, 2002:54)

Geleneklere sirt ceviren, kendi yarattigi teknolojinin tutsagi olan, deger yargilarim
kaybetmis, gelecege gilivensiz ve umutsuz bakan bir kusak yetismeye baslamistir. Tiiketime
dayali olan bu yasam bi¢imine tepki olarak, tiim ¢eliski ve bunalimlardan kurtulmak i¢in
insanlar uyusturucu madde ve sekse yonelmis, 6zglrliik¢li hippi diisiincesi ve seks devrimi
kisa siirede Avrupa ve Amerika’da yayilmistir. Yagsam diizeyinin kiiltiir ve diisiince alanina
yansimasi, sanata da yansimistir. Tlketici karakter sanatta basrol oynamaya baslamis ve
sanatin ticari bir rol iistlenmesine yol a¢cmistir. 1950’lerden sonra sanatta olan bu koklii
degisiklik “Pop Art” akimi olarak adlandirilir. ilk ¢ikti§1 zamanlarda yeni gercekgilik, yeni
Dada olarak da bilinir. Ingiltere’de ortaya ¢ikip, Amerika’da olgunlagmustir.

1950’lerde sanat¢1 Robert Rauschenberg’in giindelik bir nesneyle boyay: birlestiren
“Yatak” (Resim 1.7) ve JasperJhons’un “bayrak” (Resim 1.8) adli imge ve nesnelerden yola
cikarak gerceklestirdikleri eserleri, Soyut Disavurumculuga yeni arayislar icindeyken ayni
zamanda ¢i1g1r acacak niteliktedirler. Gilindelik hayatin kiiltiirel 6gelerini kullanan, kisisellik
ve zith@ bir arada yansitan bu sanatc¢ilar, soyut akimdan pop akimina gegiste neo-dadacilar
olarak adlandirilsalar da ayni zamanda soyut disavurumculuga alternatif olarak da
goriilmektedirler. Bati sanat1 gelenegini ve onun tiim ciddiyeti ve idealizmini karsisina almis
MarcelDuchamp gibi sanatcilarla ayni yolu izlemekte gibi goriinseler de Rauschenberg ve
Jhons, 1960’11 yillarin basinda daha akict ve sinirsiz resim dili kullanmaya baslamislardir.
Jhons ve Rauschenberg’in, Soyut Disavurumculuk sonrasi yansittiklari, Dadaistlerin anti-art
iddialarindan farkli olmasina ragmen Rauschenberg’in soyut disavurumculugun ciddiyeti ve
ictenligine yaptig1 “Yatak” eserindeki yorumu ve Jhons’un “Bayrak” adli eseri neo-dadaist

tavrin gostergesidir.
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Resim 1.7: Robert Rauschenberg, Bed, 1955, Modern Sanat Miizesi New York

1955 Yilina kadar damlatma teknigi, gerg¢egin tecriibesinin simgesi haline gelmistir.
Bu eserde ise giinliik hayattan bir nesnenin tizerinde damlatma teknigi kullanilarak bir nevi
kopyalama s6z konusudur. Bu eser, sanatin tamamen igten gelen bir sey oldugu olgusunu
reddeder. Kombine bir eserdir. Heykel ve resmin bir arada yer almasindan olusan diger
kombine eserlerin yerine, hayati i¢ine alan, hayat ve sanat, hayat ve zeka kavramlarini

icermektedir.

Yatay bir diizlemden dikey bir diizleme alinan ger¢ek bir yatagin parcalariyla,
iizerindeki kalem ve boyalardan olusmaktadir. Bize Jackson Pollock’un yatay bir diizlemde
yapip daha sonra duvara astig1 eserlerini hatirlatmaktadir. Pollock’un eserleriyle diger bir
benzer yani iizerindeki boya damlalaridir. Sanatgmin gelmemizi istedigi sonugta budur.
Pollock’un eserleriyle ve o yillarin egemen sanati soyut disavurumculukla bir yiizlesme
niteligi tasimaktadir. Soyut disavurumcu eser, kisisel ve Oznel deneyimle, sanat¢inin i¢
diinyasinin disa yansidigi yerdir. Rauschenberg, bu eserle izleyicisine, i¢ diinyanin
yansimasina gerc¢ekten inaniyor musunuz diyerek, bilingaltt ve riiyalarin gercek yeri olan

yatagi kullanmis ve soyut disavurumculuga gonderme yapmak istemistir.
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JasperJhons’un “Bayrak™ (Resim 1.8) adli eseri, ¢cok sik gordiigiimiiz ve bir seyler
ifade eden bir gorselin antika gorlintlisiiyle tekrar canlandirilmis halidir. Bir donem
Amerika'da lise kitaplarinin kapaklarina ve t-shirtlere basilmis olan eseri ilk bakista
anlamlandirmak miimkiin degildir. Anlatilmak istenenden fazlasini barindirmaktadir. Jhons,
izleyicisinde bir¢ok farkli duyguyu uyandirmay1 amaclamistir. Bazi elestirmenler tarafindan
bayrak m1 yoksa resim mi oldugu sorgulanmistir. Cok farkl kisiler i¢in ¢ok farkli anlamlar
ifade edebilecek bir gorsel olan eserde sanatci izleyicisine nétr bir alan birakmistir. Ahsap
cerceve icinde duran bir tuvalden olusan resim, ¢ok katmanli bir yiizeye sahiptir. Ankostik
denen Antik Misir boyama teknigi ile yapilmistir. Boyanin yar1 saydam ve piitiirlii yapisindan,
boya altindaki balmumu ve gazete parcalart goriilmektedir. Bu malzemelerin verdigi derinlik,
iilkenin tarihi dokusunu ve politik hayatin1 yansitmaktadir. Sanatgi, sanatin nasil olabilecegini
gosterme firsatindan yaralanmistir. Sembolik bir dil kullanarak, sanatin karigik seyleri temsil
edebilecegini vurgulamak istemistir. Bu resim, modern sanatta sinirlar1 zorlayan eserlerden

biri olmustur. izleyicisinde derin bir his ve diisiincelerden olusan bir etki birakmaktadir.
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Resim 1.8: Jasper
Johns, Bayrak, 1954, Modern Sanatlar Miizesi New York

Pop kelimesini ilk olarak 1955°te Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway,

“Sanatlar ve Kitle Iletisimi” adli makalesinde popiiler kiiltiiriin iiriinlerini belirtmek igin
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kullanmistir. Pop-Art terimi, modern olan, sanayiye ve topluma iliskin 6zellikler gésteren,
kentsel nitelikler tasiyan yeni bir anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis, cagdas realizm alaninin

tiimiind kapsamistir.

Bu akim ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢cikmustir. Ingiliz sanatcilar Richard Hamilton ve
David Hockney’in esinlendikleri bayagi gergeklikten “Pop-Art” anlayisi dogmustur. Richard
Hamilton’in “Justwhat it is thatmakestoday’shomesodifferentsoappealing” (Resim 1.9) isimli

kolaj calismasi Ingiliz Pop-Art’inn ilk 6rnegidir.

L e v
R AL l'q’:.|-'5',n

Resim 1.9: Richard Hamilton, “Justwhat it is thatmakestoday’shomesodifferentso

appealing”,1956

Bu eser, Richard Hamilton tarafindan 1956’da Londra’da Whitechapel galerisinde
acilan “Iste Yarm” adli serginin katalogunda yer almak iizere bir illiistrasyon olarak

yapilmistir. Kolaj caligmasi olan eser, yeni popiiler kiiltiir 6gelerine géndermeler yapmaktadir.
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Daha sonraki yillarda pop art sanat¢ilarinin ilgilenecegi sinema, tv, afisler, reklamlar, ¢izgi
filmler gibi kitle kiiltiiriine iliskin tim konular1 icermektedir. Pop sozciigiine yapitin i¢inde
belirgin olarak yer verilmistir. Bir poster kizi, viicut gelistiren ve elinde pop yazili lolipop
tutan bir adam ile tiiketim mallar1 ve ambalajlarinin yer aldig1 birgok 6geyi bir araya getiren
eser, bir elestiriden ¢ok ¢agdas diinyanin gercegini ayni zamanda da sanat¢inin gergekligini

yansitan 6gelerin agiklamasidir.

Ingiltere’de Pop sanati, Ingiliz sanat tarihgisi, yazar NobertLynton’a gore:

“Ingiliz  sanatcilar kitle iletisim araglarmin  imgelerine, Amerikall
meslektaglarinin yerine daha romantik bir coskuyla karsilik bulmuslardir. Savas
sirasinda yasanan sikintilarin anilart hala taze olan Avrupa iilkeleri iizerinde,
Amerika’ya 6zgii genis imgeler dizisinin 6zel bir ¢ekiciligi vardi. Amerikali sanatgilar
icinse parlak tliketim diinyas1 belli belirsiz bir ¢ekicilige sahipti. Bu imgelerin ¢ogu,
cocuklarda goriilen istah ve yetiskinlerin seriivenlerini akla getiriyor; ulusal boyutlara
ulasan ag¢gdzliilik ve toplumsal korliige dikkat cekiliyordu. Amerikan Pop sanati,
baslangigta sanata ve topluma Ingiltere’de oldugundan ¢ok daha fazla meydan
okumus; ayn1 zamanda daha hizli 6ziimsenmistir. Amerika’da iine kavusan ve parasal
basar1 kazanan sanatcilar, sanki her seye ragmen profesyonel sanatcilar olduklarini
yeniden diinyaya kanitlamak istercesine, kendilerinden beklenen tiirde yapitlar
vermeyi siirdiirmiislerdir. Ingiltere’de ressamlar, sanatta kisisel amaclari
gerceklestirmeye daha fazla agirlik verince, pop hareketi ¢abuk dagilip parcalanmustir.
Amerika’da 1960’larda ortaya ¢ikan pop sanatgilart 1970’lerin sonlarinda bile hala

pop sanatcist olarak varliklarini stirdiirmiiglerdir.” (Lynton, 2015:292)

Bu baglamda, Ingiliz sanatcilarin toplumsalliktan ¢ok bireysel yonde var olma

cabalarindan dolay, ingiltere’de ortaya ¢ikan Pop sanat1 burada varligini siirdiirememistir.
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ClaesOldenburg, George Segal, Jim Dine, RoyLichtenstein, TomWesselman, James
Rosenquist, Robert indiana, Marisol ve Andy Warhol &nemli pop sanatgilar1 olarak bilinirler.
Bu sanatcilar, eserlerini billbordlar, ilanlar, filmler ve tv gibi kitle kiiltlirii kaynaklarindan
olusturmuglardir. Popiiler kiiltiirii ele alip onu canli ve dikkat ¢ekici sanata doniistiirmiislerdir.
Igsel kaygilar yerine, kendi dislarindaki diinyayr resmetmislerdir. Yasami uyandirmak igin
cevrelerinde var olan her seyi resmetmeye baglamiglar, resimlerinde zengin Amerikan
materyalizmini, ruhsal ve giiling derecede seksiiel hale getirilmis bir ¢evreyi
benimsemislerdir. Kitle iletisim araglarindaki imgelerin ¢ekiciligini belirgin sekilde
eserlerinde kullanan sanat¢ilar, RoyLichtenstein, ve Andy Warhol olmustur. Warhol, belirli
bir imgeyi tuval iizerinde birgok kez tekrarlayarak, fotografa 6zgli imgeleri de eserlerine
katmistir. Unliiler, siyasi kisiler, elektrikli sandalye, araba kazalar1 gibi {irpertici konular ve
giinliik hayattan konular1 bir arada iglemistir. 1960 yilinda popiiler kiiltiiriin en iinlii ikonu
olan Coca Cola’y1 ve ardindan Amerikan dolarini resmetmistir. 1962 yilinda ise ¢agimizin en

onemli sanat imgelerinden biri olarak kabul edilen “Campbell’ssoupcans™1 tiretmistir. (Resim
1.10)

Resim 1.10: Andy Warhol, “Campbell’ssoupcans”, 1962, Modern Sanatlar Miizesi, New
York
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Modern bir sanat eserine bakildiginda akla gelen sorulardan biri “Bu ni¢in sanattir?”.
Andy Warhol’un bu eseri de bu soruyu diisiindiirmektedir. Bu nigin sanat? — Modern sanat
eserinin, ¢ok iyi bir ustanin elinde incelikle yapilmis olmasi gerekmez. Bu eser, biiylik
ustalarin tablolarin yaninda bir reklam gibi goziikse de; bir seyi alip, doniistiiriiyor ve farkl
gbzle bakmamizi, farkl sekilde algilamamizi sagliyor. Warhol, burada son derece siradan bir
nesneyi alip odak noktas1 haline getirmistir. Yapildigi 1962 yil1 da, eseri anlamlandirmak i¢in
onemli bir tarihtir. Seri liretimin egemen olmaya basladigi bu dénemde eser, izleyicisine
bunun sanat oldugunu diisiindiirmektedir. Modern sanat, endiistrilesmis toplumu kabul
ederek, malzemeye, kompozisyona ve detaylara odaklanmadan, sadece fikre odaklanarak
anlamlandirilmistir. Bu bize Dada akimimin Onciisii MarcelDuchamp’1 hatirlatmaktadir.

Warhol, eserlerinde benzer bir anlatimi1 izlemektedir.

Pop-Art, 1960-70 aras1 bati sanatinin ¢ok verimli olmasina sebep olmus ve
minimalizm, happening, hipperrealizm, kavramsal sanat, land art, op art ve performans gibi
akimlar1 da beraberinde getirmistir. Giinlimiizde bilinen biitiin ¢cagdas iisluplarin temeli o

yillarda atilmistir. Cizgisel-resimsel karsithigin yerini, dokunsal-optik karsitlik almistir.

1.3. YANILSAMACI TAVIR VE OP-ART

Gorsel sanatlardaki gercekei ve yanilsamaci eylemler, modernizmi ¢ézen ve sinirlarini
yikan egilimin gostergesidir. 1960’larda ortaya ¢ikan Op-Art akimi, plastik sanatlarda gorsel
algiya dikkati ¢ekmis, gorsel yanilsamanin giiciiniin ve etkisinin 6nemini vurgulamistir.
Gorsel algi, tiim izleyicilerine ayni sekilde etki edebilecek algi yanilsamalart ve bunun
yarattig1 psikolojik etkileriyle grafik tasarim, moda ve reklam alanlarinda uygulanarak
giindelik yasamda sik karsilasilan bir olgu haline gelmistir. Giinlilk yasantimizda sikca
kullandigimiz bilgisayar, internet ve iletisim cihazlarinda gorsel tasarimlardaki form ve renk
arasinda olan algisal etkiler sik¢a kullaniliyor olsa da Op-Art, uzun Omiirlii bir sanat akimi

olmamustir.

Algisal yanilsama, kiiltiirleraras: farkliliklar agarak izleyicisinin dogrudan dikkatini
ceken bir yapidir. Formlarin olusturdugu perspektif etkiler, renk gecisleri, uygulanan sanal
mekanlar ve hareket gibi yanilsama etkilerinin olusturdugu temel degerlere dayanmaktadir.
1960’11 yillardan itibaren grafik sanatcilarinin yeni medya araci olan bilgisayar1 kullanmis

olmalar1, Op-Art’in grafik tasarimda etkili olmaya basladiginin gostergesi olmustur. Bugiin
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hala bilgisayar grafigi alaninda degisik gorsel yaratma bi¢imi olarak kullanildigi

goriilmektedir.

Op-Art, Soyut Disavurumculuk ve Pop-Art akimlarinda oldugu gibi resimsel olmayan
tavr1 benimsemis ve bilingaltin1 ortaya koymustur. Ayni zamanda Izlenimcilik, Siiprematizm,
Stijl, Konstriikktvizm ve Fiitlirizm gibi sanat akimlarinin izlerini tagimaktadir. Teknik ve
bilimsel yaklasimlar bir arada kullanilarak olusturulan yapitlar izleyicisine, onunla biitiinlesip
onu kesfetme firsati vermektedir. 1960’larda gorsel sanatlarda kullanilan obje, hareket ve
goriintii algisal yanilsama yaratmasima ragmen Op-Art, bilingli olarak yapilan yanilsama
tizerine kurulmustur. Amerikali yazar Joe Houston’a gore “Op-Art yapitlarda resmi dogru
olarak gérmek, yorumlamak temel yaklagimdir. Yapitin ortaya koydugu ve algilanan olusum,
bilginin varligin1 gerektirmez, bilinmeyenin ve farkli algilamanin yarattigi bir gerilim

yasatir.” ( Houston, 2007:10)

Op-Art akim1 modern sanatta estetik bakis acisina gore degisen algi siireciyle ‘an’i
tanimlamas1 bakimindan 6nemli bir yere sahiptir. Yapitlar 6zellikle, ikinci diinya savasindan
sonra kaotik diinyanin anlamli bir algiyla farkli bir biitiiniinii gérme algisi1 lizerine adlandirilan
Gestalt teorisiyle, deneysel algi bilgileri sentezlenerek ortaya konulmustur. Yapitlarda ilk
gbze carpan sadelik ve soyutluktur. Geometrik formlar, olusan kompozisyonlar ve renk
iliskisi on plandadir. Genellikle geometrik parcalarla olusturulan kompozisyonlar simetriktir.
Formlarmm belirli bir diizen igerisinde tekrarlanmasiyla olusturulan patern, yapitlardaki
biitiinliik algisin1 giiclendirmektedir. Renk her zaman kullanilmamustir. Sekil zemin arasindaki
iliskiyt kurmada, renkten ¢ok daha giiclii olan siyah ve beyaz kullanilarak olusan kontrastla

daha keskin etkiler verilmistir. (Tugal,2012)

1.3.1. Optik Soyutlama ve Victor Vassalery

Op-Art akimmin temsilcisi, Macar asilli Fransiz grafik sanatgist ve reklamci
Vassalery, alg1 giiciine yonelen yapitlariyla, anlayis teorilerine 6nem vermis ve optik olguyu
on planda tutmustur. Cizgisel bir tutum izleyerek, goéziin optik algisina yonelen eserler
vermistir. Sanat egitimi sirasinda Budapeste’de gittigi MiiheylAkademisi’n de geometrik
kompozisyon anlayisin1 benimseyen Konstriiktivizm akimiyla ilgilenmis (1929), renk teorisi,
yanilsama ve algilamanin tiim tarihini arastirmig, geometrik soyutlamanin Onciileri olan

Malevi¢ ve Mondrian gibi sanatcilardan etkilenmistir. Soyut Disavurumculugun ortaya
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koydugu kisisellik kavramini reddeden Vassalery, iki boyutlu zemin lizerinde derinlik ve
zamanin ger¢ek gibi algilanmasiyla, kinetik soyutlamay1 ortaya koymaktadir. Erken donem
eserlerinde, i¢ ice gegen zebra modelini siklikla kullanmuis, siyah ve beyazin keskin zithigindan
faydalanarak bigimlerini olusturmustur. (Resim 1.11) Calismalarinda tigiincii boyut etkisini

fazlasiyla vermektedir.

Vassalery’nin sanat anlayisina gore, modern toplumda sanat, sosyal bir yere sahiptir.
Eserlerinde, soyutlanmis bir sanat¢inin olusturdugu tuvaldeki resimden meydana gelen essiz
bir obje durumunda olan sanat yapitlarinin geleneksel anlayisini reddeden Vassarely, modern
ve endiistriyel iletisim tekniklerine hakim bir sanat¢1 tarafindan olusturulmus sosyal bir sanat

anlayisin1 benimsemekte ve yansitmaktadir.

ZibRES, 1943 Gouache, 51X 43 ¢cm

Resim 1.11: Victor Vasarely, Zébres, 1943



1.4. Oze Indirgeyen Tavir (Minimalizm)

II. Diinya Savasi sonrasi, toplumsal yapida ve sanatta biiyiikk degisiklik yasayan
Amerika’da ortaya ¢ikan soyut disavurumcu hareketin karsisinda, 1960’larda Minimal hareket
kendini gostermeye baslamistir. Soguk Savas, Kiiba Devrimi, Vietnam Savasi ve
KenndySiiikasti gibi toplumsal uyanisa sebep olan olaylarin yasandigi donemde toplumda
olusan sikintili ruh haline karsi bireyin uyanist ve kendini fark edisi minimalizle baslar.
Onceki dénemde Amerikan sanatina hakim olan soyut disavurumcu hareket, sanat¢inin kendi
ruh halini ve deneyimlerini yansitirken, minimalizm de sanatci her zaman geri plandadir. Asil

olan bir anlatim degil, izleyicinin deneyimidir.

Sanat tarihine baktigimizda soyut ekspresyonist tavrin sona ermeye basladig
donemde, minimal art plastik sanatlara bambaska bir boyut kazandirmistir. Soyut
ekspresyonist tavrin 6znel disavurumu ve derin bireyselligine karst minimalizm nesnel bir
sessizlik olarak goriilmektedir. Oznel duygulari eylem ve renk odaklariyla soyutlama yoluyla
ileten disavurumcu sanata karst minimalist sanat, geometrik simetri ve korudugu diizenle

rasyonel bir tavir sergilemektedir.

Minimalizm terim olarak ‘minimum’ sézciiglinden gelmektedir. Sanattaki minimum
kavrami, yapitt olusturan tiim 6gelerin en aza indirgenme prensibidir. Minimalizmin 6ziindeki
bu indirgemeci tavri ve sade bir geometri lizerine yogunlasma uslubu, 6nceki donemlerde
modern sanattaki KazimirMalevi¢’inSiiprematizmi, PietMoondrian’in De stijl tarzi ve
MarcelDuchamp’in Ready Made estetiginden beslenmistir. 20.yy’in baglarinin  soyut
sanatindan, Konstriiktivizm, Geometrik soyutlama ve Op-Art akimlarindan, gorsellige ve

bicimsellige 6nem veren 6zellikleri almistir.

Soyut disavurumcu izleyiciler tarafindan, goérsel deneyimin yoksullagsmasi ve
sanat¢inin bireysel duygulariin yok edilmesi olarak goriilen minimal sanat tiim bu elestirilere
ragmen 1960’11 yillarin sonlarinda bagimsiz bir tavir olarak kabul gérmiistiir. Bu donemde
yayginlasan ve biiyiik sergilerle izleyiciyle bulusan minimal yapitlar, yalinligi, temiz ve sade
estetik anlayislariyla, anlatimciliga karst durmuslardir. Sanatgilar minimal resimde, figiir ve
g0z yaniltict mekan yerine, pargalarin diizenli bir sekilde kurulmasiyla birlesik bir biitiinliik
olusturmuslardir. Ressam ve sanat tarihgisi Jale Necdet Erzen’e gére minimalist yapitlarda;
“Minimal resim ve heykelde parcalarin arasindaki iliski kurgusu degil, bir anda gbze carpan

diizen ve biitiinliik 6nemlidir.” (Erzen, 1997:1261)
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Resim ve heykeli 6ze indirgeme egilimiyle geometrik bir yaklasim sergileyen
minimalizm, Amerikan sanat ortaminda Ozellikle heykel alaninda belirgindir.
Heykeltraglarminimalizmlefigiiratifligi birakmis, yeni bicimler yaratmak amaciyla gecmise
perde ¢ekmislerdir. Ug boyutlu eserleriyle, sanat ve giinliik yasam arasindaki ¢izgiyi asmaya
caligmiglardir. Her sanat¢i birbirinden ¢ok farkli c¢alisma bi¢imi, yontem ve durus

sergilemigstir. Minimalist tavrin en 6nemli sanatcilari, Carl Andre, Sol Lewitt, Donald Judd,
Robert Morris, Dan Flawin, Richard Serra’dir.

Carl Andre, ¢ok ¢esitli malzemeler kullanarak (ahsap, tugla vs.) bu malzemelerin
orijinal hallerini bozmadan, bir diizenleme yapip yerlestirmistir. (Resim 1.12) Bdylece

onceden sanatsal hicbir anlam1 olmayan objelere farkli gézle bakilmasini saglamistir. Andre,

nesnelerin kendi basina da bir anlatima sahip olabilecegini vurgulamak istemistir.

-
o=
e
-
g‘

{

Resim 1.12: Carl Andre, “Mekansal Ozgiirliik”, 1969
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Dog¢ Kemal Tizgdl’iinMinimalizm aragtirmalarinda;

“Andre (Rus Konstriiktivizm’den etkilenerek) ‘sanat¢i’ kelmesi yerine ‘isci’
kelimesini kullanmay:1 tercih eder ve Minimalist ¢evredeki birgok sanat¢ct 1969
yilinda kurulan Radikal Sanat Iscileri Komisyonu icinde yer almistir. Eger sanatcry
toplum yapisi i¢inde diisiiniirsek, onu stiidyosuna kapanmis bir mucit ya da yaratici
olarak ele almaktansa, diinya ile bir iliski ve denge kuran kisi olarak ele almak daha
akilc1 olur. Bu islenmemis bir ‘sosyal’ ya da ‘politik’ duruma parmak basmay1
gerektirmez; sadece disa doniik, cevresiyle iligki kuran isler yapmayi ifade
etmektedir. Bu yiizden minimalist sanatta izleyici ve igin sergilendigi mekan sanat
eserinin bir pargast olarak ele alinmakta ve o derece Onemsenmektedir.
Minimalizm’in sanat olarak sosyal elestiri fikrini ortaya atmasi bu sebebe dayanir.”

(Tizgdl, 2008:5)

Minimalizm’in bir diger 6nemli sanatgisi, eserlerinde sadece kiibik formlar kullanan
Sol Lewitt’tir. (Resim 1.13) Yapitlarinda, minimalizm ve kavramsal sanat arasinda iliski
kurarak hem bilimsel hem de matematiksel cagrisimlar1 gorsellestirmistir. Sanat¢inin yola
ciktigr ‘diislince sanat iirlinline doniislir’ felsefesi ile minimalizmin ve kavramsal sanatin

kuramcisidir.

Resim 1.13: Sol Lewitt, Serial Project A, 1967, 49x145x145cm, London
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1.5. Baskalasan Modern (Postmodernizm)

Cagimiz modernizminin devami veya agilmasi olarak goriilen iki olgu arasinda hem bir
devamlilig1 hem de bir kopusu barindirmaktadir Postmodernizm. Taniminda, yeni diigiince ve
sanatin modernist diisiinceden koptugunu savunan tavrin yaninda, bu yeni kavramin aslinda
modern diisiincenin i¢inde var oldugunu savunanlarda vardir. Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee’e
gore, 1.Diinya Savasi’ndan sonra bati medeniyetlerinin, i¢inde bulundugu gec¢is donemiyle
modern ¢ag tarihinden koptugu, savaslar, devrimler ve toplumsal sarsintilarla olusan yeni
donem postmodernizmin baslangici olmustur. Sanat elestirmeni ClementGreenberg’e gore
modernizmemprestyonistlerle baslamistir ve iginde post-modernizm de barindirmaktadir.

(Yilmaz, 2013)

Postmodernizmi, modernizmin gittikge yabancilasan bir pargasi olarak géren Alman yazar
AndreasHuyssen’ e gore ise postmodernizmi tanimlamaya g¢aligmak yanlistir. Ona gore;
“Postmodernizmin genel geger bir tanimin1 yapmak ya da yapmaya calismakpostmodernizmin
genel yapisina aykiridir. Postmodernizmi tanimlamak demek onusinirlandirmak demektir ve

bu postmodernizmin “siirsiz 6zgiirliik’anlayisina aykiridir.” (Huyssen, 2000:207)

Birgok tarih¢i ve sanat elestirmenine gore ise Postmodernizm, 1.Diinya Savasindan sonra
kendini gostermeye basladiysa da 20.yy sanat ortaminda, 1970’1i yillarin sonlarinda sik¢a s6z
edilen bir terim haline gelmistir. Postmodernizm terimi giiniimiizde bile tam olarak netlik
kazanmamistir. Kokenini, aydinlanmayla birlikte yiikselen bir diisiince sistemi olan
modernizmden almaktadir. Modernist akimin igerisindeki gelecege doniik olan onciiliik,
bilinmeyene olan egilim, sanati bulundugu andaki durumundan, baskilardan ve klasik
sayilabilecek uygulamalardan kurtararak avangard bir hale sokar. Bu durum modernizmin
iizerine Postmodernizmi dogurur. Bu eklektik yapi hem modernizmi elestiren hem de
sonrasini imgeleyen konumdadir. 1970’lerden bu yana bati kiiltiiriinde, var olan1 yitkmadan
yapilan bir devrim niteligindedir. Her devrim hareketi gibi gelecege doniik fakat ayni oranda
da gegmisle arasinda bag olan postmodernizm sinema, miizik, moda, mimari ve plastik
sanatlar gibi cagdas yasamda etkili olmustur. Yeni bir durum, donem ve egilimin gostergesi

olarak her alana yayilmigstir.
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Yazar Mehmet Yilmaz’a gore Postmodernizm’in temelleri 20.yy’in baglarinda sanat

ortaminda olusan sanat ve estetik karsit1 hareketlerle atilmistir.

“Biiyiik anlatilara giivensizligin sanattaki karsiligi, Kant’in basini ¢ektigi yiice sanat
ve dahi sanat¢i sOyleminin terk edilmesi seklinde ortaya ¢ikmistir. Animsanacag iizere,
Kant’a gore sanat yapiti, bir dehanin yaratmasiydi ve dehalar1 da genel kurallara
baglamaya olanak yoktu. Sanat yiice bir ugras, sanatg1 da yiice bir 6zne- deha- idi. Aslinda
bu oldukga aristokrat bir yaklasimdi. Burjuvazinin ve modern sanatgilarin bu soylu sanat
sOylemine sahip ¢ikmalari; daha dogrusu, soylu sinifin sanat goriigiinii uzun yillar kendi
goriisleri sanmalart ilgingtir. Ciinkii ne burjuvazinin ne de modern sanatcilarin kaninda
vard1 soyluluk, yiicelik. Onlar1 bu tatli riiyadan, malum, 1.Diinya savasi patlak verdiginde
avazlart c¢iktigit kadar bagiran, sanat ve estetik karsiti tavirlartyla dadaci ve
gercekiistiicliler uyandirmistt. Bunlar, hem yiice estetigine bizzat sanatin kendi iginden

vurulan darbeler, hem de postmodernizmin sinyalleridir.” (Yilmaz, 2013:213)

Bununla birlikte, zamana gore farkli yaklasimlari benimseyen Postmodernizm’de bu
durum tutarsizlik gibi goriilse de, hem kiibist, hem gercekiistii, hem de klasik tarzda yaptigi

cesitli eserleriyle Picasso, 20 yy’in baslarinda postmodernist yaklagim gostermistir.

Postmodern sanatci, tek bir alana yonelmek yerine, ¢esitli konularda genel kiiltiirii ve
cogulculugu benimsemistir. Alint1 yapma, ge¢mis kiiltliirlerden esinlenme ve sentezleme
yaparak yeniden yorumlamaktadir. insanin sadece zorunlu olan ihtiyaglarini degil, gorsel ve
estetiksel ihtiya¢c ve hazlarmi yeniden giindeme getirerek, modernizmle olusan, sanat ve

giindelik hayat arasinda ki sinir1 yok etmektedir.

Postmodern kavram 6ziinde bir diisiince tarzi oldugundan, bu diislince tarzinin ifade edilis
bi¢imi olan sanati anlamlandirabilmek i¢in felsefesini ve toplumsal islevini kavramak gerekir.
Ayn1 zamanda sadece bi¢im olarak degil, kiiltiirel bir olgu olarak da ele alinmalidir. Toplum
kiiltiirtinii sorgulayan ve yargisini en belirgin sekilde ortaya koyan mimari, Postmodern bakis

acisinin plastik sanatlardaki en etkili oldugu alandir.

Savas sonrasi Avrupa’sin da Neo-Art Nouveu akimiyla ortaya ¢ikan anti-modern tarz,
postmodern mimariye zemin hazirlamistir. Modern tarzda yapilan yapilar savas zamaninda
karargah olarak kullanildigindan, savas sonrasinda Italyan sanatgilar tarafindan celik, kopiik,
cam ve plastikten olusan yeni malzemeler kullanilmis, ekspresyonist anlayista yeni bir

modernizm ortaya konmustur.
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Yeniden yapilanan bir iilke olan Amerika’nin Postmodernizmi, yeni kiiltliriin evrensel
boyutuyla ve yenilik¢i bir yaklasimla degerlendirilmis, ¢ok uluslu toplum yapisiyla,
biitiinliikten ¢ok ¢ogulculuk ilkesi benimsenmistir. Bu olgu sanatta, bir araya getirme, derleme

ve yeniden yorumlayarak biitiinlestirme olmustur.
Yazar, Prof. Dr. Sitki M.Ering’e gore;

“Sanatta, Ozellikle plastik sanatlarda Postmodernizm’in Onciiliigiini Amerika
Birlesik Devletleri yapmistir. I¢ savaslardan sonra ‘ulus-devlet’ kavrami iginde
olusturdugu modern Amerika, bu yeni iilkenin gereksinimlerini, Avrupa’dakilerden
daha ileri bir sekilde karsilamis ve 20.ylizyilin son c¢eyreginde gorevini

tamamlamistir.” (Ering, 1994:38)

Amerika kitasinda yayginlasan yeni postmodernist diinya goriigii, 1960’larda degisime
ugrayan toplumsal gergeklerin yeni ifade bigimi olmustur. Toplum amagl hareketler, savas
karsiti genglik hareketleri, gelisen medyaya konu olan spekiilasyonlar gibi toplumsal ve
politik gergekleri dile getiren, kurulu diizene karsi olan benzer hareketler, sanatta da kendini
gostermistir. Donemin diinya lideri olan Amerika’nin postmodernizmi, form olarak dogrudan

sapmis, ruh olarak da anarsiktir.

Politika ve kiiltiirel g¢ogulculuk 1970’ler Amerika’sinin en belirgin 6zelligidir.
1960’larda kadin haklar1 savunucusu olarak kendini gosteren oncii hareket, 1970’lerde yasal
alanda esitlik gibi daha genel politik kazanimlarla toplumsal bakis agisini bastan asagi
degistirmistir.  Ozellikle sanatta ve mimaride kendini gdsteren bu yeni bakis acist ¢ok uluslu

toplumun biitiinlesmelerinden dogan bir i¢ hesaplasmanin sonucudur. (Sahin, 2012)

1980’11 yillar postmodernist alanda Onemli sanat yapitlarinin ¢iktigi donemdir. Bu
donem yapitlari, modernizm ve savas sonrasi sanatiyla baglantili olsa da soyut sonrasi, insan
konulu figiiratif eserlerdir. Bu eserlerin en belirgin ortak 6zellikleri, renk ve bi¢cim acisindan
zengin olmalari, bazi durumlarda da dramatikligi vurgulamak i¢in kullanilan anlatim
yalinligidir. Bazen sanatginin sanatla ilgili 6nemsiz, kendine doniik diisiincelerini, bazen de

onemli toplumsal sorunlar1 dile getirmesine olanak saglamstir.
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Sanat, tiim yansimalariyla ve igerisinde olusan akimlarla birlikte, toplumla beraber
sekil almistir. Ozellikle 20.yy’n baslarindaki calkantili siyasi ortamdan etkilenen sanatc1 ve
sanat gorlsleri, ileri donemleri oldukca etkileyecek biiyiik gelisim ve degisimlere sebep
olmustur. Modern sanatin izlenmeye bagladigr 20. ylizyil, ozellikle toplumsal yasami
degistiren 6nemli gelismelerin yasandigi bir yiizyildir. Kapitalizmin yiikselisi, savaslar ve
baskic1 yonetimlerin bagnaz yaklasimlari, sanatc¢ilarin i¢inde yasadiklart toplumun
ozelliklerine gore farkli ifade bigimleri arayislarinin ve 6zgiirce yapabilecekleri uygulamalara
yonelmelerinin nedenidir. Bu akimlarin gelisimine katkist olan sanatcilarin ortak noktasi ise
icinde yasadiklar1 diizene tepkili olmalaridir. Tepkilerini farkli sanatsal yontemlerle dile
getiren donem sanatcilari; diisiinceleri, kullandiklar1 plastik dilin 6zellikleri ve ifade

bicimlerindeki 6zgiinliikleriyle sonraki sanat agilimlarina dnciiliik roliinii iistlenmislerdir.

Cesitli malzemelerden yararlanan bir¢ok sanatci modern duyarliliga yeni kapilar
acmiglardir. Gelisen endiistriyle, plastik sanatlarda ilk kez, islenmemis malzeme yerine
islenmis endiistri malzemelerinin estetik katkisi kesfedilmeye baslanmis ve kolaj tekniginin

kullanilmaya baglanmastyla geleneksel sinirlarin 6tesine gecilmistir.

II. Diinya Savasi ile ortaya c¢ikan, Avrupa ve Amerika’yr etkileyen 06zgiirliik
hareketleri, ortaya atilan diisiinceler ve sanat eserleriyle desteklenmistir. Ozgiirliik¢ii sanati
destekleyen birgok sanatg1 tarafindan yeni bir ifade bi¢cimi olarak karisik malzeme
kullanilmistir. Bronz, plastik, cam, ahsap, tas, demir, celik, tel ve kil gibi bircok malzeme
sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir. Sanatcilar, istedikleri anlattma ulasmak i¢in her tiirli
malzeme ve teknigi kullanmislardir. Cagdas sanatta her tiir malzeme sanat eserine
doniistiiriilmiis, malzemenin 6nemi sanat¢idan sanatgiya degisiklik gOstermistir. Basit ve
degersiz algilanabilen bir¢ok malzeme, sanatginin elinde en degerli ifade aracina

doniismiistiir.

Resim ve oOzellikle heykel sanatinda 20.yy’in baglarinda karisik malzeme siklikla
kullanilmig olmasina ragmen seramik sanatinda bir ifade bi¢imi olarak karisik malzeme
kullanim1 ¢agdas seramik sanatinin gelismeye baslamasiyla kendini gostermistir.
Toplumlarda, farkli donemlerde, farkli ifade bi¢imleri olarak kullanilan malzeme birlikteligi

seramik sanatinda da bir ifade bigimi olarak kabul edilmistir.
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20.yy’da gelisen modern sanatsal seramikle, endiistrinin gelisimiyle birlikte artan
klasik seramik {iretimi arasinda onemli belirleyici farklar bulunmaktadir. Dog. Kemal

Uludag’a gore;

“Klasik ve Endiistriyel Seramik sanatinin karsisinda Modern Seramik Sanatinin
en belirleyici ve ayrilan niteligi, geleneksel islevi diglamasi ya da dislama cabasi
icinde olmasidir. Klasik Seramik Sanatinda sanatg¢i, yaraticiliga dayali, yenilik¢i ve
sentezden kaynaklanan yeni bir gorlis ve eser ortaya koymaktan ¢ok, yapilanin en
lyisini yapan, beceri sahibi, zanaatkar, usta kimligi tasir. Modern seramik sanatgisi ise,
elestirici tavri, bicim ve igerik yaraticis1 olarak, kendine 06zgii anlatim dilini
olusturmus, gercek sanatci niteligine sahiptir. Klasik ve Endiistriyel ile Modern
Seramik Sanatinin temel ayriliginin nedeni burada gergeklesir. Modern Seramik
Sanatinin ortaya ¢ikis, olusum ve gelisim siirecinde sanatcilar; anlatim dili agisindan
soyutlamaci tavirlarinda, yelpazede bulundugu yer, konusunu ele alig, irdeleyis ve

sunus agisindan farkliliklar gosterir.” (Uludag, 1998:36)

Bu baglamda seramik sanat1 20.yy’da 6nemli gelisim gostermis ve bir¢ok yeni yaratici
faaliyetin oldugu déneme girmistir. Oncesinde gelenekler cercevesinde devam eden seramik,
20.yy’da ortaya cikan bireysellesmenin etkisiyle, her sanat¢i kendi tarzim1 ortaya koymaya
baslamistir. Tarihsel siirece baktigimizda, ¢agimizda farkli sanat yaklasimlarindan etkilenen

seramik, islevsellikten uzaklasarak bir ifade bi¢imine doniismiistiir.
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2. BOLUM

CAGDAS SERAMIK SANATININ OLUSUM SURECIH

2.1. 20.Yy Oncesi Seramik Sanatina Genel Bakis

Seramik, inorganik malzemelerin birlesmesiyle olusan kilin, gesitli yontemlerle sekil
verilip, kurutulduktan sonra sirlt ya da sirsiz olarak sertlesip dayaniklilik kazanincaya kadar
pisirilmesi bilimi teknolojisi ve ayn1 zamanda sanatidir. Yiizyillarca siliren bir seriivene
sahiptir. Bu serliven icerisinde, ihtiyaca yonelik giinliik esya olarak yiizyillarca iiretilip
kullanilmistir. Insanoglunun ihtiyaglarma gore iiretimine yon verilen seramik, malzeme,
tasarim, bolge ve zamana gore degisik o0zellikler tasimasina ragmen ayni1 zamanda evrensel bir
dile sahiptir. Evrensel dili olusturan en 6nemli 6zelligi teknolojisidir. Sanatlarin en eskisi,
seramik kap sanati olarak da nitelendirebilecegimiz seramik sanati, 9000 yillik bir ge¢mise
sahiptir.

Seramik malzeme, sinirsiz renk ve doku segenegiyle iyi bir ifade araci olmustur. Fakli
yapida killerin kullanilmasi anlatim dilini giiclendirmistir. Hayat kaynagi olan toprak, insan
eliyle big¢imlendirilip, atesle korunmus, yiizyillar i¢inde degisim ve gelisim gostermis,
retildigi bolgeye ve ihtiyaglara gore tasarimlart degismistir.

Antik Cag’da ihtiyacin artmasiyla seramik, yogun olarak tiretilmis ve kullanilmis, o
donemde resim sanatinin 6nemli drnekleri seramik kaplar {lizerinde uygulanmistir. Seramik
kaplar lizerine yapilan resim ve bezemeler, o donem insaninin yasantisindan kesitler sunmus,
seramige tarihi belge niteligi kazandirmistir. Islevsel kaplarin haricinde, ¢ok tanrili dinler
doneminde inanglar ifade eden, estetik ve sanatsal degerler cercevesinde yer alan seramik
heykellerde iretilmistir. Tek tanrili dinlere gecilmesiyle birlikte hristiyan dini, resim ve
heykel sanatin1 amaclar1 dogrultusunda kullanmis, seramik ise estetikten yoksun kullanim ve
slis esyasi, bazen de tasvir amagli esya olarak ikinci plana itilmistir. Seramik sanatcis1 Atilla
Galatali “Elestirim” adli makalesinde; “Burada dikkat edilmesi gereken, seramik ylizeyler
iizerinde yer alan tasvirlerin, donemin {inlii ustalar1 tarafindan degil de higbir sekilde sanat
yetkisi ve sorumlulugu olmayanlarca yapilmis olmasidir ki, seramigi el sanatlar1 ve zanaata
doniistiirerek siis esyasi kiligma sokmustur” (Galatali,1985)sdylemiyle o donemin seramige

bakis agisin1 6zetlemektedir.
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Seramigin Ortagag’da ki bu durumu 18.yy Sanayi Devrimi’ne kadar devam etmistir.
Toplumsal yasamin kiiltiirel yap1 tizerindeki etkilerinin en dnemlilerinden birisi olan Sanayi
Devrimi’yle tamamen ihtiyaca yonelik seri iiretim yapilan, seramikte yeni bir alan olan
Endiistriyel Seramik Sanati dogmustur. Endiistrilesmeyle birlikte seramik, kaliplagmus,
birbirinin taklidi, siislii ve ucuz {iretime yonelmesinin yaninda, iiretim ve teknikte biiyilik

gelismeler gostermistir.

Mustafa Agatekin’in arastirmalarina gore;

“1648 yilinda Ingiltere’de Endiistri devriminin gerceklestirilmesinden sonra, o
giine kadar geleneksel anlamda ¢omlekgi atdlyelerinde tiretilen seramik, endiistrilesme
stireciyle birlikte onun getirmis oldugu siiratli ve ucuz liretim tarzina doniigmiistiir.
Boylece ortaya tek diize, yoz, gosterisli, ucuz iiriinler ¢cikmaya baslamistir. Bu anlamda
iiretimde, seramigin ¢agdas boyutu, sadece iiretim ve teknik anlaminda bir gelisme
kaydetmistir. Endiistrinin tiiketim ¢arkina sikigsan seramik iiretimini daha nitelikli hale
getirmek ve el sanati konumundan kurtararak gelisimine yon vermek anlaminda ilk
tepki, Ingiltere’”de  William  Morris’in  kisiliginde kendini  gdstermistir.”

(Agatekin,1993:7)

Endiistri devrimini insanligin felaketi olarak degerlendiren William Moris, insan
emegine sayginin bir gostergesi olarak ‘ArtsandCrafts’ hareketini baslatmistir. Bat1 seramik
sanatinda olumlu bir yonelim olan bu hareketle birlikte, yeni sanat okullar1 agilmis ve seramik
sanat1 onemli bir gelisim gostermistir.

Tirk Seramik Sanati ise, “Geleneksel Tiirk Seramik Sanati” olarak, 13.yy’da
Anadolu’da Selguklularla baglayan ve Cumbhuriyetin ilanina kadar devam eden donemde
varligini stirdiirmiistiir. Osmanliya kadar geleneksel, soyut siisleme ve motifler kullanilirken,
Osmanlt doneminde bat1 etkisinin hissedildigi daha natiiralist siisleme ve bezemelerin
kullanildig1 bir donem géoriilmektedir. Bu dénemde seramigin en dnemli merkezi Iznik’tir.
19.yy’da Osmanli devletindeki gerilemeyle birlikte Geleneksel Tiirk Seramik Sanati da
Cumhuriyetin ilanina kadar duraklama dénemine girmistir. Cumhuriyet ilaniyla Tiirk Seramik
Sanatin da yeni bir donem baglamig; bu donemde, eski Anadolu Medeniyetlerinin ve Tiirk-

Islam geleneginin birikimleriyle hizla gelisme siirecine girmistir.

38



2.2. ArtsandCrafts Hareketi ve Bauhaus Ekoliiyle Baslayan Yenilenme Siireci

19.yy’da niteliksiz ve ucuz {lretimin artmasiyla, Endiistri Devrimi’ni insanligin
kendisine yaptig1 en biiyiik kotiiliik olarak géren William Morris’in dnciiliiglinde el sanatlarini
yeniden canlandirmak ve endiistriyel iiriinlere sanatsal icerik katmak amactyla “Arts&Crafts”
hareketi baslatilmistir. (1880-1910) Bu hareket kaliplagmis seri liretime karsi ge¢misin el
sanatlarin1 korudugu gibi, kullanima yonelik olan nesneyi de giizel kilarak, tasarimin isleve
uygun olmasimi saglamayi amacglamis ve ileriki nesillerde sanat ve endistriyi bir araya
getirmeyi hedeflemistir. Seramigin, endiistriyel gelisme igerisinde yeni pazarlar bulmasina,
sanat okullarinin agilmasina bir Onciiliik hareketi olmustur. Toplumsal olaylarin kiiltiirel
yansimalarinin sonucu olarak sanat alanindaki yeni disiincelerle seramik sanatinda,
egitiminde ve endiistrisinde ¢agdas bir anlayis benimsenmistir.

20.yy’in baslarinda, endiistri ile sanat arasindaki ugurumu kapatma diisiincesiyle
Almanya’da mimar WaterGropius tarafindan, donemin iinlii sanat¢ilarini bir araya toplayan
Bauhaus Okulu kurulmustur.(1919) Bu okulun amaci, tasarimlarin toplumsal iiretime uygun
Ve islevsel olmasini saglamak ve ayn1 zamanda estetik nesnelerin yaratilmasina yonlendirmek
olmustur. Biinyesinde kurulan ¢omlekcilik atdlyeleri ile seramikte torna kullanimi,
dekorlama, sirlama ve pisirim agsamalar1 gibi baglica 6zelliklerinin yaninda seramik tarihinin
ogrenimine onem verilmis ve yenilik¢i deneysel tasarimlara yonlendirmistir.

1933’e kadar varligini siirdiiren okul, her zaman egitimi esas almig, seri {iretimin
yapilabilece§i malzemeye ve giice hi¢bir zaman sahip olmamistir. Kuruldugu ilkenin
sinirlarini asarak bircok tilkeyi etkilemistir.

Yazar Derya Yorgancioglu'nun “Bauhaus fikirlerinin, kavramlarinin ve pedagojik
yaklagimlarimin  diinyanin pek c¢ok farkli yerine yapmis oldugu ‘yolculuk’Bauhaus
diisiincesinin beslenmesine yardimci olmustur.” (Yorgancioglu, 2009:153) sdylemine gore, bu
diisiinceyle birlikte sanat, miize ve galerilerden ¢ikarak insan yasaminin igine girmistir.
Toplum ilk kez sanatgilar tarafindan hayata gegirilen tasarimlart giinlik yasamda kullanma
firsat1 bulmustur.

Almanya’da yenilik¢i hareketlerin siirekli politik baskilar altinda olmas1 ve yenilige,
modern sanat akimlarina karst olan sag gorisliilerin hakimiyeti sonrasinda ¢omlekgilik
atolyesi kapatilmis ve Bauhaus ikiye bdliinmiistiir. Nazi Almanyasi’nin daha da
giiclenmesiyle okula olan baskilar artmis, okul 1925 yilinda Dessau’ya tasinmistir. Burada

dort yil varligimi siirdlirmiis ve “Sanat toplum icindir” diisiincesiyle Bauhaus felsefesinin en

39



parlak donemini yasamistir. Zamanin diger sanat okullar1 tarafindan Gropius’un anarsist
bulunmasi ve Nazi partisine sikayet edilmesiyle yilizyilin en énemli tasarim okulu Bauhaus

1933’te tamamen kapatilmistir.

2.3. Bernard Leach ve Sanatsal Seramigin Dogusu

Bat1 seramiginde 18.yy’da baslayan gelisme, Uzakdogu seramiklerine olan bakis
acisinin artmasi ve daha derin incelenmeleriyle birlikte, farkli tekniklerde daha nitelikli
driinlerin ¢ikmasiyla devam etmistir. Bu baglamda Uzakdogu seramiklerinin ve tekniklerinin
batiya taginmasinda Onciiliikk eden sanatgilar vardir. Bu sanat¢ilardan en 6nemlisi Bernard
Leach’dir. 1909’da resim Ogretmenligi yapmak icin gittigi Japonya’da, Japon seramiginin
ustast ShojiHamada ile tanigmis, Japonya’da c¢Omlek¢i olmaya karar verdikten sonra
Ingiltere’ye dénen Leach, sir ve form {izerinde arastirma yaparak Uzakdogu seramigini batiya
tasimigtir. Bu olay sanatsal seramigin dogusu olarak kabul edilmis ve Leach’e ¢agdas bir

sanat¢t niteligi kazandirmistir.

Yasam1 boyunca yiiz bin parga seramik {iretmis, atolyesinden de bir milyondan fazla
eser c¢ikmistir. Uzakdogu seramigine olan ilgisi ve buna dayanan felsefesi, yetistirdigi
ogrencileri lizerinde biiylik etki birakmustir. Leach okulu adi altinda gelisen {slup, Japon
cinileriyle, erken doénem Ingiliz astarli eserlerinin pekismis devami niteligindedir. Belirli
bicim ve renklerle ¢alisilan bu iislupta, dekorasyondan ¢ok formun one ¢iktig1 estetik bir

anlayis benimsenmistir. Dekoratif ylizey, formun biitlinleyici bir pargas: olarak goriilmiistiir.
(Resim 2.1)

Resim 2.1: Bernard Leach, Seramik, 1927
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Bernard Leach, Cin, Japon, Kore, Ortacag Ingiliz formlarindan etkilenmis, doguyu
batinin unsurlariyla birlikte sunmaya g¢alisarak Anglo-Oryantalist’ bir felsefe benimsemistir.
Japonya’da ortaya c¢ikan Zen Budizmi’nin estetik anlayist olan sade, dogal goriiniim,
asimetrik form, dogal kiil sir ve pastel renkler, Leach’in eserlerinde yeniden yorumlanmustir.
Ortagag Ingiliz seramiklerinin net formlar1 ve natiiral goriiniimlerinin etkileri dogrultusunda

Leach, astarli seramik iiretimine baslamistir.

Leach, sanatta ‘Stiidyo ¢comlekgiligi’ kavramint baslatmis, kullanim amagli yapilan
iiretimin yaninda, fonksiyonel olmayan seramikler, heykel tavri benimseyen atdlyeler ve
ustalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Heykel ve resim, seramik sanatinin ayrilmaz birer parcasi
haline gelmistir. Yapilan tasarimlar uluslararast nitelik kazanmaya baslamistir. Elle
sekillendirilmis bir seramik kap, endiistriyel iiretim olan ince-zarif porselenden daha énemli
konuma gelmistir. Stiidyo ¢omlekeiligi i¢in 12.yy Cin, Sung hanedanlig1 seramikleri 6nemli
bir model olmustur. Sung etkileriyle 6zellikle seladon (gri-yesil agirlikls sirlar) sirli seramikler
tim Avrupa’da etkili olmustur. 20.yy stiidyo ¢omlekeiligi tiim diinyaya yayilmis olmasina
ragmen, Bernard Leach’in ortaya koydugu bir kavram olarak kokeni giiglii bir sekilde

Ingiltere’ye dayanmaktadur.

Bernard Leach’in oOnciiliik etti§i ve ayni zamanda etkili oldugu 20.yy stiidyo
comlekeiliginin diger onemli isimleri LucieRie, Hans Cooper ve Dora Billington’dur.
LucieRie, bircok yeni sir efekti denemeleri yapmis, BernardLeach’ten etkilenmistir.

Seramiklerinde zarif formlar1 ve aydinlik renkleriyle dikkat gekmektedir. (Resim 2.2)

Resim 2.2:  LucieRie, Ayakli kase, Porselen, 1980, Besson Galeri, Londra

41



2.4. 1950 Sonrasi Yeni Sanat Ortaminda Seramik Sanatinin Yeri

20.Yy sanati igerisinde, Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanat anlayisindaki yeniden
bigcimlenen soyut anlatim ve gittik¢e yayginlasan modernizm diisiincesi 6n plandadir. Savagin
ardindan toparlanmaya g¢alisan Avrupa’da, sanat eski Onciiliigiinii kaybederken, siyasal ve
ekonomik alanda gii¢ elde eden Amerika sanat ortaminda basrol oynamaya baslarken, Avrupa
sanatinin geleneginden bagimsiz, 6zgiir ve 6znel bir sanat anlayisin1 dogmustur. Yeni Diinya
degerleri karsisinda sanatg1, yeni sartlarda kimligini ortaya koyacak bir sanat dili olusturmaya
calisirken, kapitalist giiclin karsisinda sanatsal {iretimini sorgulamaya baglamistir. Farkli bir
ifade dili olusturan seramik malzeme 20.yy’in baslarinda birgok sanatc¢i tarafindan

kullanilmis, seramik sanatina olan ilgi artmistir. Bu baglamda;

“Toplumsal devrimlerin ardindan, 20. yy’a girildiginde sanatin eski dili artik
modern insan bilinci icin yeterli degildi. Ister istemez eski dil kaliplar1 catlayacakti.
Sanatlarin, degisken ve i¢ ice gecen karakterleri dikkate alinmaya baslandi. Yeni
arayislarin igine giren ressam ve heykeltraglar, resim ve heykel sanatinin birgok
Ogesinin yani sira, uzaysal boslugu da sanatsal bir malzeme olarak biinyesinde
bulunduran seramik sanatina yoneldiler. Seramigin sundugu smirsiz imgelemle
seramik eserler iiretmeye basladilar. Hacim-imge, hacim-islev ve imge-islev iligkisi
arastirilirken, seramikte resim olgusu canlandi. 20.yy ressaminin gozii, seramige yeni
yollar agt1, seramigi yeniledi ve ‘kilin konuklar1’ olarak adlandirilan bu sanat¢ilarin
bir¢cogu seramikle uzun ve sadik bir iliski i¢inde oldu. Seramik onlarin sanatlarina yeni

bir boyut kazandirdi.” (Cevik,2017:83)

Bu anlatima 6nemli bir 6rnek olarak, Pablo Picasso’nun resim sanatinin en parlak
donemindeyken seramik malzemeyle ¢alismaya baslamasi, seramik sanatini modern sanata
yaklagtiran bir durum olmustur. Seramik yiizeylerin ¢ok uzun yillar bozulmadan kalmasi,
Picasso’nun seramikle ¢aligmasina ve resimlerini seramik yiizeylerde uygulamasini
saglamistir. Bu konuya iliskin, Prof. Sibel Sevim’e gore; “Kavramsal nitelik kazanan sanat
olgusu, zamanla salt nesneden de uzaklasir. Sanatta yeni arayislar, resmi farkli yilizeylere
yapmaya itmistir. Seramikte bu ylizeylerden bir tanesidir. Fakat resim ve seramik sanatinda
teknik agidan ve kullanilan malzeme agisindan farkliliklar bulunmaktadir. Resim sanatindaki

tuval ve boyalarin yerini seramik sanatinda ¢amur, astar veya sirin aldigint goriiriiz. ”

(Sevim,2017:66)
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Sanat¢1 Pablo Picasso, seramigiyle iinlii giiney Fransa’daki Vallauris kasabasinda
atmislt yaslarda basladigi seramige 25 yil devam etmis, yiizlerce tabak, kase ve vazo
desenlemistir. Seramik sanatina islev dig1 yonelimle farkli bir yorum getirmis ve farkli bir
gelismeye yonlendirmistir. 1950’lerde Picasso ile farkli bir bakis acis1 kazanan seramik
Avrupal1 birgok ressam tarafindan ilgi odagi olmus, bu donemde form tasarimiyla, yiizey

tasarimini farkli sanat¢ilarin yaptigi eserler iiretilmistir. (Resim 2.3)

Resim 2.3: Picasso, Modouro Atdlyesi, Vallauris Kasabasi, Fransa, 1947

Bir¢ok ressamin seramik yapmaya baslamasiyla, daha Onceleri geleneksel bir kap
sanati olan seramik, modern sanatin 6zgiin formlarinin ortaya kondugu yeni bir kavram olarak
dikkati ¢cekmeye baglamistir. Picasso’nun yani sira JoanMiro, Georges Braque, FernandLeger,
MarcChagall gibi bir¢ok sanatginin seramik eserleri bulunmaktadir. Ressam-seramikgi
birlikteligiyle yapilan eserlerin en oOnemlileri Miro’nun, Ispanyol sanat¢t Joseph
LorensArtigas ile yaptig1 seramiklerdir. Miro ve Picasso, seramik ¢alismalarina
basladiklarinda onceden bic¢imlendirilmis seramikleri desenlemisler (Resim 2.4), daha

sonralari ise seramigi bigimlendirme stirecine girmislerdir (Resim 2.5).
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Resim 2.4: JoanMiro, ‘Vase’, 1946, 23cm, Paris

Resim 2.5: JoanMiro, ‘White Women’, 1968, 33x35cm, Tokyo
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1950’11 yillarin sanat ortaminda, yeni bir iiretim anlayisi olarak seramik heykel ortaya
cikar. Stiidyo c¢omlekg¢iliginin 6nemli isimlerinden biri olan Hans Cooper, bu donemde
Leach’in ‘Anglo-Oryantalist’ tavrini reddetmistir. Girit uygarligi ve Kyklad heykel sanatindan
etkilenerek ortaya koydugu bicimlerle, islevsel kimlikten tamamen uzaklasarak soyut ve

modernist bir anlayis1 barindirmaktadir. (Resim 2.6)

Resim 2.6: HansCoper, “BottlewithDisc” and 4 Cycladicforms, 1970

Diger 6nemli stiidyo ¢omlekgilerinden LucieRie ve RuthDuckworth, ikinci diinya
savagindan sonra yoneldikleri ayn1 tavirla seramikte ¢agdas bir stil yaratmislardir. Picasso ve

Miro’nun da seramigi bigimlendirme siireclerinde ayni yaklagimi izledigi goriilmiistiir.

20.yy’m ikinci yarisinda bir¢ok seramikgi, heykelsi modernist bir tavra yoneldigi gibi,
bircok heykeltrag da malzeme olarak seramigi sik¢a kullanmaya baslamistir. Peter Agostini,
George Spaventa ve Peter Grippe bu isimlerin basinda gelmektedir. Kendiligindenlige ve
rastlantiya 6nem veren bu avangard heykelciler, modern sanatta baslayan tepki doneminde

seramik heykele yonelmis, konu, teknik ve malzeme agisindan 6nemli eserler liretmislerdir.

Savasla birlikte pek ¢ok seramik sanatcist da Amerika ve Ingiltere’ye gd¢ etmistir.
Avrupa’dan go¢ eden MaijaGrotel, GetrudeNatzler, OttoNatzler, MargueriteWildenhain,
OttoHeino, VivikaHeino gibi sanatcilarin teknik bilgileri ve estetik bakis agilar1 ¢ok etkili
olmustur. Bu etkide Ingiliz sanat¢1 Bernard Leach’in de pay: biiyiiktiir. Amerika’ya Japon

ustast ShojiHamada ile gitmis ve burada yaptiklar1 tornada sekillendirme ve dekor

45



uygulamalariyla Amerikan seramigine yeni bakis agis1 getirmislerdir. Bu yolla oryantalist
felsefe ve Japon seramigi etkili olsa da Amerika ve Avrupa seramikleri ¢ok farkli gelisme
gostermislerdir. Avrupa seramigi, kendi kiiltiirinii yansitan bir vizyona sahipken, Amerikan
seramigi ise her zaman yeni olanaklara acik, yeni Ozgiirliikleri destekleyen bir yaklasim

sergilemistir.

Yaratilan tiiketim toplumuyla beraber, iyi tasarima duyulan ihtiya¢ artmistir. Bu
dénemde Iskandinav tasarimlar1 6nem kazanmus, iinii Amerika’ya kadar gitmistir. Ressam
HenriMatisse’in  dgrencisi WihelmKage tarafindan desenlenen Isve¢ marka, Rorstrad

porselenleri de bu donemde ¢ok popiiler olmustur.

Savas sonrasi Ingiltere’de sanatc1 AlisonBritton, firmlanmis seramigi boyamak yerine
kilin i¢ine boya katip, farkli renkte pargalar1 bir araya getirerek farkli ve yenilik¢i bir yaklagim
ortaya koymustur. Fransa ise yayginlasan Anglo-Amerikan yaklagimi reddederek, gelenekei

tavrini stirdirmiistiir.

Savas sonrasi ikiye boliinen Almanya’nin bati1 kanadinda 1950 ve 60’11 yillarda yiiziin
iizerinde seramik atdlyesi isleyerek sanatin en parlak donemi yasanmistir. Sanati baski altinda
birakan Nazi Almanya’sinin yikilmasiyla ortaya ¢ikan isyan duygusunu ve modern sanatin
tuvalden vazoya uzanisini Batt Almanya seramiklerinde goriilmektedir. (Resim 2.7) Deneysel
yaklagimlari, desen ¢esitliligi ve disavurumcu renkleriyle diger Avrupa iiretimi seramiklerden

ayrilmaktadirlar.

Resim 2.7: Bat1 Almanya Seramikleri, 1950-1960
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Soyut disavurumcu seramik eser, sanat¢cinin kili sekillendirerek yansittigi
duygular1 ve enerjisini ortaya koydugu kendini ifade etme bi¢iminin sonucu olmustur. Paul
Soldner, John Mason ve KennethPrice, RudyAutio, gibi ekspresyonist iislupla ¢alisan diger
sanatcilar da modernist seramik hareketine Onciililk etmislerdir. Malzemeye olan baglilik,
soyutlama diisiincesi, 6znel anlatim ve deneysellik, soyut disavurumcu seramik sanat¢ilarinin
ortak 6zelligi haline gelmistir. Baslardaki keskin gelenekgi iislubu reddederek modern sanat
anlayisin1 benimseyen RuthDuckworth’da 6nemli soyut disavurumcu seramik eserler ortaya

koymustur. (Resim 2.8)

Resim 2.8: RuthDuckworth, ‘Isimsiz’, Porselen, 1999

Amerikan sanatinin soyut disavurumcu islupla kendini gostermeye ve Amerika’nin
diinya sanatinin merkezi olmaya basladigi yillarda, Amerikali sanat¢i Peter Voulkos’un
eserleri dikkat ¢ekmektedir. Seramik {izerinde uyguladigi pargalama, ekleme, ¢ikarma gibi
yontemlerle deneysel bir iislupla ¢alismis, anlik duygularini yansittigi ekspresyonist tarziyla

seramik sanatinda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. (Resim 2.9)
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Resim 2.9: Peter Voulkos, Stack, 1978

Peter Voulkos’un Amerikan seramik sanatina getirdigi bakis agis1 ve yenilik siireci
Pop-Art akimiyla devam etmektedir. Pop-Art, tiiketim toplumunun etkisiyle ortaya cikan
popiiler kiiltiirtin, Amerika’ya 6zgili imgeler dizisinden yararlanarak sanata yansimis halidir.
Yeni bir imge yaratmadan var olan imgelerden, tliketime yonelen diinyanin yansimalarin
anlatan Pop sanatc¢ilarinin eserleri, yasam ile sanat arasinda biiylik bir bag olusturmaktadir.
Resimlerin yani sira ii¢ boyutlu nesnelere de uzanan Pop, seramik sanatinda da kendini

gbstermis, yeni bir seramik heykel tarzi dogmustur.

Gilnliik kullanim nesnelerinin islevselligini dislayan, ayni nesneyi diisiincelerini
yansitan seramik heykel konumuna sokan sanatcilarin eserleri, Pop-Art kapsamindaki bir
anlayis olan Amerikan Funk Art Seramikleri olarak adlandirilir. Islevsel kimliginden siyrilan

seramik eser, 6zgiirce var olmaktadir.
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Do¢. Kemal Tizgol, Sanatta Minimalizm arastirmalar igerisinde Funk Art’1 su sekilde

yorumlamistir:

“Toplumdaki geleneksel diisiince ve bicimlere karsi inangsizliktan dogmus bir
tepki olarak ortaya ¢ikan ve Dadacilikla Gergekiistiiciiliikten izler tasiyan Funk Art bir
gorsel anlatimdan ¢ok, bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Robert Arneson’un
onciiliigiinde gelisen bu akim, gen¢ kusak seramikciler i¢cin Pop Sanat’a ve Soyut
Disavurumculuk akimlari dogrultusunda firetilen seramiklere bir alternatif olarak

onem kazanmistir.” (Tizgol, 2008:93)

Geleneksel iiretim yontemlerini reddederek, seramigin anlatimi ve bi¢imine yeni bir
bakis acist kazandiran Robert Arneson, Pop-Art ve Funk Art kapsaminda iirettigi eserleriyle,
Amerikan Funk Art Seramiginin 6ncii isimlerindendir. Arneson’un, Pop-Art’in 6nde gelen
isimlerinden Andy Warhol’un 1962 yilinda yaptig1 yesil cocacola siseleri tablosundan 6nce

yaptig1 bir dizi sise, o donemki sanat ortami i¢in dnemli ve ilgi ¢ekici olmustur. (Resim 2.10)

Resim 2.10: Robert Arneson, ‘No Return’, Seramik, 1961
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Bu eser, seramik sanatinin 6zgiirlesmesinde biiyiik role sahiptir. Arneson’un daha
sonralari irettigi Pop-Dada karigimi olan ‘Daktilo’, ‘Tele-Kiz’(1967) ve 1970’den sonra Dada
kavramindan uzaklagarak daha heykelsi tarzda iirettigi ‘Bati Uygarliginin Parcalar1’(1972),
‘Yiizme Havuzu’(1977) onemli eserleri arasindadir. Dénemin politik ve sosyal degisimleri,
seramikteki egilimlerle dogru orantili ilerlemektedir. Bu baglamda Arneson’un seramik
biistleri politik bir anlatimi ifade etmektedir. Toplum tarafindan idol haline getirilmis kisilerin
biistlerini (Elvis Presley, Van Gogh vb) yeni ifadelerle yansitarak, efsanelikle tilkenmisligin
yitip gittigi calismalar ortaya koymustur. (Resim 2.11)

Resim 2.11: Robert Arneson, ‘Elvis’, 1978

50



Pop-Art’la Funk Art her ne kadar birlikte ilerleyen bir yapiya sahip gibi goriinse de
farkli anlatimlara sahiptirler. Ayn1 imgeleri kullanmalarina ragmen Pop-Art daha ¢ok grafik
teknikleriyle yapilmis, diizgiin, ironik ve tarafsizdir. Funk Art ise kiyaslayici, saldirgan ve
actk sozlii bir anlatim1 yansitmaktadir. Bu farkli yapt Robert Arneson ve

heykeltrasCleasOldenburg’un eserleri karsilastirildiginda ortaya ¢ikmaktadir.

Funk Art’1 takip eden donemde, detayli bir el isciligiyle ahsap, deri, metal gibi
malzemeler kille taklit edilerek, mizahi bir yaklasimla ortaya koyulan eserler “Super-Object”
olarak adlandirilir. Funk Art’a gore daha titiz bir calisma gerektirir. Detaylarin ayrintili bir
sekilde iglenmesiyle izleyicide algi yanilsamasi yaratan eserler, seramik olduklarina inanmak
icin dokunmak gerektigi hissini uyandirirlar. Marilyn LevineSuper Object tekniginin en
onemli ustasidir. Canta, ceket, ayakkabi gibi deri nesneleri tiim ince ayrintilariyla birebir

yaptig1 seramik eserleri, izleyicisinde gergeklik hissi uyandirir. (Resim 2.12)

Resim 2.12: Marilyn Levine , ‘Black Satchel’, Seramik, 1974

1972-74 wyillar1 arasinda KenPrice’inneo-kiibist ve uyguladigi geometrik
kompozisyonlarla neo-konstriiktivist olarak nitelendirilen “mimari fincanlar” serisi Amerikan

seramik sanatinin en énemli 6rnekleri arasindadir. (Resim 2.13)
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Resim 2.13: KenPrice, ‘Geometric Cup’, 1972

Peter Voulkos’un seramige getirdigi yenilik¢i bakis agisi, soyut disavurumcu tavirla
yaptig1 deneysel liretimler ve seramigi bir ifade araci olarak sunmasi, seramik sanatinin yeni
bir seriiveninin baslangict olmustur. Voulkos’un soyut disavurumcu egiliminin ardindan,
Robert Arneson’un onciiliik ettigi Funk sanati ve benzer egilimler gdosteren Pop sanati ve
ardindan gelen Super Obje kavrami, seramigin Postmoderne doniigiimiine biiyiikk ve saglam
bir zemin hazirlamigtir. Kavramsal sanat, Land Art ve Enstalasyon gibi yeni yaklagimlar
Postmodernizmin biinyesinde yer almig ve seramigin yeni boyutlar kazanmasina neden
olmustur. Postmodern siirecin baslangicinda seramik, fonksiyonel yoniiyle birlikte yeni

anlatim ve ifade olanaklariyla 6n plandadir. (Demircioglu, 1998)

Postmodern seramik, bi¢im, renk ve kavram olarak kendine 6zgii bir iisluba sahiptir.
Klasik ve Modern sanatin birikimlerinden yararlanilsa da, yeni yontem arayislarina girilmis,
bilinenin disina ¢ikan bir nevi bagkaldir1 sergilenmistir. Modernizm sonrasi1 gittikce
tekdiizelesen renk kullanimi, gelisen teknolojiyle ¢esitlilik kazanirken, postmodernizmle
birlikte ¢ok etkileyici hal almistir. Goriilen garpict renk gesitliligi ayn1 zamanda Pop-Art

etkisini de barindirmaktadir. Bununla beraber;

“Postmodern seramiklerde ‘pargalanmis biitiin’, ‘bitmemis biitiin’ ve hem renk
hem de bi¢im olarak uyumsuz ya da diizensiz oranlar gérmek miimkiindiir. Kullanim
amacl yapitlarda bile fonksiyonellikten 6te, postmodern degerlerin ve estetik dgelerin
renk ve bicim olarak 6n plana gectigini gdzlemek miimkiindiir. Zaten postmodernin
onciileri de fonksiyonelligi formdan Once diisiinmemis ve onu ikinci plana

koymuslardir.” (Demircioglu,1998:5)
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Giliniimiizde de yaygin olarak goriilen figiiratif tarz, postmodern bir¢ok seramik
sanatgist arasinda farkli bigimlendirme tarzlariyla figiiratif seramik heykel olarak karsimiza
¢ikar. Insanin sosyo-ekonomik ¢evresi ve dogayla olan iliskisini isledigi biiyiik boyutlu
calismalariyla taninan ViolaFrey, figiiratif seramigin dnciilerindendir. insan zihnini ve ruhsal

yapisim1 vurguladigi eserlerindeki ifade anlayisi ve diisiinceleri belirgin sekilde postmodern

seramik 6rnegidir. (Resim 2.14)

Resim 2.14: ViolaFrey , ‘QuestioningWoman 1°, 1988, Museum of ArtsandDesign,
New York
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Resim 2.15: Beverly Mayeri, ‘Realignment’, Seramik, 1990

Amerikal1 sanatgr Beverly Mayeri, pismis seramik formlar1 iizerine akrilik boya
kullanarak sira gore daha ince ve farkli bir etki elde etmistir. Farkli duruslar1 ve ifadeleriyle
dikkat ¢eken figiirlerinin her biri farkli ruh halini yansitmaktadir. (Resim 2.15) Bu figiirleri
diger postmodern eserlerden farkli kilan en 6nemli 6zellik ise yiizeylerinin ¢ok diizgiin ve

plriizsiiz olmasidir.

Amerikan sanatinin gelisimi, Funk ve Postmodern egilimlerle, seramik sanatinin
kavramlarinin degismesinde ve teknik engellerin asilmasinda biiyiik rol oynamistir. Ozellikle
Funk sanati icerisindeki yeni heykel anlayisi, figiiratif seramik heykele yon vermistir. Boylece
seramik sanatinin modern sanatla olan iliskisi, kitle tiikketim kiiltiiriiyle olusan kombinasyonla

saglanmustir.

Resim 2.16: Michael Lucero, PreColombus Series, 1991
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Amerika’li bir diger sanat¢i Michael Lucero’nun seramik figilirleri, Giiney
Amerika’dan ve 6zellikle Kolombiya 6ncesi donemden simgeler tasimaktadir. (Resim 2.16) O
donemin kiiltiirel ikonlarin1 6n plana ¢ikaran ve onlara renkli bir hayat sunan eserler vermistir.

Lucero gibi insan ve hayvan figiirleri ilizerine simgeler kullanan Rus sanat¢i
Sergeilsupov, porseleni elle sekillendirerek yaptigi heykelleri ilizerinde desenleri dogrudan
yiizeye ¢izip, renkli astar ve oksitlerle renklendirmistir. (Resim 2.17) illiistratif etki yarattig

eserleri tizerinde renklerle oynayarak iki veya ii¢ boyutu ustaca kullanmustir.

Resim 2.17: Sergeilsupov, ‘HumanimalsGroup’, Porselen, 2011

Postmodern egilim, seramik sanati igerisinde bir ifade araci olmustur. Ayni
zamanda bu egilim, hazir malzeme kullanimi ve enstalasyonlar gibi anlatimi giliclendiren
farkli ifade bigimlerini de getirmistir. Kullanilan malzemelerin ¢esitliligi, seramik

sanat¢ilarini yeni form arayislarina yonlendirmistir.
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3.BOLUM

CAGDAS TURK SERAMIK SANATI

3.1. Tiirkiye’de 1950 Sonrasi Toplumsal Olaylarin Etkisinde Sanat Ortam

Ulkemizde 19.yy’dan itibaren endiistrilesme ihtiyacinin dogmas1 ve Cumbhuriyet
donemiyle birlikte hizla baslayan endiistri silireci bir¢ok alanda oldugu gibi sanati da
etkilemistir. Bunun yaninda diinyadaki politik durum, sosyal ve ekonomik dengelerin
degisimi, Tiirkiye’nin jeopolitik konumu, dogu-bat1 iligkileri, laiklik din kavramlar1 gibi bir

¢ok durumun bir arada yasandigi tarihsel siirecin sanata yansimamasi imkansiz olmustur.

Diinyada art arda meydana gelen toplumsal olaylarin etkisiyle, Tirkiye’de de
yenilenme ve hizli bir demokratiklesme siirecine girilmistir. Ozgiirliik¢ii demokrasiyle
birlikte, batidaki sanatsal akim ve yenilikleri takip eden, ¢ok yonlii sanat egilimlerinin oldugu

bir donem baslamustir.

Tiirkiye’de ilk 6zel sanat galerisi olan Maya Sanat Galerisi agilmistir. (1950-55)
Tiirk kiiltiir ve sanat diinyasina biiytiik katkilari olan galeri, bir¢ok sergiye ev sahipligi yapmis,
sadece plastik sanatlara degil, karikatiir ve edebiyat gibi farkli sanat dallarina da yer vermistir.
Galeri ayn1 zamanda, sanatg¢ilarla sanatseverler arasinda onemli bir koprii vazifesi gérmiis,
iilkede bir sanat piyasasinin var olabilmesi i¢in ve sanatin hak ettigi degeri gorebilmesi i¢in
biliyiik bir ¢aba sarf etmistir. Boylece Tiirk kiiltiir ve sanat diinyasi, Maya Sanat Galerisi
sayesinde sadece bir galeriye degil, her tiirli sanat dalina kapilarini agan, sanatgilarin ve

sanatseverlerin bir araya geldikleri bir kiiltiir merkezine sahip olmustur.

1960’larin  refah ortami sonrasinda, 68 olaylariyla baslayan 0Ogrenci-isci
hareketleriyle ve yasanan toplumsal-siyasal olumsuzluklarin etkisiyle de sanatta politize olma
durumu dogmustur. Olusan devrim ruhu 70’li yillarda iilkeyi iki ayr1 sinifa bolmiistiir. Bunlar,
var olan burjuva smifi ve emegi temsil eden is¢i siifidir. Burjuva smifinin kendi kiiltiiriini
korumak istemesine karsilik, gitgide giiclenen ve var olan diizende s6z sahibi olmak isteyen
is¢i smifinin ortaya ¢ikardigi ruhla olusan devrimci kiiltlir-sanat anlayisi yayginlagmaya
baslamistir. Bu anlayis1 sanata tasiyan, biiyiiten ve gelistiren, is¢i sinifindan yana, bilime

inanan, entelektiiel aydin sanatgilar olmustur. Devrimci sanat icerisinde, yasadigi toplumdaki
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durumlar1 1yi analiz eden, is¢i siifinin sorunlarini anlayabilen ve ¢ikis noktasi gésteren sanat
goriisiine sahip sanatcilar yetismistir. Sanatcilarin is¢i hareketine olan destegi gz ardi
edilmezken, 1970-80 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sanatsal ortamin bilinglenmesinde 6nemli bir
etken olan ‘devrimci’ anlayisin sanatsal liretime yansitilmasi sorunu tartismali bir konu

olmustur. (Aslitiirk,2009)

1970-80 yillar1 arasinda Tiirkiye’de kiiltiir sanat ortamu, siirekli yonetim degisikligi
ve siyasal iktidarsizligin hakim oldugu bir doneme denk gelmistir. Bu doneme ragmen
Tiirkiye’de sanat, gelisimini siirdiirmiis, diinyadaki yenilikler takip edilmis ve uluslararasi
alanda boy gdstermistir. Onemli sergilere ev sahipligi yapan bir ¢ok yeni sanat galerisi agilmus

ve sanat piyasasi hareketlenmeye baslamistir.

7011 yillarin sonlarina dogru eserlerle birlikte mekaninda kullanildigi enstalasyon
denilen yapitlar biitiinii kullanilmaya baslanmistir. 1977 yilinda, bugiin hala iki yil arayla
diizenlenen Istanbul Bienali’nin ilk adimi olan ‘Soyut Egilimler Sergisi’nde enstalasyonlar

izleyiciyle bulusmustur. (Aslitiirk,2009)

1980’ler uluslararasi alanda Tiirkiye’nin prestij kaybetmesine sebep olan askeri bir
darbeyle baslamistir. Bu biiylik askeri miidahalenin ardindan, bati kapitalizmine bagl, taklit¢i
bir iilke yapisina adim atilmistir. Liberal kapitalist devlet anlayis1 hakimdir. Bu anlayis
toplumun geleneginden uzaklasmasina, materyalistlesmesine ve bireysellesmesine neden
olmustur. Darbe doneminde bircok sanat¢i tutuklanmis, sanatlari engellenmis ve magdur
edilmistir. Birgogu da bu donemde yurtdisina kagmak zorunda kalmistir. Donemin iktidar
partileri politikaya yogunlasarak kiiltiir ve sanati geri plana atmuglardir. Is¢i partisi ise
toplumun her kesimine kiiltiir ve sanatin ulastirilmasi gerektigini, kiiltiirel birikimin énemini
ve sanat¢inin 6zglrliigiiniin kisitlanamayacagini savunmustur. Bu yillar bir yandan liberal
ideolojiyle ozgiirlik c¢agrilarinin yapildigi, diger bir yandan askeri iktidarin sivillik

karsisindaki durusuyla celigkili bir donem olmustur.

Bir donemin sanatin1 anlamada o donemin siyasi gelismeleri ¢ok dnemlidir. Bu
anlamda 1980 sonrasi Tiirkiye’de sanat ortam1 ekonomik ve siyasal gelismelere paralel olarak
degisim gostermistir. Bu donemde sanat toplumun degisik kesimleriyle etkilesim i¢ine girmis
ve farkli algilarla yorumlanmistir. Kirsal alandan kente olan yogun goglerle var olan kent
kiiltiiriiniin korunamamasi, sanatta kitsch gerceginin ¢ikmasina sebep olmustur. Yasamin
kentlerde yogunluk kazanmaya baslamasiyla, sanat¢ilarin kentli olma-olamama iligkisini ele

aldiklar1 goriilmiistiir.
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Ydr.Dog.Duriye Kozlu’ya gore, siyasetin etkisindeki sosyal yapiya, 90’11 yillardaki

sanat ortaminda daha elestirel bakis acis1 getirilmistir.

“90’Ih yular kimlik, etnik koken, farklilik... gibi sosyal yapinin siyasal
platformdaki ¢6ziimlenemeyen sorunlarmin sorgulandigi ve tartisildigr yillardir.
Sanatcilarin  demokratik sOylemler adi altinda o6tekinin varhi@inin olusturulmasi
sirasinda; devletin ve iktidar yapisinin denetleyici, baglayici, kontrolcii ve sinirlayict
etkisinin, Ozne-iktidar iligkisini nasil belirledigini ve iktidarin bireyi nasil
bicimlendirdigini elestirel bir sekilde gostermeye calistiklart  goriilebilir. ”

(Kozlu,2011:150)

Bu baglamda, Tiirkiye, 90’11 yillara kadar devlet tarafindan insa edilen iilke yapisinin,
90’11 yillar sonrasinda modernizme tepki gosteren sanat ortaminda sorgulandigi goriilmiistiir.
Bu sorgulamanin yapildigi Postmodernist yaklasimlar, bati1 sanatinda 60’11 yillardan itibaren

goriilmeye baslarken, Tiirkiye’de 90’11 yillardan itibaren sanat yapitlarinda goriilmiistiir.

Acilan bircok ozel galeri, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, cagdas sanat sergileri ve
Istanbul bienali izleyiciye, resim, heykel ve seramigin klasik anlatimlarnin disinda, yeni
cagdas anlatimlar sunmus, sanat anlayisinin gelismesine ve alaninin genislemesine olanak
saglamistir. Bienallerle birlikte yapilan bu etkinlikler uluslararasi nitelik kazanmis, diinyaya
acilarak, sanat¢inin toplum gerceklerini yansitmasina ragmen ortak bir sanat dilinin olusumu

kacinilmaz olmustur.

1990’lar postmodernizm tartismalarinin yapildigi, gelenegi reddetmeden ve pek cok
gelenegin iginde oldugu eklektik yapida bir donem olmustur. Sergi mekanlart icinde
siirlandirilmis ideal bir anlatima karsilik, farkli disiplinlerin bir arada kullanildigi, mekanin
siirlarint agsan ¢aligmalar yaygilasmistir. Ayn1 donemde sosyo-kiiltiirel degisimlerin sonucu
olarak ortaya ¢ikan ‘gilincel sanat’ kavrami sanat ortaminda yerini almistir. Bu kavram, teknigi
geri planda birakarak, gercekler ve diislinceler yalin bir anlatimla ifade edilmistir. Giinliik
yasamdan nesnelerin sanat eseri olarak kullanilmasiyla, bu akimin yasamla sanat arasinda

kurdugu bag diger sanat anlayislarina gore ¢ok daha yogun olmustur.

80’lerden giinlimiize kendini ifade etmeye baslayan kavramsal sanat ve obje sanatinin,
sanat lislubuna kazandirdigi diisiinsel yon ve yeni disavurumcu etkiler, Tiirk Cagdas sanatinin
onemli belirleyicileri olmuslardir. Tiirkiye’de klasik sanat anlayis1 kirilarak, uluslararasi sanat

ortaminda s0z sahibi olunmustur.
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Tim bu gelismelerin yaninda g6z ardi edilemeyecek bir ger¢ek vardir ki, Tiirkiye nin
cografi konumunu nedeniyle dogu-bati kiiltiirel etkilesiminin 6nemli bir noktasinda yer almasi
olmustur. Yiizyillardir var olan bu etkilesim, dogu ve batinin birlesimini 6zgiin bir bigimde
ortaya koyan kiiltiirle iilkemizde varligimi siirdiirmektedir. Dogu kiiltiiriiyle yetismis, batili
egitim ideolojisiyle egitim almis ve uzmanlagsmis birgok sanatg¢1 yetismistir. Bu durum sanatta,
cografyamizda siiregelen kiiltiirel kimligin tekrarlanmasi yerine, yeniden yorumlanmasina

olanak saglamistir.

fletisim imkanlarmin artmas1 ve Cagdas Tiirk sanatinin uluslararas1 alana agilmast,
sanat ortaminin daha da 6zgiirlesmesine olanak saglamistir. Sanatcilarin bireysellikten ¢ok
kavramsalc1 tavir icinde olduklari, postmodernist ve minimal yaklagimlarin ¢ogunlukta

oldugu doneme girilmistir.

3.2. Tirkiye’de Cagdas Seramik Sanati

Seramigin Anadolu’da varolusu, sekiz bin yillik bir ge¢mise sahiptir. Yasadigimiz
topraklar tlizerinde Neolitik ¢agdan itibaren Yunan, Roma, Bizans, Sel¢uklu ve Osmanl
medeniyetlerinden, giiniimiiz modern Tiirkiye’sine kadar uzanan tarihsel siiregte seramik,
farkli formlar ve farkli tekniklerle yorumlanmistir. Cumhuriyet donemi modern Tiirkiye’sinde
ise seramik sanati, tarihsel yansimalarin yani sira, gliniimiiz ¢agdas yorumlariyla karsimiza
¢ikmaktadir. Seramigin hammaddesinin Anadolu topraklarindaki gesitliligi ve bu malzemeyle
olan binlerce yillik tanisikligin getirdigi bilgi birikimi glinlimiiz ¢agdas seramiginin hem
endiistriyel hem de sanatsal anlamda gelismesinde 6nemli bir unsur olmustur. 1930’larda
tiniversitelerde seramik egitimi verilmeye baslanmasi ve hizla modern seramige atilan
adimlar, geleneksel Anadolu seramigine énemli bir boyut kazandirmigtir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda yurt disinda seramik egitimi alan Vedat Ar, Ismail Hakki Oygar ve Hakki Izzet gibi

seramikcilerimiz geleneksel seramigi 6zgiin tasarimlarla yeniden yorumlamaislardir.

Ikinci Diinya Savast’yla tiim diinyada yasanan ekonomik ve kiiltiirel politikalarn
degisimi Tiirkiye’de de etkilerini gdstermis, bu durum seramik endiistrisine ve sanatina
yansimigtir. Tiirkiye’de artan sanayilesme sonucunda iiretim c¢esitliligi artmis ve sanata
gereksinim duyularak, sanatgilarin tasarim projeleri giderek onem kazanmistir. Artan seramik

sanayisine 6zgiin sanat¢i tasarimlar1 eklenmeye baslamstir.
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Tiirkiye’de modern seramigin 6nemi endiistrinin gelismesiyle birlikte 1950’lerden
sonra baglamistir. Seramik endiistrisinde 6nemli bir yere sahip Eczacibasi fabrikasi 1950’lerde
seramik sanatinin gelisimine 6nem vererek VitrA Sanat Atolyesi’ni kurmustur. Modern sanat
atOlyesi diye de bilinen bu atdlyede birgok 6nemli sanat¢i ¢alismalarini stirdiirmiis, donemin

onemli eserleri ortaya konulmustur.
Giil Erbay Aslitiirk’iin arastirmalarinda;

“1950’li  wyillarin  sonlarinda Cagdas Seramik Sanatgilari  Dernegi’nin
kurulusuna oOnciilik eden Eczacibasi, Mumhane’de bulunan laboratuarini seramik
sanat¢ilarinin hizmetine sundu. Burada verilen meslek edindirme kurslar1 yetenekli
gengleri seramige kazandirirken bir taraftan da Muhsin Demironat, Fiireya Koral,
Mediha Akarsu gibi isimlerin yonlendirmesiyle seramige ilgiyi 6zendiren yarigmalar
diizenleniyordu. Atilla Galatali’y1 Tiirk seramik sanatina kazandiran boyle bir yarigma

olmustur.” (Aslitiirk,2009:81)

Bu baglamda, Eczacibasi fabrikasinin 1950’lerden itibaren Cagdas Seramik Sanatina
bliylik katkilar1 olmustur. Birgok sanat¢iya ¢alisma imkani saglamis olan Vitra Sanat
Atolyesi, faaliyetlerini gilinlimiizde de siirdiirmekte ve seramik sanatcilarini bir araya

getirerek, sanatsal gelisimlere katki saglamaktadir.

1950’11 yillarin 6nemli seramik sanat¢ilar1 Sadi Diren, SeniyeFenmen, Ayfer
Karamani, Sabit Karamani ve Fiireya Koral’dir. Sadi Diren ve Fiireya Koral ilk defa seramik
atdlyesi kuran sanatgilarimizdir. Ilk 6zel atdlye Fiireya Koral’a aittir. Uzakdogu seramigini
batiya tasiyarak, stiidyo c¢omlekgiligiyle sanatsal seramigin dogmasii saglayan Bernard

Leach gibi Fiireya Koral’da stiidyo ¢omlekg¢iliginin tilkemizdeki ilk drnegini olusturmustur.

Tiirkiye’de felsefe egitimi aldiktan sonra saglik sorunlari nedeniyle gittigi Paris’te
seramikle tanisan Fiireya Koral, iilkeye dondiikten sonra Istanbul’da kendi seramik atdlyesini
kurmustur. Zamanla yaptig1 teknik arastirmalar ve form deneyimleriyle diger sanatgilardan
farkli ve ornek olusturabilecek duruma gelmistir. Seramik eserleri, sadece kullanim esyasi
degil, toplumsal mesajlarin bir ifade aract olan formlar1 olusturmaktadir. (Resim 3.1)
Atolyesinde Atilla Galatali, Alev Ebiizziya, Bingiil Basarir, Tiiziim Kizilcam gibi glinlimiiz

onemli seramik sanatcilar1 yetismistir.
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Resim 3.1: Fiireya Koral, “Kus”, 34.5 x 27cm, Eski Fiireya Koral Koleksiyonu

Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatinin baglangicindaki diger 6nemli isim Sadi Diren’dir.
Bir siire Almanya’da seramik egitimciligi yapan sanatgi, Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Eczacibasi Seramik fabrikasina miidiir olmustur ve Gilizel Sanatlar Akademisinde egitmenlige
devam etmistir. Anadolu Uygarliklari’'ndan ilham alan sanat¢inin, eserlerinde iginde
bulunulan toplumsal durumun yansimalarimi goriilmektedir. 2004 Yilinda Istanbul Art Home
Sanat Galerisi’'ndeki sergisinde verdigi roportajda “Hangi sanat¢1 yasadigi toplumun, ¢agin

sorunlarint  gérmezlikten  gelebilir?”  (Hirriyet, 18/03/2004, www.hurriyet.com.tr)

Soylemiyle, izleyiciyi sergideki toplumun yansimasi olan parcalanmislik ve berberlik gibi iki

karsit kavramin sanat yapitinda birlesmesi tizerinde diisiindiiriiyor. (Resim 3.2)
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Resim 3.2: Sadi Diren, Seramik Heykel, 35x25x45h

Seramik sanat¢ist ve yazar Emre Zeytinoglu ‘Sadi Diren Retrospektif® kitabinda
“Yasamdaki sablonlarin dislandig1 ve 6zgiirce saptanmis kurallarin belirledigi bir oyun, i¢inde
sert ve gliclii bir politikayr da barindiracaktir” (Zeytinoglu,2009) s6zleriyle Diren’in seramik
sanatinin 6nemini vurgularken, ayni zamanda sanatla nasil politik mesajlar verilebilecegini ve
icinde bulundugumuz cografyadan dogu-bati uygarliginin kesigsmesinin 6zgiinliiglinii Sadi

Diren’in eserlerinde bulabilecegimizi belirtmektedir.

Fiireya Koral ve Sadi Diren agtiklart ilk 6zel atolyelerinde sanat ¢evresinden birgok
sanatciyla bir araya gelmis, seramik sanatina yeni soluklar getirmis, Tiirk seramik

sanatgilarina da cesaret verip onciiliik etmislerdir.

Cagdas Tiirk Seramigi’ne bi¢im ve teknik yoniinden 6nemli katkilar1 olan bir diger
onemli sanatcimiz Atilla Galatali’dir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’ndan mozaik dersleri alan
sanatg1 daha sonra Ismail Hakki Oygar’la seramik fabrikasi sanat atdlyesi calismalarmna
katilmigtir. Seramik sanatinda resim ve mozaik kaynakli kendine 6zgii bir tislup gelistirmistir.
(Resim 3.3) Elestirim adli makalesinde “Cagdas seramik sanatgisi, seramik sanatinin tarih

icindeki yapisina yoneltecegi elestirim ile sanati, el sanati1 ve kullanima agik kap olgusundan
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soyutlayabilen, cagdas gorsel sanat yapisini gelecege de 151k tutabilecek sekilde evrimsel
kosullarla ortaya koyabilen kimsedir” (Galatali,1985) sdylemiyle c¢aginin tanigi olan

sanat¢inin toplum igin bellek yaratma sorumlulugunu dile getirmektedir.

Resim 3.3: Atilla Galatali, Duvar Panosu, “Detay”, 4.20x4.20cm

Fiireya Koral atolyesinde ve ardindan Eczacibasi sanat atdlyesinde siirdiirdiigi
caligmalarina daha sonrada Danimarka’da devam eden Alev Ebuzziya, su an Paris’te
yasamakta ve dlinyanin en iyi seramik sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. Cagdas seramik
sanatimizin en onemli temsilcilerinden biri olan Ebuzziya'nin, geleneksel olan1 yadsimadan
yapmis oldugu c¢anaklar1 duru, sade, boslukta asiliymig gibi duran ve boslugu saran
ozellikleriyle birer heykel niteligindedirler. (Resim 3.4)

Resim 3.4: Alev Ebuzziya, ‘LilacBowl’, 1984
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3.3. Giiniimiiz Cagdas Tiirk Seramiginde Toplumsal Etkili Egilimler

Sanat¢i, yasanilan toplumun kiiltiirel degisimi ve gelisiminden hareketle, toplumsal
olaylardaki duyarlilikla farkindalik yaratma gorevindedir. Bu baglamda, toplumsal ¢evrenin
insan aklina yansimasi ve diisiince bicimlerine doniismesini eserlerinde belirgin olarak
gordiiglimiiz seramik sanatgisi ve akademisyen Dog¢. Kemal Uludag ‘Tore’ serisinde
sosyolojik bir olguya dikkat ¢ekmektedir. ‘Tore’ kavrami altinda, i¢cinde bulundugumuz

toplumsal yapinin, orflerin ve adetlerin, kolelestirdigi insanlar iizerinden yasamaya devam

ettigi gergekligini yiikledigi insan yapilariyla eserlerine goriilmektedir. (Resim 3.5)

Resim 3.5: Kemal Uludag, ‘Tore 32°, 27x27cm 32h, Stoneware, 2016

Eser izleyiciye, lizerinde yasadigimiz topraklarda halen devam etmekte olan erkek

egemenligi ve kadin-erkek esitsizligini hissettirmektedir. Insan1 ¢agristirdigi formlarinda
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erkegi sembolize ettigi beyazlar arasinda sikismislik hissini veren kirmizi figiirle, kadina yer

vermekte, kanin rengi olan kirmizi ayn1 zamanda kursun ve bicak yarasini temsil etmektedir.

Resm3.6: Kemal Uludag, ‘Tore 4°, 26x15x10cm, Stoneware, 2016

Kadmin ortada sikismis veya egilerek, erkek figiiriiniin yaninda kiiciilmiis olarak
betimlenmesi izleyiciye feminist bir bakis acis1 kazandirabilmektedir. (Resim 3.6) Beyaz ve
dik formlarla verilen erkek tehditkarliginin yaninda giigsiizce ¢omelmis kadin figiirii, erkek
catis1 altinda hapsolmuslugu ifade etmektedir. Izleyicide gergekligi animsatma yoluna gotiiren
izlenim, ¢amurla bulusup, sirla kaplanarak plastik bir yansimay1 olusturulmustur. Yumusak
kivrimlarla egilen, biikiilen bedenler ve keskin hatlara sahip dimdik duran formlar bu

kompozisyonlarla anlatilmaktadir.

Sanat¢gt  ‘Tore’ serisinde, var olan Ozgilirliigiin kisitlanmasinin  temsili olan
betimlemeler yaparken, insanlarin kendi yarattig1 kurallar ve bu kurallarla savast ana tema
olarak vermektedir. Doguda halen yaygin olan tore kavraminin yansidig1 bu eserlerle sanatgi,

hepimizi etkileyen toplumsal ¢ikmazlara da vurgu yapmaktadir.
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Resim 3.7: Nurdan Bozkurt, ‘Degisim’, 170x30 cm, Seramik, 1999

1999°da iilkemizde yasanan deprem felaketini, farkli bir bakis agisiyla yansitan
Nurdan Bozkurt’un eserinde, jeolojik yapinin dogal siireci bu g¢alismanin esin kaynagi
olmustur. (Resim 3.7) Depremin dogal silirecini anlatan c¢alismada, 1999 depreminin
sonucunda yasanan kayiplarla toplumsal bir felaket haline gelmesi ve toplu yapilagsmayla,

iilkenin ingaat sektdriindeki bozukluga bir gonderme i¢ermektedir.

Eserde, olcllii formalist yaklasim kendisini giiclii bir sekilde gostermektedir.
Geometrik Kkurgulu, non-figiiratif ve indirgemeci tavir hakimdir. Geometrik-konstriiktiv
formlar, yalin ve minimalist yaklasim sergilemektedir. Kare prizmanin, dikdortgen prizmaya
dontistim siirecinde, benzer bigimlerin tekrarindan dogan ritimle eser ifadeden ¢ok kurguya
dayanmaktadir. Kilin ve camurun verdigi plastik etkiyle olusan harekette, geometrik formlari,
disa vurumla pargalanmig, eklenip ¢ikarilmis ikincil formlar izlemektedir. Formlari
olustururken karigik teknik kullanilmis, seramik levhalar demir vidalarla birlestirilerek birlikte
firnlanmigtir. Tirkiye’de 1990’11 yillardan sonra baglayan seramikte karisik malzeme

kullanim1 1999 yilindaki bu eserde de goriilmektedir.

Levha teknigiyle plakalar halinde elle sekillendirilmis, yeryliziiniin dogal degisimini
simgeleyen formlar en yalin sekliyle izleyicisine, doganmn biiyiikliginii ve giiciini
miikemmeliyetci bir tavirla hissettirmektedir. Siyah-beyaz renk alanlar yeryiiziiniin gizemli
karanligint ve 151¢1n hakimiyetini simgelemektedir. Zitliklar, bi¢im ve dokuyla cagdas ve
Ozgiin bir anlatim yakalanmigtir. 1999 Yili 60.Devlet Seramik yarigmasinda birincilik 6diilii
alan ve 2000 yilindan bu yana Dokuz Eyliil Universitesi Jeoloji Miihendisligi Boliimiinde
sergilenen bu eser, yeryiiziiniin dogal siirecinin gerekliligi olan depremin ayni zamanda bir

yenilenme siireci oldugunu plastik bir anlatimla simgelemektedir.
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Resim 3.8: Lerzan Ozer, ‘Aci-Bitter’, Porselen + Telve, 300x150cm, 2005

2005 yilinda Istanbul’da agilan ‘Komsu’ sergisinde Lerzan Ozer’in ‘Aci-Bitter’ isimli
caligmast dikkat cekmektedir. (Resim 3.8) Eser, serginin ana temasi olan komsuluk
kavraminin, giiniimiizde gelisme adina hizla degisen toplumsal yapiyla birlikte hizla
yozlagmasina bir gonderme igermektedir. Sanatgci, iclerinde farkli miktarlarda ve sekillerde
telvelerin bulundugu porselen fincanlari, kurguladigi diizenle insan goziinii animsatarak,

kahve ve falin komsuluk iliskilerinde ki yerini sorgulamaktadir.

Sanat¢1 Lerzan Ozer’in, sosyo-kiiltiirel degisime gonderme yaptigi bir diger eseri,
1999 yilinda ‘Kiyafetname’ isimli sergide yer alan ‘Seni Duyamiyorum’ adli ¢alismasidir. Bu
eserle giinlimiiz Tirkiye’sine gonderme yapilmaktadir. 19.yy’dan giiniimiize kadar farkl
donemlerin giyimleri, toplum iizerindeki koklii sosyal degisimlerin belgeleri olmustur. Iki
kontras renkte puzzle’lardan olusan bu porselen diizenlemeyle, giinlimiizde sosyal degisime

olan duyarlilik ve duyarsizliklar sorgulanmaktadir. (Resim 3.9)

Resim 3.9: Lerzan Ozer, ‘Seni Duyamiyorum’, Porselen Diizenleme, 1999
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4. BOLUM

UYGULAMALAR

4.1. Tarihin Giin Yiiziine Cikma Cabalarinin Plastik Anlatim

Sanatin insan hayatinda varolusu insanlik tarihi kadar eskidir. Giliniimiizden dort bin
y1l Oncesine gittigimizde, neolitik donemde Girit adasinda ortaya ¢ikan ve insanlik tarihine
biliylik 151k tutan Minos uygarligi, sanatiyla toplum yasantisini anlatan en giizel Ornektir.
Yunan sanatinda ki dinsel felsefeye dayali belli ortak kisi idealizmi veya Misir sanatinda ki
dinsel inanisin sert rolyeflerle anlatimi Minos sanatinda yoktur. Sanatla, yasama iistiin bir
anlam kazandirma c¢abasi da yoktur. Genellikle hayati ve dogayi seven insanlar
betimlenmistir. Minoslular, doga i¢inde yagamayi, heyecan verici oyunlari, nese ve hayat

dolu anlatimlar1 Girit sanatinda yansitmislardir.

Minos uygarliginda, denizci olan halkin Girit adasinda ki yasantiyla suya iliskin bazi
kutsal torenlere sahip olusu ve bunun Minos sanatina en giizel yansimis sekli, Poseidon’un
onemli sembollerinden bir digeri olan yunus baliginin ve denizciligin sembolii ahtapotun
kullanilmas1 yaygin olarak goriiliir. Uygarligin ilk dénemi olarak adlandirilan ‘Eski Saraylar
Cagi’'nda seramik formlar {lizerinde motif, rozet, serit ve c¢izgiler ¢cok sik kullanilirken,
gelismekte olan denizciligin etkisiyle spiral motifler uzatilip ahtapota benzer sekil almaya
baslamiglardir. Bu izlenimle, uygarligin bir sonraki doneminin deniz iislubuna hazirlik dikkati

cekmektedir.

“Yeni Saraylar’ doneminde kendini gosteren Minos sanatindaki degisimler, hakim olan
deniz islubuyla birlikte yeniliklerin oldugu bir doneme girer. Girit’te baska higbir yerde
karsimiza ¢ikmayan yeni bir stil goriilmektedir. Deniz uslubunun simgesi olan ahtapot, bu
donemde daha gergekgi yansitilmistir. (Resim 4.1) Figiirin 6n planda oldugu eserler, daha
dogalct ve natiiralist bir yaklasimla karsimiza ¢ikar. Natiiralizmin tiim imkanlarini kullanan,
hiir ve dini baglardan kurtulmus Girit sanatindaki yeniye olan doniisiim, dogal bir toplumsal

gereklilik olarak da goriilmektedir.
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Resim 4.1: Kamares Stil Vazo, Knassos Sarayi, Girit Adasi, M.O. 1400

Sonraki donemde, Thera(Santorini) patlamasi olarak da bilinen biiyiik yanardag
patlamas1 sonucu olan felaketle, Minos uygarligindaki ydnetim merkezleri degismistir.
Ardindan Akhalarin istilas1 ve kraliyet ailesine girmeleriyle olusan siilale degisikligiyle var
olan sanat tlislubu derinden etkilenmistir. Anti-natiiralist bir egilim ve salt slislemeye yonelik
doniis gozlenmektedir. Deniz tislubunun simgesi ahtapot bu déonemde kollar1 kap formunun

iki yanina simetrik sekilde yerlestirilmis ve daha stilize edilmis sekilde karsimiza ¢ikar.

Dor kavimlerinin istilasiyla Minos uygarligi ¢okiis donemine girmis ve bu durum
sanatina da yansimustir. ‘Saraylar Sonrasi” donemin ilk sathasinda saray tislubu devam ediyor
gibi goziikse de bir dnceki donemin figiirleri daha da sematize edilmistir. Salt siislemeye
yonelik gelisim 6n plandadir. Ahtapotlarin kollarimin sayist alti veya dorde indirgenmis,
bircok ornekte formu saran basit dalgali hatlara doniismiis ve baz1 6rneklerde neredeyse fark
edilemez sekilde tasvir edilmislerdir. Yatay bantlarla verilen siislemeler, figiirlerin ¢izgisel

motifler ve bordiirlerle ¢evrelenmesi, figiiriin tiim gercek gdriinlimiinii yok etmistir.
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Girit sanatinda olumsuzluk gibi yansiyan bu dénem, hemen arkasindan Dorlar’in
azimli, kat1 ve savasci1 yasam tarzlariyla yeni bir sanatsal ylikselis devrini baslatmistir. Baris,
bilgelik, mutluluk ve zenginligin hiikiim siirdiigi uzun bir déneme sahip olan Minos
uygarligl, yasadigi donemin 15181 olmus ve sanatiyla gérkemli ¢aginin sonsuza dek anilmasina

sebep olmustur.

Saraylar ¢agina ait bir diger 6rnek, saray duvarlarin siisleyen fresklerdeki karakteristik
figiirlerden en dikkati cekenler boga tasvirleridir. Boga, Girit kiiltiiriinde Poseidon’un karsilig1
olan baba tanriy1 temsil etmektedir. Misir, Anadolu ve Mezopotamya dan gelen kiiltiirler aras1
etkilesimin sonucu Boga sembolii Girit’te de kismetin agilmasi, bolluk ve bereket sembolleri
olarak kullanilmistir. Binlerce y1l sonra, ¢cok kisa bir zaman 6ncesine kadar hala devam eden
boga giiresleri, o donemdekilerin bir benzeri gibi goriinse de, Minos’ta boga ile giiresilmemis,
gliniimiizdeki gibi vahsetle sonuglanmamistir. Bu da i¢inde yasanilan toplumun, yasantinin
ve anlayisin, kisacast kiiltliriin bireyi nasil derinden etkilediginin bir gostergesi olmustur.

(Resim 4.2)

Resim 4.2: Minos Bogas1, Knossos Saray1, Girit Adasi, M.O. 1400
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Sanata 0lmezlik vasfin1 veren, Minos uygarliginda oldugu gibi tabiati ve insani ele
almalartyla, evrensellikle birlikte biitlin insanlik tarihine objektif bir bakis agis1 kazandirilmasi
olmustur. Sanat tarihinin toplumsal yasantiyla yon bulmasi, buglin kaynagini eski Yunan
medeniyetlerinden alan bati medeniyetlerinin sanatinin da ¢ikis noktas1 olmustur. 20.yy’da
toplumsal olaylarin ve savaslarin bir¢cok sanatciy: etkiledigi, eserlerinin ¢ogunu, bu etkiyle
beraber i¢ diinyalarindaki duygu yansimalariyla olusturduklari goriilmektedir. Ozellikle
20.yy’m ikinci yarisinda, savagin ardindan sekillenen yenidiinyada ortaya koyulan eserlerin
neredeyse hepsinde toplumsal olaylarin etkisi hissedilmektedir. Savasin yarattigi yikimin
ardindan ekonomik, siyasi ve kiiltiirel olusumlarla yeni estetik anlayislarin ve popiiler

kiiltiiriin ortaya koydugu toplumsal igerikli yapitlarin oldugu yeni bir donem baglamistir.

Yenidiinya degerleri karsisinda sanatsal iiretimi sorgulayan, yeni kosullarla yeni bir
sanat dili olusturmaya c¢alisan sanatginin, devrimsel nitelik tasiyan bu arayiglarini sanat
tarihinde de gorebiliriz. Sanat¢1 ve sosyal ¢evresi arasinda tiretimini etkileyen bag, degisen

diinyanin algilanis bigcimleriyle tarihten giiniimiize devamlilik géstermektedir.

Icinde bulundugumuz sanat ortami, yasadigimz cografya ve toplumsal yapinin
etkisiyle ortaya ¢ikan bu calismalar, eski uygarlik simgeleriyle, toplumsal durumun bigimsel

etkisiyle, 6znel bir lislup ve arkeolojik duyarlilikla yapilmistir.

Cagdas seramik sanatinda uygulanan bu c¢alismanin ana elemani olan kutu formu,
gicli bir geometrik anlatimla yalim ve basittir. Yalinhiklariyla kendi ritmini
olusturmaktadirlar. Izleyicinin bakigini, formun dis yiizeyi ve kapladigi alan ile birlikte,
formun derinligine, i¢-dis iligkilerine ve gdlgelerin karanligina ¢eken 6zelliklere sahiptir. Bu
derinlik seramigin dogasini olusturdugu gibi bu formda, izleyiciye bosluk duygusunun

yaninda, temsil ettigi betimlemelerle tarihin gizemini de hissettirmektedir.

Kutu formu, dogasindaki koruma, saklama ve tasima kavramlari, kullanilan Minos
uygarligina ait simgelerle 6zdeslestirildigi gibi giiniimiiz mimari yapilari olan binalarinda
temsili bir yaklagimi konumundadir. Bornova Yesilova Hoyiigiindeki, ¢evresinde hizla
yayilan kentsel yapilagmaya ragmen, tarihin giin yiiziine ¢ikarilma c¢abalarmi plastik bir
anlatimla yorumlayan caligmalar, kaybolan tarithe ve bugiiniin toplu yapt kavramina bir
gonderme igermektedir. (Resim 4.3) Antropomorfik 6zellik tasiyan figiirler ayn1 zamanda

toplum igerisindeki bireyin sikismislik duygusunun bir anlatimidir.
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Resim 4.3: Yesilova Hoytigii Kazi Alani ve Ziyaret¢i Merkezi Bornova

Bastirilan gergekligin ve disa vurulan duygularin dogal bir eylem olarak yansitildigi
bu caligmalar, tarihsel temayla insan arasinda hapsolmusluk duygulari izlenimi vermeyi
amaglamaktadir. G6z 6niinde olanla gizli olan arasinda bag kurulan ve kullanilan geometrik
formla, hem i¢indekini koruyan hem de agilmak istenen kapali ve gizemli bir alan yaratan bu

eserler izleyicide farkli karsit duygularla yasami sorgulamaktadir.

Sanattaki en eski ifade sekilleriyle birlikte, keskin bir geometrik anlayisin
birlestirilerek uygulandigi bu ¢alismalar, i¢inde bulundugumuz toplumsal durumla yeniden

yorumlanmaktadir.
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Resim 4.4: Uygulama 1

Resim 4.5: Uygulama 1
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Resim 4.6: Uygulama 2

Resim 4.7: Uygulama 2
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Resim 4.8: Uygulama 3

Resim 4.9: Uygulama 3
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Resim 4.10 :Uygulama 4

Resim 4.11: Uygulama 4
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Resim 4.12: Uygulama 5

Resim 4.13: Uygulama 5
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4.2. Zeytin Agacinin Onemine Deginen Seramik Uygulama

Zeytin agaci insanlik tarihinde bollugun, adaletin, sagliin, zaferin, barisin, akln,
arinmanin, yeniden dogusun ve dliimsiizliigiin simgesi olmustur. Higbir aga¢ bu kadar kutsal
kabul edilmemistir. Tiim kutsal kitaplarda yer alan zeytin agaci, Nuh efsanesinin de simgesi
olmustur. Efsaneye gore, tufan sirasinda yeryiiziindeki her sey silinmistir. Tufanin bittigini
anlamak i¢in Nuh’un gemisinden bir giivercin birakilmis ve agzinda bir zeytin daliyla geri
donmiistiir. Zeytin dal1, biiyiik felaketin bittiginin habercisi olmustur. inanisa gére insanlik

zeytinle yeniden dogmustur.

Zeytinin insanlik tarihindeki 6nemine, kutsal kitaplarin yaninda, mitolojide, yaratilis
hikayelerinde de yer verilmistir. Eski Misir inanislarinda zeytin tanrisal erdemlerin simgesi
olmustur. En 6nemli Misir firavunu Tutankamon’un adaleti simgeleyen zeytin dallarindan
olusan taci sayisiz tarihi eserde betimlenmistir. Eski Yunan’da ise Tanriga Athena’nin simgesi
ve barisin sembolii olan zeytin agaci, M.O. 17.yy’da Atina’da yerlesik kiiltiiriin ve
bereketinde simgesi olmustur. (Resim 4.12) Tanriga Athena gibi zeytinde bakireligi ve saflig1

temsil etmektedir.

Antik Cag’da Homeros’un golgesinde dinlendigi zeytin agaci ona, bugiinde insanliga
fisildadig1 gibi; “Herkese aidim ve kimseye ait degilim, siz gelmeden oncede buradaydim. Siz
gittikten sonrada burada olacagim”

demistir.(Cumhuriyet,27/11/2014,www.cumhuriyet.com.tr)

Resim 4.14: Athena ve Zeytin
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Zeytin agaci, uygarlik tarihinden tiim mitolojiye, tibbin kurucusu Hipokrat’tan, antik
yazar Homeros’a, kutsal kitaplardan gilinlimiize yasam kaynagi olmustur. Binlerce yildir
yasadigimiz cografyaya huzur, lezzet ve saglik vermistir. Zeytinyagi, antik ¢agda sivi altin

yerine gecmis, Antik Yunan’da Atinali devlet adam1 Solon tarafindan ilk kez zeytin agacini

koruma kanunu ¢ikartilmigtir. (Sanat karavani, 13/11/2014, www.sanatkaravani.com)

Yasadigimiz iilkede binlerce yildir bu cografyanin en kiymetli agaci olan
zeytini korumak glinimiizde tehlikeye diismektedir. Zeytinlikler, hizla yayilan yapilasmanin,

maden isletmelerinin ve enerji yatirimlariin kurbani olarak yok edilmek istenmektedir.

Seramik malzeme kullanilarak gergeklestirilen bu ¢aligmada, insanligin varolusundan
beri bilinen gercekligin ve gilinlimiizde yapilmak istenen doganin yok edilmesine yonelik
eylemlerin, biiyiik bir toplumsal sorun haline gelmesi, insani duyarlilikla ve 6znel bir iislupla
anlatilmistir. Caligma soyut ve geometrik yonelimle betimlenmistir. Bu betimleme yapilirken
dogadan ve tabiatin dengesinden ilham alinmistir. Doga ile bag kurmamizi saglayan bu
betimleme, formuyla diinyanin dongiisiinii ve dogada olan her seyin bu dongii icerisindeki

geri doniisiimiinii ifade etmektedir.

Bu calismanin ana temast olan zeytin agaci, kumlu-kalkerli ve gdzenekli toprakta
yetismektedir. Bu etkiyi yakalamak i¢in uygulamada teknik olarak, samotlukilkullanilmustir.
Dogadan esinlenerek olusturulan dokularda, samotlu kilin dogal dokusuyla, gorsel bir doku
efekti olusturulmustur. Dairesel formlarin i¢ yiizeyi dokiim ¢camuru ile astarlanmis, farkl
kimyasal 6zellikteki iki kilin, dokusal etkileriyle dogal bir uyum saglanmistir. Calismada yer
alan altin efekti, antik cagda zeytini kutsal aga¢ olarak kabul eden Yunanlilarin daha 6nce
deginildigi gibi zeytinyagini sivi altin olarak nitelendirmelerinin gorsel bir betimlemesidir.
Dairesel formlarla doganin sonsuzlugu, dinginligi ve devinimi vurgulanmistir. Mekanda dik
olarak durabilecek sekilde tasarlanan bu ¢alisma ayni zamanda izleyicisine gorsel bir efekt ve
boslukta bir mekan hissi vermektedir. Verilmek istenen bu etkiyle mekandaki boslukla i¢
bosluk arasindaki denge saglanmistir. Dogal bir dongiiniin yansitilmak istendigi bu ¢alismanin
odak noktasi olan zeytin, dogal dongiiyli ifade eden dairesel diizenlemelerin igerisinde plastik
bir anlatim yerine dogal bir nesne olarak kullanilmistir. Samotlu kil ve zeytin dalinin, karisik
malzeme olarak bir arada kullanildig1 bu ¢alisma, izleyicide doganin uyumunu ve diizenini
hissettirmektedir. Diinyanin en eski meyve agaci olan zeytinin glinlimiizde insanlar tarafindan
yok edilme girisimine tepki olarak, diinyanin varolusundan beri yasayan bu bitkinin dogal

dongiiniin ¢cok 6nemli bir pargasi oldugu anlatilmak istenmistir.
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Bizler doganin bir parcasi ve doga lizerinde yasayan canlilar olarak doganin
dongiistinii takip etmek, bu dongiiyli igsellestirmek yani doganin bir pargasi olarak ona el
uzatmadan, uyumla yasamak zorundayiz. ilk olarak M.O. 6.yy’da Atinali Solon’un ¢ikardig:
zeytin agacini koruma kanunlar ve cagdas Tiirkiye’mizde Atatiirk’iin hazirlattigi ve 1939
yilindan bugiline kadar yiiriirliikte olan zeytin agaglarini koruma kanunlari, gilinlimiizde

degistirilmek ve zeytinlikler yerine tag ocaklar1 yapilmak tizere yok edilmek istenmektedir.

Binlerce y1l boyunca kimsenin zarar vermeyi aklindan bile ge¢irmedigi, tarihin kutsal
agact zeytinin dogadaki 6nemini ifade etmek isteyen bu ¢alisma, toplumsal bir duyarlilikla

yapilmustir.

Resim 4.15: Uygulama 6
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Resim 4.16: Uygulama 6
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SONUC

Cagimin tanig1 olan sanatginin, toplumsal olaylara bakis agisi ve yorumlayisiyla yon
bulan sanat, bir toplumun tarihinin okunmasinda, insanligin varolusundan beri en biiyiik roli
oynamustir. Insan yasantisnin en derin ayrintilarma ulasan sanat, toplumun bireyi nasil
derinden etkilediginin gostergesi olmustur. Halkin kendi yasantis1 ve yasama olan tepkisi

sanatla ongoriilmiis, betimlenmis ve yorumlanmuistir.

Toplumsal olaylar ve savaslarin genis kitleleri etkiledigi 20.yy’da, bir¢cok sanatc¢inin
bu olaylardan hareketle i¢ diinyalarindaki duygu ve diisiinceleri eserlerine yansittiklar
goriilmektedir. 20.yy’in ikinci yarisinda ise, savas sonrasit iilkelerin ig¢inde bulunduklari
ortama bakildiginda, 6zgiirliikk¢li demokrasi ve iilkelerin yenilenme dénemlerinde ortaya ¢ikan

sanatsal yapitlarin birgogunda toplumsal olaylarin etkisi vardir.

II. Diinya Savasi sonrasi yasanan toplumsal degisimler, sanat ortaminda da etkilerini
gostermis, sanatcilar yeni anlatim big¢imlerine yonelmislerdir. Savas sonrasinda iilkelerin
toplumsal yapisinda yasanan koklii degisikliklerin etkisiyle sanatin merkezi, Paris’ten New
York’a tasinmis, olusan yeni kiiltiirel yapiyla, kendi tarzinda, soyut disavurumcularin 6nciiliik
ettigi, yenilik¢i bir donem baglamistir. Daha sonra bunu ticaret, para ve popiiler kiiltiiriin
etkiledigi Pop-Art donem takip etmistir. 1960’larda Amerika’da soyut disavurumcu hareket
hakimken, diger iilkelerin i¢inde bulundugu toplumsal sikintili ruh halinin uyanisi olarak
nitelendirebilecegimiz, plastik sanatlara yeni bir boyut kazandiran Minimal tavir ortaya
¢ikmistir. Bu donemde ayni zamanda, Modernizm sonrasi yasanan ¢agdaslasma siirecinde,
Modernizmin simirlarint yikan, gorsel sanatlardaki gergek¢i ve yanilsamaci eylemler dikkati
cekmektedir. 1970’li yillarda, Modernizmi elestiren ve sonrasina yonelten, gelecege doniik

tavirla Postmodernizm dogmustur ve halen yoluna devam etmektedir.

Toplumsal olaylarin sanattaki yansimalariyla olusan anlatim bigimleri, 20.yy’1in ikinci
yarisinda seramik sanatinda da etkilerini gdstermis, seramik malzemeyle renk ve doku
zenginligiyle farkli ifade bicimleri yaratilmistir. Seramik sanati, 20.yy’da yeni yaratict
faaliyetin oldugu doneme girmistir. Farkli sanat yaklagimlarindan etkilenen seramik,

islevsellikten uzaklasarak bir ifade bi¢imine doniismiistiir.
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