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OZET
Sanatta Yeterlik

J.S. BACH’IN CELLO SUITLERININ EL YAZMALARI VE FARKLI
EDiISYONLARININ KARSILASTIRILMASI

Evin ERDEN

Yasar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Yayh Calgilar Sanatta Yeterlik Programi

J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin otograflar1 kayiptir. Bu eserlerin, giiniimiize
ulasmig dort kopyast bulunmaktadir. Bunlar Anna Magdalena Bach, Johann Peter
Keller, Anonim Berlin ve Anonim Viyana el yazmalaridir. Giiniimiize kadar ulagmis
diger bir kaynak ise J.S. Bach’in otografi olan 5. Cello Siiitinin lavta
transkripsiyonudur. S6z konusu el yazmalari pek c¢ok farklilik icermektedir.
Dolayisiyla, bu eserlere iliskin kesin ve agik yargilarda bulunmak zordur. Bu
caligmanin temel amaglarindan birincisi, J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin el
yazmalarimin, lavta transkripsiyonunun ve farkli edisyonlarinin incelenerek nota
farkliliklar1 acisindan karsilastirilmasidir. Calismanin ikinci temel amaci ise, Bach
performans1 konusunda uzman g¢ellistlerin bu siiitlerin el yazmalarma, farkl
edisyonlarina ve 5. Siiitin yorumlanmasina iliskin goriiglerini ortaya koymaktir.
Yontem tiiggenlemesinin  kullanildigi bu calisma, nitel arastirma  deseninde
gerceklestirilmistir. J.S. Bach’in 5. Cello Siiitin el yazmasi kopyalar olan A.
Magdalena Bach, J.P. Kellner, Anonim Berlin, Anonim Viyana, J.S. Bach’in otografi
lavta transkripsiyonu ile Cotelle Edisyonu, Dorffel Edisyonu ve Dotzauer Edisyonu
karsilastirilmig, bu karsilagtirmalara iliskin veriler dokiiman analizi formu ile
toplanmistir. J.S. Bach’in Cello Siitlerinin el yazmalarina, farkli edisyonlarina ve 5.
Siiitin  yorumlanmasina iliskin goriisler ise yar1 yapilandirilmig goriigme formu
yoluyla elde edilmistir. Arastirmada, amagli 6rnekleme tiirlerinden Slgiit 6rnekleme
yoluna gidilmistir. Calisma  grubunu, belirlenen Olgiitlere uyan cello
sanatcilarindan/egitimcilerinden Jiri Barta, Anner Bylsma, Nicholas Deletaille, Roel

Dieltiens, Leonid Gorokhov, Frans Helmerson, Umit Isgoriir, Laurence Lesser ve
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Alexander Rudin olusturmaktadir. Verilerin ¢éziimlenmesinde dokiiman analizi ve
icerik analizi uygulanmistir. Arastirma sonucunda, en ¢ok hata igeren el yazmasinin
Kellner’in kopyasi oldugu, calisma grubunun tamamina yakininin el yazmalarindan
yararlandiklar1 ve ¢ogunlukla Magdalena’nin el yazmasim tercih ettikleri, el
yazmalart disinda edisyon kullanmadiklari, J.S. Bach’in 5. Siiitini scordatura
akortlama ile caldiklari, bu siiitin yorumlanmasinda donemin stili ve miizigi
hakkinda bilgi sahibi olarak 06zgiin bir yorumun benimsenmesi gerektigini

diisiindiikleri ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: J.S. Bach Cello Siiitleri, El Yazmalari, Edisyonlar



ABSTRACT
Doctor of Musical Arts

COMPARISON OF J.S. BACH CELLO SUITES’ MANUSCRIPTS AND
SEVERAL EDITIONS

Evin ERDEN

Yasar University
Institute of Social Sciences
Doctor of Musical Arts in Stringed Instruments

Autographs of J.S. Bach’s Cello Suites are lost. There are four manuscripts
that exist today. They are Anna Magdalena Bach, Johann Peter Keller, Anonymous
Berlin, and Anonymous Vienne manuscripts. One of the sources that exist today is
lute transcription of the 5™ suite, which is J. S. Bach’s autograph. There are a great
number of differences in these manuscripts. Therefore it is difficult to make an
accurate and clear decision for these masterpieces. The first main aim of this study is
to investigate the manuscripts of J.S. Bach Cello Suites, the lute transcription and
several editions and to compare them in terms of differences in notation. The second
main aim of this study is to reveal the opinions of cellists who are experts in Bach
performance regarding J.S. Bach Cello Suites’ manuscripts, the lute transcription and
different editions and regarding interpreting the 5™ cello suite of J.S. Bach. The study
is a qualitative study and triangulation is used in the study. Manuscripts of Anna
Magdalena Bach, Johann Peter Keller, Anonymous Berlin, Anonymous Vienne J.S.
Bach’s lute autograph and Cotelle, Dorffel and Dotzauer editions of Bach 5™ Cello
Suite were compared by using document analysis form. Criterion sampling is used
from purposive sampling methods in the study. The study group is consisted of
cellists/cello educators; Jiri Barta, Anner Bylsma, Nicholas Deletaille, Roel
Dieltiens, Leonid Gorokhov, Frans Helmerson, Umit Isgériir, Laurence Lesser and
Alexander Rudin who were appropriate for the determined criteria for the study.
Document analysis and content analysis methods were used to analyze the data.
Findings have shown that Kellner’s copy is the most inaccurate copy among the

manuscripts and almost all the participants benefit from the manuscripts, participants

Vi



mostly prefer Magdalena’s manuscript, they don’t use any editions they use the
manuscripts, they play the 5™ cello suite with scordatura tuning and participants
think that in order to interpret this suite a unique interpretation must be internalized
by having the knowledge about the music and the style of the period.

Keywords: J.S. Bach Cello Suites, Manuscripts, Editions
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BOLUM I
GIRIS

Bu boliimde, ¢alismanin ana eksenini olusturan kisi ve kavramlarla ilgili

bilgilere, ¢calismanin amaglarina, dnemine ve sinirliliklara yer verilmistir.
1.1. Problem Durumu
1.1.1. Barok Donem

J. S. Bach’in en biiyiik temsilcilerinden oldugu, gérkemli, siislii ve agirbasl
bir stili yansitan “Barok Doénem” 17. ve 18. yiizyillarda Alman ve Avusturya
mimarisinde ortaya ¢ikmis, miizik alaninda yayginlasmistir (Feridunoglu, 2005,
s.16). Bazi kaynaklar (Feridunoglu, 2005, s.16); barok deyiminin ilk olarak
Fransa’da 18. yiizyilda Ispanyolca “sekilsiz inci anlamindaki barocco sdzciigiinden
aliarak kullanildigini, baz1 kaynaklar ise (Hyasoglu, 1996, s.25; Sisman 2011, s.136;
Michels ve Vogel, 2013, gev., s. 267; Boran ve Seniirkmez, 2015, s.84), Portekizce
garip sekilli incilere verilen isim olan barucce sézciigiinden gelmekte oldugunu ileri
stirmektedir. 18. yilizyilda, Fransa’da klasik zevke uygun olmayan, tuhaf sanat
zevkine “barok” denilmistir. Barok kiiltiirii genel olarak alegori sevgisi, hiimanistlik,
Antik ve Hristiyan diisiince sisteminin kusursuz olarak bilgi ile kaynastirilmasindan
olugsmustur (Sisman, 2011, s. 136). Barok miizigin genel 6zelliklerine 1600’lerden
once de rastlamak miimkiindiir ancak 1600-1750 yillar1 bestecilerin miizigi nasil
sekillendireceklerine, nasil bir yol izleyeceklerine karar verdikleri ve bunu bir
gelenek haline getirdikleri donemdir. Bu nedenle barok donem bu yillar

kapsamaktadir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s.84).

Bilim ve felsefede de 6dnemli bir yere sahip barok donemde biitiin sanatlar
onemli atilimlar gergeklestirmistir. 17. ylizyilin basinda deneysel miizik caligmalari
yapilirken, yiizyilin ortalarina dogru armoninin yeni kaynaklarinin kesfi ile miizik
bi¢imleri daha yalin kurallara baglanmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015, 5.86). Barok
donemde Ronesans’in ahenkli durgunlugu yerini atilgan bir hareketlilige birakmistir
(Sisman, 2011, s. 136). Sanat¢1 dogayr artik Ronesans’ta oldugu gibi taklit etmek
yerine, doga gibi bir yaratict deha olarak, his ve akilla yaratmistir. Ronesans

uluslararasi iken, barok ulusal stillerle kendini gostermektedir (Michels ve Vogel,
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2013, c¢ev., s. 267, 269). Ronesans miizigi bagimsiz partilerin ¢oksesliligine
dayanirken, Barok donemin {iislubu siisli {ist partiler ve notasyonda siirekli bas
(basso continuo) olarak bilinen sabit bas ¢izgisinin sade armonilerle birlikteligi
seklindedir. Alt ve {ist partilerde belirgin bir kutuplagsma olurken ara partilere daha az

onem verilmektedir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s.90).

Barok miizikte, hepsi birbirine karismis mistisizm, taskinlik, karmasiklik, siis,
alegori, carpitma, dogaiistii ya da muhtesem olan1 kullanma gibi tislupsal abart1 s6z
konusudur. Barok donem hareketi, ¢alkantiy1r ve kuskuyu temsil etmistir. Stirekli bas
ve dort parcali armoniye, eski kilise makamlarinin unutulmasia, major/mindr
dizilerin ve bunlarla baglantili anahtarlarin pekismesine, miizigi vurgulu olgii
cizgilerine bolen ritmik diislincelerin gelismesine tanik olmustur (Schonberg, 2013,
S. 42-43). Yaklasik olarak 1600 yilindan itibaren iki zamanli olan nota degerlerine
uzatma noktasi, bag veya licleme sayilari sonradan eklenmis ve pek cok sey
seslendirme pratigine birakilmistt (Michels ve Vogel, 2013, cev., s. 273). Barok
dénem yorumculari igin besteci tarafindan yazilmis bir yapita dogaglamalar eklemek
bir gelenekti. Giinlimiizde miizikologlar, sefler ve yorumcular barok miizik yorumu
ile ilgili arastirmalar yapmaktadirlar ancak bu uygulamalar, yazili kaynaklara
dayanmadiklari i¢in tahminlerde bulunmak oldukg¢a zordur (Boran ve Seniirkmez,

2015, 5.117).

Bu donemde, 6nce bale miizigi yazan Jean-Baptiste Lully daha sonra operada
Italyan uvertiiriinden farkli olan, noktali ritimlerden olusan agir ve gorkemli bir
baslangict canli fiigal mizigin izledigi “Fransiz uvertiiri’nii yaratmistir
(Feridunoglu, 2005, s.17-18; Griffiths, 2015, cev., s.102). Bu uvertiir, varligim
yalnizca Fransa’da silirdiirmemis, Purcell, Handel ve Bach icin de model

olusturmustur (Griffiths, 2015, ¢ev., s.102).
1.1.2. J.S. Bach’in Kisa Biyografisi

J.S.Bach kendisinden once ve sonraki besteciler arasinda koprii olusturmus,
yagami siiresince ¢ok sayida Onemli eserler vermis, yalnizca doneminin miizigini
doruk noktasina ulagtirmakla kalmayip miizigi ile modern sanatlar iizerinde de etki

yaratmis olan, gelmis ge¢cmis en 6nemli bestecilerden biri olarak kabul edilmektedir.



Johann Sebastian Bach, kendisinden Once yasamig Onemli bestecilerin
eserlerini ¢ok iyi incelemis ve kendine has bir {lislup olusturmus, kendisinden sonra
gelen W.A. Mozart ve L. v. Beethoven gibi pek cok biiylik besteciyi sanatiyla
etkilemistir.  Kisilik  6zelliklerini  ¢aliskanlik, deneytstiiciiliik, yenilikgilik,
evrensellik, egitimcilik, entelektiiellik ve 6zgliven olarak nitelendirmek miimkiindiir
(Kurbanov, 2010, s. 35-36). Johann Sebastian Bach’in miizik tarihindeki yerini
anlatan en uygun benzetme “yiizlerinden biri ge¢mise, digeri gelecege doniik ayna”
tanimlamasidir (Say, 2003, s. 231).

Miizikte Barok donem, Bach ile tamamlanmistir. Bach, daha 6nce gidenlerin
timii ve gelecek olanlarin ¢ogunun habercisidir. Avrupa miizik dergi ve kitaplari
incelendiginde, Bach’a ¢ok sayida atif yapildigi goriiliir (Schonberg, 2013, cev., s.
43-50). Bach’n ilk biyografisi oliimiinden neredeyse yarim yiizyil sonra 1802’de
Almanya’nin en etkin miizik tarih¢isi ve teorisyenlerinden Nicholaus Forkel

tarafindan basilmistir (Siblin, 2009, s. 66-67).

Johann Sebastian Bach 21 Mart 1685 tarthinde Eisenach’da dogmus, 28
Temmuz 1750 tarihinde Leipzig’de olmiistiir. Cok kiigiik yastayken Mayis 1694’te
once annesini, hemen ardindan Ocak 1695’te babasini kaybetmistir (Forkel ve Terry,
2011, s.10). Anne ve babasinin Olimii iizerine Ohrdruf’a gelerek, St. Michaelis
Kilisesi’nde Orgcu olan kendisinden 14 yas biiyiik erkek kardesi Johann Christoph
Bach’in yaninda yagamina devam etmistir (Selanik, 1996, s.88, 93). Yaptig1 iki
evlilikten yirmi ¢ocuk sahibi olmustur. Miizisyen bir aileden gelen Bach’in ¢ocuklari
arasindan Wilhelm Friedman, Carl Philippe Emmanuel, Johann Christian gibi 6nemli
besteciler yetismistir (Birkan, 2000, s.38). Johann Sebastian Bach, ¢ocuklar1 ve bir o
kadar sevdigi 6grencilerine verdigi nitelikli egitim ile ayn1 zamanda iyi bir miizik

egitimcisi oldugunu da kanitlamistir (Kurbanov, 2010, s. 28).

Erken yasta Latince egitimi almis, babasi ile keman, kuzeni Johann Christope
ile ¢cembalo ve org, Herder ve Bohm ile kompozisyon calismis, Liineburg ve
Ohdruf’ta kilise korolarinda gorev almistir (Birkan, 2000, s. 38). Bach,
Arnstadt/Miihlhausen’da orgcu (1703-1708), Weimar’da saray orgcusu (1708-1717),
Kothen’de saray bestecisi ve sefi (1717-1723), Leipzig’te Thomas Kilisesi kantoru
(1723-1750) olarak calismistir (Michels ve Vogel, 2013, gev., s. 329). Bach ilk
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onemli igini 23 yasinda, Almanya’nin Weimar sehrinde saray miizisyeni olarak
yapmistir. Bir¢ogu giiniimiizde hala c¢alinan olaganiistii org parcalar1 bestelemistir.
J.S. Bach gelmis ge¢mis en yetenekli org ustalarindan biridir. Hizli ve akici
parmaklarmin yani sira, ¢ok da iyi bir org pedali kullanicisidir. Ayrica usta bir
dogaclamacidir. Son isi ise Almanya, Leipzig’deki St. Thomas Kilisesi’ndeki koro

sefligidir (Poque ve Speck, 2014, ¢ev., s. 24-25).

Yasaminin biiylik bir kismini Lutherci kiliseye hizmetle gecirdiginden
yapitlarinin ¢ogunu kilise kantatalari, oratoryolar, missalar, pasyonlar, motetler ve
org miizigi olusturmaktadir. Hi¢ opera bestelemedigi halde, dramatik yogunlukla
miiziksel renklerin ustaca birlestigi kantatalari, doneminin ¢ogu operasindan daha
basarilidir. Eserlerinin 1000’den fazlas1 giiniimiize kadar ulasmistir. Italyan sonat ve
kongertosunda, Fransiz siiit ve uvertiir biciminde drnekler vermistir (Ilyasoglu, 1996,
s. 39). Smurli bir diinyada yasamis olmasina ragmen, bilgisinin sinirsizligr ve
miiziginin evrenselligi sasirticidir. Zamanin biiyiik orgcusu olarak tanman J. S.
Bach’in eserleri, besteciliginin farkina varamayan bir topluma biraktig1 58 albiimden

olusur (Selanik, 1996, s. 86-87).

Bach’in miizigi kontrpuanla yiikliidiir. Bu sayede ilging armonilerin ortaya
¢tkmasini saglamis ve flig sanatini miikkemmellestirmistir (Pogue ve Speck, 2014,
cev., s. 24-26). Bestecinin birbirinden farkli iki ¢okses teknigi olan yatay yazi sistemi
kontrpuanla, dikey yazi sistemi armoniyi ayni kolaylikla ve kendisine mal ederek

kullanmas1 hayranlik vericidir (Selanik, 1996, s. 87).

Unlii ressamlar Georges Braque, Pablo Picasso, Wassily Kandinsky, Paul
Klee ve Oskar Kokoschka’nin, sanat gercekliginden taviz vermeyen ve saglam
estetik prensiplere riayet eden Johann Sebastian Bach’in miizigine verdikleri yiiksek
deger bilinen bir gercektir (Kurbanov, 2010, s. 36). Resim sanatinda yap1 arayist,
Haftmann’m sdyledigi gibi, sanatcilari Bach’in miizigine yaklastirmistir. Ozellikle
1911-1913 yillarinda “Fiig” ya da “Bach’a saygi” adimi tasiyan resimlere sikca
rastlanir. Braque bu yillarda yaptig1 resimlerin pek ¢cogunda J.S. Bach’a gonderme
yapar. Kiibizmin dogusuna taniklik eden D.H. Kahnweiler yazdigi “Juan Gris”

monografisinde Gris’in bazi resimleriyle Bach’in miizigi arasinda baglant1 kurarak



ve Gris’in yéntemini kontrapunktal olarak tanimlamaktadir (ipsiroglu, 2006, s. 70-

71).

Bach’in tiim eserleri iginde kantatlar ilk siray1r alir. Kantatlarin biiyiik
boliimiinii dini yapitlar, yirmi kadarini da din dis1 kantatalar olusturur. Kantatlarin ve
org eserlerinin toplami, tiim eserlerin yarisindan fazladir (Biike, 2012, s. 195).
Bestecinin giiniimiize ulasan 1080 eseri genelde; yasamindaki donemlere gore
Arnstadt, Miihlhausen, Weimar, Kothen ve Leipzig, calgi ve vokal eserleri yoniinden
Alman, Fransiz, Italyan geleneklerine yakinlik agisindan degerlendirilir (Say, 2003,
s. 235).

Bach’in eserleri el yazmasi ve/veya kopya durumunda olup, ¢ok az sayida
basilmis, bir kismi1 kaybolmustur (Michels ve Vogel, 2013, cev., s. 329). Miizigine
iligkin 20. yiizyilda karsimiza ¢ikan biiyiikk sorunlardan biri, performans pratigi
konusudur. Eserlerine yonelik performans pratiginin bazi ince noktalarina ulagsmak
bugiin miimkiin degildir. Ses derecesi, ¢algilar, siisleme, renklendirme, dengeleme,
ritim, tempo gibi kavramlar hakkinda yalnizca tahminlerde bulunulabilir. Bach’in
zamaninda yapilan1 tekrarlayacak bir performansi yeniden yaratmak olanaksizdir.
Solo yayli calgilar i¢in yazdigi miizikler yaraticilik, karmasiklik ve zorluk
bakimindan asilamamustir. Cello siiitlerinin boliimleri de son derece karmasik ve

zordur (Schonberg, 2013, gev., s. 42-50).

J.S.Bach’in Kothen Dénemi, ¢ello siiitleri ve bagka calgisal eserlerin yazilmis
olmasi bakimindan oldukc¢a verimli bir donemdir. Prens Leopold’un biiylik destegini
almasmin yani sira, provalara yeterli zaman ayirabildigi, harika miizisyenlerle bir
arada oldugu bu dénemi bazi tarihgiler, Bach’in en mutlu donemlerinden biri olarak

tanimlamaktadir (Winold, 2007, s. 3).

Bach’in miiziginden oldukga etkilenen Kothen Prensi ona kendi sarayinda
seflik teklif etmis bunun iizerine Bach, Diik Willhem Ernst’e Weimar’daki
gorevinden ayrilmak istedigini sOylemis ve ardindan bu sebeple hapse atilmistir.
Bach’in cello stiitlerini biiyiik ihtimalle cezaevindeyken tasarlamaya basladigi
diisiiniilmektedir. Bach’in otograflar1 kayip oldugu i¢in, bu eserlerin ne zaman ve ne
stirede yazildigi ancak tahminlere dayanmaktadir. Cello siiitlerini cezaevinden

ciktiktan sonra yaklasik olarak 1720°de, calgisal miizige yogunlastigi donemde
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yazdigr tahmin edilmektedir. Ancak, bazi siiitlerin birbirinden ayri1 zamanlarda
yazildig1 daha sonra bu alt1 siiitin bir araya getirilmis olabilecegi ihtimali de vardir.

Dolayistyla uzun siirede yazilmis olma ihtimali de s6z konusudur (Siblin, 2009, s.
27).

Weimer Donemi ve onu izleyen Leipzig Doneminin aksine Kothen
Doénemi’nin (1717-1723), Bach’in yalnizca saray miiziginden sorumlu olmasi
nedeniyle calgisal eserlere yogunlastigir bir donem oldugunu, bu nedenle besteciye
calgisal miizikte gesitli formlar deneme firsat1 verdigini, Bach’in bu siiitleri kimin
icin yazdig1 bilinmemekle birlikte Kothen saray sapelinin gambist ve cellisti
Christian Ferdinand Abel veya Kothen sarayinda galisan gellist Christian Bernhard
Linike i¢in yazmis olabilecegi diisiniilmektedir (Schwemer ve Woodfull-Harris,
2014, s.9). Siblin (2009, s. 137), Bach’1n bu siiitleri yazdigi donemde Avusturya’ya
kars1 Islam baskis1 s6z konusu oldugunu ve bazi yabanci notalarin Tiirk ve Arap

etkisi ile yazilmis olabileceginden s6z etmektedir.
1.1.3. Siiit

Barok donemde calgilarin 6nem kazanmasiyla, ¢algi yapim ve teknikleri
gelismis, usta calgicilar yetismis, besteciler ¢algt miizigine yonelmis ve verdikleri
eserlerle ¢algl miizigini gelistirmislerdir. Onceleri opera ve balede yardimci olarak
yer alan orkestra, bagimsiz kullanilarak senfonilerin yazilmasina olanak saglamistir.
Insan sesi ile calg1 sesleri arasindaki kapasite farki tespit edilmis, donemin en
karakteristik bi¢cimlerinden kongerto ve donemin baslica iiriinlerinden bir digeri olan
“siiit” bigimi olugsmustur. (Say, 2005, s.493; Sisman, 2011, s. 209-211). Bu donemde
pek ¢ok tislubun gelismis olmasi nedeniyle biitiin donemi ifade etmek i¢in tek bir
terimin kullanilmas1 yeterli olmasa da miizik tarihgileri uzun bir siire siiit bigimini
donemin biitiin iislup 6zelliklerini yansitan bir kavram olarak degerlendirmisler ve

“barok stiit” olarak tanimlamislardir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s.84).

Stiit terimi, etimolojik olarak Latince “izleyen parca” anlamindaki sequi
(Say, 2005, s. 493) ve Fransizca’da “takip etmek” anlamindaki “suivez”
kelimesinden gelmektedir (Say, 2005, s. 493; Winold, 2007, s. 8). Ayni tonalitede
yazilmis, farkli ritim ve ozellikteki dans pargalarimin art arda birlestirilmesinden

olusan calg1 miizigi eserlerine “stiit” denir (Birkan, 2000, s. 42; Cangal, 2004, s. 66;
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Say, 2005, s. 493; Michels ve Vogel, ¢ev., 2015, s.153). Dans ve dans miizigi halk
nezdinde yerini korurken, erotik dgeler icermesi nedeniyle bir donem kiliseyi hognut
etmemis olsa da Ronesans ¢ag1 Avrupa’sinda, kaynagi ¢ogunlukla halk kiiltiiriine
dayanan saray danslar1 giderek yayginlagsmis, tisluplart korunarak olgun calgi
eserlerine doniismiistiir. Bu olgunun en agik ornegi “siiit” bi¢imidir. Siiit bigimi, hem

solo ¢algi hem de orkestra i¢in yazilmistir (Say, 2005, s. 493).

Barok donem orkestra siiitleri icinde Bach’in BWV 1066’dan 1069°a kadar
yer alan dort orkestra eseri ve Haendel’in “Su Miizigi” baghkli eserleri orkestra
stiitlerinin dorugu kabul edilir (Say, 2005, s. 494). Calgt i¢in ilk dans pargalarinin
yazimi 13. yiizyilda baslamis, dans pargalarinin birlestirilmesi ise 15. yilizyilda
Almanya ve Italya’da iki dans pargasinin art arda eklenmesi seklinde olmustur.
Italya’da, Pavane ve Gaillarde nin art arda eklenmesiyle olusturulan eserlerde ikinci
dans, birincinin ti¢ vuruslu 6l¢ii i¢inde bir g¢esitlemesidir (Cangal, 2004, s. 66).
Italyan lavtacilarm 16. yiizyillda iki ¢ift dans pargasini (Pavanne-Gaillarde,
Allemande-Sarabande) ard arda galarak, bitise bir de tocatta eklemeleriyle lavta siiiti
dogmustur (Yurga, 2005, s.98).

Stiit, 17. yiizyilda geliserek polifonik bir 6zellik kazanmistir. Eski siiitler
pavane, gaillarde, allemande ve courante gibi danslardan olusurken; 17. yiizyil
ortasindan itibaren Froberger tarafindan ortaya atilip benimsenen ve yayginlasan siiit,
orta ya da agir hizdaki pargalarla hizli parcalarin art arda gelisi diisiincesine
dayanmaktadir. En az dort parcasi (Allemande, courante, sarabande, gigue) vardir.
Cok kez sarabande ve gigue arasina pek ¢ok dans parcalar1 da girebilir, siiitin ilk
parcasi olan allemande’dan dnce bir prelude’iin geldigi de olur (Cangal, 2004, s. 66-
67; llyasoglu, 1996, s.34). Siiit, 17. yiizyl boyunca Italya’da Frescobaldi ile
baslayip, Corelli, Schein, Haendel, J.S. Bach, Locke, Purcell, Lully, Rameau ile
stirmiis ve 18. yiizyilin ortalarinda donemini tamamlamistir (Say, 2005, s. 493-494).

19. yiizyilin ikinci yarist ve 20. ylizyilda Grieg, Reger ve Bizet barok doneme
gonderme yapan veya tamamen eski stil siiitten farkli olan siiitler yazmiglardir (Say,
2005, s. 493-494). Grieg’in eski stilde yazdig1 Holberg siiiti yaninda, Peer-Gynt Siiiti
program miizigi tiirtindeki fantezi pargalarin art arda gelmesinden olugsmustur. Ravel,

Milhaud ve Schonberg, uzun siireden beri birakilmis olan tiire yeniden bir canlilik
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getirmislerdir. 20. yiizyil siiiti, parcalarin siralanigt bakimindan daha da 6zgiirdiir

(Cangal, 2004, s. 67-68).

Stit, 19. yiizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyilin ortalarina kadar, Barok
donem anlayisina yakinlik gosteren ama daha oOzgiirce ele alinan yonleriyle
bestecilerin yeniden egildigi bir bi¢im olmustur. Edward Grieg’in “Holberg’in
Déneminden” ve Max Reger’in “Eski Uslupta Siiit” gibi barok ¢aga génderme yapan
eserlerini, George Bizet’nin “Arlesienne” ve Grieg’in “Peer Gynt” bashkl eski stilde
olmayan orkestra siiitleri izlemistir. Bale miizigi olarak degerlendirilen siiitlerin 6nde
gelenleri arasinda ise Caykovski’nin “Findikkiran™ ve Igor Stravinski’nin
“Pulcinella”s1 vardir. 20. yiizyil bestecilerinden Debussy, Ravel, Schonberg,
Hindemith, Bartok, Milhaud gibi isimler de siiit bi¢imine yeniden canlilik
kazandirilmistir (Say, 2005, s. 494; Hodeir, 2011, ¢ev., 5.96).

Klasik stiitin ciddi bir miizik tlirii olarak ortaya ¢ikisi, 17. ylizyilda, dnce
Fransiz besteci Jean-Baptiste Lully’nin, daha sonra da J.S. Bach’in eseridir (Birkan,
2000, s. 42). Siit, 18. yilizyilda Bach’in partitalarindan sonra yaygimliginm
kaybetmistir. Siiit pargalar1 genellikle iki bolmeli sarki formundadir. Birinci bélme
sonu, majérde dominant tonunda, mindrlerde ¢ok kez ilgili major tonundadir. ikinci
bolmede komsu tonlara ugradiktan sonra ana tona donilis yapilarak parca sona

erdirilir ve her bélme tekrarlanir (Cangal, 2004, s. 67-68; Say, 2005, s. 494).

Barok siiit esas olarak allamande, courante, sarabande ve gigue olmak tlizere
dort esas boliimden olugmaktadir. Sarabande ve gigue arasinda menuet, bourree veya
gavotte boliimlerinden biri allamande’dan Once ise bir prelude bolimii yer
almaktadir. Barok siiitin boliimleri ayn1 tondadir ve bu tonal yapisi yoniiyle sonat,
senfoni ve kongerto gibi en az bir bolimi farkli tonalitede olan formlardan
ayrilmaktadir (Winold, 2007, s. 8). Barok siiitin en giizel drneklerinden J.S.Bach’in
oda miizigi eserleri arasinda c¢ok farkli bir yere sahip olan “Solo Viyolonsel i¢in 6
Stiiti” nin her birinde bir Prelude ve Allemande, Courante, Sarabande, Gigue olarak
dort dans bulunur. Sarabande ve Gigue arasinda I. ve II. Siiitte Menuet, I11. ve IV.
Siiitte Bourée, V. ve VI. Siiitte Gavotte yer alir (Biike, 2012, s.384-386). Bach’in

Cello Siiitlerindeki “prelude”lerde emprovize dgelerin yani sira ¢algisal ozellikler de



mevcuttur. Serbest yay kaliplar1 gibi Italyan yayli iislubunu yansitmaktadirlar

(Schonberg, 2013, ¢ev., s. 42-50).
1.1.4. Barok Siiit Boliimleri
1.1.4.1. Prelude

Prelude terimi, anlami “6n ¢alis” olan Latince “praeludere” sozciigiinden
gelmektedir. Giris pargasi 6zelligindeki ¢algi miizigi eseri olarak tanimlanabilir (Say,
2005, s. 436). Prelude’iin kaynag 16. yiizy1l lavta miizigine dayanir. italyanlarin,
calmaya baglamadan Once lavtanin diizenini kontrol ederken ve eserin tonuna
alisirken dort ciimlelik intonazione, 17. ylizyilda org ve ¢embaloya gegilince yerini
prelude’e birakmistir (Hodeir, 2011, ¢ev., s.74). Markevich (1964) (akt. Cho, 1998, s.
71), prelude’lerin biitiin siiitin motif ve armonik yapis1 hakkinda genel olarak fikir
verdigini yani dinleyiciye ilgili siiitin daha sonraki bdliimlerinin tonu ve karakterini
sezdirdigini ifade etmistir. Prelude’lerin baska bir eserden Once ¢alinmasi; icracinin
esere ve calgiya 1simnmasint saglar, salondaki dinleyicileri sessizlestirerek esere
hazirlamak gibi islevleri amaglar. Prelude’ler, icraciya dogaclamalar yapma imkani
vermesi ve egitim aract olarak kullanilmas1 gibi amaglarla da yazilmistir (Winold,
2007, s. 12). Kilisede korallerden dnce cemaati baslayacak olan ayine hazirlamak ve
koroya tonaliteyi vermek icin, dogaglama gibi c¢alinan toccata benzeri acict

parcalardir (Feridunoglu, 2014, s. 123).

Prelude, genellikle kendinden sonra gelen bdliimlerden 6nce ¢alinan bir
boliim olsa da, 19. ve 20. yy’da tek basina bir eser olarak da kullanilmistir. Bunun
orneklerine 15., 17. ve 18. yy’da da rastlanmaktadir. Johann Sebastian Bach’in org
icin yazdig1 “chorale prelude”leri Ozellikle konser performanslarinda bagimsiz
eserler olarak goriilmekle birlikte, ayin miiziginde gelenek olarak chorale’den 6nce

calimmaktadir (Winold, 2007, s. 12).

Roénesans doneminde baslayan prelude, Barok donemde daha ¢ok org, lavta
ve ¢embalo i¢in yazilmis, Romantik donemde de belirli bir ruhsal durumu piyano
dogaclamalar1 ile yansitmayr amaclamistir. Barok donemde prelude, Corelli ve
J.S.Bach’in hem sonat ve siiitlerinde hem de prelude ve fiig’lerinde, tek tema iizerine

yazilan, belli bir formu bulunmayan tek boliimlii eserdir. Ozellikle J.S.Bach’in siki
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bir fiig dokusu anlayis1 i¢cinde yazdigi prelude’ler, eserin akisi boyunca siirekli
degisen yapilanmalar1 igermekte ve bu degisik yapilanmalar arpej, figiir, toccata,
arya, invention ya da triolu sonat tipi olabilmektedir (Say, 2005, s. 436). 20. yiizyil
bestecilerinden Sostakovi¢ Bach Prelude ve Fiig’lerine benzer tiirde 24 Prelude ve
Fiig yazmistir. Chopin, “Prelude”ii ayr1 bir bigim olarak siirsel, romantik ve dramatik
icerikli 24 Prelude bestelemistir. Skriyabin, Rachmaninoff ve Debussy de prelude

bi¢iminde eserler vermislerdir (Feridunoglu, 2014, s.123).
1.1.4.2. Allemande

Siiiti olusturan pargalardan bir digeri olan “allemande”, Alman tarzinda bir
saray dansidir. Dort zamanli yumusak, orta hizda Ronesans, 6zellikle barok donem
calg1 miizigi pargasi olarak siiit formunun ilk ve temel boliimiidiir. Ritmik 6zelligi,
zayif vurusla baglamasidir. Allemande’in en giizel drneklerini J.S. Bach vermistir.
Ingiliz ve Fransiz siiitlerinde bir yandan italyan homofonisini kullanirken diger
yandan Fransiz siisleme tarzini Alman polifonisiyle birlestirmistir (Say, 2005, s. 28)
Kiiciik bir siire oncesi baslayan (8’lik, 16°lik) 4/4’liik 6l¢ii icinde, ciddi ve sakin
karakterli, orta ¢abuklukta bir alman dansidir. Yaklasik olarak 1620’den sonra

“pavanne”in yerini almaya baglamistir (Cangal, 2004, s. 69).

Veilhan (akt. Cho, 1998, s. 71), allemande’1 ilk olarak Fransa’da geligsmis iki
veya lic zamanli bir Alman saray dansi olarak tanimlamistir. Aslen tek basina bir
dans olarak tanman allamande’in, 17.yy’in sonuna kadar galgisal siiitlerin birinci
veya ikinci bolimii olarak kullanilmaya baslandigini ve genel olarak moderato
tempoda olup, giderek daha hizli hatta 18.yy’in ortasina kadar ¢ok hizli tempoda
calinmaya basglandigini ifade etmistir. Allemande 6zellikle 18.yy’da “prelude”dekine

benzer emprovize dgeler icermektedir (Newman’dan akt. Cho, 1998, s. 71).
1.1.4.3. Courante

Allemande boliimiinden hemen sonra gelen courante, 16. yiizyilda dogan ii¢
zamanli, hizli bir Fransiz saray dansidir. Barok donem calgi miiziginde, 6zellikle
stiitlerde ikinci parca olarak yer almistir (Say, 2005, s. 113). Courante genellikle
8’lik, bazen ii¢ 8’lik siire Ol¢ii Oncesi ile baslayan, 3/4’liik veya 3/2’lik 6l¢ii icinde

akici hareketli bir Fransiz dansidir. Courante formu iki, bazen de li¢ bélmelidir. Bu
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dans1 ¢ogu kez “double” diye adlandirilan bir g¢esitleme ya da sarabande izler

(Cangal, 2004, s. 70).

Jacques C. Chambonnieres, Louis Couperin, Jean-Henri d’Alembert, Robert
Ballard ve Emmenond Gauilter gibi bestecilerin lavta i¢in courante’lar1 vardir. Calgi
miiziginde, tipik Fransiz stilinde courante’lar yazan bestecilerin basinda Francgois
Couperin gelir. Alman besteciler 6zellikle J. Jakob Froberger, Fransiz stilindeki bu
dansa 6zenerek solo ¢algi i¢in yazdigi siiitlerde yer vermistir. Dietrich Buxtehude
¢embalo igin partitalarinda bu ti¢ vuruslu dansi kullanmistir. Courante barok

donemin sonunda yaygiligin yitirmistir (Say, 2005, s. 113).

Dolmetch (akt. Cho, 1998, s.74), courante’in ¢ok hizli ¢almay: ifade eden
“kosmak” anlamina geldigini, Little (akt. Cho, 1998, s. 74) ise courante’in {i¢
zamanli danslar i¢inde en yavast olmasina ragmen 18.yy’da Fransa’da diger
danslardan daha hizli seslendirildigini ifade etmistir. Donington (akt. Cho, 1998, s.
74) Barok calgi miiziginde Fransiz ve italyan (corrente) olmak iizere iki farkli
courante oldugunu; Fransiz courante’inin 3/2’lik 6lgiide c¢ok yavasken, italyan
corrente’sinin eksik Ol¢li ile baslayan 3/4’lik veya 3/8’lik 6l¢iide hizli tempoda
oldugunu; Fransiz courante’inin karakterinin ciddi, agirbash ve soylu, Italyan
corrente’Sinin  kelime olarak “kosu” anlamina gelen ritmik bir o6zellige sahip
oldugunu belirtmistir. Winold (2007, s. 53)’a gore Fransiz courante’inin tipik
Ozelliklerinden biri hemioladir. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin 6-18. ve 22-24.
Ol¢iilerinde li¢ zamanlh basit olgiide oldugu halde iki zamanli gibi duyulur ve bu

ozelligi onu Italyan corrente’sinden ayrilan temel farkliliklardan biridir.
1.1.4.4. Sarabande

Bir Ispanyol dansi olmasina kargm, sarabande’in asil kaynaginin Kuzey
Afrika ya da Iran oldugu sanilmaktadir. Genel anlatim 6zelligi bakimindan bu dans,
soylu ve agirbasli olarak nitelenmis bulunmasina karsm, dnceleri Ispanya’nin 16.
yiizyildaki ozelligiyle erotik 6geler tasiyan bir ask sarkisi ¢esididir (Say, 2005, s.
465). Genellikle 3/4’liikk bazen de 3/2’lik olarak ii¢ zamanhdir. Geleneksel olarak,
eksik baslar ve ikinci nota vurguludur (Cho, 1998, s. 87). Ug bolmeli sarki formunda

(bazen iki bolmeli) yazilir. Cift sayili 6lciilerin ikinci vuruslarimin vurgulanmast,
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genis ezgisel hatalarin olusu, akorlarla armonik yapisinin saglanmasi, asil bir dans

olusu, sarabande’in baslica 6zellikleridir (Cangal, 2004, s. 70).

Sarabande, Barok donem calgi miiziginde siiit formunu olusturan dort
¢ekirdek danstan biri olup, genellikle courante ile gigue arasinda yer almustir.
Uciincii zamanm o6zel bir vurgusu vardir. Sarabande 16. yy’m sonlarinda
benimsenmis, 17. ylizyilda bu iilkenin klavsen miiziginde degerlendirilmis, 18. yy’da
ise Chamboiners, Couperin ve Rameau gibi usta bestecilerin severek besteledigi
formlar arasina girmistir. Bu dénemde Torelli, Corelli, Vitali gibi Italyan bestecilerin
de ilgi gosterdigi dans miizigi olan sarabande, Alman bestecilerin 6zellikle J.S.
Bach’in siiitlerinde derinlikli bir anlatimla sunulmustur (Say, 2005, s. 465). Bach
“sarabande”lar1, ¢cok kez sekizer Olciililk bolmeler halinde yazmistir (Cangal, 2004, s.

70).

Johann Sebastian Bach’in 5. Cello Siiiti’nin sarabande bolimi pek ¢ok
yonden esrarengiz bir bolimdiir (Winold, 2007, s. 64). Tipik sarabande bi¢ciminden
oldukea farkli olan J.S. Bach ‘in 5. Cello Siiitinin sarabande’in1 Bylsma (2014, s. 36)
“bir sarki degil, agir bir danstir” diye tanimlayarak, bu boliimde ritmin baglarda gizli
oldugunu, Manav ve Nemutlu (2011, s.108) “az gerecle ¢ok sey anlatmanin,

~ 19

sayfalarca s6z soylemenin miizik sanatindaki bir 6rnegi” olarak ifade etmislerdir.
1.1.4.5. Menuet, Bourée ve Gavotte

Sarabande ve Gigue arasinda yer alan boliimlerlerden biri “menuet”dir.
Menuet halk kaynaklarindan gelmesine karsin, XV. Louis’nin soylular ¢evresinde
oldukca gozde, zarif bir Fransiz dansidir (Cangal, 2004; Hodeir, 2011, s.51; Michels
ve Vogel, 2013, cev., s. 273). 18. ylizyihin ortasina dogru klasik senfoninin
boliimlerinden biri olarak calgisal anlamda Onemli bir yere sahip olmustur.
Menuet’ler iki parcadan olusup, bu parcalar art arda calinir, sonra birincisi

tekrarlanird1 (Hodeir, 2011, s.52).

Sarabande bdliimiinden sonra gelen bir diger parca ise “bourée”dir. Eksik
olcii ile baslayan 4/4°liik veya 2/4°liik dlciide, canli bir Fransiz dansidir. Onceleri iki
bdlmeli olan bu dans 18. yiizyilda daha ¢ok katli sarki formunda yazilmistir (Cangal,
2004, 5.72).
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Sarabande ve gigue arasinda yer alan bagka bir bolim ise ‘“gavotte”tur.
Gavotte, Barok donem c¢algi miiziginde yer alan iki bolmeli bir danstir. Sira dansi
olarak ya da bir ¢ift tarafindan uygulanan dansin kdkeninde Britanya’nin bir halk
dans1 vardir. Cogunlukla iki zamanl olarak yazilmakla birlikte, lic ve dort zamanh
da bestelenmistir. Temposu orta hizda olup, climleleri genelde dort 6l¢iiden olusur ve
ritmik motifler icerir, senkop kullanilmaz. Siiit formunda “mussette”ten Once ve
“sarabande”dan sonra yer almustir. 17. yiizyilldan baglayarak ozellikle 14. Louis
doneminde bir saray dansi niteligi tasimasinin yani sira, 18. yilizyilin operalarinda
Rameau, Haendel ve Gluck tarafindan kullanilmigtir. Calgr miizigindeki olgun
orneklerini Couperin ve J.S.Bach vermistir (Fransiz ve Ingiliz siiitleri, partitalar, vb.).
20. yiizyilda ise bu dans miizigini Reger, Richard Strauss, Schonberg, Stravinski ve
Prokofiyev kullanmiglardir (Say, 2005, s. 214). Bach’in ¢ello siiitlerinde bu bdliim,
Fransiz kokenli Gavotte I ve Gavotte II’den olugsmustur (Cho, 1998, s. 79). Johann
Sebastian Bach’in 5. Cello Siitinin lavta transkripsiyonu, ¢ello partisindeki bazi

pasajlarin armonik yapisini anlamaya yardimci olmaktadir (Winold, 2007, s. 74).
1.1.4.6. Gigue

Menuet, bourée ve gavotte bolimlerinden sonra “gigue” gelmektedir.
Gigue’in kokleri Iskogya ve Irlanda’nin jig adli bir halk dansindan gelmektedir. Cok
hizli tempoda, ¢ogunlukla 6/8’lik ya da 12/8’lik dl¢iide taklitli, iki bolmeli bir saray
miizigi ve dansidir. 17. ylizyilin sonlarinda stiit formunu olusturan boéliimlerden (son
boliim) biri olmustur. Bu halk dansinin sanat miizigine girmesi, 1625 yilinda basilan
“Fitzwilliam Virginal Book” adli albiimle baslar. Fransa’da 1650’11 yillardan 6nce
lavta i¢in yazilan kisa eserlerde yer alan jigin bu iilkede bir saray dansina doniisiip
benimsenmesi, Lully’nin orkestra i¢in yazdig1 dans miizikleri sayesindedir. Kisa bir
stire sonra, fligli andiran dokusuyla Couperin, d’Anglebert ve Chambonnieres gibi
Fransiz bestecilerin ¢embalo parcalarina girmistir. Corelli’nin (trio sonatlar) keman
miizikleriyle kok salmis, Almanya’da Froberger’in “gigue” bashkli g¢embalo
eserlerini J.S.Bach ve Heandel’in siiitlerindeki jigler izlemistir. Yakin donemde bu
dans, Debussy’nin iki ayr1 orkestra eserinde yeniden deger bulmustur (Say, 2005, s.
222). Gigue’e 16.yy’da Ingiliz cembalo miiziginde ilk kez rastlanir. 1lk hali ile iki
bolmeli olup, daha sonra ikinci bolme bir gelisme bolmesi sekline doniismiistiir. Ana
temanin benzetimli girisleri, ikinci bdlmede ters cevrilerek devam etmeye
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baslamistir. Siiitin ¢ogu zaman son pargast olan gigue, 3/8’lik, 6/8’lik, 9/8’lik veya
12/8’lik 6lgiilii dinmeyen bir hareket icinde canli olarak devam eden bir Ingiliz
dansidir. Bazen 4/4’liikk veya 2/2’lik 6l¢iilii olanlar1 da vardir. (Cangal, 2004, s. 70-
71). Little (akt. Cho, 1998, s.80), Gigue’in 16.yy’da Ingiltere’de gelistigini; stili, dl¢ii
yapisi, Ol¢ii sayist ve eksik Olgiliniin tiirii bakimindan oldukg¢a farkli oldugunu

(0zellikle Bach’in gigue’lerinde) bildirmistir.
1.1.5. J.S. Bach’in Cello Siiitleri

Cowling (akt. Lim, 2004, s. 8)’e gore; 18. yy’da esliksiz ¢algi i¢in eserler
bestelemek oldukca yaygindir. J.S.Bach tarafindan bestelenmis olanlar, diger 17. yy
Italyan bestecileri Giovanni Battista degl’ Antonii, Domenico Gabrielli ve Domenico
Galli’nin esliksiz eserleriyle kiyaslandiginda oldukca 6zgiin bir stile sahiptir. Cok
akorlu keman partitalarinin tersine bu siiitler, melodik incelige ve zarafete

yogunlagmistir (Cho’dan aktaran Davis, 1998, s. 71).

Bach yaklasik olarak 40 siiit bestelemistir (Say, 2005, s. 494; Winold 2007, s.
8). Aslen yalnizca “siiit” olarak yazilmis bu eserlerin, sonralar1 bazilar1 Fransiz Siiiti,
bazilar ise Ingiliz Siiiti olarak adlandirilmistir (Winold, 2007, s. 8). Barok siiit
bicimi yiizyillar igerisinde canliligint yitirmis ve unutulmus olmasina ragmen
J.S.Bach’in Solo Cello i¢in yazilmis 6 Siiiti repertuar igerisinde ¢ok farkli bir yere
sahiptir. Cellist Hugo Becker 19.yy’da 3. Siiit i¢in piyano eslik yazmistir. Romantik
besteci Joachim Raff’in ilk iki ¢ello siiiti i¢in ilging piyano diizenlemeleri vardir.
Cellist ve besteci Vito Paternoster 20.yy’da ¢ello stiitlerinden 6 prelude i¢in soprano
ve orkestra partileri olan biiyiileyici diizenlemeler yapmistir. Bu transkripsiyonlar,
diizenlemeler ve 6zgiin eserler Bach’in bestelerinin icerik ve karakter olarak ne kadar

dikkate alindigin1 yansitmaktadir (Winold, 2007, s. 10).

Biike (2012, 5.384) ve Aktiize (2015, s.41)’ye gore, Bach’in 1720’11 yillarda
egitim amaciyla yazildig diisiiniilen solo ¢ello siiitleri, 20. yilizyilda efsanevi ¢ellist
Pablo Casals sayesinde unutulmaktan kurtulmustur. Bu siiitler 19. yy’da yalnizca
teknik caligmalar olarak kullanilsa da yakin gegmiste konser eserleri olarak
calinmaktadir (Lim, 2004, s. 9). Bu eserler, 1824°teki ilk basilmis edisyonuna kadar
neredeyse 100 yildan daha fazla siire seslendirilmemistir. Bestelenmesinden yaklasik

iki ylizyll sonra yalnizca kiiglik bir grup profesyonel miizisyen ve Bach
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arastirmacilarinin haberdar oldugu bu eserlerin konser salonlarinda ¢alinmaya uygun
eserler olmadiklar1 yalnizca teknik egzersizler olduklari diisiiniiliiyordu. Uzun yillar
sonra Casals bu eserleri ilk kez seslendirmis ve miizik diinyasini hayrete diisiiren
performansindan sonra bu siiitlerin ¢ello repertuarindaki onemi gittikce artmistir
(Siblin, 2009, s. 5-31). Siblin (2009, s.71), Casals’dan Once cellistlerin konser
salonlarini doldurmadigini, c¢ellonun solo bir ¢algi olarak tek basina Onemli

gorilmedigini ifade etmistir.

Yo-Yo Ma siiitleri sergiledigi alti kisa film yapmis, rock sanatgisi Sting
birinci siiitin “prelude”iinii gitarla ¢aldig bir kisa film yapmistir. Bu siiitler 6zellikle
Ingmar Bergman’in filmlerinde yer almistir. Ayrica telefonlar i¢in zil sesi olarak da
cok sik kullanilmaktadir. Son yillarda otantik miizik yaklagimi da dahil, pek ¢ok
calgl ile caz ve geleneksel Giiney Afrika miizikleri olarak da yorumlanmistir. 2007
yilinda, yani eserler bestelendikten ii¢ yiizyil sonra, Rostropovich’in kaydi Itunes’da

liste basi1 olarak kayda gegmistir (Siblin, 2009, s. 7-8).
1.1.6. J.S. Bach Cello Siiitlerinin El Yazmalan

Johann Sebastian Bach Cello Siiitlerinin otograflar1 kayiptir ve giiniimiize
ulasan dort kopya el yazmasi vardir (Grier, 1996, s. 84-85; 2007, s. 9; Schwemer ve
Woodfull-Harris 2014, s. 5). Winold (2007, s. 9)’a gore; arastirmacilar Johann
Sebastian Bach’in Cello stiitlerinin kendi el yazmasi ve yine kendi kopyasi olan
ikinci bir el yazmasi oldugunu ileri siirmektedirler. Gilinlimiize ulasan ve kayip olan

el yazmalarina iligkin bilgiler sunlardir:

1. Kayip olan, J.S.Bach’in kendisi tarafindan yazilmis ilk el yazmasi.

Ko&then Donemi’nde (1717-1723) muhtemelen 1720°de yazilmistir.

2. Kayip olan, J.S.Bach’in kendisi tarafindan kopyalanmis ikinci el

yazmas1. Muhtemelen 1720 ile 1730 arasinda bir tarihte yazilmistir.

3. Iyi bir orgcu ve J.S.Bach’n en bilgili kopyacilarindan olan Johann Peter
Kellner’in kopyaladig1 el yazmasi. Tahminen 1726’da Keman sonatlar1 ve

partitalarin1 kopyaladigr donemde yazilmistir.
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4. J.S.Bach’mn kendi yazdigi ikinci kopyaya dayanan, ikinci esi Anna
Magdalena Bach tarafindan kopyalanmis el yazmasi. Tahminen 1727 ile 1730

arasinda bir tarihte yazilmistir.
5. Kayip olan ve kimin tarafindan yazildig1 bilinmeyen el yazmasi.

6. Glinlimiize kadar ulagmis kimin tarafindan yazildigi belli olmayan el

yazmasl.

7. Gilinlimiize kadar ulagsmis kimin tarafindan yazildig: belli olmayan diger

bir el yazmasi.

8. El yazmalarindan 5. 6. ve 7.’nin hangi tarihte yazildig1 kesin olarak
bilinmemekte ancak arastirmacilar 18. yy sonlarinda yazilmis olabilecegini

ileri sirmektedir.

Magdalena’nin el yazmasimin 1730’da Johann Sebastian Bach’in kaybedilmis
bir otografindan {iretilmis oldugu, Kellner’in baska bir otograftan muhtemelen
1726’da iretildigi, diger iki kopyanin ise daha sonra yazilmis oldugu
diisiiniilmektedir (Grier, 1996, s. 82). Kellner’in el yazmasi1 zaman bakimindan
Bach’in kayip olan otografina en yakin olanidir. Anna Magdalena Bach’in el
yazmasinin aksine, Kellner’de ¢ok sayida yanlis nota, yanlis ritim ve nadiren eksik
ya da fazla 6lcii gibi kopyalama hatalar1 vardir. 5. Siiit’in Gigue boliimiinde yalnizca
ilk 9 06l¢ti vardir, Sarabande boliimiinlin ise tamami eksiktir. Scordatura olarak
yazmamis, duyulan sesleri yazmistir. Kellner’deki diger bir fark ise “suiten” yerine
genellikle 18.yy’da kullanilan “sonaten” teriminin yer almasi ve ¢ello yerine Bach
doneminde daha ¢ok viola de gamba anlaminda kullanilan “viola de basso”yu

se¢mesidir (Schwemer ve Woodfull-Harris, 2014, s. 7).

Var olan bir diger kaynak ise; 5. siiitin lavta transkripsiyonu olan Bach’in
otografidir. Otograf, bestecinin eseri kendi el yazisiyla notaya almasidir. igerik ve
teknik agidan el yazisi, kopyacilarin yazdiklarina ya da basili notalara gore kusku
birakmayacak 6zellikte ve saglikli oldugu icin miizikal degeri ytiksektir. El yazisi
notalar, ayrica bestecinin ¢alisma bi¢imi hakkinda da ipuglar1 vermektedir. Biitlin bu

yonleriyle otograf, 19.yy’dan itibaren Onemsenmistir. Otograf, bestecinin eser
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yazarken gelistirdigi tasarimlarin da belgeleridir. Yaratma siireci ile ilgili ayrintilari,
bu el yazist notalarda agik ve net olarak gormek miimkiindiir (Say, 2005, s. 47). Bu
acidan bu transkripsiyon tarihsel bir kaynak olarak pek cok agidan Onemlidir.
Bununla birlikte, Bach’in bu eseri ilk olarak lavta i¢in mi yoksa ¢ello i¢in mi yazdigi

heniiz bilinmemektedir.

Eppstein, Bach’in Cello Siitlerinin giiniimiize kadar ulasan el yazmalarini
Kaynak A (A.Magdalena Bach), Kaynak B (J.P. Kellner), Kaynak C (Anonim
Berlin), Kaynak D (Anonim Viyana) olarak kategorize etmistir. J.S. Bach’in otografi
olan 5. Siiitin lavta transkripsiyonu, Anna Magdalena Bach’in el yazmasi ile hemen
hemen ayni tarihlerde yazilmigtir ve Eppstein’in soy agact dogru ise lavta A, C, ve
D’deki yazimi igermemektedir. Bu durumda, Kellner kendi kopyasinda bazi
degisiklikler yapmistir veya besteciden dogrudan aldig1 diizeltmeler s6z konusudur.
Muhtemelen Kellener, Bach’in diizeltmeler yaptig1 ikinci otografindan kopyalama
yapmis ve Bach’in bu lavta transkripsiyonu diizeltilmis olan ikinci kopyadan
tiretilmis olmalidir. Ancak bu teori ile ilgili problem sudur ki; sahip oldugumuz en
iyi bilgi Kellner’in kopyasinin Magdalena’dan ve lavta transkripsiyonunun
otografindan 6nce yazilmis oldugudur. Onceki hipotezlere doniilecek olursa, ya
Kellner, Anna Magdalena her ne kadar Bach ile ayn1 zamanlarda lavta
transkripsiyonunu hazirhiyor olsa da Magdalena’da mevcut olmayan, diizeltilmis
lavta transkripsiyonuna ulagmistir ya da Anna Magdalena dogrudan Bach’in

otografindan kopyalamamistir (Grier,1996, s. 85-86).

Bir notayr yorumlamak icin teknik bilgi ve yetkinlik gerekmektedir. Eger
kopyact ¢ok hakim degilse hatalar yapmis olabilir ve yorumcunun bunu anlamasi
gerekir. Anna Magdalena Bach, bir kopyaci olarak, eseri anladig1 gibi yazmis, belki
de bazi simgeleri bilmedigi igin farkli yorumlamis olabilir (Grier, 1996, s. 44-45).
Bylsma (2014, s. 25), ayn1 konuyla ilgili olarak Magdalena’nin yayli calg
calmadigini, o nedenle bu siiitleri calan kisinin kendi baglarin1 yazmakta 6zgiir

oldugunu ifade etmistir.

Arastirmacilar ve icracilar genel olarak Anna Magdalena Bach’in el
yazmasinin en Onemli ve glivenilir kaynak oldugu konusunda hemfikirdir. Bu

diisiincenin nedeni, Anna Magdalena Bach’in yalnizca J.S.Bach ile yakin iligkisi
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olmast degil ayni zamanda iyi ve Ozenli bir kopyaci olmasidir. Ancak bu el
yazmasina iliskin artikiilasyon tutarsizliklari, bag, nota ve degistirici isaret hatalari
gibi bazi problemler de vardir (Winold, 2007, s. 3-10). Johann Sebastian Bach’in
keman sonatlar1 ve partitalarinin bazi pasajlarinin otograflar1 ile Anna Magdalena
Bach’in kopyalari karsilastirildiginda; Anna Magdalena’nin baglarinin zor anlagildigi
birbirinden oldukga farkli oldugu da goriilmektedir (Schwemer ve Woodfull-Harris,
2014, s. 6). Pek ¢ok performansgi, baglara genel prensiplere gore veya Bach’in diger
calgisal eserlerinden yararlanarak karar verilmesi goriisiindedirler. Baglar, tarihsel
kaynaklardan ¢ok, bestecinin beklentilerine ve icracinin anlayisina baglhidir (Winold,

2007, s. 91).

Ancak ne olursa olsun, Anna Magdalena Bach’in el yazmasinin ¢ikis noktasi
ve herhangi bir edisyonun temeli olmas1 gerektigi gibi genel bir yargi s6z konusudur
(Winold, 2007, s. 9). Anner Bylsma gibi bazi performansgilar biitiin problemlere
ragmen Anna Magdalena Bach’in el yazmasinin takip edilmesi, ondan yararlanilmasi
konusunda 1srarcidir. J.P.Kellner’in el yazmasi da Bach’in en 6nemli ve giivenilir
kopyacilarindan biri olmasi nedeniyle oldukca degerlidir. Kullanilabilir ve gilivenilir
olarak zor kabul gormesinin nedeni, el yazmalarindaki hatalar ve eksikliklerdir.
Ozellikle 5. Siiitte 6nemli boliimler tamamlanmamis, eksik kalmistir. Kellner’in el
yazmast Ozellikle Anna Magdalena Bach’in el yazmasinda anlasilmayan bazi
pasajlar1 degerlendirmek i¢in bagvurulacak ikinci bir kaynak olmasi bakimindan

degerlidir (Winold, 2007, s. 91).

Bach’in kendi el yazmalarinin kaybolmus olmasi normalden daha fazla farkl
fikre yol agmis ve bu eserlerin nasil yorumlanacagi konusu miizik diinyasinda ¢ok
tartisilan bir durum haline gelmistir. Siblin (2009, s. 7)’e gore bu eserlerin ¢ellistler
icin 50’den fazla kayd:i ve 75’ten fazla icraci edisyonu, ayrica ¢esitli enstriimanlar
icin de transkripsiyonlar1 bulunmaktadir. Edisyon olusturmada eklektizm s6z konusu
olabilmektedir. Esere iliskin birkag kaynak varsa, editér tarihi durumlar veya
olaylardan etkilenmis olan biitiin kaynaklari inceleyip, her bir kaynagin onemini
gorsel olarak bir soy agaci ile gosterebilir (Grier, 1996, s. 130). Tarihsel edisyonlarin
yani sira, biiyilk yorumcularin 6nceki kusaklarda eserlerin nasil yorumlandig: ile
ilgili bilgiler1 calistiklart uzman Ogretmenler araciligiyla nesilden nesile yazili
olmayan kurallarla aktariyor olmalar1 agisindan icracilarin edisyonlarmin basilmasi
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da miizisyenler ve ozellikle 6grenciler i¢cin 6nemli olabilmektedir (Grier, 1996, s.

151).

Bestecinin kendi anlatimi1 olmadig1 i¢in tempo, dinamikler, baglar ve ¢alma
stili gibi ozellikleri ile notasyon yol gosterici olmaktadir. Sadelik yanlis1 sanatgilar,
Bach’1 1720’lerde tinliyor gibi diisiinerek ¢alma amacindadir. Bu, bagirsak telli
donem calgilarindan, konser salonunun biiyiikliigiine, diisilk akortlamaya ve
vibratoya kadar her seyi etkilemektedir. Bununla birlikte Janos Starker, Bach’in ¢ello
stiitlerine iligkin pek ¢ok konunun gizemini koruyor olmasindan dolayi, yorumlama
ile ilgili bir netlik olmadigint “Cok uzun yillardir, J.S.Bach, cello siiitlerinin nasil
calimmasini isterdi diye diisiiniiyorum” seklinde ifade etmistir. Bir miizik pargasini
ipod ile klimali odada rock, caz ve salsa tecriibesine sahipken dinlemenin, 18.yy’da
bir kaledeki soylunun mum 1s18inda dinledigi ile ayn1 olmayacagi da s6z konusudur.
Bu sebeple, Bach’in kendi elinden ¢ikmis bir el yazmasinin olmayist ile kesin bir
otantizm tanimi yapmak goz ardi edilmistir. Bunun da 6tesinde, siiitlerde ¢ok sayida
yaklasimla sergilenen i¢sel mantik ve giizellik bulunmaktadir (Siblin, 2009, s. 116-
119).

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin iki temel amaci vardir. Bunlardan birincisi, J. S. Bach’in 5.
Cello Siiitinin el yazmalarinin, lavta transkripsiyonunun ve farkli edisyonlarinin
incelenerek, bunlarm nota farkliliklar1 acisindan karsilastirilmasidir. Ikinci temel
amag ise; Bach performansi konusunda uzman ¢ellistlerin bu stiitlerin el yazmalarina,
farkl1 edisyonlarina ve J. S. Bach’in 5. Cello Siiitinin yorumlanmasina iliskin

gorislerini ortaya koymaktir.

Bu temel amaglar dogrultusunda asagida belirtilen aragtirma sorularina yanit

aranmistir:

1. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin dort el yazmasi, lavta transkripsiyonu ve

belirlenen edisyonlar: arasindaki farliliklar nelerdir?
1.1. J. S. Bach 5. Cello Siiitindeki genel farkliliklar nelerdir?

1.2. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Prelude boliimiindeki farliliklar nelerdir?
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1.3. J. S.Bach 5. Cello Siiitinin Allemande boliimiindeki farliliklar nelerdir?
1.4. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Courante boliimiindeki farliliklar nelerdir?
1.5. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Sarabande boliimiindeki farliliklar nelerdir?
1.6. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Gavotte I boliimiindeki farliliklar nelerdir?
1.7. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Gavotte II bolimiindeki farliliklar nelerdir?
1.8. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Gigue boliimiindeki farliliklar nelerdir?

2. Cello sanatgilari/egitimcilerinin J. S. Bach Cello Siiitlerinin el yazmalarina,

farkli edisyonlarina ve 5. Siiitin yorumlanmasina iligkin goriisleri nelerdir?

2.1. Cello sanatcilari/egitimcileri J. S. Bach Cello Siiitinin el yazmalarindan

yararlantyorlar mi1?

2.2. Cello sanatc¢ilari/egitimcileri hangi edisyonlar1 tercih

ediyorlar/6neriyorlar?

2.3. Cello sanatgilar/egitimcileri  J.S. Bach  Cello  Siiitlerinin

yorumlanmasinda edisyonlarin etkisi oldugunu diisiiniiyorlar mi?
2.4. Cello sanat¢ilari/egitimcileri otantizmi nasil tanimliyorlar?

2.5. Cello sanatgilari/egitimcileri J. S. Bach Cello Siiitlerinin otograflarinin

kayip olmasinin yorumlamay: etkiledigini diistiniiyorlar mi1?

2.6. Cello sanatgilari/egitimcilerinin = J.S.  Bach Cello Siiitlerinin

karakterlerine iliskin genel goriisleri nelerdir?

2.7. Cello sanatgilari/egitimcilerinin J.S. Bach 5. Cello Siiitine iliskin genel

goriisleri nedir?

2.8. Cello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach 5. Cello Siitinin lavta

transkripsiyonuna iliskin goriisleri nelerdir?
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2.9. Cello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin
scordatura akortlama ile yazilmig olmasinin olasi nedenlerine iligkin goriisleri

nelerdir?

2.10. Cello sanatgilari/egitimcilerinin J.S.Bach 5. Cello Siiitinin scordatura

ve normal akortlama ile ¢calinmasina iliskin goriisleri nelerdir?

2.11. Cello sanatgilari/egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinde tekrarlara

iliskin goriisleri nelerdir?

2.12. Cello sanatcilari/egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinde vibratoya

iligkin goriisleri nelerdir?

2.13. Cello sanatcilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siitlerindeki

cift sesler ve akorlarin calinmasina iliskin goriisleri nelerdir?

2.14. Cello sanatgilariin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in  Cello Siiitlerinin

yorumlamasinda baglar ve artikiilasyona iligkin goriisleri nelerdir?

2.15. Cello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach 5. Cello Siiitinde armoni,

hemiola ve noktali ritimlere iliskin goriisleri nelerdir?

2.16. Cello sanatgilari/egitimcilerinin J.S.Bach 5. Cello Siiitinin diger

stiitlerden ayrilan 6zelliklerine iligkin goriisleri nelerdir?

2.17. Cello sanatcilarinin/egitimcilerinin  J.S. Bach 5. Cello Siiitinin

yorumlanmasinda boliimlere gore tempo ve karakter yaklagimlari nasildir?

2.18. Cello sanatcilarinin/egitimcilerinin = J.S. Bach Cello Siitleri

yorumlarinda zaman igerisinde meydana gelen degisimler nelerdir?

2.19. Cello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerine teknik

ve miizikal agidan yaklasimlari nasildir?

2.20. Cello sanatcilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach 5. Cello Siiitine teknik

ve miizikal agidan yaklagimlari nasildir?
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2.21. Cello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S. Bach Cello Siitlerini

calisacak 0grencilere onerileri nelerdir?
1.3. Arastirmanin Onemi

Bir eserin c¢alic1 tarafindan 06zgln sekilde yorumlanmasi, miizikal
performanstaki 6nemli unsurlardan biridir. Ozgiin bir miizikal performansta
icracinin, eserin yazildig1 donemin karakterine, gelenekleri ve estetik duyarliliklarina
bagli kalmasi, aynt zamanda kendi 6zgilin fikirlerini de esere yansitabilmesi
beklenmektedir. Bu bakimdan bir eserin birbirinden farkli pek ¢ok yorumuna
rastlayabilmek mimkiindiir. J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin otograflarinin kayip
olmasi ve giinimiize kadar ulasmis ancak aralarinda pek cok farklilik bulunan dort
kopyasinin olmasi nedeniyle esere iliskin kesin ve acik yargilara varmak zordur.
Glinlimiize ulasmis kaynaklar icerisinde yalnizca, suan Briiksel Kraliyet
Kiitiiphanesi’nde bulunan J.S. Bach’in 5. Cello Siitinin lavta transkripsiyonu
J.S.Bach’mn otografidir. Bu durum, bu stiitlerin yorumlanmasi ile ilgili ¢ok farkl
yaklagimlarin olugmasina neden olmaktadir. Bu eserlerin cellistler i¢in 50°den fazla
kaydi ve 75’ten fazla icraci edisyonu ayrica g¢esitli enstriimanlar igin de
transkripsiyonlari vardir (Siblin, 2009, s. 6). Edisyonlarin yorum fiizerinde etkileri
oldugu bilinmektedir. Bu anlamda, s6z konusu eserlere iliskin var olan bilgilerin
sinirlt olmasit nedeniyle ¢ok sayida ve birbirinden farkli edisyonlar meydana
gelmistir. Ozellikle Anna Magdalena Bach’in el yazmalarin1 temel alan pek gok
edisyon bulunmaktadir. Calismada karsilastirilmak iizere bu siiitlerin gilinlimiize
ulagsmis dort el yazmasi olan A.Maglalena (Kaynak A) Bach, J.P.Kellner (Kaynak
B), Anonim Berlin (Kaynak C) ve Anonim Viyana (Kaynak D) edisyonlari,
J.S.Bach’in otografi olan 5. Cello Siiitinin lavta transkripsiyonu ve 19. yiizyil
edisyonlarindan Cotelle, Dotzauer ve Dorffel edisyonlaridir belirlenmistir. Cotelle
edisyonu J.S.Bach’in Cello Siiitlerini ¢ogaltan ilk edisyon, Dotzauer edisyonu ise
ikinci edisyon olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Yine 19. ylizyil edisyonlarindan
Dorffel edisyonu el yazmalarindan A.Magdalena Bach ve J.P.Kellner edisyonlart ile
cogaltilmis ilk {i¢ edisyon Cotelle, Dotzauer ve Stade kaynak alinarak yazilmis bir
edisyondur (Szabo, 2013).
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Bu siiitlerin el yazmalarinda baglarin nerede baslayip nerede bittigi cok net
degildir ve bu durumun eserlerin yorumlanmasini etkiledigi diisiiniilmektedir.
Yapilan karsilastirmalarda dahil edilmeyen baglar ve artikiilasyon konusuna,

yorumcularla yapilan goriismelerde yer verilmistir.

Calisma, Johann Sebastian Bach’in Cello Siiitlerinin bu agilardan ele
alinarak, Bach yorumcularinin genel olarak bu siiitlerin yorumlanmasina 6zellikle de
scordatura ve normal akortlama ile seslendirilen 5. siiitin yorumlanmasina iliskin
gorlslerinin ortaya konulmasi, bu siiitlerin yeniden ve farkli bakis acilariyla ele
alinmasi, edisyon farkliliklarinin ve edisyonlarin yoruma etkisinin arastiriimasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Tarihsel yorumlamalardan daha ¢agdas, jazz ve rock
yorumlarina kadar genis bir yelpazede seslendirilen J.S.Bach’in Cello Siitlerine,
konservatuarlar ve egitim fakiiltelerinin miizik egitimi anabilim dallarinin egitim
programlarinda yer verilmektedir. Caligma, Tiirkiye’de ve diinyada bu siiitlere iliskin
derinlemesine yapilmis az sayidaki caligmalardan biri olmasi, ¢alisma grubunun
diinyaca taninmis yorumculardan olusmasi ile gerek icracilara gerekse dgrencilere
151k tutmasi, yeni ve farkli bakis acilar1 sunmasi yoniiyle literatiire katkisi

bakimindan 6nem tasimaktadir.
1.4.Simirhhklar
1. Bucalismada yapilan karsilagtirmalar J.S. Bach’in 5. Siiiti ile sinirhdir.

2. Calisma, el yazmalari, lavta transkripsyonu ve uzman goriisii alinmasi

sonucunda belirlenmis 19.yy edisyonlarinin karsilastirilmasi ile sinirlidir.

3. Calismada, el yazmalari, lavta transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlar

karsilastirilirken baglar ve artikiilasyon ¢alismanin disinda tutulmustur.
4. Yapilan karsilagtirmalar nota farkliliklar: ve notasyon ile sinirlidir.

5. J.S. Bach Cello Siiitlerinin el yazmalarma, farkli edisyonlarina ve 5. Siiitin

yorumlanmasina iliskin gortisler belirlenen 9 ¢ello sanatgisi/egitimcisi ile sinirhdir.
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1.5. Tanimlar

Scordatura: Telli bir ¢alginin standart akortlamadan farkli sekilde

akortlanmasi.
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teorilerini uzmanhgin sinirsel isaretlerinin miizikten ziyade diger alanlarda var

oldugunu ifade ederek desteklemektedir.

Bangert v.d. (2014), “Performing Solo Bach: A Case Study of Musical
Decision-Making” isimli ¢aligmada, ¢algi ¢alan miizisyenlerin uzmanlik siirecinde
miizikal fikirlerinin nasil olustugu incelenmis, c¢ift yonlii biligsel teoriler olarak
tanimlanan sezgi yoluyla kesfedilen (1.tip) ve bilingli (2.tip) siirecler arasindaki
ayrima odaklanilmistir. Cellist Daniel Yeadon’in durum calismasi, 2 yil siirmiis ve
veriler Yeadon’in J.S.Bach Solo Cello Siiitleri’ne iliskin goriismeleri ile toplanmuistir.
Analizler sonucunda 134 miizikal fikir sezgisel, yontemsel, bilingli veya tarihsel
bilin¢li performans (HIP) olarak kategorize edilmistir. Yontemsel kararlar, zamanla
otomatik hale gelmis olan ve Onceki bilingli kararlar olarak tanimlanan sezgisel
stirecin altkiimesidir. Tarihsel bilingli performansin (HIP) kategorileri tarihsel bilgi

uygulamalarina 6zgii bilgileri kullanma ile agiklanmustir.

Lim (2004), “A Perfomance Guide to J.S. Bach’s Suite No. 5 For Violoncello

Solo: The Interpretation of The Ornaments, Rhythm, Bowing And Phrasing, And

Polyphonic Texture” isimli doktora (DMA) ¢alismasinda, J.S.Bach’in Solo Cello igin

yazilmig 5. Siiitinin siislemeler, ritim, yay, cimleleme ve polifoni yapisi agilarindan

yorumlanmasinda rehber niteliginde bir calisma olusturmayr amaglamistir.

Calismada, J.S.Bach Cello Siiitlerine iliskin bilgiler verilerek, 5. Siiitin
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yorumlanmasi ile ilgili 6rneklemelerde bulunulmustur. Sonug¢ olarak, bu eserlerin
yorumlanmasinda bestecinin niyetinin anlasilabilmesi adina, bir¢ok edisyona gore el
yazmalarinin daha dogru kaynaklar oldugu vurgulanarak, yazarin kendi olusturdugu

aciklamali bir J.S.Bach 5. Cello Siiiti edisyonuna da yer verilmistir.

Karakelle (2006), “Johann Sebastian Bach Viyolonsel Siiitlerinin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tez calismasinda, J.S.Bach’in hayati, miizigi,
yorumu ve stili, eserleri, ¢ello igcin besteledigi 6 Solo Siiitine iliskin bilgiler
verilmistir. Caligmanin sonucunda, bu siiitlerin ¢aliciya teknik ve miizikal anlamda

biiyiik katki sagladigina vurgu yapilmistir.

Brothers (2009), “Intervallic Scaling In The Bach Cello Suites” isimli
makalesinde diziyi, melodik araliklarin (melodic interval) ve tiirevleri ile melodik
duraklarin (melodic moment) nitelikleri ile iliskilendirerek agiklamistir. Yeni ve
etkili bir metot olan iliskili ses analizi (pitch-related analysis) ile ¢oziimlemeler
yapilmig, alti ¢ello siiitinden secilmis 36 kisma uygulanmistir. Calismanin
sonucunda, belirli bestecilerin eserlerinde bu tarz bir dogal denge bulma egiliminde
olabilecegi ve eserlerinin bir Ol¢iide karakterize edilmis olabilecegine dikkat
¢ekilmistir. Bu ¢alisma ile J.S.Bach’in eserlerindeki fraktal dizilimin incelenerek

analiz edilmesi, bestecinin yaraticiligini bu boyutuyla ortaya koymustur.

Kramer (1998), “Articulation in Johann Sebastian Bach's Six Suites for
Violoncello Solo (BWV 1007-1012): History, Analysis And Performance” isimli
doktora c¢alismasinda; J.S.Bach Cello Siiitlerindeki artikiilasyonu dort farkli agidan
incelemeyi ve genel olarak modern icraya yonelik c¢ikarimlarda bulunmay1
amaclamistir. Bu amaglar dogrultusunda, calicilarin ve teorisyenlerin ifade ettigi
sekilde yay kullanimina ve retorik bir stilin olugsmasinda rolii olan artikiilasyona
bakisi, calgisal ve vokal stillerin yami sira, artikiilasyon ile armoni, 6l¢ii, niians
arasindaki iligski ve siiitlerin el yazmalarindaki artikiilasyon isaretleri ile 19.yy ve
20.yy editorlerinin yorumu arasindaki iligski, kopyalarin dogrulugu ve modern
yorumlama icin yapilan ¢ikarimlar, Bach’in yayli calgilar icin yazdigi solo
eserlerdeki artikiilasyon isaretleri ve miizikal diisiinlim arasindaki iliski, artikiilasyon
ve barok calgi teknigi ile Bach’in bag, ses aralig1 diizeni, armoni, siisleme, motif

yapist ve dans ritimleri arasindaki iliski, Fransiz ve Italyan stilinde yazilmis
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boliimlerin artikiilasyon baglamindaki farkliliklar1 incelenmistir. Calismanin
soncunda, ciimlelemenin 18.yy’a ait el yazmalarinda daha c¢ok, az sayida nota ile
Ozellikle de 4 bagli notay1 gegmeyecek sekilde kullanildigini buna karsin 20.yy
edisyonlarinda daha “legato” bir anlayisin benimsenmesiyle miimkiin oldugunca
notalarin bagh kullanildigin1 ortaya koymustur. 18.yy kaynaklarinda asimetrik bir
yapisi olan {li¢ bagl bir ayr1 (3+1) veya bir ayr1 ii¢ bagli (1+3) nota kullanimina daha
cok rastlanirken, 20.yy edisyonlarinda simetrik yapiya sahip iki bagl (2+2) veya dort
bagli (4+4) notalarin daha ¢ok kullanildig1 goriilmiistiir.

Davis (1986), “The Baroque Violoncello And The Unaccompanied Cello-
Suites of J. S. Bach, B.W.V. 1007-1012” isimli doktora tez ¢alismasinda; barok
cellonun en carpict ozellikleri hakkinda bilgi vererek, J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin
yorumlanmasinda barok ¢ellonun etkisini incelemeyi amaclamistir. Calismada,
J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin yorumlanmasinda barok c¢ello ve modern c¢ello
arasindaki iligki irdelenmis, barok ¢ello uzmani Judith Davidoff, Myron Lutzke,
William Monical ve Kenneth Slowik ile gerceklestirilen konuya iliskin goriismelere
de yer verilmistir. Sonu¢ olarak, keman ailesinin barok donemden bu yana
sekillenmesinde estetik hazzin rol oynadigi, modern yorumcularin bu eserleri barok

cello ile kendi otantik barok tinilarini yaratarak icra ettikleri sonuglarina ulasilmistir.

Chambers (1996), “The “Mistuned” Cello: Precursors to J. S. Bach’s Suite V
in C Minor For Unaccompanied Violoncello” isimli doktora c¢alismasinda;
J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinde kullanilan scordatura akortlama teknigi, bu teknigin
kokenini incelemeyi amaglamistir. Calismada, J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin yapisi, el
yazmalar1 ve edisyonlar1 hakkinda bilgi verilerek bu eserin literatiirde, basimi
1915°te olan Zoltan Kodaly’nin Solo Cello i¢in sonat1 (Op. 8)’na kadar scordatura
akortlama teknigi ile yazilmis son eser olmasi bakimindan onemine deginilmistir.
Calisma sonucunda, eserin giinlimiizde scordatura akortlama ve normal akortlama
olarak iki farkli sekilde de seslendirildigine, ancak normal akortlamanin bestecinin

niyetinden ve begenisinden uzaklastirdig1 vurgulanmigtir.

Kim (2010), “A Comparison Of Original And Performer's Editions: Frédéric
Chopin’s Introduction And Polonaise Brillante, Op. 3, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’s
Variations On A Rococo Theme, Op. 33 Luigi Boccherini’s Concerto In B-Flat
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Major, G. 482” isimli ¢aligmasinda, Frédéric Chopin’in Introduction And Polonaise
Brillante, Op. 3, Pyotr Ilyich Tchaikovsky’nin Rococo Temas: iizerine ¢esitlemeleri,
Op. 33 Luigi Boccherini’nin Si Bemol Major Cello Kongertosu, G. 482°nin orijinal
edisyonu ile icracilarin edisyonlarini karsilastirmayr amaglamistir. Arastirmada, bu
eserlerin orijinal edisyonlar1 ve icracilarin edisyonlar arasindaki farklar 6lcii dlci
karsilastirarak incelenmistir. Sonug¢ olarak, c¢ellonun 18. yy’daki gelisimi ile
virtlioziitik bir icra tarzinin olustugu, ancak ¢alginin siirlar ve teknik kapasitesinden
yararlanan az sayida besteci olmasi nedeniyle, 19. ve 20. ylizyilda icracilarin ¢ello
repertuarint genisletmek adina, yazilmis eserleri genisletme yolunu se¢meleri bazi
durumlarda icracilarin edisyonlarinin unutulmus veya c¢ok sik ¢alinmayan orijinal
edisyonlardan daha popiiler olmasina neden olmustur. Calismada, bu edisyonlarin
cello repertuarina katki saglamakla birlikte, bestecinin anlatimina aykirilik hatta
saygisizlik meydana getirdigine iliskin elestirilere yol agmis oldugu vurgulanmis ve

bu durumun olas1 nedenleri lizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Green (2009) “A Comparison of Selected Editions of Bach’s Suiie No. 5 in C
: A Creative Project Submitted To The Graduate School In Partial Fulfillment of The
Requirements” isimli ¢aligmasinda J.S.Bach 5. Cello Siiitinin Anna Magdalena Bach
ve Kellner el yazmalarini, 1824 Paris edisyonunu ve 1939 Schirmer edisyonunu
karsilastirarak incelemeyi amaglamistir. Calismada J.S.Bach’in kendi el yazmasi olan
lavta transkripsiyonu ise, oncelikli olarak diger edisyonlar arasindaki celiskileri
¢oziime ulastirmak ic¢in kullanilmigtir. Bu ¢alisma ile, Kellner’in el yazmasi 6nemli
Olclide daha ¢ok tril ve bag bakimindan farkliliklarin oldugu sonucuna varilmistir.
Anna Magdalena Bach’in el yazmasi ile ilgili olarak, kopyalarken trilleri ihmal etmis
olma veya tril olup olmadiginin icracinin degerlendirmesine birakilmis olma ihtimali
tizerinde durulmugtur. Kellner’in el yazmasinda, orijinal scordatura edisyonunda
“do-diyez’den kopyalanan ¢ok sayida “si natiirel” niyetiyle yazilan “si-diyez”’e
rastlanmis olmasi nedeniyle bu edisyonun performans i¢in diizenlenmemis gibi
goriindiigii, belki de orga uyarlamak i¢in diizenlendigi ve o nedenle gosterisli trillere
daha ¢ok Onem verdigi, eger org icin uyarladiysa “sarabande” boliimiiniin uygun
olmayacagini diisiindiigli ya da o sayfanin kaybolmus oldugu ihtimallerini ortaya

koymustur.
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Hill (2011), “A Critical Investigation And Re-Assessment of The
Composition History of J.S. Bach's 5th Suite For Unaccompanied Violoncello BWV
1011 isimli doktora tezinde; J.S.Bach 5. Cello Siiitindeki ayrintili olarak biitlin
kaynaklar arasindaki farkliliklarini, artikiilasyon ve silislemeleri incelemeyi
amaglamigtir. Sonug olarak; her bir kaynagin 6nemi ve giivenirligi ile ilgili olarak,
modern edisyonlarin hepsinin temel aldigi, ¢ellistler ve editorler i¢cin 6nemli olan ve
bu nedenle en sik kullanilan Anna Magdalena’nin kopyasinin en az giivenilir

olabilecegi sonucuna ulagmistir.

Markovic (2009), “The interpretation of The Fifth Cello Suite BWV 1011 by
Johann Sebastian Bach (1685-1750)” konulu yiiksek lisans tezinde; J.S.Bach’in Cello
Siiitlerini armoni, form, melodi, ritim, artikiilasyon bakimindan karsilastirmis,
aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya koyarak, cellistlerin (Pieter
Wispelwey, Daniel Muller-Schott) kayitlarindan da yararlanarak modern ve Barok
cello ile yaylart arasindaki farkliliklart belirlemeyi amaglamis ve bu dogrultuda

eserin yorumlanmasina iligskin kendi goriislerini detayli sekilde ortaya koymustur.

Lee (2004), “A Comparison of Selected Editions of Johann Sebastian Bach's
Unaccompanied Cello Suite Number Six In D Major BWV 1012 Transcribed For
The Viola” isimli caligmasinda; J.S.Bach tarafindan ¢ello icin yazilmis olan 6
esliksiz stiitin sonuncusunun Robert Boulay, Leonard Davis, Milton Katims, Samuel
Lifschey, Simon Rowland-Jones ve Lois Svecenski viyola transkripsiyonlarini
incelemeyi amaglamistir. Edisyonlarin her biri Anna Magdalena Bach’in kopyasi ile
karsilastirilmistir. Karsilastirmanin boyutlar1 bu eserdeki tempo, anlatim isaretleri,

yaylar, notasyon, ritim ve nota farkliliklaridir.

Dube (1993), “Prelude Of Suite V For Cello Solo By J. S. Bach: Options For
Performance” baglikli tezinde; J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Prelude bolimiinii {i¢
farkli el yazmasini ve J.S.Bach’in otografi lavta transkripsiyonunu karsilastirmal
olarak inceleyerek, bu bolimiin yorumlanmasina iliskin Onerilerde bulunmay1
amaglamistir. Bu c¢alismada, eserin Anna Magdalena Bach, J.P.Kellner ve
J.J.H.Westphal el yazmalari, bestecinin kendi el yazmasi olan lavta transkripsiyonu

ve Dimitri Markevich’in edisyonu, Fransiz uvertiiriine iliskin bilgiler vererek
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karsilagtirmalarda bulunmus ayrica kendi yorumunu ortaya koyan bir edisyona da yer

vermistir.

Pridle (2011) “The Form Of The Preludes To Bach’s Unaccompanied Cello
Suites” isimli tezinde; Barok prelude formunu J.S.Bach Cello Siiitleri baglaminda
incelemeyi amaglamistir. Bu calismada, J.S.Bach Cello Siiitlerinin Prelude boliimleri

tonal yapi, form ve motif yapisi agisindan incelenmistir.

Lawrence (2012) “The Influence of the Unaccompanied Bach Suites” isimli
calismasinda; J.S.Bach’in Cello siiitlerinin yazildiklar1 doneme ve daha sonraki
donemlere etkisini incelemeyi amacglamigtir. Bu ¢alismada, J.S.Bach ¢ello siiitlerinin
ayni donemde yazilan bagka eserlerle kiyaslandiklarinda, daha cok siirekli bas ve
eslik calgis1 olarak kullanilan cellonun melodik ve armonik sinirlarini genisleten,
hem klavsen ve org gibi klavyeli galgilarin hem de yayh c¢algilarin 6zelliklerini bir
araya getirerek solo bir ¢algi i¢in yazilmis olan, donemini ve daha sonraki dénemleri

etkileyecek olan baslica eserler olduklari ortaya konmustur.

Jarvis (2007), “Did Johann Sebastian Bach Write The Six Cello Suites?”
isimli doktora tezinde; J.S.Bach’in Cello Siiitleri olarak bilinen eserlerin gergekten
J.S.Bach tarafindan yazilip yazilmadigini incelemeyi amaglamistir. Bu c¢alisma ile,
Anna Magdalena Bach’in, J.S.Bach’in yazilar1 ve nota yazilar1 ayrintili bir sekilde
karsilastirilarak irdelenmis ve bu siiitlerin J.S.Bach tarafindan yazilmamis

olabilecegini igaret eden sonuglar ortaya konmustur.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boélimde aragtirmanin modeli, orneklemi, veri toplama siireci, veri
toplama yontemi, veri toplama araglarmin gelistirilmesi, verilerin analizi ve

giivenirlik ¢alismalari ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmalari, felsefik yaklagimlari ve uyguladiklar1 stratejiler bakimindan
nicel, nitel ve karma arastirmalar olarak siniflandirmak miimkiindiir. Nicel
arastirmalar Olgiilebilir ve gdzlemlenebilir istatistiksel verilere dayanirken, nitel
arastirmalar Oncelikli olarak anlati analizi, fenomenoloji, etnografi, kuram olusturma
ve durum calismalari stratejileri ile tarama ve deneme modellerinin kullanimini,
bireysel deneyimler gibi nitel verilerin toplanmasini ve analizini temel almaktadir.
Karma yontemler yaklasimi ise, heniiz yeni ve gelismekte olan bir yaklasim olup,
nicel ve nitel aragtirmalarin bir arada kullanilmasini amaglamaktadir (Creswell, 2003,

s. 18).

Nicel arastirmada, bulunan iligkinin belirli araliklarla test edilerek
tekrarlanmas1 ve sonucun bir yasa olarak genellenmesi s6z konusudur. Arastirmada
secgilen orneklem ise biitlinii temsil etmektedir. Bu nedenle nicel aragtirmalarin en
onemli amaclarindan biri “genelleme”dir. Buna karsin, nitel arastirma genellemeyi
bir amag olarak gérmez. Nitel arastirmada amag, belirli bir durumun derinlemesine

ve detayli olarak irdelenmesidir (Yildirim ve Simsek, 2005, s. 57).

J.S.Bach 5. Cello Siiitinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu ve belirlenen
edisyonlarinin karsilastirilmasini ve ¢ello sanatgilari/egitimcilerinin bu siiitin el
yazmalari, lavta transkripsiyonu ve edisyonlarin kullanimina iliskin goriislerini
ortaya koymayr amaglayan bu tez c¢alismast nitel arastirma deseninde

gerceklestirilmistir.

Yildirim ve Simsek (2005, s. 39)’e gore nitel arastirma, gézlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve

olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik
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nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanmaktadir. Nitel veri, ¢aligmaya
dahil olan insanlarla yapilan goriismeler sonucu kisinin kendi ifadelerinden
tecriibeleri, fikirleri, duygular1 ve bilgilerinden dogrudan alintilardan olusabildigi
gibi, kayit edilerek gézlem yapilan insan eylemlerinin, davranislarinin detayli olarak
tanimlanmasindan veya ¢esitli dokiimanlardan elde edilen alintilardan, pasajlardan da
olusabilmektedir (Merriam, ¢ev.,2013, s.83). Nitel arastirmalar genellemeyi temel
amagc olarak gérmez, bunun aksine bir durumun veya olaym yeterli 6l¢lide ayrintili
calisilmasi1 ve onceden kesfedilmemis iliskilerin bir gerceve i¢inde anlasilmasini
onemsemektedir (Yildirirm ve Simsek, 2005, s. 57). Nitel 6rneklemlerde amag,
istatistiksel genellemeler degil, analitik genellemeler yapmaktir (Bas ve Akturan,
2013, s. 196).

Aragtirmalar veri toplama tekniklerine gore gorgiil (ampirik, gézleme dayali)
ve belgesel (dokiiman) arastirmalar olarak ikiye ayrilir. Gorgiil arastirmalar,
arastirma sorularini cevaplamada ihtiya¢ duyulan verilerin anket, gozlem, goriisme
gibi ¢esitli araglarla toplandig1 c¢alismalari; belgelere-dokiimana dayali arastirmalar
ise programlar, yonetmelikler, kitaplar, gazeteler, raporlar gibi cesitli yazili ya da
elektronik ortamlarda kayitli olan verilerin analizine dayali yiiriitiilen calismalari

tanimlar (Blylikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel, 2013, s. 12).

Bu arastirma, kullanilan veri toplama teknikleri agisindan hem gorgiil hem de
dokiiman arastirma 6zelligi tasimaktadir. Aragtirmanin birinci alt amaci1 J.S.Bach 5.
Cello Siitinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu, belirlenen edisyonlarin
karsilastiritlmasi ve farkliliklarin belirlenmesidir. Bu amag¢ dogrultusunda dokiiman
incelemesi yapilmistir. Calisma, 5. Siiitin el yazmalari, lavta transkripsiyonu ve farkli
edisyonlarinin  karsilastirilmasina ve bu siiitin yorumlanmasina yonelik cello
icracilar1 ile yapilan goriismeler yoluyla veri toplanmasi yoniiyle de gorgiil

arastirmadir.

Bir calismada birden fazla orneklem stratejisi benimsenebilir ve calisma
cesitli veri tiirlerini igerebilir (Patton, cev., 2014, s. 247). Coklu veri toplama
tekniklerine bagvurmak genelde anket ve yonelim/egilim belirleme calismalarinda
kullanilan bir kavram olan ¢esitleme yani iiggenleme (triangulation) olarak

adlandirilmaktadir (Glesne, ¢ev.,2013, s.63). Tek bir calismada farkli yontem ve veri
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tirlerinin  kullanildigi durumlarda belgeler, c¢esitlemenin Onemli bir pargasi
olabilmektedir (Punch, g¢ev., 2005, s.180). Cesitli veri kaynaklari, veri toplama ve
analiz yontemleri kullanilarak aragtirma sonuglarinin  farkli  boyutlardan
degerlendirilmesine yardimci olan ¢esitleme (liggenleme), arastirmanin gegerligi ve
giivenirliginin arttirllmasin1  saglayan Onemli stratejilerden biridir (Yildirim ve
Simsek, 2005, s. 94; Kiimbetoglu, 2012, s. 79-80). Karma arastirmalar ile ¢ok
yontemli arastirma desenleri birbirinden farklidir. Cok yontemli arastirmalarda
paralel calismalar yapilarak, veriler birlestirilmektedir. Karma arastirmalarda ise,
yontemler daha biitiinlestirici bir anlayisla uygulanmaktadir. Cok yontemli desenler
genel olarak bir bilginin digerini tamamlamasi amaciyla farkli veri kaynaklari
kullanilarak karsilikli sinama (triangulation) yapmak i¢in kullanilmaktadir (Balc,
2015, s.43). Goriismede ortaya ¢ikan bulgularin dokiimanlarla desteklenmesi ya da
yapilan dokiiman analizi sonuglarinin ilgili bireylerle yapilacak goriismelerle
aciklanmasi ve zenginlestirilmesi aragtirmanin inandiriciliini arttiran bir yontemdir
(Yildirim ve Simsek, 2005, s. 267). Bu calismada; veri kaynaklari, yontem ve
arastirmact liggenlemesi olarak adlandirilan cesitleme tiirlerinden yontem

ticgenlemesi kullanilmistir.

Dokuman

Analizi Gorugme

J.S.Bach Cello
Sitlerinin El
Yazmalari ve

Farkh

Edisyonlarinin

Karsilagtiriimasi

Sekil 3.1. Arastirmada Kullanilan Yontem f]cgenlemesinin Bicimsel Gosterimi

Dokiiman incelemesi veya analizi tek basina bir arastirma yontemi olabildigi
gibi, diger nitel yontemlerin kullanildigi durumlarda ek bilgi kaynagi da olabilir.

Nitel arastirmalarda gozlem ve gorlisme gibi diger veri toplama ydntemleriyle
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birlikte kullanildiginda verinin ¢esitlendirilmesi amacina hizmet ederek, aragtirmanin

gegerligini 6nemli 6l¢iide arttirmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2005, s.187-188).

Aragtirmanin “Cello sanatg¢ilari/egitimcilerinin bu siiitin el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ile farkli edisyonlarinin kullanimma ve yorumlanmasina iliskin
goriisleri nelerdir?” olan ikinci sorusuna yanit aramak amaciyla yar1 yapilandirilmis

goriisme teknigi kullanilmstir.

Karasar (2012, s.165), goriismeyi sozli iletisim yoluyla veri toplama teknigi
olarak tanimlamistir. Nitel arastirma goriismelerinin amaci, calisma grubunun
deneyimlerine dayali olarak kavramsal ve teorik bir miktar bilgiye katki saglamaktir
(Bloom ve Crabtree, 20006, s. 314). Merriam (gev., 2013, s.87-88)’a gore goriismeler
yapilandiriliglarina gére tam yapilandirilmig/standartlastirilmis, yar1 yapilandirilmis
ve yapilandirilmamig/informel goriismeler olarak tice ayrilirlar. Yari1 yapilandirilmisg
goriisme tekniginde arastirmaci, sormayi planladigi sorulara ek olarak goriismenin
akigina gore gerek duydugunda farkli veya yanitlarin ayrintilandirilmasina dayali
acimlayict sorulara yer verir. Eger goriisme sirasinda belli sorularin yanitlar1 bagka
sorularin igerisinde yanitlamis ise arastirmaci bu sorulari sormayabilir. Yari
yapilandirilmis goriigme teknigi sahip oldugu belirli diizeyde standartlik ve ayni
zamanda esneklik nedeniyle egitimbilim arastirmalarina daha uygun bir teknik

goriiniimii vermektedir (Tiirniiklii, 2000, s.547).
3.2. Calisma Grubu

Miles ve Huberman (1994, s. 34)’a gore O6rneklem se¢iminde bazi dlgiitler

belirlenmeli ve su sorulara yanit aranmalidir:
1. Orneklem kavramsal yapiya ve arastirma sorularinin amacina uygun mu?
2. Orneklem incelediginiz olguyu net bir bigimde gériiniir hale getirebilir mi?

3. Orneklem tasariminiz, kavramsal gerceve ya da grubu temsiliyet 6zelligi

yoluyla bulgularinizin genellenebilirligini arttirir mi?

4. Gergek yasantilardan alintilarla inandirict tanimlamalar ve acgiklamalar

uretilebilir mi?
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5. Omeklem tasarimmin zaman, para, kaynak kisilere ulasma ve

arastirmacinin ¢aligma tarzina uygunluk bakimindan kullanigh midir?

6. Orneklem tasarimi, gdriismecilerin  olast menfaat ve  riskleri,

bilgilendirilmis ve onaylarinin alinmis olmasi agisindan etik mi?

Nitel arastirma, tipik olarak nispeten kiiclik Orneklemlerle derinlemesine
anlagilmasi ve incelenmesine olanak vermek icin amacli olarak secilmis tek bir
kisiyle (n=1) bile gergeklestirilebilir (Patton, 1990, s.169). Nitel arastirmalarda
orneklem biiyiikliigiinii belirlemeye yonelik bir kural yoktur. Orneklem biiyiikliigii
neye ulasmak istediginize, ne i¢in ulasmak istediginize, sonuglarin nasil
kullanilacagina ve eldeki kaynaklara gore farklilik gosterir. Arastirmadaki gegerligin
ve anlamliligin 6nemi 6rneklem biiytikliigiinden ¢ok, secilen durumlarin bilgi yiikli
olmasi ve aragtirmacinin analitik becerilerine baghidir (Patton, cev., 2014, s. 244-
245). Lincoln ve Guba (1985)’nin tizerinde durdugu konu 6rneklemin doyumluluk
oranidir. Yeni 6rneklem birimlerinden elde edilen bilgiler tekrar etmeye yani doyuma
ulasmaya basladiginda 6rneklem tamamlanmis ve yeterli sayiya ulasilmis olmasi

ol¢iit kabul edilmektedir (Patton, ¢ev., 2014, s. 246).

Orneklemenin en temel iki tiirii; olasilikli ve olasiliksiz Srneklemedir.
Olasiliklt 6rnekleme arastirmanin sonuglarinin evrene genellenmesine uygundur
ancak nitel arastirmalarda istatistiksel anlamda genelleme amaci olmadigindan daha
cok olasiliksi1z drnekleme yontemi tercih edilmektedir ve en yaygin bi¢imi olarak da
amaghi oOrnekleme kullanilmaktadir. Amach Orneklemeye baslarken ¢alisma
grubunun seciminde hangi Slgiitlerin 6nemli oldugu belirlenmelidir (Merriam, ¢ev.,
2013, s.76). Amach orneklem, adindan da anlasildig1 gibi belirli durumlarda bilgi
sahibi, uzman Kkisilere ulagsmak amaciyla kullanilmaktadir. Rastlantisal yolla
belirlenen bir 6rneklem, arastirmacinin belirli konular hakkinda yorum yapmasina
uygun olmayabilir. Boyle durumlarda amacgli 6rneklem gereklidir. Amach
orneklemde temsil edilebilirlik veya genellenebilirlik s6z konusu degildir. Bu
orneklemin kullanildig1 arastirmalarin Oncelikli amaci genelleme yapmaktan cok,
belirli kisilerden derinlemesine bilgi edinmektir (Cohen, Manion ve Morisson, 2007,
s.115).
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Ornekleme se¢imi konusunda farkliliklar olsa da en yaygin amach 6rnekleme
tiirleri; tipik, aykiri, maksimum cesitlilik, kartopu ya da zincir, benzesik, tabakali
amacli, Olgiit, kuramsal, dogrulayici ve yanlislayict 6rneklemdir (Patton, 1990, s.
183; Hatch, 2002, s. 98-99; Yildirim ve Simsek, 2005, s. 107; Kiimbetoglu, 2012,
$.97; Merriam, ¢ev., 2013, s.76; Biiyiikoztlirk v.d., 2013, s. 84).

Bu aragtirmada, amagli Orneklem tiirlerinden o6lgiit Ornekleme yoluna
gidilmistir. Olgiit drneklemenin mantig1, dnceden belirlenmis dnemli dlgiitlere uyan
tiim durumlar1 incelemek ve gbézden gecirmektir (Patton, 1990, s.177). Bu anlamda,
arastirmada asagidaki Olciitlerin birine veya birkagina uygun bir calisma grubu

secilmistir:

1. Cellist olarak Bach yarismasinda ya da bagka bir yarismada 6diil almak

ve/veya jiiri liyesi olmak
2. J.S.Bach Cello Siiitlerini seslendirdigi bir albiim kaydi yapmig olmak

Arastirmanin ¢alisma grubunu, belirtilen Slgiitlere uyan, ¢ello sanatgilart ve
egitimcileri olan Jiri Barta, Anner Bylsma, Nicolas Deletaille, Roel Dieltiens, Leonid
Gorokhov, Frans Helmerson, Umit Isgériir, Laurence Lesser ve Alexander Rudin
olusturmaktadir. Anner Bylsma ile gerceklestirilen goriisme kendisinin yasi, saglik
durumu ve yogunluguna bagl olarak yarim kalmis ve tamamlanamamistir. Ancak,
katilimcinin 6zge¢misi goz Oniinde bulunduruldugunda verdigi bilgilerin 6nemli
oldugu ve calismay1 zenginlestirecegi diisiiniildiiglinden, katilimcidan elde edilen
veriler, analizlere dahil edilmistir. Calisma grubuna iliskin 6zgegmisler soyadlarina

gore alfabetik sirayla sunulmustur.
Jiri Barta

Cek cello sanatgis1 Jiri Barta egitimine Prag’da Josef Chucro ve Mirko
Skampa ile baslamistir. Daha sonra Ko6ln’de Boris Pergamenchikov, Los Angeles’te
Eleonore Schoefeld ile calismistir. Heinrich Schiff ve Andre Navarra’nin ustalik
smiflarina katilmistir. 1991 yilinda Dresden’de Europaisehe Forderpreis fiir Musik
ve Los Angeles’te Rostropovich- Hammer ddiillerini almistir. Cek Filarmoni, Londra

Kraliyet Filarmoni, Berlin Senfoni, Dortmund Filarmoni, Orchestra della Svizzera
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Romana Lugano, Prag Senfoni, Prag filarmoni, iskocya Kraliyet filarmoni, Liverpool
Kraliyet Filarmoni, Slovak Filarmoni, Istanbul Devlet Senfoni, izmir Devlet Senfoni
Orkestras1 dahil pek ¢ok orkestra ile konser vermistir. 2004 yilinda Dvorak’in 100.
Oliim y1ldontimii nedeniyle Cek Filarmoni Orkestrasi ile seslendirdigi Dvorak Cello
Kongertosu Arte Channel tarafindan Avrupa’ya canli yayimlanmis, Supraphon
firmasi tarafindan da kaydedilmistir. 2003 yilinda yayimlanan Kodaly’nin tiim ¢ello
eserlerini igeren CD’si Gramophon Editor’s Choice odiillinii almistir. Barta’nin diger
bir projesi Reflections, 1999 yilinin en iyi kaydi se¢ilmis ve Alman dergisi Klassik
Heute’nin 6nerdigi en basarili CD kayitlar1 arasinda yer almistir. Rachmaninov,
Schnittke ve Part kaydi Cek Cumhuriyetinde 1995 yilinin en iyi albiimii se¢ilmistir.
Bach’in Cello Siiitlerini kaydettigi albiimii de dahil olmak iizere ¢ok sayida albiim
kaydi vardir. 2006’da piyanist Hamish Milne ile Hyperion firmasi i¢in yaptig ilk CD
kaydi, Ignaaz Moscheles’in Cello Sonatinin diinya promiyeridir. Jakub Hrusa
yonetiminde Prag Filarmoni ile seslendirdigi Foerster, Martinu ve Jan Novak
Kongertolart “Gramophone Editor’s Choice” 6diiliinii almigtir. Solistligin yan1 sira
coskulu bir oda miizigi icracisi olan Barta, 2008 senesinden beri Uluslararasi Kutna

Hora Oda Miizigi Festivalinin kurucusu ve sanat yonetmenidir.
Anner Bylsma

Hollandali sanatgt 1950 - 1955 yillart arasinda Den Haag Kraliyet
Konservatuvari'nda Carel van Boonkamp ile ¢alismistir. 1957'de {istiin basar1 6diili
ile mezun olmustur. 1958 yilinda Anner Bijlsma Nederlandse Operasi'nda solo ¢ellist
olarak gorev aldi. 1959 da Mexico' daki Pablo Casals yarigsmasini kazandi. 1962 den
baslayarak alt1 y1l boyunca Concertgebouw Orkestrasi'nda birinci ¢ellist olarak gérev
yaptt. 1970' te Amsterdam ve Den Haag' ta Cello 6gretmenligi yapmustir. Misafir
ogretmen olarak Berlin Sanat Yiiksekokulu, Paris Konservatuvari ve Juilliard School
da gorev yapmistir. Modern ¢ello ve Barok ¢elloya hakim olan sanatgi, J.S.Bach’in
ilk ¢ cello siiitine iligkin, stilistik ve estetik bir analizi iceren “The Fencing Master”
ve ayni yaklagimla Bach’in son {i¢ siiitinin analizini yaptig1 “Bach And The Happy
Few: Mrs. Anna Magdalena Bach’s Autograph Copy of The 4th, 5th and 6th Cello
Suites” 1simli kitaplarin yazaridir. Barok cello ve violoncello piccolo ile kaydettigi

J.S. Bach albiimleri vardir. 2014 Amsterdam Cello Bienali Anner Bylsma onuruna
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diizenlenmistir. Ayrica Bylsma’nin derslerine yer verilen Frangois Manceaux ve

Olivier Bernager’in hazirlamis oldugu bir belgesel bulunmaktadir.
Nicolas Deletaille

Cello ¢almaya 4 yasinda baslayan sanat¢i egitimine Belgika’da Chapelle
Musicale Reine Elisabeth’de ve Amerika’da Juilliard School’da devam etmistir.
Bugiine kadar, Belgika, Fransa, Tayvan, ABD, Italya, Ingiltere, Isvi¢re, Kore, Norveg
ve Kanadali bestecilerin ¢ogunlukla kendisi i¢in yazdigi 80’den fazla eserin diinya
promiyerlerini gerceklestirmis olan sanat¢i pek cok iilkede konserler vermistir.
Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde bir siire egitim veren sanatci, barok cello ve
arpeggione sanatgist olarak da taminmaktadir. Arpeggione icin yeni eserler
yazilmasina da Onciilik etmektedir. J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin, Beethoven’in 5
Sonatinin, Schubert, Dvorak, Franck ve Tchaikovsky’nin eserlerinin albiim kayitlari
bulunmaktadir.  Leuven’de  doktora  egitimi  alarak  Briiksel  Kraliyet

Konservatuari’nda gorev yapmaktadir.
Roel Dieltiens

Miizik yasamina 7 yasinda piyano ile baglayan Belgikali sanatgi ¢ello calmaya
15 yasinda baglamistir. André Messens, Pierre Fournier, André Navarra ile
calismistir. 1992 yilinda Uluslararas1 Flanders Festivali’nde yilin sanatgis1 ddiiliine
layik goriildii. J.S.Bach Cello Siiitleri de dahil olmak tizere pek ¢ok albliim kaydi
vardir. Moskova Uluslararast Tchaikovsky Yarigmasi ve Leipzig Uluslararast Bach
Yarigmast gibi pek cok yarismada jiiri liyesi olarak yer almistir. Aldig1 bazi odiiller
arasinda “Time Life Out” (Ingiltere), Caecilia (Belgika), “Masque d’Or” (Kanada),
Diapason d’Or (Fransa), “Choc” (Fransa), KLARA Miizik odiilleri yer almaktadir.
Roel Dieltiens Musikhochschule Ziirich Winterthur (Isvicre) ve Leuven Lemmens

Institute (Belgika)’de profesor olarak gérev yapmaktadir.
Leonid Gorokhov

St. Petersburg dogumlu ve gello hayatina 7 yasinda S. Zagursky ile baslayan
sanat¢1, egitimine 12 yasinda Prof.Anatoli Nikitin ile devam etmis ve Rimsky-

Korsakov Konservatuari’ndan mezun olmustur. Daniil Shafran’in ustalik siniflarinda
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yer almistir. Kongertino Prag Yarismasi’nda birincilik odiilii sahibidir. Paris Oda
Miizigi Yarigmasi’'nda ve Geneva Yarismasi’nda birincilik biiyiik 6dili aldi. 1995
yilinda Avrupa Birligi Sanat Tesvik Odiillerinden Kiiltiirel Basar1 odiiliine layik
gorilmistiir. St. Petersburg Filarmoni, Berlin Filarmoni, Kraliyet Filarmoni basta
olmak iizere Ingiltere, Rusya, Isvec, Iskandinavya iilkelerinde pek ¢ok orkestra ile
solist olarak calmistir. Alexander Rudin yonetiminde Musica Viva orkestrasinda hem
solist hem de orkestra iiyesi olarak yer almistir. Boccherini, Debussy, Haydn,
Kodaly, Martinu, Shostakovich, Tchaikovsky ve Tortelier’in eserleri dahil olmak
izere ¢cok sayida albiim kaydi bulunmaktadir. Hochschule Fiir Musik, Theater und

Medien Hannover’de 2008 yilindan bu yana profesor olarak gorev yapmaktadir.
Frans Helmerson

Isvecli sanatg1 miizik egitimine 8 yasinda Goteborg’de Guido Vecchi ile
baslamis, Roma’da Giuseppe Selmi ve Londra’da William Pleeth ile devam etmistir.
Sergiu Celibidache ve Mstislav Rostropovich sanat yasaminda etkili rol oynamistir.
1971°de Floransa’daki Cassado Yarigmasi’nda 6diil almistir. Avrupa, Japonya,
Rusya, Giliney Amerika, Avustralya, Yeni Zelanda ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde ¢ok sayida konserde yer almistir. Pablo Casals Festivali, Verbier
Festivali, Raviana Festivali gibi pek ¢ok festivale davet edilmistir. Umea-Korsholm
Uluslararas1 Oda Miizigi Festivali’nin sanat yoneticiligini yapmistir. 2002 yilinda
Mihaela Martin, Stephan Picard ve Nobuko Imai ile Michelangelo String Quartet’i
kurmuglardir. Koln ve Madrid’de konservatuarlarda uzun yillar profesor olarak
dersler vermistir. 2011-2012 Egitim Ogretim yilindan bu yana Academy of Music
Hanns Eisler Berlin’de egitim vermektedir. J.S. Bach Cello Siiitleri de dahil olmak

tizere alblim kayitlar1 bulunmaktadir.
Umit Isgoriir

1985 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan mezun
olan sanatgi, iki y1l izmir Devlet Opera ve Balesinde ¢alistiktan sonra Amerika
Birlesik Devletleri’ne giderek Michigan State University’de Owen Carman ile gello
calismalarina devam etmistir. 1991 yilinda mezun olarak ayni {iniversitede orkestra
sefligi alaninda Leon Gregorian ile master calismalarina devam ederken Julliard

Miizik Okulundan Harvey Shapiro ile ¢ello, Joel Krosnick ile oda miizigi ¢alismistir.
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1988 yili Lucille Mehaffie Geng Sanatcilar Festivali Bach yarismasinda birincilik
odili almistir. Basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {izere Almanya, Fransa,
Belgika, Italya, Equador, Kiiba, KKTC ve Tiirkiye’nin ¢esitli kentlerinde orkestra
eslikli konserler ve resitaller veren sanatci, halen Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvari’nda profesor kadrosunda ¢alismaktadir. Ayn1 zamanda, Dokuz Eyliil

Universitesi Senfoni Orkestrasi’nin kurucu koordinatoriidiir.
Laurence Lesser

1966 yilinda Moskova’daki Tchaikovsky Yarismasi’nda birincilik 6diili
almistir.  Boston Senfoni Orkestrasi, Londra Filarmoni Orkestrasi, Japonya
Filarmoni Orkestrasi, Tokyo Filarmoni Orkestrasi gibi daha bircok Onemli
orkestralarda solist olarak yer almistir. Casals, Marlboro, Spoleto, Ravinia,
Music@Menlo ve Santa Fe Orford Festivalleri'nde yer almistir. Moskova’da
Tchaikovsky Yarismasi, Helsinki’de Paulo Yarismasi, Berlin’de Feuermann
Yarismasi, Leipzig Bach Yarigmasi, Fransa’da Navarra Yarismasi, New York’ta
Naumberg Yarismas: ve Japonya’da Cassado Yarigmasi gibi diinyanin en onemli
yarigmalarinda jiiri liyesi olarak yer almistir. En ¢ok satanlar arasinda olan “The
Cello Suites” in yazart Eric Siblin, kitabin1 Laurence Lesser’in performansindan
esinlenerek yazmaya karar vermistir. 1961 yilinda Harvard Universitesi matematik
boliimiinden mezun olduktan sonra Fullbright Bursu ile Koéln’e giderek Gaspar
Cassado ile c¢alismistir. Egitimi siiresince Pablo Casals ile de calismistir. Los
Angeles’a donerek Gregor Piatigorsky ile c¢alisan sanatci, Giiney Kaliforniya
Universitesi’nde Piatigorsky’nin asistan1 olarak ¢alismaya baslamistir. President of
New England Konservatuari (NEC)’nda ¢ello boliim baskanligi yapmis, 1996°da
emekli olmustur. Amerika Birlesik Devletleri basta olmak iizere diinyanin pek ¢ok
yerinde egitim vermeye devam etmektedir. Piyanist Hae Sunk Paik ile Beethoven
Cello ve Piyano Sonatlarini kaydettigi alblimleri bulunmaktadir. J. S. Bach 5. Cello
Stiitinin lavta transkripsiyonundan esinlenerek yazdigi basilmamis bir edisyonu

vardir.
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Alexander Rudin

Kongertino Prag Yarigmasi (1972) da dahil olmak iizere, Leipzig’deki
Uluslararas1 Bach Yarigsmasi (birincilik 6dilii, 1976), Floransa’da Gaspar Cassado
Yarigmast (1979), Moskova’da Tchaikovsky Yarismasi (birincilik 6diilii, 1978 ve
ikincilik odiilii, 1982) gibi ¢cok sayida yarismada 6diil sahibidir. Diinyaca taninmig bir
cellist, sef, oda miizigi sanatcisi, Barok ve Ronesans miizigi aragtirmacisidir ve bu
alanlarin hepsinde uzmandir. Diinyanin pek ¢ok yerinde cesitli festivallerde ve
Danimarka Ulusal Radyo Senfoni Orkestrasi, Helsinki Filarmoni Orkestrasi, Viyana
Senfoni Orkestrasi, Opera Orkestrasi, Pyotr Tchaikovsky Senfoni Orkestrasi, Rusya
Ulusal Orkestra gibi pek ¢ok 6nemli orkestralarda solist olarak yer almigtir. Bunun
yaninda diizenli olarak Rusya, Finlandiya, Tiirkiye, Polonya, Norve¢ ve Ispanya’da
pek cok konserde sef olarak gorev almistir. 1988’den bu yana kurucusu ve sanat
yoneticisi oldugu Musica Viva Oda Orkestrasi’nda ayn1 zamanda sef ve solist olarak
yer almaktadir. Halen Moskova Tchaikovsky Devlet Konservatuari’nda profesor
olarak gorev almakta ve Izmir Yagar Universitesi’nde derslere girmektedir. Leipzig
Uluslararas1 Bach Yarigmasi ve Moskova Tchaikovsky Yarigmasi da dahil olmak
lizere ¢ok sayida yarismada jiiri iiyesi olarak yer almistir. 2001 yilinda Moskova
Belediye Bagkanlhigi odiili almistir. Barok ve Ronesans miiziginin otantik
performanst konusunda uzmanlagsmig, hem modern ¢elloya hem de viola da
gamba’ya hakimdir ve Ronesans eserlerinden c¢agdas miizige kadar genis bir
repertuara sahiptir. J.S.Bach 6 Cello Siiiti (Naxos Yapim’dan) de dahil olmak iizere
cok sayida albiim kaydi bulunmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araglari
1. Dokiiman Analizi Formu

Aragtirmanin birinci temel amaci dogrultusunda J.S.Bach Cello Siiitlerinin el
yazmalari, lavta transkripsiyonu, Cotelle edisyonu, Dorffel edisyonu ve Dotzauer
edisyonunu karsilastirmak amaciyla arastirmaci tarafindan gelistirilen dokiiman
analizi formu kullanilmistir. J.S.Bach Cello Siiitlerinin glinlimiize ulagmig dort el
yazmas1 vardir. Bunlar pek c¢ok kaynakta A. Magdalena Bach (Kaynak A),
J.P.Kellner (Kaynak B), Anonim Berlin (Kaynak C), Anonim Viyana (Kaynak D)

olarak ge¢cmektedir. Ancak bazi kaynaklarda (Schwemer ve Woodfull-Harris 2000,
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s.6; Lim, 2004, s. 8; Szabo, 2013, s.5;) anonim el yazmalari, Anonim Wesphal ve
Anonim Traeg olarak adlandirilmaktadir. Lavta transkripsiyonu olan el yazmasi

J.S.Bach’1n otografidir.

Bu siiitlerin 75’ten fazla (Siblin, 2009, s. 6) edisyonu bulunmaktadir.
Glinlimiize kadar basilan edisyonlar igerisinden bu arastirmada kullanilacak
edisyonlar uzman goriisii dogrultusunda belirlenerek 19. yiizyil edisyonlarinin
incelenmesi planlanmis ve bu edisyonlar igerisinden Cotelle, Dotzauer ve Dorffel
belirlenmistir. Cotelle edisyonu J. S. Bach’in Cello Siiitlerini ¢ogaltan ilk edisyon,
Dotzauer edisyonu ise ikinci edisyon olmasi nedeniyle tercih edilmistir. Yine 19.
yiizyil edisyonlarindan Dorffel edisyonu el yazmalarindan A.vMagdalena Bach ve J.
P. Kellner edisyonlar1 ile ¢ogaltilmis ilk {i¢ edisyon (Cotelle, Dotzauer ve Stade)
kaynak alinarak yazilmis bir edisyondur (Szabo, 2013).

Dokiiman analizi formu, Microsoft Excel programi kullanilarak ilk siitun dl¢ii
numarasini, ikinci siitun kaginct vurus oldugunu, {igiincii siitun belirtilen vurustaki
kacinct nota oldugunu, doérdiincii slitun Anna Magdalena Bach’1, besinci siitun J.P.
Kellner’i, altinct stitun Anonim Berlin (Kaynak C)’i, yedinci siitun Anonim Viyana
(Kaynak D)’y1, sekizinci siitun ilk edisyon olan Cotelle Edisyonunu, dokuzuncu
siitun J.S.Bach’in otografi olan lavta transkripsiyonunu, onuncu siitun Ddrffel
Edisyonunu, onbirinci siitun Doztauer Edisyonunu, onikinci siitun, yalnizca lavta
transkripsiyonunda farkli olan notalar1 belirtmek {izere diizenlenmis toplam 12
stitundan olugmaktadir. Satir sayilar1 boliimlerdeki farklilik sayisina gore

degismektedir.

Dokiiman analizi formunun gelistirilmesine yonelik olarak, J.S.Bach 5. Cello
Siiitinin el yazmalar1 (A.M. Bach, J.P. Kellner, Anonim Berlin, Anonim Viyana),
lavta transkripsiyonu (J.S.Bach’in otografi) ve bu siiitlerin ilk edisyonlarindan 19.
yiizyll edisyonlar1 olan 1824 Cotelle Edisyonu, 1879 Dorffel Edisyonu ve 1880
Dotzauer Edisyonu (1826’nin yeniden basimi)’nun once prelude boliimiiniin Fransiz
uvertlirii formunda olan ilk 26 6lg¢iisti, 6l¢ii 6l¢ii detayl bir sekilde incelenerek biitiin
farkliliklar kaydedilmis, bu farkliliklara iliskin kodlar olusturulmustur. Ayni islem
farkli bir kodlayici tarafindan da gerceklestirilerek elde edilen kodlar tartigilmis ve

yeniden diizenlenerek dokiiman analizi formu son seklini almistir (Ek.1. Dokiiman
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analizi formu). Belirlenen kodlarla 5. Siiitin biitiin bdliimleri i¢in Microsoft Excel
programi kullanilarak karsilastirmalar yapilmis, karsilasilan yeni farkliliklar da

kodlar listesine eklenerek adlandirilmistir.

Tablo 3.1.°de belirlenen kodlarin hangi farkliliklar1 ifade ettigi yer

almaktadir.

Tablo 3.1. Kodlar ve A¢iklamalari

Kod Kod Ad1 Aciklama
Kisaltmasi

fl Thmal edilen degistirici isaret Scordatura olarak yazilmis edisyonlarda ve I. teldeki sol (la
olarak yazilan), re(mi olarak yazilan) sesleri diginda ihmal
edilmis, unutulmusg degistirici isaret

2 Scordatura’dan kaynaklanan Scordatura olarak yazilmis edisyonlarda donanimda lat
karmasa yazilmig olmamasi veya I. teldeki re (mi) sesinin natiirel (&)
olarak eser i¢inde belirtilmemesinden kaynaklanan karmaga
3 Armonik olarak uyumsuzluk Degistirici isaretin unutulmus olma ihtimali s6z konusu olsa da
yaratmayan ses armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan ses
f4 Kasten farkli yazilmis nota Dikkatsizlik veya ihmal nedeni ile degil, kasten farkli yazilmis
ya da dyle tercih edilmis nota
5 Yanlis nota Dikkatsizlik nedeniyle yanlis yazildig net olan nota
6 Belirsiz (anlasilmayan) nota Net olarak okunamayan ve anlagilmayan nota
7 Opsiyonel nota Parantez i¢inde verilmis ve tercihe bagh nota
ri Ritmik farklilik Nota siireleri (uzunluk-kisalik) farki, genellikle de dikey olarak
fazla veya eksik nota kullanimi nedeniyle olusan ritmik farklilik
r2 Ritmik hata Tamamlanmamig veya fazla yazilmis 6l¢ii siiresi gibi nota
siirelerinde olusan hata
sl Tril -
s2 Apajatiir (appagiatura) -
s3 Opsiyonel tril Parantez i¢inde yazilmig ve tercihe bagl tril
nfd Fazla nota dikey Cift sesler ile ii¢ ve daha fazla sesli akorlarin olusumunda dikey
olarak fazla olan nota
ned Eksik nota dikey Cift seslerde, li¢ ve daha fazla sesli akorlarda dikey olarak eksik
olan nota
nfy Fazla nota yatay Ritmik olarak farklilik meydana getiren, yatay olarak fazla olan
nota
ney Eksik nota yatay Ritmik olarak farklilik meydana getiren yatay olarak eksik olan
nota
yh Yazim hatasi Dikkatsizlik nedeniyle olusan, olgiilerin yer degistirmesi vb.
yazim hatasi
diedi Donanimda ihmal edilmis Dizek baginda donanim olarak unutulmus degistirici isaret
degistirici isaret
ien Ihmal edilmis nota Olgii icinde hata olusturan, dikkatsizlik nedeniyle unutulmus
nota

2. Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu:

Arastirmanin ikinci temel amaci dogrultusunda Bach performansi konusunda
uzman cellistlerin el yazmalarina ve J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin yorumlanmasina
iliskin gortslerini ortaya koymak amaciyla yari yapilandirilmig goriisme formu

hazirlanmistir. Yar1 yapilandirilmis goriisme formunun olusturulmasi i¢in oncelikle
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literatiir (Chambers, 1996; Janof, 1998; Lutterman, 2006; Winold, 2007; Siblin,
2009; Sung ve Fabian, 2011; Ariane,2012) taranmistir. Taranan literatiir
dogrultusunda soru havuzu olusturulmustur. Egitim bilimleri ve miizik egitimi
alaninda iki uzmandan goriis alinmig, daha sonra sorular tekrar diizenlenerek pilot
gdriisme yapilmustir. Pilot goriismeden sonra yeniden diizenlenen sorular Ingilizce’ye
cevrilmistir. Cevirisi yapilmis olan sorular igin, her iki dile de hakim 3 uzmandan (1
egitim bilimleri alaninda, 1 profesyonel miizisyen ve 1 miizik alan1 disindan) goriis
alinmistir. Son seklini alan yar1 yapilandirilmis goriisme formu 30 sorudan

olugmaktadir (Ek.2. Goriisme Formu).
3.4. Pilot Goriisme

Pilot calismanin en temel amaci veri toplamak degil, arastirma siireci,
goriigme sorulart ve aragtirmacinin kendisi hakkinda bir degerlendirme yapmaktir
(Glesne, c¢ev., 2013, s.74-75). Pilot c¢alisma, veri toplama yontemlerinin
smmanmasindan daha fazlasi demektir. Bu sayede bazi Olgiitlere dayanarak bir
orneklem se¢ilmis ve veriler analiz edilmis olmaktadir (Merriam, ¢ev., 2013, s. 262).
Goriisme sorulart bazen aragtirmaci disindaki kisiler tarafindan arastirmacinin ifade
etmek istedigi anlamlardan farkli anlasilabilmekte ve bu durum farkli yanitlara yol
acabilmektedir. Bu nedenle gercek calismadan once yapilacak pilot ¢alisma hem
goriisme protokolii hem de arastirmacinin standardizasyonu acgisindan G6nem

tagimaktadir (Tiirntikli, 2000, s.550).

Bu calismada pilot goriisme, 15.09.2014 tarihinde Izmir’de Yasar
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde Ogr. Goér. Serdar
Mamag ile gergeklestirilmistir. Gorlisme katilimcinin ¢alisma odasinda yapilmis ve
55 dakika stirmiistiir. Yapilan goriisme dogrultusunda gériisme sorularinin tigiinciisii
olan “Otantik kelimesi size ne ifade ediyor?” sorusu i¢in hazirlanan sonda
sorularindan birinde literatiirde gegen dort farkli otantizm taniminin ayri ayri
verilmesinin goériismenin akisint bozdugu belirlenmis ve bu sorunun goriisme

formundan ¢ikarilmasiyla goriigme formu son seklini almistir.
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3.5. Veri Toplama Siireci

Dokiiman inceleme siirecinde J.S.Bach 5. Cello Siiitinin el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlar1 6l¢ii 6lgli incelenmis, her bir farklilik i¢in
farklilik kodlar1 arastirmaci tarafindan gelistirilen dokiiman analizi formuna

islenmistir.

Arastirmanin ikinci alt problemine yonelik olarak belirlenen kriterler
dogrultusunda ¢alisma grubuna karar verilmis ve kendileriyle iletisime gecilmistir.
Calisma grubunda yer alan kisilerle once e-posta, telefon ve yiiz yiize goriisme
yoluyla goriismeler i¢in izinler alinmistir. Goriismeler aragtirmact ve katilimcilar

tarafindan belirlenen uygun tarih, saat ve yerde gergeklestirilmistir.

Katilimcilar  tarafindan  sOylenenler  gériismenin ~ ham  verilerini
olusturmaktadir. Verilerin kaydi, verilerin yorumlanmas: ve analizini, sdylenenler
arasinda Orintliler aramayi, farkli kisilerin sdylediklerini birlestirmeyi igerir.
Goriisme  slirecinde amag, goriismeye katilan kisilerin bakis acisint miimkiin
oldugunca tam ve adil olarak kayit altina almaktir. Bu nedenle, miimkiinse
goriisgmeye katillan kisilerin yanitlarim1  kelimesi kelimesine kaydetme yoluna
gidilmelidir (Patton, ¢ev., 2014, s. 380). Bu ¢alismada gerceklestirilen goriismelerin

ses ve gorlintii kaydi calisma grubunun onayi alinarak yapilmistir.

Veri toplama siirecinde calisma grubu ile yapilan goriismelere iligkin tarih,
saat, gorligme stiresi ve gorlismenin gerceklestirildigi iilke bilgileri tarih sirasina gore

Tablo 3.2.’de verilmistir.

Tablo 3.2 . Goriismenin Zamanlamasi ve Katihme Bilgileri

Katihmcilar Tarih Saat Goriisme Siiresi | Ulke
Leonid Gorokhov 23.09.2014 10.09 1 saat 33 dakika Almanya
Roel Dieltiens 24.09.2014 14.45 1 saat 45 dakika Belgika
Nicholas Deletaille 25.09.2014 11.53 1 saat 52 dakika Belcika
Laurence Lesser 22.10.2014 11.28 1 saat 15 dakika Hollanda
Anner Bylsma 23.10.2014 15.07 12 dakika Hollanda
Frans Helmerson 24.10.2014 12.39 53 dakika Hollanda
Alexander Rudin 15.11.2014 14.53 1 saat 2 dakika Tirkiye
Umit Isgoriir 01.12.2014 14.48 42 dakika Tiirkiye
Jiri Barta 26.12.2014 23.00 58 dakika Tirkiye
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3.6. Veri Coziimleme Teknikleri

Dokiiman incelemesi dokiimanlara ulasma, orijinalligini kontrol etme,
dokiimanlar1 anlama, veriyi analiz etme, veriyi kullanma olarak bes asamada
yapilabilmektedir (Yildirnm ve Simsek, 2005). Bu caligmada, belirtilen asamalar
dogrultusunda dokiiman analizi formu ile dokiimanlar incelenmis, farkliliklara iliskin

kodlar ve kodlarin toplam sayilari elde edilmistir.

Bu ¢alismada, J.S.Bach Cello Siiitlerinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu
ve farkli edisyonlarinin karsilastirilmasina ve 5. Siiitin yorumlanmasina yonelik ¢ello
icracilarinin goriislerini belirlemek amaciyla kullanilan yart yapilandirilmis goriisme
formu yoluyla toplanan verilerin analizi i¢in biitiinsel bir anlayisla hem tiimevarimsal

hem de tiimdengelimsel bir yaklagim izlenerek icerik analizi uygulanmstir.

Arastirmada, goriismeler yoluyla toplanan veriler bilgisayara aktarilarak ses
ve goriintii kayitlart defalarca izlendikten sonra bu verilerin dokiimii yapilmis ve
Microsoft Word ortaminda 157 sayfalik veri seti elde edilmistir. Veri seti analize
uygun sekilde diizenlenmis, kelimesi kelimesine defalarca okunmustur. Onceden
belirlenen temalara iliskin kodlar olusturulmus, daha sonra temalar, kategoriler ve
kodlar yeniden diizenlenmistir. Elde edilen bulgular tablolar halinde sunularak her

temaya ve kategorilere iliskin alint1 ciimlelere yer verilmistir.

Farkli bir dilde gercgeklestirilen goriismelerin analizinde 1ki strateji
uygulanmaktadir. Bunlardan biri verileri oldugu gibi kelimesi kelimesine ¢evirdikten
sonra analize baslamaktir. Digeri ise goriisme yapilan dilde ¢aligmak, ardindan
bulgular1 ve destekleyici kanitlarin ¢evirisini yapmaktir. Ancak her iki durumda da
cevirilerin iki dile de hakim biri tarafindan kontrol edilmesi gerekmektedir (Merriam,
¢ev.,2013,5.262). Bu dogrultuda, veri setinin analizi ikinci strateji tercih edilerek
Ingilizce calisilmis, daha sonra bulgular ve alinti ciimleler Tiirkce’ye cevrilerek
sunulmustur. Cevirilerin kontrolii her iki dile de hakim bir uzman tarafindan

yapilmistir.
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Bach Cello

Stitleri
I
[ I I |
El yazmalari : .. i
Edisyonlar Otantizm 5. Suit Egitsel Yonler
| Lavta | Karakter
transkripsiyonu Tempo
Baglar
— —] Scordatura
Artikllasyon
Armoni
Noktali ritimler
Hemiolar
Vibrato

Sekil 3.2. Belirlenen Temalarin Bicimsel Gosterimi
3.7. Giivenirlik

Bilgin (2006, s.16)’e gore igerik analizi tekniklerinin gilivenirligi
kodlayicilarin ve kodlama kategorilerinin gilivenirligi ile ilgili olup kategorilerin
giivenirligi i¢in kategorilerin agik olmasi, belirsiz kategorilere yer verilmemesi
gerekmektedir. Kodlayicilarin giivenirligi icin ise, farkli kodlayicilarin ayni metni
ayni sekilde kodlamalar1 veya ayn1 kodlayicinin ayni metni farkli zamanlarda ayni
sekilde kodlamasi gerekmektedir. Kodlayicilar arast uyum olarak da isimlendirilen
bu giivenirlik ¢aligmasi, iki ya da daha fazla kodlayicinin yine ayni pasaji ayni veya

benzer isimle kodlayip kodlamadigin1 gosterir (Creswell, 2014, ¢ev., s.203).

Bu caligmada, dokiiman analizi ile yapilan karsilastirmalar ve goriisme
yoluyla toplanan veriler bagka bir kodlayici tarafindan da kodlanmis ve Miles ve
Huberman (1994)’1n giivenirlik formiilii [Giivenirlik: Goriis Birligi / (Goriis Birligi +
Gorlis Ayrilig1)] kullanilarak giivenirligi ifade etmek icin belirlenen kat sayi

dokiiman analizi i¢in 0.80, igerik analizi i¢in ise 0.81 olarak elde edilmistir.
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Miles ve Huberman (1994)’m, iyi bir nitel giivenirlik i¢in kodlamanin
giivenirliginin en az %80 uyum diizeyinde olmasi gerektigini Onermektedir
(Creswell, 2014, c¢ev., s.203). Bu dogrultuda, calismanin gilivenilir oldugu

sOylenebilir.
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BOLUM IV
BULGULAR

Bu boliimde, yontem bdliimiinde agiklanan araglar ile toplanan verilerin
belirtilen yontem ve teknikler kullanilarak yapilan analizler sonucunda elde edilen

bulgular, aragtirmanin amag ve alt amaglari ile iliskilendirilerek sunulmustur.

Arastirmanin birinci temel amaci dogrultusunda J.S.Bach’in 5.Cello Siiitinin
dort el yazmasi, lavta transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlar1 arasinda fark olup
olmadig1 ifade edilmisti. Buna gore arastirmanin birinci sorusu soyledir: “J.S.Bach’in
5.Cello Siiitinin dort el yazmasi, lavta transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlari

arasindaki farkliliklar nelerdir?”

4.1.J.S. Bach 5. Cello Siiitinin El Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve

Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhliklar ile flgili Bulgular

Birinci temel amag ve alt amaglar dogrultusunda her bir 6l¢ii igin J.S. Bach'in
5. Cello Siiitinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlar1 her

boliim i¢in ayr1 ayri karsilastirilmis, fark kodlar1 detayli bir sekilde ortaya konmustur.

4.1.1. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin El Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve
Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Genel Farklihklar ile Tlgili

Bulgular

5. Cello Siiitinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu ve belirlenen edisyonlarina
iligkin genel farkliliklar Tablo 4.1°de goriilmektedir.
Tablo 4.1. J.S. Bach 5.Cello Siiitindeki Genel Farkhihiklar

Magdalena |Kellner |[Anonim C |Anonim D |Cotelle |[Lavta |Dérffel |Dotzauer

Akortlama Sistemi S n S S S - S S
Donanimda lak y B v y v 3 y v
Uvertiir 212 212 212 4/4 212 212 212 4/4

Prelude |Fiig 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8

E Allemande 212 212 4/4 4/4 4/4 212 4/4 4/4
& |Courante 312 312 312 3/2 312 3/2 312 3/2
= |Sarabande 3/4 - 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4 3/4
> |Gavotte | 212 212 4/4 4/4 212 212 212 4/4
Gavote Il 212 212 4/4 4/4 4/4 212 212 4/4
Gigue 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8 3/8

*s: scordatura
n: normal akortlama
V: var

y: yok
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Tablo 4.1.’de goriildiigli gibi Kellner disindaki el yazmalar1 ve edisyonlar
scordatura olarak yazilmistir. J.S. Bach’in otografi olan lavta transkripsiyonu ise
cello i¢in yazilmamis oldugundan akortlama sistemi agisindan karsilastirma disinda
birakilmistir. Anonim C, Cotelle, Dorffel ve Dotzauer edisyonlari scordatura
yazilmis olmasi nedeniyle donanimda la (H) natiireli belirtmislerdir. Magdalena ve
Anonim D de scordatura akortlama sistemine gore yazmislar ancak donanimda
donanimda la (H) natiirele yer vermemislerdir. El yazmalar1 ve edisyonlar
incelendiginde scordatura akortlama ile yazilmis kaynaklarin higbirinde 1. teldeki mi
(8) natiirel donanimda belirtilmemis oldugu ancak I. teldeki “mi” notalarinin
ozellikle belirtilmedigi siirece “mi () natiirel” olarak kabul edildigi anlagilmaktadir.
Bu kaynaklar igerisinde yalnizca Dotzauer Edisyonunda eser igerisinde I. teldeki

“mi” notalarini natiirel (B) ve bemol ( b ) olarak agikga belirtilmistir.

Olg¢ii sayilarna iliskin olarak, prelude béliimiiniin uvertiir kisminda Anonim
D ve Dotzauer’in 4/4’lik iken digerlerinin 2/2’lik, Allemande bdlimiinde
Magdalena, Kellner ve lavta transkripsiyonu 2/2’lik iken digerlerinin 4/4’liik,
Gavotte I boliimiinde Anonim C, Anonim D ve Dotzauer’in 4/4’liik iken digerlerinin
2/2°1ik, Gavotte II’de Magdalena, Kellner, lavta transkripsiyonu ve Dorffel’in 2/2°lik
iken digerlerinin 4/4’lik Olgiide yazilmis oldugu bulgusuna ulagilmistir. Ayrica
Kellner’de sarabande boliimii eksiktir, gigue boliimiiniin ise yalmzca ilk 9 6l¢iisii

yazilmis, devami tamamlanmamastir.
Asagida boliimlere iligkin farkliliklara ayr1 ayr1 yer verilmistir.

4.1.2. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Prelude Béliimiiniin El Yazmalari, Lavta
Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhiliklar ile

Tlgili Bulgular

Prelude boliimiine iliskin farklilik tiirlerinin Olciilere gore dagilimi Tablo

4.2.°de goriilmektedir.
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Tablo 4.2. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Prelude Boliimiindeki Farkhliklar

Magdalena | Kellner | Anonim C |Anonim D |Cotelle |Lavta |Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | S A B c D E F | G H
1 2 3 f4 f4
2 1 1 nfd
3 1 1 nfd
4 1 1 s2 s2 s2 s2
4 3 1 s2 s2 s2 s2
5 1 1 nfd nfd
5 1 1 rl
5 2 1 rl
5 2 1 nf
6 3 1 nf
7 1 1 f4 4
7 1 1 rl
7 1 1 nfd
8 2 2 2 5 2 2
8 2 3 2 5 2 2
9 2 nfd
9 3 1 sl sl sl sl sl sl sl
10 3 1 2 2
10 4 4 2 2 2
12 3 2 2 5 2 2
13 4 2 2 f4
13 4 2 3
14 1 1 fl fl fl fl
17 1 1 2 2 2
17 3 1 f4
17 4 2 2 2 2 2 2 2
18 2 2 2 2 2 2 2
18 4 2 2 2 2
19 1 1 2 2 2 2 2
19 2 4 3 3 7 3
19 4 1 3 3
25 3 1 2 2 2 2 5 2
25 3 rl
25 3 nfy
25 4 nfy
26 1 rl
26 1 nfy
26 3 1 2 2 2
26 4 1 sl sl sl sl sl sl sl
27 1 1 ned
27 2 ney
27 3 1 2 2 2
30 2 1 3 3 f4 f4 f4 f4 f4 3
32 2 2 2 2 2
33 1 1 sl sl sl sl
33 2 1 sl sl
33 3 1 sl sl
35 2 2 2 2 2
35 3 2 2 2 2 2 2
36 2 1 2 2 2
36 2 1 nfd
36 3 1 nfd
37 1 1 nfd
37 2 1 2 2 2 2 2 2
37 3 1 2 2 2 2 2 2
37 3 2 5
38 2 1 nfd
38 3 1 nfd
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
39 1 1 nfd
39 3 2 2 2 2
40 3 1 f4
40 3 2 f4
40 2 1 nfd
40 2 2 f2 f2 f2 f2 f2
40 3 1 nfd
40 3 1 2 f2 f2
41 1 1 nfd
41 1 2 f4
41 2 1 f2 f2 f2 f2 f2
42 1 1 2 2
42 1 1 nfd
42 2 1 nfd
42 3 1 nfd
43 1 1 nfd
43 1 2 f2 f2 4 f2
43 2 1 nfd
44 1 1 nfd
44 2 1 f2 f2 f2
45 1 1 nfd
46 1 1 nfd
47 1 1 nfd
47 2 1 nfd
47 3 1 nfd
48 1 1 nfd
49 1 1 nfd
50 1 1 nfd
51 1 1 nfd
53 1 1 nfd
54 1 1 nfd
54 2 1 nfd
54 3 1 nfd
54 yh
55 yh
56 2 1 nfd
56 3 1 nfd
56 3 nfy
56 3 rl
57 1 1 nfd
57 1 nfy
57 1 rl
58 2 1 nfd
58 2 nfy
58 2 rl
59 1 1 nfd
59 1 nfy
59 1 rl
60 2 1 nfd
60 3 1 nfd
61 1 2 f2 f2
62 1 1 nfd
62 1 1 ned
62 2 1 ned
63 1 2 f2 f2 f2
63 3 2 f2 f2 f2 f2 f2
64 1 1 nfd
64 3 2 f2 f2 f2
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H

65 1 1 nfd

65 2 1 2 2 2

66 1 1 2 2 2 2 2

66 1 1 nfd

67 1 1 nfd

67 2 2 2 2 2

68 2 2 2 2 2

69 1 1 nfd

69 1 2 2 2 2

70 1 1 nfd

71 1 1 nfd

71 2 1 nfd

71 3 1 nfd

72 1 1 nfd

73 1 1 2 2 4 2

73 2 1 nfd

73 3 1 nfd

74 1 1 nfd

75 2 1 nfd

75 2 1 2 2 2

75 3 1 nfd

75 3 1 2 2 2

76 1 1 nfd

76 1 2 2 2 2

76 2 1 nfd

76 3 1 nfd

77 1 1 nfd

77 3 1 nfd

78 1 1 nfd

78 2 1 nfd

78 2 1 sl sl

78 3 1 nfd

79 1 1 ned

81 2 2 2 2 2

83 2 2 f4

83 3 2 2 2

84 1 nfy

84 1 rl

84 3 1 3 3

85 1 nfy

85 1 rl

85 1 nfy

85 1 rl

85 1 1 3

85 1 2 3 3 3 3 3 3

86 1 nfy

86 1 rl

86 1 1 4

86 1 nfy

86 1 rl

86 1 2 4

87 2 2 fl

87 3 2 2 2 2

88 1 2 f4

88 2 nfy

88 2 rl

88 3 1 2 2 2 2 2 2

88 3 nfy

88 3 rl
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
90 1 2 2 2 2
93 1 1 nfd
93 3 1 nfd
93 3 2 3
94 2 2 3
94 3 1 3
94 3 2 3
96 3 2 3
97 1 2 2 2 2
98 1 2 2 2 2
98 2 1 f4
98 2 2 f4
98 3 1 f4
98 3 2 4
99 1 1 4
99 1 2 f4
100 2 1 f4
100 2 2 f4
100 3 1 4
100 3 2 4
101 2 1 2 2 2
101 3 1 2 2 2
103 1 1 f4
103 2 1 2 2 2 2 2
103 3 1 f2 f2 f2 2 2
105 3 2 f2 2 2
106 1 1 nfd
106 2 1 nfd
106 3 1 nfd
106 3 2 f2 f2 2
107 1 1 nfd
108 1 1 nfd
108 2 1 nfd
108 3 1 nfd
109 1 1 nfd
109 3 1 nfd
110 1 1 nfd
110 2 1 ned
111 1 1 nfd
112 1 1 nfd
112 2 2 f4
113 1 1 nfd
114 | 1 nfy
114 1 rl
114 2 1 ned
115 1 1 nfd
115 1 2 2 2 2
115 2 2 2 2 2
116 1 1 f4 nfd
116 2 1 2 2 2 2 2
116 3 1 2 2 2
116 3 2 5
117 1 1 nfd
120 1 2 4
124 1 2 3 3
124 2 2 3 3
125 1 1 3
127 1 1 nfd
127 3 2 2 2 f4 2
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
128 1 1 nfd
128 1 2 f2 2 2
128 2 1 nfd
128 3 1 nfd
128 3 2 2 2 2
129 1 1 nfd
129 2 1 nfd
129 3 1 nfd
130 1 1 nfd
130 3 1 nfd
130 3 1 2 2 2
131 1 1 nfd
131 diedi
132 1 1 nfd
132 1 2 2 2 2
133 1 1 nfd
133 2 2 f2 2 2
134 1 1 f2 2 nfd 2
134 2 1 nfd
134 3 1 nfd
135 1 1 f4 nfd
136 1 1 nfd
136 2 1 nfd
136 3 1 nfd
137 1 1 nfd
137 3 1 nfd
138 1 1 nfd
138 2 2 4
139 1 1 nfd
140 2 1 nfd
140 3 1 f2 2 nfd 2
141 1 1 2 2 nfd 2
141 2 1 nfd
142 3 1 nfd
143 1 1 nfd
144 2 1 nfd
144 2 2 2 2 2
144 3 1 nfd
145 1 1 nfd
145 3 1 nfd
146 1 1 nfd
146 2 1 2 2 2 2 2
146 3 1 2 2 2 2 2
147 1 1 2 2 nfd 2
148 2 1 2 2 nfd
148 3 1 nfd
149 1 1 nfd
149 1 2 4
149 2 1 4
149 2 2 4
149 3 2 4
150 2 1 nfd
150 3 1 2 2 2 2 2 fl
150 3 1 nfd
151 1 1 nfd
152 2 1 nfd
152 3 1 nfd
153 1 1 nfd
154 2 2 3
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
154 3 2 nfd
155 1 1 nfd
155 3 2 2 2 2
156 1 2 2 2 2
156 3 1 4
156 3 2 f4
157 1 1 nfd
157 2 1 nfd
157 3 1 nfd
158 1 1 nfd
158 2 1 2 2 nfd 2
158 3 1 nfd
159 1 1 nfd
160 1 1 nfd
160 2 1 nfd
160 3 1 nfd
161 1 1 nfd
161 2 1 nfd
161 3 1 nfd
162 1 1 nfd
162 2 2 2 2 2
163 1 1 nfd
163 2 1 nfd
163 3 1 nfd
164 1 1 2 nfd
164 2 1 2 nfd 2
164 3 1 2 2 2 2 nfd 2 fl
165 1 1 nfd
165 1 2 f4 f4 f4 f4 f4 4
165 3 1 f2 f2 2
166 1 1 nfd
166 2 1 2 2 2 2 2
166 3 2 2 2 2 2 2
167 1 1 nfd
167 2 1 2 2 2 2 2
167 3 2 2 2 2 2 2
168 1 1 nfd
168 2 1 2 2 2 2 2
168 3 2 f2 f2 2 f2 2
169 1 1 nfd
169 2 1 2 2 2 2 2
169 3 2 2 2 2 2 2
169 1 1 nfd
169 2 1 2 2 2 2 2
169 3 2 f2 f2 f2 f2 2
170 1 1 2 f4 2 nfd 2
170 1 1 4
170 2 1 2 2 2 2 2
170 3 2 2 2 2 2 2 fl
171 2 1 nfd rl
171 3 1 rl
172 1 1 rl
172 1 2 2 2 2
173 1 1 rl
173 3 2 2 2 2
174 1 1 rl
174 1 2 2 2 2
175 1 1 nfd
175 2 2 2 2 2 2 2
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
175 3 1 2 2 2
176 2 1 nfd
176 3 1 nfd
177 1 1 nfd
178 2 1 nfd
178 3 1 nfd
179 1 1 nfd
180 1 1 nfd
180 2 2 2 2 2
181 2 1 nfd
181 2 2 2 2 2
181 3 1 nfd
182 1 1 nfd
182 1 2 2 2 2 2 2
182 2 1 2 2 2 2 rl 2
182 2 1 tr tr 4 tr
183 1 1 nfd
183 2 2 2 2 2
184 3 2 2 2 2 4
185 1 1 nfd
185 1 2 2 2 2
186 1 1 nfd
187 1 1 nfd
188 1 1 nfd
189 1 1 nfd
189 1 2 2 2 2
189 2 1 2 2 2
190 1 1 nfd
190 3 2 f2 f2 2
191 1 1 nfd
192 1 1 nfd
193 2 1 3 3 3 3 3
194 1 1 nfd
194 1 2 2 2 2 2 2
194 2 1 2 2 2 2 2
195 1 1 nfd
195 1 1 fl
195 1 2 2 2 2 3
195 2 1 2 2 2
196 3 2 f2 f2 2
197 | 2 nfy
197 2 rl
197 | 3 nfy
197 3 rl
198 2 1 5
198 2 2 5
198 3 1 5
198 3 2 2 5 2 2
199 | 2 2 nfy
199 2 2 rl
199 3 2 nfy
199 3 2 rl
201 2 1 3
201 | 2 nfy
201 2 rl
201 3 nfy
201 3 rl
203 2 1 2
204 1 2 2 2 2
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Tablo 4.2.°nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii| Vurus | Sira No A B C D E F G H
205 3 2 4
208 2 1 nfd
208 3 1 nfd
209 2 1 4
209 2 1 rl
209 3 1 rl
210 1 1 rl
211 1 1 rl
212 1 1 rl
213 1 1 rl
214 1 1 rl
215 1 1 rl
215 3 1 3
215 3 2 f3
217 1 1 3
218 1 f4 f4 nfy f4
218 1 2 rl
218 2 1 2 2 2
219 1 1 nfd
219 1 1 4
220 2 1 2 2 2 2 2
220 2 2 r2
220 3 2 2 2 2
222 3 1 nfd
223 1 1 f4 f4 f4 f4 nfd f4 4

Tablo 4.2.°de goriildiigl tlizere, 223 Slgiiden olusan prelude boliimiinde 437

farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin ihmal edilen degistirici isaret (f1),

scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan

nota (f3), kasten farkli yazilmis nota (f4), yanlis nota (f5), opsiyonel nota (f7), ritmik

farklilik (r1), ritmik hata (12), tril (s1), apajatiir (abant1) (s2), dikey olarak fazla nota

(nfd), dikey olarak eksik nota (ned), yatay olarak fazla nota (nfy), yatay olarak eksik

nota (ney), yazim hatasi (yh), donanimda ithmal edilmis degistirici isaret (diedi)’ den

kaynaklandig1 ortaya konmustur.

5. Cello Siiitinin prelude boliimiine iligkin olarak el yazmalari, lavta

transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina gore

Tablo 4.3.’te sunulmustur.
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Tablo 4.3. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Prelude Boliimiindeki Farkhilhiklar Toplam

Fark Fark A B C D E F G H
Kodu

Ihmal edilen fl 1 1 1 1 0 2 0 3

degistirici igaret

Scordatura’dan 2 115 0 38 113 38 0 113 4

kaynaklanan

karmasa

Armonik olarak f3 6 6 2 2 10 0 3 10

uyumsuzluk

yaratmayan

Kasten farkli f4 4 5 5 4 6 29 5 7

yazilmig nota

Yanlis nota 5 1 8 0 0 0 1 0 0

Belirsiz 6 0 0 0 0 0 0 0 0

(anlagilmayan)

nota

opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 1 0

Ritmik farklihk rl 0 0 0 0 1 28 0 9

Ritmik hata r2 1 0 0 0 0 0 0 0

tril sl 3 2 4 4 3 2 3 3

apajatiir (abant1) s2 0 0 2 2 2 2 0 0

Fazla nota nfd 0 3 0 1 0 180 0 0

dikey

Eksik nota ned 0 1 0 0 0 3 0 2

dikey

Fazla nota yatay nfy 0 0 0 0 1 21 0 0

Eksik nota ney 0 0 0 0 0 1 0 0

yatay

Yazim hatast yh 0 2 0 0 0 0 0 0

Donanimda diedi 0 0 1 0 0 0 0 0

ihmal edilmis

degistirici igaret

Ihmal edilmis ien 0 0 0 0 0 0 0 0

nota

opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 0 0

Tablo 4.3.’te goriildiigi iizere, en ¢ok A’da 115, D’de 113, G’de 113, E’de 38
ve C’de 38 scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), B’de 8 yanlis nota (f5), F’de
180 dikey olarak fazla nota (nfd), H’de 10 armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan
nota farklilig1 (f3) belirlenmistir. Bunun yani sira, H’de 3 ihmal edilen degistirici
isaret (f1), F’de 29 ve H’de 7 kasten farkli yazilmis nota (f4), F’de 28 ve H’de 9
ritmik farklilik (r1), A’da 1 ritmik hata (12), F’de 1 yatay olarak eksik nota (ney) ve
21 yatay olarak fazla nota (nfy), B’de 2 yazim hatas1 (yh), C’de 1 donanimda ihmal
edilmis degistirici isaret (diedi) tespit edilmistir.
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4.1.3. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Allemande Boéliimiiniin El Yazmalari,
Lavta Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhliklar ile
flgili Bulgular

Allemande boliimiine iliskin farklilik tiirlerinin 6lgiilere gore dagilimi Tablo

4.4.’te goriilmektedir.

Tablo 4.4. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Allemande Boliimiindeki Farklihklar

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottele | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus [Sira No A B C D E F G H

1 1 1 nfd

1 2 rl

1 2 4 2 2 2

2 1 1 s2

2 2 rl

2 4 1 sl

2 4 1 nfd

2 4 2 nfd

3 1 1 rl r2

4 1 1 nfd

4 1 2 4

4 3 1 s2 Y nfd 4

4 3 2 f2 2 f2

5 1 1 ned

6 1 1 nfd

6 2 1 nfd

6 2 rl

6 2

6 2 3 2 2 2

6 4 1 3

7 1 1 nfd

8 1 1 nfd nfd

8 3 1 5

8 3 2 5

8 3 3 5

8 4 1 sl S2 sl

8 4 3 f2 2 f2

9 3 2 f2 2 f2

10 2 1 4

11 2 2 2 2 2

11 3 1 2 2 2 2 2

11 4 1 f2 f2 2 f2 f2

12 1 1 nfd nfd

12 2 3 2 2 2 2 2

12 3 nfy

12 3 rl

13 4 rl

14 3 rl

14 3 1 52

14 4 1 2 sl sl 2 sl

14 4 3 f2 f2

15 1 1 f2 f2 2 f2 f4 f4 f4

15 1 1 2

15 3 1 nfd

15 4 4 2 2 2

16 1 2 f2 2 f2

16 1 4 2 2 f2

16 2 4 2 2 2 f2 f2

16 3 1 nfd
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Tablo 4.4.’iin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottele | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H

16 3 2 2 2 2 2 2

16 4 1 2 2 2 2 2

16 4 2 nfd

17 1 1 2 2 2

17 2 1 nfd

17 2 1 rl

17 2 3 2 2 2

17 3 1 sl sl sl sl

17 3 1 s2 s2

18 1 1 nfd

18 1 1 3

18 2 1 s2

18 2 nfy

18 2 rl

19 1 1 2 2 2 2 nfd 2

19 |auftakt 2 f4 2 2 2 2

19 2 rl

19 2 3 2 2 2 2 2

19 3 1 sl s2 s2 s2 sl

20 2 1 2 2 2

20 3 1 sl sl sl sl sl s2 sl

20 3 1 sl

20 3 2 2 2 2

20 4 1 2 2 2 2 2

21 1 1 s2 s2 s2 nfd s2

21 2 2 2 2 2 2 2

21 3 1 s2

22 1 1 nfd

22 1 1 s2 s2

22 2 rl

22 3 2 2 2 2

22 4 2 2 2 2

23 1 1 nfd

23 2 rl

23 2 1 nfd

23 2 4 2 2 2

23 3 1 s2 s2 s2 s2 s2

23 4 2 2 2 2

24 3 1 ned

24 3 2 nfd

24 4 1 nfd

24 4 2 nfd

25 1 1 nfd

25 3 1 2 2 2

28 2 nfd

28 2 rl

28 3 2 sl sl sl sl sl sl sl sl

28 3 3 2 2 2

28 4 1 nfd

29 2 rl

29 4 2 2 2 2

30 1 1 nfd

30 1 3 2 2 2

30 2 2 2 2 2

30 3 1 s2 s2 s2 s2

30 3 2 2 2 2

31 1 1 sl sl sl sl s2 sl sl

31 1 2 2 2 2
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Tablo 4.4.’iin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottele | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H

31 2 1 f2 2 2 f2 f2

31 2 3 f2 2 2 f2 f2

31 2 5 f2 2 2 f2 f2

31 3 1 nfd

32 3 1 sl s2 s2 s2 s2

32 3 1 f2 2 2 f2 f2 f2

32 4 1 f2 2 2 f2 f2 f2

33 1 1 ned

34 2 4 f2 2 f2

35 1 rl rl

35 1 s2

35 2 1 f2 2 2 f2 f2

35 2 4 f2 2 2 f2 f2

35 3 1 sl sl sl sl sl

36 1 1 nfd

36 1 2 f2 2 f2

36 2 rl

36 2 nfy

36 2 1 s2 s2 s2

36 3 1 nfd

Tablo 4.4.’te goriildigi tizere, 36 dlgliden olusan allemande boliimiinde 127

farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin scordatura’dan kaynaklanan karmasa

(f2), armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan nota (f3), kasten farkli yazilmis nota

(f4), yanlis nota (f5), ritmik farklilik (r1), ritmik hata (12), tril (s1), apajatiir (abant1)

(s2), dikey olarak fazla nota (nfd), dikey olarak eksik nota (ned), yatay olarak fazla

nota (nfy)’dan kaynaklandig1 ortaya konmustur.

5.Cello Siiitinin allemande béliimiine iliskin olarak el yazmalari, lavta

transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina gore

Tablo 4.5’te sunulmustur.
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Tablo 4.5. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Allemande Boéliimiindeki Farklihiklar Toplami

Fark Fark A B C D E F G H
. Kodu
Thmal edilen f1 0 0 0 0 0 0 0 0

degistirici igaret
Scordatura’dan

kaynaklanan 2 47 0 19 45 19 0 47 2
karmasa

Armonik olarak

uyumsuzluk 3 0 0 0 0 2 0 0 0
yaratmayan

Kasten farkli fa 0 1 0 0 0 2 1 3
yazilmig nota

Yanlis nota 5 0 3 0 0 0 0 0 0
Belirsiz

(anlasilmayan) 6 0 0 0 0 0 0 0 0
nota

Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0 0
Ritmik farklilik rl 0 1 0 0 2 14 0 0
Ritmik hata r2 0 0 0 0 0 0 1 0
Tril sl 3 6 4 4 6 5 4 7
Apajatiir (abant1) s2 0 0 7 6 9 10 0 5
Fazla nota dikey nfd 1 0 0 0 1 29 0 1
Eksik nota dikey ned 1 1 0 0 0 1 0 0
Fazla nota yatay nfy 0 0 0 0 0 3 0 0
Eksik nota yatay ney 0 0 0 0 0 0 0 0
Yazim hatasi yh 0 0 0 0 0 0 0 0

Donanimda ihmal

edilmis degistirici | diedi 0 0 0 0 0 0 0 0
igaret

Ihmal edilmis .

nota ien 0 0 0 0 0 0 0 0
Opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 0 0

Tablo 4.5.’te goriildiigl lizere, en ¢ok A’da ve G’de 47, D’de 45, C’de ve
E’de 19 scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), B’de 6 tril (s1), F’de 29 dikey
olarak fazla nota (nfd), H’de 7 tril (s1)’den kaynaklanan farklilik belirlenmistir.
Bunun yani sira, H’de 3 kasten farkli yazilmis nota (f4), B’de 3 yanlis nota (f5), F’de
14 ritmik farklilik (r1) ve 3 yatay olarak fazla nota (nfy), G’de 1 ritmik hata (r2)

tespit edilmistir.

4.14. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Courante Boliimiiniin El1 Yazmalar,
Lavta Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhhklar ile

flgili Bulgular

Courante boliimiine iliskin farklilik tiirlerinin 6lciilere gére dagilimi Tablo

4.6."da goriilmektedir.
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Tablo 4.6. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Courante Boliimiindeki Farklihklar

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
1 1 1 rl

2 1 1 s2

2 3 1 s2

3 1 1 rl

3 1 1 f4 4 f4
3 2 1 nfd

3 2 2 nfd

4 1 1 rl

4 2 1 s2 s2 s2 s2 s2 s2 s2
4 3 1 sl s2 s2 s2 s2 s2
5 1 1 nfd

5 3 1 2 ned 2 2

5 3 3 f4 f4 f4

6 1 1 nfd

6 2 1 2 2 2

6 3 1 52

6 3 2 nfd

6 3 rl

7 1 1 nfd

7 2 2 nfd

7 3 3 nfd

7 3 4 2 2 2

8 1 1 s2 s2 s2 nfd

8 2 3 2 2 2

8 3 1 nfd

8 3 1 52

8 3 2 nfy

8 3 rl

9 1 1 2 2 nfd

9 1 rl

9 2 1 2 2 2 2 2

9 2 2 f4 f4

9 3 2 2 2 2 2 2

10 1 rl

10 1 1 nfd

10 1 2 2 2 2 2 2

10 2 3 nfd

10 3 1 sl sl sl sl sl s2 sl sl
10 3 2 sl

10 3 2 nfd

11 1 1 rl

11 1 2 nfd

11 1 4 2 2 2 2 2

11 2 1 s2 s2 s2 s2 s2 s2 s2 s2
11 2 2 nfd

11 3 1 sl sl sl nfd s3 sl
11 3 2 2 2 2

12 1 1 2 2 2

12 3 1 nfd
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Tablo 4.6.’nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii | Vurus [Sira No A B C D E F G H

13 | auftakt 2 2 2 2 2

13 1 1 f2 2 f2 f2 nfd f2

13 1 1 rl

13 2 1 f2 2 f2 f2 f2

13 2 3 nfd

13 2 5 f2 2 f2 f2 f2

13 3 1 f2 sl f2 sl f2

13 3 1 nfd

13 3 2 nfd

14 1 1 s2 s2 s2 s2 sl

14 1 rl

14 2 3 nfd

14 3 1 nfd

15 1 1 nfd nfd

15 rl

15 2 1 nfd

15 2 2 f2 f2 f2

15 3 rl

15 3 nfy

15 3 1 4

16 1 1 nfd

16 1 1 s2

16 1 1 sl sl sl sl sl sl sl

16 rl

16 2 1 f2 f2 f2

16 3 1 nfd

16 3 2 nfd

17 1 rl

17 1 1 nfd

17 1 3 f2 f2 f2

17 2 3 nfd

17 3 1 nfd

17 3 4 nfd

18 1 1 f2 fl f2 fl nfd

18 1 3 nfd

18 2 1 fl

18 3 2 nfd

18 3 1 nfd

18 3 1 sl sl sl sl

18 3 rl

19 1 1 nfd

19 1 rl

19 1 2 f2 f2 f2

19 2 3 nfd

19 2 4 f2 f2 f2 f2

19 3 1 f2 2 f2 nfd 2

19 3 1 sl sl sl sl sl

19 3 2 nfd

19 3 3 f2 2 f2 2

20 1 1 nfd

20 1 rl

20 2 2 f2

20 3 rl

20 3 1 f2 f2 f4 2 4

20 3 1 s2

20 3 2 nfd

21 1 rl

21 1 2 f2 f2 f2

21 2 1 f2 f2 f2
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Tablo 4.6.’nin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cottelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer

Olgii| Vurus S,\]ga A B C D E F G H
21 2 3 2 2 nfd 2

21 3 1 sl sl sl sl sl s3 sl
21 3 1 nfd

21 3 2 2 2 2

21 3 3 nfd

22 1 rl

22 2 1 ned ned
22 2 3 sl

22 3 1 rl rl

22 3 3 2 2 rl rl 2

23 1 1 nfd

23 2 rl

23 2 1 sl sl sl sl s2

23 3 1 sl sl sl nfd s3

23 3 ri

24 1 1 nfd

24 1 rl

24 3 1 nfd

Tablo 4.6.’da goriildiigii lizere, 24 Ol¢liden olusan courante boliimiinde 126
farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin ihmal edilen degistirici isaret (f1),
scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), kasten farkli yazilmis nota (f4), ritmik
farklilik (rl), ritmik hata (r2), tril (s1), apajatiir (abant1) (s2), opsiyonel tril (s3),
dikey olarak fazla nota (nfd), dikey olarak eksik nota (ned), yatay olarak fazla nota

(nfy)’dan kaynaklandigi ortaya konmustur.

J. S. Bach 5. Cello Siiitinin courante bdliimiine iliskin olarak el yazmalari,
lavta transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina

gore Tablo 4.7.’de sunulmustur.
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Tablo 4.7. J. S. Bach 5. Cello Siiiti Courante Boliimiindeki Farkhiliklar Toplami

Fark Fark A B C D E F G H
Kodu

Thmal edilen
degistirici fl 0 0 1 0 2 0 0 0
isaret
Scordatura’dan
kaynaklanan f2 30 0 11 30 8 0 29 0
karmasa
Armonik
olarak f3 0 0 0 0 0 0 0 0
uyumsuzluk
yaratmayan
Kasten farkli i 1 0 1 9 1 3 1 5
yazilmig nota
Yanlis nota 5 0 0 0 0 0 0 0 0
Belirsiz
(anlagilmayan) 6 0 0 0 0 0 0 0 0
nota
Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0 0
Ritmik
farklilik rl 0 0 0 0 2 25 0 0
Ritmik hata r2 0 0 0 0 0 0 0 0
Tril sl 3 6 7 I 7 I 2 7
Apajatir 52 2 2 5 5 5 11 2 3
(abant1)
Fazla nota nfd 0 1 0 0 0 50 0 0
dikey
Eksik nota ned 0 1 0 0 1 0 0 1
dikey
Fazla nota nfy 0 0 0 0 0 2 0 0
yatay
Eksik

stknota ney 0 0 0 0 0 0 0 0
yatay
Yazim hatasi yh 0 0 0 0 0 0 0 0
Donanimda
thmal edilmis | - o5 0 0 0 0 0 0 0 0
degistirici
isaret
Thmal edilmis ien 0 0 0 0 0 0 0 0
nota
Opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 3 0

Tablo 4.7.’de goriildiigii iizere, en ¢ok A’da ve D’de 30, G’de 29, C’de 11,
E’de 8 scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), H’de 7, B’de 6 tril (s1), F’de 50
dikey olarak fazla nota (nfd)’den kaynaklanan farklilik belirlenmistir. Bunun yani
sira, E’de 2 ihmal edilen degistirici isaret (f1), F’de 3 kasten farkli yazilmis nota (f4)
ve 25 ritmik farklilik (r1), F’de 2 yatay olarak fazla yazilmis nota (nfy) tespit

edilmistir.
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4.1.5. J. S. Bach 5. Cello Siiitinin Sarabande Boliimiiniin El Yazmalar,

Lavta Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhliklar ile

flgili Bulgular

Sarabande bdliimiine iliskin farklilik tiirlerinin 6l¢iilere gore dagilimi Tablo

4.8.’de goriilmektedir.

Tablo 4.8. J. S. Bach 5.Cello Siiiti Sarabande Boliimiindeki Farklihiklar

Magdalena | Anonim C | AnonimD | Cottelle Lavta Daorffel Dotzauer

Olgii | Vuru [ S A c D E F G H
1 1 1

3 1 1 f2 f2 f2 f2 2

3 3 1 rl

5 1 1 rl

5 2 2 f2 f2 2

6 1 1 rl

6 2 2 4
7 1 1 nfd

7 1 2 f2 f2 2

7 2 1 nfd

7 3 1 nfd

9 1 2 f2 f2 2

10 1 2 f2 f2 2

11 3 1 rl

12 1 1 rl

13 1 1 rl

15 1 1 nfd

15 2 1 nfd

16 1 1 rl

16 3 1 f4

16 3 2 f4

17 3 1 rl

18 1 1 f2 f2 f2 f2 2 f2
19 1 1 nfd

19 2 1 nfd

19 3 1 nfd

20 1 1 rl

Tablo 4.8.’de goriildiigli lizere, 20 6lcliden olusan sarabande bdoliimiinde 27

farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin scordatura’dan kaynaklanan karmasa
(f2), kasten farkli yazilmis nota (f4), ritmik farklihik (rl), dikey olarak fazla nota
(nfd)’dan kaynaklandig1 ortaya konmustur. B’de bu bolim eksik oldugu i¢in

karsilastirmada B’ye yer verilmemistir.

5.Cello Siiitinin sarabande boliimiine iliskin olarak el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarmma gore

Tablo 4.9.’da sunulmustur.
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Tablo 4.9. J.S. Bach 5. Cello Siiiti Sarabande Boéliimiindeki Farkliliklar Toplam

Fark Fark A C D E F G H
Kodu

Thmal edilen

degistirici igaret fl 0 0 0 0 0 0 0

Scordatura’dan

kaynaklanan 2 6 2 6 2 0 6 1

karmasa

Armonik olarak

uyumsuzluk f3 0 0 0 0 0 0 0

yaratmayan

Kasten farkli f4 0 2 0 0 0 0 1

yazilmig nota

Yanhs nota 5 0 0 0 0 0 0 0

Belirsiz

(anlagilmayan) f6 0 0 0 0 0 0 0

nota

Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0

Ritmik farklilik r 0 0 0 0 9 0 0

Ritmik hata 2 0 0 0 0 0 0 0

Tril s1 0 0 0 0 0 0 0

Apajatiir

(abantr) s2 0 0 0 0 0 0 0

Fazla nota dikey nfd 0 0 0 0 8 0 0

Eksik nota dikey ned 0 0 0 0 0 0 0

Fazla nota yatay nfy 0 0 0 0 0 0 0

Eksik nota yatay ney 0 0 0 0 0 0 0

Yazim hatasi vh 0 0 0 0 0 0 0

Donanimda

ihmal edilmis diedi 0 0 0 0 0 0 0

degistirici isaret

Thmal edilmis .

nota ien 0 0 0 0 0 0 0

Opsiyonel tril 3 0 0 0 0 0 0 0

Tablo 4.9.°da
kaynaklanan karmasa (f2), C’de 2 kasten farkli yazilmis nota (f4), F’de 9 ritmik

goriildiigii lizere, en ¢ok A, D ve G’de 6 scordatura’dan

farklilik (r1) ve 8 dikey olarak fazla yazilmis nota (nfd)’dan kaynaklanan farklilik

belirlenmistir.
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4.1.6. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin Gavotte I Boliimiiniin El Yazmalari,
Lavta Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhliklar ile
flgili Bulgular

Gavotte I bolimiine iligskin farklilik tiirlerinin Olgiilere gore dagilimi Tablo

4.10.’da goriilmektedir.

Tablo 4.10. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gavotte I Boliimiindeki Farkhliklar

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B [ D E F G H

1 | auftakt 1 f2 2 2

1 1 1 s2 s2 52 nfd s2

1 2 1 ien

1 2 2 ien 2 2

1 3 1 s2 s2 s2 nfd s2

2 1 1 s2 s2 s2 nfd s2

2 3 1 s2 s2 s2 nfd s2

3 1 1 s2 s2 s2 nfd s2

3 2 2 fl

3 3 1 nfd

3 4 1 2 2 2

4 1 1 sl nfd s3

4 1 1 nfy sl

4 1 rl

4 4 1 nfd

4 4 2 2 2 2

5 1 1 nfd

5 4 1 nfd

6 1 1 2 2 nfd 2

6 3 1 2 2 2

6 4 1 nfd

6 4 2 2 2 2

7 1 1 nfd

7 1 2 5

7 2 2 2

7 4 1 nfd

7 4 2 2 2 2 2 2

8 1 1 2 2 2 nfd 2

8 1 2 5

8 2 2 2 2 2 2

8 4 1 5 nfd

8 4 2 2 2 2

9 1 1 5

9 2 2 2 2 2

9 3 1 nfd

10 1 1 nfd

11 1 1 2 2 2 2 nfd 2

11 2 1 2 2 2

11 3 1 ned

11 4 1 2 ned 2 2

11 4 2 rl

12 1 r2 rl

12 1 2 2 nfd 2

13 | auftakt 2 2 2 2

13 1 1 4

13 3 1 f4

13 3 1 nfd

13 4 1 f4 f4 f4 f4

14 1 1 nfd
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Tablo 4.10.’un Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer

Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H

14 2 1

14 3 1 4 nfd

15 1 1 f2 2 nfd 2

15 3 1 4 2 2

15 4 2 2 2 2

16 1 1 nfd

16 2 1 f2 2

16 2 2 5

16 3 1 nfd

17 1 1 nfd

17 3 1 f4 nfd

18 1 1 nfd

18 3 1 nfd

19 1 1 nfd

19 3 1 nfd

20 1 1 nfd

20 1 2 f2 2 2

20 4 1 f2 2 2

22 1 1 4

22 3 1 ned

22 4 1 5 4 rl

23 1 1 5 rl

23 2 1 nfd

23 4 2 nfd

24 1 1 nfd

24 2 1 nfd

24 3 1 nfd

24 4 1 nfd

25 1 1 nfd

25 3 1 nfd

25 4 1 f2 nfd

25 4 2 5 2

26 1 2 f4 4

26 2 1 2 2 2

26 3 1 3 f4

26 3 2 4

26 4 1 3 4

26 4 2 3

28 1 1 rl

28 1 2 4

28 3 1 nfd

29 1 1 2 2 2 2 nfd 2

29 3 1 nfd

29 4 2 4 f4

30 1 1 ned

30 2 2 2 2 2

30 3 1 nfd

31 1 1 nfd

31 3 1 nfd

32 1 1 2 2 ned 2

32 1 1 rl

32 3 1 f4

33 2 2 f4

33 3 1 nfd

34 1 1 nfd

35 1 1 nfd

35 3 1 ned

35 4 1 nfd

35 4 1 4
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Tablo 4.10.’un Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira A B [ D E F G H
No
35 4 2 4
36 1 1 r2 r2 ri

Tablo 4.10.’da goriildiigii iizere, 36 Olc¢liden olusan gavotte I boliimiinde 107
farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin ihmal edilmis degistirici isaret (f1),
scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan
nota (f3), kasten farkli yazilmis nota (f4), yanlis nota (f5), ritmik farklilik (r1), ritmik
hata (r2), tril (s1), apajatiir (abant1) (s2), dikey olarak fazla nota (nfd), dikey olarak
eksik nota (ned), yatay olarak fazla nota (nfy)’dan kaynaklandigi ortaya konmustur.

5.Cello Siiitinin gavotte I boliimiine iliskin olarak el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina gore

Tablo 4.11.’de sunulmustur.
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Tablo 4.11. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gavotte I Boliimiindeki Farkhiliklar Toplam

Fark Fark A B C D E F G H
Kodu

g"?.al cdilen f1 0 1 0 0 0 0 0 0
egistiricl 1garet

Scordatura’dan

kaynaklanan 2 27 0 5 27 2 0 27 1

karmasa

Armonik olarak

uyumsuzluk 3 0 1 0 0 2 0 0 0

yaratmayan

Kasten farkl fa 4 2 1 2 4 9 0 1

yazilmig nota

Yanlis nota f5 3 4 0 0 1 1 0 0

Belirsiz

(anlasilmayan) 6 0 0 0 0 0 0 0 0

nota

Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0 0

Ritmik farklilik rl 0 0 0 0 0 7 1 0

Ritmik hata r2 1 0 0 1 1 0 0 0

il s1 0 1 0 0 0 0 0 1

Apajatiir

(abanti) s2 0 0 5 5 5 0 0 5

Fazla nota

dikey nfd 1 0 0 0 0 51 0 0

Eksik nota

dikey ned 0 1 0 0 0 5 0 0

Fazla nota yatay nfy 0 0 0 0 0 1 0 0

Eksik nota

yatay ney 0 0 0 0 0 0 0 0

Yazim hatasi yh 0 0 0 0 0 0 0 0

Donanimda

ihmal edilmis diedi 0 0 0 0 0 0 0 0

degistirici isaret

Thmal edilmig .

nota ien 2 0 0 0 0 0 0 0

Opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 1 0

Tablo 4.11.°de goriildiigi iizere, en ¢ok A, D ve G’de 27, Cde 5
scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), B’de 1 ihmal edilmis degistirici isaret (1),
2 kasten yazilmis nota (f4), 4 yanlis nota (f5), E’de 5 apajatiir (abant1) (s2), F’de 51
dikey olarak yazilmis fazla nota (nfd), H’de 1 tril (s1), 5 apajatiir (abant1) (s2)
belirlenmistir. Bunun yan1 sira, A’da 3 yanlis nota (f5), B’de 2, E ve F’de 1 yanlis
nota (f5), F’de 7 ritmik farklilik (r1) ve 9 kasten farkli yazilmis nota (f4), 5 dikey
olarak eksik yazilmis nota (ned) ve 1 yatay olarak fazla yazilmis nota (nfy), A,D ve

E’de 1 ritmik hata (2), A’da 2 ihmal edilmis nota (ien) tespit edilmistir.
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4.1.7. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin Gavotte II Boliimiiniin El Yazmalar,
Lavta Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhliklar ile
flgili Bulgular

Gavotte II boliimiine iliskin farklilik tiirlerinin dl¢iilere gore dagilimi Tablo

4.12’de goriilmektedir.

Tablo 4.12. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gavotte II Boliimiindeki Farkhihklar

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer

Olgii Sira No A B [ D E F G H

<
=
2

auftakt nfd

auftakt nfd

1 nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

4

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

BIWOIWIWWINININININFP|FP| -

nfd

4 rl

auftakt nfd

auftakt nfd

5 nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

2 2 2

nfd

2 2 2 2 2 2

nfd

f2 2 2

nfd

2 2 2

f2 f4 2 2

nfy

[ I N T F ) T Y e F N Y o e T e o e T T TN T T T T TN T T T o TN E N T PN PN PN PN T PR T

nfy

rl

[y

4

N

nfy

w

nfy

rl

nfd

nfd

nfd

nfd

nfd

O|O|O[O[O|0[00[(O|(O|[(O(O|P | (N|IN|N(N(N|IN|N (N[O |oy|orjo1fo
AIWINRP|RIWINNNNP(RPIRPIRP|IRIRIWWININRP (PR WINRFRP|RIWIN PN PP WIN RPN PR WIN PN -

N

nfd
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Tablo 4.12.°nin Devam

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira A B [ D E F G H
No
10 1 1 f3 f3 3 nfd
10 2 1 nfd
10 3 1 nfd
10 4 1 nfd
11 1 1 nfd
11 2 1 nfd
11 3 1 nfd
11 4 1 nfd
12 1 1 nfd
12 2 3 5
12 3 2 2
12 4 1 nfd
12 4 2 f2 f2 2 f2 2
13 1 1 nfd
13 2 1 nfd
13 2 2 f4
13 3 1 f2 2 nfd 2
13 3 3 f4
13 4 1 nfd
13 4 2 f2 2 2
13 4 3 5
14 1 1 nfd
14 1 2 fl fl
14 2 1 nfd
14 3 1 nfd
15 2 1 nfd
15 3 1 nfd
16 2 1 nfd
16 3 1 nfd
17 1 1 nfd
17 3 1 nfd
17 4 1 f2 2 nfd 2
18 1 1 nfd
18 3 1 nfd
18 3 3 f2 f2 2 f2 2
18 4 2 f2 f2 2 f2 2
19 1 1 nfd
19 1 2 f4 4 4
19 2 1 f2 2 2
19 3 1 nfd
19 4 1 nfd
20 1 1 nfd
20 2 1 nfd
20 3 1 nfd
20 4 1 nfd
21 1 1 nfd
21 2 1 nfd
21 3 1 nfd
21 4 1 nfd
22 1 1 nfd
22 1 1 rl
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Tablo 4.12.”de goriildiigii lizere, 22 6lcliden olusan gavotte 11 bolimiinde 100
farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin ihmal edilmis degistirici isaret (f1),
scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan
nota (f3), kasten farkli yazilmis nota (f4), yanlis nota (f5), ritmik farklilik (r1), dikey
olarak fazla nota (nfd), yatay olarak fazla nota (nfy)’dan kaynaklandig1 ortaya

konmustur.

5.Cello Siiitinin gavotte II bolimiine iliskin olarak el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina gore

Tablo 4.13.’te sunulmustur.

Tablo 4.13. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gavotte II Boliimiindeki Farkhihiklar Toplamm

Fark Fark A B C D E F G H
Kodu

Thmal edilen

degistirici f1 1 0 1 0 0 0 0 0

igaret

Scordatura’dan

kaynaklanan 2 12 0 4 12 4 0 13 1

karmasa

Armonik

olarak

uyumsuzluk f3 1 0 1 1 0 0 0 0

yaratmayan

Kasten farkli fa 0 1 1 1 0 4 0 1

yazilmis nota

Yanlis nota 5 2 0 0 0 0 0 0 0

Belirsiz

(anlagilmayan) 6 0 0 0 0 0 0 0 0

nota

Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0 0

Ritmik

farklihik rl 0 0 0 0 0 4 0 0

Ritmik hata r2 0 0 0 0 0 0 0 0

Tril sl 0 0 0 0 0 0 0 0

Apajatiir

(abantr) s2 0 0 0 0 0 0 0 0

Fazla nota

dikey nfd 0 0 0 0 0 73 0 0

Eksik nota

dikey ned 0 0 0 0 0 0 0 0

Fazla nota nfy 0 0 0 0 0 4 0 0

yatay

Eksik nota

yatay ney 0 0 0 0 0 0 0 0

Yazim hatasi yh 0 0 0 0 0 0 0 0

Donanimda

thmal edilmis |~ i | g 0 0 0 0 0 0 0

degistirici

isaret

[hmal edilmis .

nota ien 0 0 0 0 0 0 0 0

Opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 0 0
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Tablo 4.13.’te goriildiigl iizere, en ¢cok G’de 13, A’da ve D’de 12, C’de ve
E’de 4, H’de 1 scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), B’de ve H’de 1 kasten
farkl1 yazilmis nota (f4), F’de 73 dikey olarak fazla yazilmis nota (nfd)
belirlenmistir. Bunun yani sira, A’da ve C’de 1 ihmal edilmis degistirici isaret (f1),
F’de 4 kasten farkli yazilmis nota (f4), 4 ritmik farklilik (r1) ve 4 yatay olarak
yazilmis fazla nota (nfy), A’da 2 yanlis yazilmis nota (f5) tespit edilmistir.

4.1.8. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin Gigue Boliimiiniin El Yazmalari, Lavta
Transkripsiyonu ve Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Farkhlklar ile Ilgili

Bulgular

Gigue bolimiine iligkin farklilik tiirlerinin Olciilere gore dagilimi Tablo

4.14.’te goriilmektedir.

Tablo 4.14. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gigue Boliimiindeki Farkhiliklar

Magdalena | Kellner Anonim C AnonimD | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B [ D E F G H
1 3 nfy
1 3 rl
2 3 1 nfd
3 1 1 nfd
6 3 1 nfd
7 1 1 nfd
8 3 1 nfd
9 1 1 nfd
10 3 1 nfd
11 1 1 nfd
12 3 1 nfd
13 1 1 nfd
13 3 2 2 2 2
14 1 1 nfd
14 3 1 2 2 2 2 2
15 1 1 nfd
15 2 2 nfy
15 3 1 nfy
15 rl
16 1 1 nfd
16 2 1 2 2 f2 2 nfd f2
16 3 1 nfd
17 1 1 nfd
17 3 1 nfd
17 3 2 2 2 2
18 1 1 nfd
18 2 rl
18 2 2 nfy
18 3 rl
18 3 1 nfy
18 3 2 nfy
19 1 1 nfd
20 1 1 nfd
21 1 1 nfd
22 3 1 nfd
23 1 1 nfd
24 1 1 nfd
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Tablo 4.14.’iin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dérffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
26 3 1 nfd
27 1 1 nfd
27 3 1 ney
27 3 1 rl
27 3 2 f4
28 1 1 f4
28 2 2 f4
28 3 1 f4
28 3 1 nfd
28 3 2 nfy
28 3 2 rl
29 1 1 nfd
29 2 2 f4
29 3 2 nfy
29 3 rl
30 1 1 nfd
30 3 1 nfd
31 1 1 nfd
31 3 1 nfd
32 1 1 f2 f2 f2 f2
32 3 1 nfd
33 1 1 nfd
33 2 1 f2 f2 2 2
33 3 1 f2 f2 4 nfd f2
34 1 1 nfd
34 2 2 f2 2 2
34 3 1 nfd
35 1 1 nfd
35 2 2 f2 f2 f2
35 3 1 nfd
36 1 1 s2 s2 nfd s2
36 2 2 nfd
36 3 1 f2 f2 2 f2 nfd 2
37 1 1 nfd
37 3 1 nfd
38 1 1 nfd
38 2 2 f4
38 3 1 nfd
39 1 1 nfd
39 1 1 rl
40 1 1 nfd
40 3 1 2 2 nfd 2
41 1 1 sl sl sl nfd sl
41 2 2 f2 f2 f2
41 3 1 nfd
42 1 1 nfd
42 3 1 nfd
43 1 1 s2 s2 s2 nfd s2
43 3 1 nfd
44 1 1 nfd
44 3 1 nfd
45 1 1 sl sl sl nfd sl
45 3 1 nfd
46 1 1 nfd
46 3 1 nfd
47 1 1 s2 s2 s2 nfd s2
47 1 1 f2 2 2
a7 2 2 5
a7 3 1 5 nfd
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Tablo 4.14.’iin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii | Vurus | Sira No A B C D E F G H
47 3 2 5
48 1 1 nfd
48 2 2 2 2 2
48 3 1 nfd
49 1 1 sl sl s2 sl
49 1 1 nfd
49 3 1 nfd
50 1 1 s2
50 1 1 nfd
50 3 1 nfd
51 1 1 sl sl nfd
51 3 1 nfd
52 1 1 nfd
52 3 1 nfd
52 3 2 f2 f2 f2 f2 2
53 1 1 nfd
53 2 2 2 2 2
53 3 1 nfd
54 1 1 f2 f2 f2 f2 nfd f2
54 2 2 f2 f2 f2
54 3 1 nfd
55 1 1 sl sl sl nfd
55 2 2 nfy
55 3 1 nfy
55 3 2 nfy
55 rl
56 1 1 sl sl sl sl sl sl
56 1 1 nfd
56 2 2 nfd
56 3 1 nfd
56 3 2 nfy
56 rl
57 1 1 nfd
57 2 2 f2 f2 f2 f2 f2
57 3 1 f2 f2 f2 f2 nfd f2
57 2 2 f4
58 1 1 nfd
58 3 1 nfd
59 1 1 nfd
59 1 1 sl sl sl sl sl sl
59 3 1 2 f2 2 f2 2
60 1 1 2 2 nfd 2
61 1 1 nfd
60 2 2 nfy
60 3 1 nfy
60 3 2 nfy
60 rl
61 1 1 nfd
61 2 1 nfd
61 2 2 nfy
61 3 1 nfy
61 3 2 2 2 nfy 2
61 rl
62 1 1 nfd
62 3 1 nfd
62 3 2 2 2 2
63 1 1 nfd
63 3 1 nfd
64 1 1 nfd
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Tablo 4.14.’iin Devami

Magdalena | Kellner | Anonim C | Anonim D | Cotelle | Lavta | Dorffel | Dotzauer
Olgii [Vurus pira No A B C D E F G H
64 2 2 nfy
64 3 1 nfy
64 3 2 nfy
64 ri
65 1 1 nfd
65 3 1 nfd
66 1 1 nfd
66 2 2 f4
66 3 1 4
66 3 2 4
67 1 1 nfd
68 3 1 nfd
69 1 1 nfd
69 3 1 nfd
70 1 1 nfd
70 3 1 nfd
71 1 1 nfd
72 1 1 r2 nfd

Tablo 4.14.’te goriildiigl tizere, 72 Olgliden olusan gigue boliimiinde 173
farklilik belirlenmis, belirlenen bu farkliliklarin scordatura’dan kaynaklanan karmasa
(f2), kasten farkli yazilmis nota (f4), yanlis nota (f5), ritmik farklilik (r1), ritmik hata
(r2), tril (s1), apajatiir (abant1) (s2), dikey olarak fazla nota (nfd), yatay olarak fazla
nota (nfy), yatay olarak eksik nota (ney)’dan kaynaklandig1 ortaya konmustur. B’de
ilk 9 6l¢ii yazilmig ve geri kalan kismi eksik birakilmis oldugundan, karsilastirmalara

B kaynaginin yalnizca bu 6l¢iileri dahil edilmistir.

5.Cello Siiitinin gigue boliimiine iliskin olarak el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve edisyonlar1 arasindaki farkliliklar toplami fark kodlarina gore

Tablo 4.15°te sunulmustur.
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Tablo 4.15. J.S.Bach 5.Cello Siiiti Gigue Boliimiindeki Farkhiliklar Toplam

Fark Fark A B C D E F G H
Kodu

Thmal edilen

degistirici fl 0 0 0 0 0 0 0 0

igaret

Scordatura’dan

kaynaklanan f2 24 0 10 24 8 0 24 0

karmasa

Armonik

olarak

uyumsuzluk 3 0 0 0 0 0 0 0 0

yaratmayan

Kasten farkli fa 0 0 2 0 1 8 0 0

yazilmig nota

Yanlis nota 5 3 0 0 0 0 0 0 0

Belirsiz

(anlagilmayan) 6 0 0 0 0 0 0 0 0

nota

Opsiyonel nota 7 0 0 0 0 0 0 0 0

Ritmik

farklilik rl 0 0 0 0 1 12 0 0

Ritmik hata r2 1 0 0 0 0 0 0 0

Tril sl 1 0 7 7 5 2 2 4

Apajatiir

(abantn) s2 0 0 3 2 3 2 0 3

Fazla nota

dikey nfd 0 0 0 0 0 106 0 0

Eksik nota

dikey ned 0 0 0 0 0 0 0 0

Fazla nota

yatay nfy 0 0 0 0 1 20 0 0

Eksik nota

yatay ney 0 0 0 0 0 1 0 0

Yazim hatasi yh 0 0 0 0 0 0 0 0

Donanimda

ihmal edilmis | = ;0 0 0 0 0 0 0 0 0

degistirici

isaret

Ihmal edilmis .

nota ien 0 0 0 0 0 0 0 0

Opsiyonel tril s3 0 0 0 0 0 0 0 0

Tablo 4.15.’te goriildigii lizere, en ¢ok A,D ve G’de 24, C’de 10, E’de 8
scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2), F’de 106 dikey olarak fazla yazilmis nota
(nfd), H’de 4 tril (s1) belirlenmistir. Bunun yani sira, F’de 8 kasten farkli yazilmig
nota (f4) ve yatay olarak eksik nota (ney), F’de 20, E’de 1 yatay olarak yazilmis fazla
nota (nfy), A’da 3 yanlis nota (f5) ve 12 ritmik farklilik (r1), tespit edilmistir.

4.1.9. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin El Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve

Belirlenen Edisyonlar1 Arasindaki Toplam Hata, Karmasa ve Siisleme Sayilar:

Karsilastirmalar sonucunda tespit edilen toplam hata, karmasa ve siisleme

sayilar1 Tablo 4.16.’da verilmistir.
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Tablo 4.16. Toplam Hata, Karmasa ve Siisleme Sayilari

dl Magdalena|Kellner |Anonim C |Anonim D |[Cotelle |Lavta Dorffel |Dotzauer
Kodlar A B C D E F G H
fl 2 2 3 1 2 2 0 3
g B 9 16 0 0 1 1 0 0
s |r 3 0 0 1 1 0 1 0
2 ph 0 2 0 0 0 0 0 0
g |diedi 0 0 1 0 0 0 0 0
= [ien 2 0 0 0 0 0 0 0
Toplam 16 20 4 2 4 3 1 3
f2 261 0 89 257 81 0 259 9
% c |3 7 7 3 3 14 0 3 10
= o|f6 0 0 0 0 0 0 0 0
]
< ) 0 0 0 0 0 0 1 0
Toplam 268 7 91 260 95 0 263 19
f4 9 9 12 9 12 55 7 15
=
g |1 0 1 0 0 6 99 1 9
5 [nfd
g |nf 2 4 0 1 1 497 0 1
= |y 0 0 0 0 2 51 0 0
Z ned 1 4 0 0 1 9 0 3
= |ney 0 0 0 0 0 2 0 0
Toplam 12 18 12 10 22 713 8 28
sl
2 10 15 22 22 21 16 11 22
3 |2 2 2 22 20 24 25 2 16
@ |s3 0 0 0 0 0 0 4 0
Toplam 12 17 44 42 45 41 17 37

Tablo 4.16.°da gortldigi
Kellner’de 20, Anonim C’de 4, Anonim D’de 2, Cotelle’de 4, Lavta’da 4, Dorffel’de
1, Dotzauer’de 3 olarak tespit edilmistir. Karmasa yaratan farkliliklarin toplam sayisi
Magdalena’da 268, Kellner’de 7, Anonim C’de 91, Anonim D’de 260, Cotelle’de 95,
Lavta’da 0, Dorffel’de 263, Dotzauer’de 19°dur. Toplam siisleme sayisi ise,
Magdalena’da 12, Kellner’de 17, Anonim C’de 44, Anonim D’de 42, Cotelle’de 45,
Lavta’da 41, Dorffel’de 17, Dotzauer’de 37 olarak elde edilmistir.

gibi

Hata olusturan kodlarin dagilimi Grafik 1.’de gosterilmistir.

84

toplam hata sayilar1 Magdalena’da 16,




Grafik 1. Hata Olusturan Kodlarin Dagilim
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Grafik 1.’de goriildiigli gibi en ¢ok Kellner’de 16 yanlis nota (f5), 2 yazim
hatas1 (yh), 2 thmal edilmis degistirici isaret (f1) olmak iizere toplam 20 hata tespit
edilmistir. En ¢ok hata sayist bulunan ikinci kaynak olan Magdalena ise, 9 yanlis

nota (f5), 3 ritim hatas1 (r2), 2 ihmal edilmis degistirici isaret (f1) ve 2 ihmal edilmis

nota (ien) ile toplam 16 hata igermektedir.

Karmasa yaratan kodlarin dagilimi Grafik 2.’de gosterilmistir.
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Grafik 2. Karmasa Yaratan Kodlarin Dagilim
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Grafik 2.’de goriildiigii gibi scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2) sayis1
en fazla sirasiyla Magdalena’da 261, Dorffel’de 259 ve Anonim D’de 257 olarak

tespit edilmistir. Scordatura’dan kaynaklanan karmasa sayis1 89 olan Anonim C ve

81 olan Cotelle kaynaklarinda, donanimda la natiirel (%) bulunmasi nedeniyle,

scordatura’dan kaynaklanan karmasa sayis1 daha azdir. Dotzauer edisyonu

donanimda la () ve eser igerisinde mi (})’yi belirttigi i¢in scordatura’dan

kaynaklanan karmasa, diger kaynaklara oranla en diisiik sayiya sahiptir. Kellner ve
lavta transkripsiyonu i¢in scordatura yazilmamis olmalar1 nedeniyle f2 s6z konusu
degildir. Armonik olarak uyumsuzluk yaratmayan nota (f3) farklilig1 ise 14 olarak en
cok Cotelle’de elde edilmistir. Toplam karmasa sayilar1 dikkate alindiginda en ¢ok
karmasa yaratan farklilik sayist 268 olarak Magdalena’da belirlenmis, lavta
transkripsiyonunda karmasaya neden olan hi¢bir bulguya ulasilmamistir. Lavta
transkripsiyonu disinda en az karmasa yaratan farklilik sayisinin 7 olarak Kellner’de

bulundugu ortaya konmustur.

Farklilik yaratan kodlarin dagilimi Grafik 3.’te gosterilmistir.
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Grafik 3. Farklilik Yaratan Kodlarin Dagilim
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Grafik 3’te goriildiigii gibi dikey olarak fazla nota (nfd) sayis1 497 ve yatay
olarak fazla yazilmis nota (nfy) sayist 51 olmak {lizere en g¢ok lavta
transkripsiyonunda tespit edilmistir. Lavta transkripsiyonunda dikey olarak fazla nota
(nfd) sayisinin belirgin derecede fazla olmasi, eserin bagka bir ¢algt i¢in yazilmis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Dikey olarak fazla yazilmis nota (nfd) sayisinin en
fazla oldugu ikinci kaynak ise Kellner (4)’dir. En fazla ritmik farklilik sayisinin (r1)
da lavta transkripsiyonunda (99) bulunmasinin nedenlerinden biri, yatay olarak fazla
notalarin (nfy) yarattig1 ritmik farkliliktir. Ayrica en ¢ok kasten farkli yazilmig nota

(f4), lavta transkripsiyonunda 55 olarak tespit edilmistir.

Siisleme kodlarimin dagilimi Grafik 4.’te gosterilmistir.
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Grafik 4. Siisleme Kodlarinin Dagilim
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Grafik 4.’te goriildiigii tizere en ¢ok tril (s1) 22 olmak iizere Anonim C,
Anonim D ve Dotzauer’de, en ¢ok apajatiir sayis1 (abanti) ise en ¢ok sirasi ile lavta
transkripsiyonu (25), Cotelle (24), Anonim C (22) ve Anonim D (20)’de
belirlenmistir. Ayrica Dorffel edisyonunda parantez igerisinde verilmis, 4 opsiyonel
tril bulunmaktadir. Toplam silisleme sayilar1 goz Oniinde bulunduruldugunda,
edisyonlar i¢inde en fazla say1 45 olarak Cotelle edisyonunda, el yazmalar1 arasinda

ise 44 olarak Anonim C’de tespit edilmistir.

Arastirmanin ikinci temel amaci dogrultusunda “Cello
sanat¢ilari/egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitinin el yazmalari, lavta transkripsiyonu
ve farkli edisyonlarina iligkin goriisleri nelerdir?” sorusuna yanit aranmis ve elde

edilen bulgular asagida sunulmustur.

4.2. Cello Sanatcilari/Egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinin El
Yazmalarina, Farklh Edisyonlarina ve 5. Siiitin Yorumlanmasma iligkin

Goriisleri ile Tlgili Bulgular

Arastirmanin ikinci temel amaci dogrultusunda cello
sanatcilari/egitimcilerinin  J.S. Bach Cello Siitlerinin el yazmalarina, farkh
edisyonlarina ve 5. Siiitin yorumlanmasina iligskin goriisleri ortaya konmustur. Buna

gore arastirmanin ikinci sorusu soyledir: “Cello sanatgilari/egitimcilerinin J.S. Bach
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Cello Siiitlerinin el yazmalarina, farkli edisyonlarina ve 5. Siiitin yorumlanmasina

iligkin goriisleri nelerdir?”

4.2.1. Cello Sanatgilary/Egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitleri’nin EI
Yazmalarim Inceleme ve Bu El Yazmalarindan Yararlanma Durumlar ile ilgili

Bulgular

Tablo 4.17. cgello sanatgilari/egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitleri’nin el

yazmalarimi inceleme durumlarini gostermektedir.

Tablo 4.17. Cello Sanatgilary/Egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitleri’nin El

Yazmalarini Inceleme ve Yararlanma Durumlari

Katihmeilar | Analiz etti mi? | Yararlamyor mu? Hangisi/Hangileri? | Nedeni
K1 Evet Evet (¢ok fazla) Magdalena -
K2 Evet Evet Magdalena Yakinlik derecesi (esi
olma)
K3 Evet (Ozellikle |Evet - Bazi seyleri kontrol
4.Siiiti) etme
K4 Evet Evet Magdalena ve Bach’1in otografindan
Kellner kopyalanmis oldugu
diisiincesi
Eserin yazildigi
zamana yakinlik
K5 Evet (ancak Evet - -
derinlemesine | (Daha ¢ok Bach’in
degil) otografi olan bagka
eserlerden)
K6 Evet (6zellikle | Evet Magdalena ve Eserin yazildig1 donem
Magdalena ve Kellner hakkinda fikir verme
Kellner) Farkli nota ve baglar
acisindan fikir verme
Kombine etme
K7 Hayir Hayir - -
K8 Evet Evet Magdalena -
K9 Evet Evet Magdalena Donemin tislubuna
sadik kalma

Tablo 4.17°de goriildigii gibi katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu (7 katilimcei) el
yazmalarimi incelediklerini, katilimecilardan biri (KS5) bu el yazmalarimi edindigini
ancak derinlemesine bir katilimer (K7) incelemedigini

incelemedigini, ise,

belirtmislerdir.
Tablo 4.17°de goriildiigii tizere katilimcilarin biiyiik cogunlugunun el
yazmalarindan yararlandiklar1 (7 katilime1), bir katilimemin (K5) Bach’in otografi

olan diger eserlerini inceledigi, bir digerinin ise (K7) yararlanmadigi bulgusuna

ulasilmistir.
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K1 biiylik oranda yararlandigin1 6zellikle Magdalena ve J.S.Bach’in otografi
olan 5. Siiitin lavta transkripsiyonunu kullandigini belirtmistir. K2 hangisinin Bach’a
daha yakin oldugundan emin olmadigin1 ancak yakinlik derecesinden dolayi
Magdalena’da karar kildigini, K3 baz1 seyleri kontrol etmek amaciyla hepsinden
yararlandigini ancak en ¢ok dort numarali el yazmasina bagvurdugunu, K4 anonim
olan el yazmalarinin kim tarafindan ve ne zaman yazildiginin belli olmamasi ve
bestelendigi donemden ¢ok sonra yazilmis olmasi nedeniyle daha ¢cok Magdalena ve
Kellner’i tercih ettigini, K5 daha ¢ok Bach’in otografi olan diger eserleri inceledigini
belirtmistir. K6, bu el yazmalarini ilging buldugunu, bazi notalarin ve baglarin farkl
oldugu ancak donem hakkinda fikir verdigi ic¢in yararlandigini, Ozellikle de
Magdalena ve Kellner’i kombine ederek kullandigini, K9 donemin iislubuna sadik
kalmanin 6nemli oldugunu, K8 Magdalena’dan yararlandigin1 ve ilk edisyon olan
Cotelle edisyonu ile karsilastirma yaptigini, K7 el yazmalarindan yararlanmadigini

ifade etmistir.

Katilimcilardan ikisi (K2 ve K4) giivenilirlik agisindan kopyacilarin besteciye
olan yakinlik derecesine baktiklarini ifade etmislerdir. K2 Magdalena’y1 dikkatsiz
veya Ozensiz buldugunu, Magdalena’da pek ¢ok yerde farkliliklar oldugunu ancak
bunun yorumcu i¢in iyi bir firsat olabilecegini belirtmistir. K4 Magdalena’nin
miikemmel olmadigini, bazi hatalar icerdigini ancak bunun 6nemli olmadiginm ifade
ederek bu  kaynagin  Onemine  vurgu  yapmustir.  Asagida  ¢ello
sanatcilari/egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitleri’nin el yazmalarini inceleme ve bu

el yazmalarindan yararlanma durumlarina iliskin 6rnek ifadeler verilmistir.

Katilimer 1: “Evet. Hem de ¢ok... Biitiin el yazmalarina goz attim
ancak daha ¢ok Anna Magdalena ve Bach in kendi el yazmast olan do
minor stiite bagvurdum. Lavta versiyonu olan...”

Katilimct 2: “Bu dort el yazmasi bende var. Kiigiik farkliliklar: var.
Artikiilasyon, bazen farkli notalar...Hangisi Bach inkine, kendi el
yvazmasina daha yakin emin degilim. Yalnizca Magdalena’y1 takip
etmeye karar verdim c¢iinkii esi. Kiginin esi veya baska bir yakini,
miiziginde degisiklikler yapmaz diye diistiniiyorum. Bu benim kisisel
mantigim. Magdalena’nin daha yakin oldugunu diisiiniiyorum....evet,
Kellner Bach’'in ¢ok yakin arkadasvydi....Benim bu el yazmalarina
bakarak 6grendigim sey artikiilasyonda olduk¢a farkhiliklar olmast.
Aslinda en onemli sey bu artikiilasyonlarin ¢ok net anlasilir olmasi
degidir, artikiilasyonlarda daha énemlisi ¢ok ¢esitlilik olmast...”
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Kattimcr 3: “Evet. Size biitiin el yazmalarmmin oldugu kitabt
gostermistim. Okudum ancak hepsi iizerinde ¢alismadim. Biitiin
hepsini karsilastirmadim bir siiit disinda, onu size gosterdim. Onun
tizerinde ¢ok ciddi ¢alistim....bazen kafamda bir soru olustugunda
bazi ayrintilara bakvyorum, bir seyleri kontrol etmek istedigimde
kullaniyorum. Hepsinden yararlantyorum ancak 4.siiit iizerinde ¢ok
ciddi calistim ve 1.siiit de tabi... Her zaman burada, ne zaman
ihtiyacim olsa basvururum.”

Katilimct 4: “Analiz belki de daha iyi bir kelime ancak kesinlikle ¢ok
dikkatli goz attim. En ¢ok Barenreither’in son koleksiyonundan Anna
Magdalena Kaynak A ve B olana, Magdalena ve Kellner’e ilgim var.
Eminim gormiissiiniizdiir. Onlar benim i¢cin ¢ok onemli ¢iinkii o
kopyalar 1730 dan once yapildi. Bu da su anlama geliyor, bestecinin
kendi kopyasindan kopyalanmig olmali.... yani, o dort el yazmasi ile
ilgili olarak yalmizca Anna Magdalena ve Kellner'e merak
duymuyorum, ancak sonraki kopyalara ¢ok fazla ilgim yok ¢iinkii
tizerinden ¢ok zaman ge¢mis. Yani nereden ve kim tarafindan
kopyalanmuis oldugunu bilmiyoruz gibi gériintiyor. Hepsine ¢ok fazla
bakmiyorum, daha ¢ok ilk ikisine...”

Katilmct 5: “Analiz etmedim, tabi ki Magdalena ve farkl edisyonlart
okudum ancak derinlemesine inceledigimi soyleyemem. Barenreiter
sayesinde farkl edisyonlari gordiim. Ornegin, iki ii¢ farkl edisyon
var, bir de iizerinde hichir artikiilasyon olmayan, yalnizca notalar
olan bir edisyon var. llgin¢ oldugunu diisiiniiyorum. Yani, hepsini
okudum....evet, bu el yazmalarindan égrendigim seyler var ancak tabi
ki Bach’in kendi el yazmasina ulasmis degiliz. Ben ayni zamanda
Branderburg Kongerto, ikili kongerto gibi Bach’'in el yazmasi olan
diger eserlerinden 6greniyorum... ”

Katilimct 6: “ Evet. Dort el yazmasinin hepsini analiz etme firsatim
oldu ancak en c¢ok ilkini ve ikincisini. Ciinkii onlart daha ilging
buluyorum. Digerlerinden ¢ok daha farklilar. Cok degil ama her biri
digerinden farkli baglar iceriyor bazi notalarda, yazim sekilleri bile
farkly ve bazi fikirler veriyor. Hangisi Bach veya degil %100
bilemeyiz. Anna Magdalena veya ogrencisi Kellner... Ancak her
durumda, yanhs bir seyler bile olsa donem hakkinda fikir verir. Yine
de o doneme yani, o iisluba, o atmosfere ait... Ben bazen kombine
ediyorum ilk el yazmasi ve ikinci el yazmasini. Yaylari, hatta notalart
bile...Ciinkii bazi degisiklikler de var...”

Kattimer  7:  “Gordiim.  Incelemedim ama gordiim. Kullanan
ogrencilerim oldu, kullanma demedim ama ben kullanmadim. Yani
ben calarken kullanmadim hi¢. Ama daha once bir iki ogrencim
kullandi. Benim o konuyla hi¢ yakindan bir ilgim olmadig: igin ne
oldugunu bilmiyorum agikg¢asi...”

Katilimct 8: *“ Dogrusu ilk edisyonumun bir yiiziinde basiimig notalar
diger yiiziinde Anna Magdalena vardi. Yani aslinda her zaman orada
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gormenin ilgi ¢ekici oldugu el yazmasiyla biiyiidiim.... Barenreiter’in
hepsini koyduklart harika bir yeni edisyonu var. Karsilastirmak

fantastik...”

Katilimct 9: “Evet. Nedeni su ki; hepimiz kendimizi fazla goriiyoruz,
usulen daha ¢ok bildigimizi diigiiniiyoruz. O giinlerdeki insanlardan
daha iyi ¢caldigimizi diigiintiyoruz. Bu olduk¢a anlamsiz. Ciinkii oyle
kotii ¢alvyor olsalardi, bu kadar giizel bir miizigi nasil bestelerlerdi?..
Notalara bakmalvyiz. Siiitlerin dikkatsizliklerini goriiyorsunuz, bu
korkunc... Insanlar her seyi degistiriyor, usulen daha ¢ok sey biliyor
insanlar! Yaptigim sey, notalara bakmak ve alcakgoniillii olmaya
calismaktan daha fazlasi degildi. Primitif olarak adlandirilan bu giizel
kelime ile ¢cok sey goriirsiiniiz. O giinlerde insanlar daha ¢ok konusur
gibi ¢alvyordu. Simdi ise insanlar sarki soylemek istiyorlar. Kendileri

hakkinda sarki soylemek istiyorlar...’

)

4.2.2. Cello Sanatcilar/Egitimcileri J.S.Bach Cello Siiitleri’nin Hangi

Edisyonlarim1 Neden Tercih Ettikleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.18.’de c¢ello sanatgilari/egitimcilerinin, J.S.Bach Cello Siiitleri’nin

edisyonlarini tercih etme ve etmeme nedenleri gosterilmistir.

Tablo 4.18. Cello Sanatgilar/Egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitleri’nin

Edisyonlarimi Tercih Etme Ve Etmeme Nedenleri

Katihmeilar | Tercih edilen edisyon Edisyonlar: tercih etme | Edisyonlar1  tercih etmeme
nedenleri nedenleri

K1 El yazmalari diginda higbiri Yorumlamada siirekli degisme

Bylsma’nin kitaplari Dogmatik degil Anlik goriintiiye (snapshot)
Fournier Pratik agidan (parmak numaras: | benzeme
gibi)

K2 Biérenreiter son edisyon Icinde el yazmalar1 ve kendi Editorlerin kendi bag ve parmak
baglariniz1 yazabileceginiz, numarasi nerilerinden
yalnizca notalar olan bos bir hoslanmama
edisyon iceriyor olma

K3 Biérenreiter son edisyon El yazmalarini icerme Herkesin ayni seyi yaptigi
Kendi edisyonunu olusturma kaliplagsmis yorumlara neden
olanagi olma

K4 Bérenreiter son edisyon Kendi edisyonunu olusturma Tek bir dogru yolun olmamasi
olanag1

K5 Barenreiter ilk edisyon Bu siiitleri ilk olarak 6grendigi
ve c¢aldig edisyon

K6 El yazmalar1 disinda higbiri | - Ihtiya¢ duymama

El yazmalarini daha yararli
bulma
Bylsma’nin kitaplari Tging, giizel fikirler veriyor Cok kisisel
K7 Becker Ozel bir nedeni yok Kendi edisyonunu olusturma
K8 Biérenreiter son edisyon Magdalena’y: yeterli bulma Gerekli olmadigini diisiinme

Tablo 4.18.°de goriildiigii  gibi

katilimcilarin

tamami hicbir edisyon

kullanmadiklarini, kendi parmak numaralar1 ve baglarimi olusturarak bir bakima
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kendi edisyonlarini yarattiklarini belirtmislerdir. Katilimeilarin ¢ogu el yazmalari ve
herhangi bir bag, parmak numarasi olmayan bos bir nota yazisi iceren Barenreiter’in
son edisyonunu onerdiklerini (K2, K3, K4, K8), biri (K1) Bylsma’nin el yazmalari
ile ilgili olan ¢aligmalar1 disinda higbir edisyonu 6nermedigini, parmak numarasi gibi
pratik acidan yardimci olabilecek Fournier edisyonunu 6nerdigini belirtmistir. Diger
bir katilimer (K7) ise, Becker edisyonu kullandigint ancak zamaninda ucuz oldugu
i¢in satin aldigini, 6zel bir tercih sebebi olmadigini, bu edisyon iizerine kendi parmak

numarasi ve baglarini yazdigini ifade etmistir.

Katilimcilarin biiyiikk ¢cogunlugunun el yazmalarini ve bu el yazmalarini
iceren Barenreiter’in son edisyonunu tercih etme nedenleri arasinda el yazmalarinin
cok fazla fikir verdigi (K1, K6), dogmatik olmadig1 (K1), kendi baglarin1 yazma
firsat1 sundugu (K2, K6, K4, K8), pratik acidan yardimci oldugu (K1) yer almaktadir.

Katilimeilarin, yorumlamada siirekli bir degisim oldugu ve yasayan bir
miizigin aksine edisyonlarin anlik goriintii etkisi yarattigr (K1), editorlerin parmak
numarasi ve bag Onerilerinden hoslanmama durumu (K2), besteci ile birebir iliski
kurma (K4 ve K6) ve kendi yolunu bulma istegi (K6) gerekgeleriyle el yazmalar
disinda  edisyon tercih etmediklerini ifade etmislerdir. Asagida cello
sanatcilari/egitimcilerinin, J.S.Bach Cello Siiitleri’nin edisyonlarini tercih etme ve

etmeme nedenlerine iligkin goriislerinden 6rnek ifadelere yer verilmistir.

Katilimct 1: “....Bach ile ilgili miikemmel olan sey sonsuz olmasi.
Yorumlama imkanlar: kesinlikle sonsuz ciinkii bu eserler sinirsiz
sayida firsat sunuyor. Her giin farkli ¢alabilirsiniz. Herhangi birinin
edisyonu yalnizca anlik goriintii gibi geliyor bana. Herhangi birinin
eserinin fotografint ¢ekiyorsunuz gibi...Ancak ger¢ek olan o degil,
vasam o degil...o nedenle hichir edisyondan ciddi gsekilde
yararlanmam, Bylsma’'nin el yazmasuyla ilgili eserleri disinda ¢iinkii
el yazmasini analiz etti. Onun ¢aliymalari dogmatik degil, ¢iinkii bizi
diistinmeye sevk ediyor. Bach’in bizden istedigi diisiinmemiz veya
nasil ¢alabilecegimiz. Bize sinirsiz olasiliklar sunuyor, ¢iinkii herkesin
bu yaylari ve bu artikiilasyonu yapmasina gerek yok. Her zaman
degisir. Biitiin mesele bu... Bazi edisyonlarim var ¢ok saygi
duyuyorum, ¢iinkii yazan cellisti ¢ok seviyorum, ornegin Fournier...
¢linkii bazi pratik agidan oneriler sunuyor, parmak numarasi
gibi...Cok iyi ¢oziimler sunan bazi ¢ellistler var ancak benim igin
Fournier birinci sirada olabilir pratik ac¢idan. Ama kesinlikle bir
performansta bu edisyonu takip etmiyorum. Seviyorum, saygi
duyuyorum ancak kesinlikle hi¢bir sekilde 6yle ¢calmiyorum...”
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Katilimct 2: “....6-7 y1l 6nce son ¢ikan Barenreiter’i biliyorsunuzdur,
tiim el yazmalari ve bir de yalmizca notalarin oldugu, hi¢hir
artikiilasyonun olmadigi, ¢cok hos buldugum bir eki var ve bunu tercih
ediyorum, son Barenreiter’i yani... Ciinkii August Wenzinger’in 40 y1l
onceki ilk Barenreiter’ini  hi¢ giivenilir bulmuyorum. Editoryal
notlariyla anlatmadan notalari, baglart degistiriyor. Yani, son
Barenreiter ile ilgili en iyi sey ve benim de tercih ettigim, kendi
vaylarmizt yazabiliyorsunuz....bu editorlerle ilgili bir hastalik, her
zaman parmak numarasi veya yay igin onerilerde bulunmak istiyorlar.
Bundan nefret ediyorum. Her zaman... daksilin ne oldugunu biliyor
musunuz? Yaptiginiz ilk is daksil kullanmak. Ancak bu durumda son
Barenreiter’de daksile ihtiyaciniz yok.... biitiin el yazmalariyla en iyisi
son Barenreiter. Ihtiyacimiz olan...”

Katilimcr 3: “....aslinda Bach Cello Siiit edisyonum yok. Cocukken
birinden bir edisyonum vardi ancak artik hi¢ kullanmiyorum. Hepsini
elimle kopyaladim ve el yazmalarina baktiktan sonra veya bir hocayla
calistiktan sonra onun iizerinde kendi yaylarima karar veriyorum.
Ancak simdi benim edisyonum oldu, gergek bir edisyon degil, yalnizca
Kendim i¢in bir ¢alisma....genellikle edisyon kullanmiyorum, ezberden
caliyorum her zaman, asla kendi edisyonumu a¢miyorum....”

Katthmct  4:  “...hicbiri.... besteciyle diyalog icinde olmak
isterim...diger ¢ellistlerin ne diigiindiigiiyle ¢ok ilgilenmem.... ¢ok uzun
yillar once Edisyon Peters ile basladim Becker tarafindan editlenen
veya Kellner, hatirlayamiyorum....tek edisyon kullaniyorum, simdi
kendi edisyonum olan...Wandersoul yalnizca notalar: basti ve bunu
August Wenzinger’in Barenreiter edisyonundan kopyaladi, bag yok
niians yok, yalnizca notalar var ve ben de bunu kullantyorum c¢iinkii
ornek kopyalar tutuyorum. Siiitlerin her biri iizerinde tekrar
calismaya her zaman hazirim. Fotokopi yapiyorum ve iizerine ismimi
ve yili yaziyorum. Ilk koleksiyonu 2000 yilinda yaptim. 2000 yili
Bach’in  oliimiintin  250. yil doniimiiydii ve hala biriktiriyorum
kiitiiphanemde 2009, 2010, 2012, 2014...hepsini tutuyorum ama
oncekilere bakmiyorum. Yani, bir giin birisi, sizin gibi, nasil
caldigimla ilgilenirse nasil degistigini gorebilir.... hi¢bir edisyonu
kullanmyyorum. El yazmalarint  kullaniyorum. kendi deneyimimi
kullaniyorum ve her zaman kendi ¢alis seklimi yaratiyorum ve
degisiyor...”

Katilimer 5: “.... Barenreiter’in ilk edisyonunu ¢aldim ve ondan
ogrendim ancak yillarca ¢ok degisiklik yaptim...”

Katilimct 6: “....uzun yillardwr hi¢hbir edisyon kullanmiyorum. Sanirim
el yazmalarimi aldigimdan veya gordiigiimden beri...¢linkii diger
edisyonlart kullanmaya gerek yok. Ciinkii biitiin bu el yazmalar: diger
edisyonlardan ¢ok daha fazla fikir veriyor, ve kusursuz bir tekst....
Bach ile diyalog halinde olmak....ancak tabi ki ¢ok ¢ok iyi edisyonlar
var, mesela Bylsma cok ilgin¢. Inanilmaz derecede ilging ancak ¢ok
kisisel. Yani, gercekten kendi tarzinizi bulmak zorundasiniz...”
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Kattlimc1 7: “....Becker kullandim ben. Zaten aslinda ¢cok da benim
icin onemli degildi ¢iinkii ben iizerine hep kendi duate ve parmak
numaralarimi, arselerimi ben koydum. Yani ¢ok da iizerinde
durmadim. Hi¢cbir sebebim yok. Yani buldugum, ucuz bir edisyondu, o
zaman param ona yetmisti, onu almistim, daha sonra kendi bildigim
sekilde, kendi ogrendigim sekilde yazdim kendi edisyonumu. Yani bir
anlamda kendi edisyonumu olusturmus oldum ama hi¢ basmadim
yani...

Katilimct 8: “....Barenreiter demeden gecemeyecegim....sonu¢ olarak
valmizca Magdalena el yazmasi disinda baska edisyonlart
incelemedim. Aslinda bundan baska hi¢hir edisyon gormedim....
istedigim bu degildi ancak sadece bir sekilde bana yeterli geldi...”

4.2.3. Cello Sanatcilar/Egitimcileri J.S.Bach Cello Siiitleri’nin

Yorumlanmasinda Edisyonlarin Etkisine iliskin Gériisleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.19.°da sanatcilari/egitimcilerinin  J.S.Bach Cello Siiitleri’nin

yorumlanmasinda edisyonlarin etkisine iliskin gortisleri yer almaktadir.

Tablo 4.19. J.S.Bach Cello Siiitleri’nin Yorumlanmasinda Edisyonlarin Etkisine

Tliskin Goriisler
Edisyonlar yorumu etkiler
Edisyonlarin Topluma, kiiltiirel gegmise ve degisime bagli olarak etkiler
J.S.Bach Cello Siiitleri’nin | Bach’in yazisinda sadece nota ve baglarin olmasi farkli sekilde
yorumlanmasina etkisi yorumlamaya agik

Edisyonlar miizigi herkesin farkli algiladigini gosterir
Eski ekolde herkes ayn1 sekilde ¢alardi

El yazmalar kendi ¢izginizi olugturmanizi saglar

Basilmis edisyonlar1 sevmem

Ise yariyor ancak bir edisyon yazmak dogru degil

Bazi edisyonlarda isaretler ve tempo olmasi agisindan etkiler
Yorumlamadaki detaylar etkiler

Tiim soru igaretlerine ragmen el yazmalar1 daha ¢ok etkiler
Farkli yaylarla ¢alabilme imkani ifadeyi etkiler

Parmak numaras1 ve baglar her zaman degisir
Edisyonlarin gerekli oldugunu diisiinmiiyorum

—Topluma, kiiltiirel gecmise ve degisime bagh olarak etkiler: K1
edisyonlarin eskiden o6nemli oldugunu, herkesin ayni edisyonu, ayni parmak
numaralart ve baglart kullandigin1 ancak simdi zamanin degistigini, artik el

yazmalarindan yararlanilmasi nedeniyle daha az edisyon basildigin ifade etmistir.

Katthmct 1: “..daha c¢ok topluma ve kiiltiirel geg¢mise
bagh...ilk ¢alistigim zamanlar edisyon ¢ok onemliydi ¢iinkii herkes
aymi edisyondan ¢aliyordu. Iyi bir edisyona sahip olmak ¢ok
onemliydi, herkes ayni parmak numarast ve yaylart kullaniyordu.
Simdi, zaman degisti ve kiiltiir degisiyor....son zamanlarda Bach Cello
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stiitlerinin edisyonlari pek yok, sizce de oyle degil mi? ¢iinkii ¢ellistler
gitgide yalnizca el yazmalarini oneriyor diye diigiiniiyorum...”

—El yazmalart ve eski edisyonlar farkli: K2 ve K3 eski edisyonlara
bakildiginda barok miizikteki detache ¢alimindan farkli olarak ¢ok legato
yorumlandigini, notada niians terimleri gibi pek ¢ok seyin yazilmis oldugunu, oysa el
yazmalarinda yalnizca nota ve baglarin bulundugunu, yorumlayicinin kendi
kararlarin1 vermek durumunda oldugunu belirtmistir. K3, eski ekolde acik tel
kullanilmadigini, daha ¢ok vibrato kullanildigini, artik barsak telli donem galgilari ile
daha az vibrato kullanildigini ifade emistir.

Katihmct 2: “....0ornegin Casals’'in kullandigr edisyonu biliyor
musunuz? Eski bir Peters edisyonu, ¢ok fazla legato var, 19.yiizyil...
Her sey bagh, ve legato ve barok miizikteki istenen detache ¢alimdan
tamamen farkli bir dil.... Casals’in eski edisyonunda, yalnizca Casals
degil, tiim eski edisyonlarda cresendo, decresendo, forte, piano, her sey
miimkiin... ancak Bach’in notalarina bakarsaniz size ne yapacaginizi
soylemez. Yalnizca notalar, baglar verir ve siz kendiniz karar vermek
zorundasniz, tabi ki bu da biiyiik bir farklilik ciinkii her cellist kendi
kararlarini  verecektir, farkli ¢alacaktir.... Alexanian edisyonunu
gosterebilirim size, biliyor musunuz o edisyonu? Absiirt olan; iki parti
var, iist ses ve bas ses... yaptigr sey pedagojik yaklagimla miizigi nasil
anlayabileceginiz... Gergekten eski bir edisyon. Mainardi.... Peters’in
eski bir edisyonu. Her sey bagli. Tabi ki el yazmasindan ¢ok farkl ve
ben Bach’in daha cok detache ile yazdigim diisiintiyorum daha ¢ok,
dostca  yiiziinii  gosteriyor. Bu bir tesadiif degil... Mainardi...
Ogretmenimden égrendigim edisyondu, ¢iinkii kendisi gerekli oldugunu
soyliiyordu.... polifoniyi kastediyordu ancak her sey o degil... iist ses ve
bas ses... olduk¢a absiirt... yalnizca daha karmasik hale getiriyor. ancak
tabi ki bu herkesin miizigi farkl anladigini gésteriyor....”"

Katnlimct  3:  “...konservatuarlarda kullandigimiz  biitiin
edisyonlar olduk¢a eski ve ¢ok eski bir gelenekten geliyor....
ogretmenimiz ¢alistigt edisyonu ogrencileriyle paylasir, aymi sekilde
ogrenci ayni seyleri gosterir... Her zaman ayni seyleri... Yani, hala eski
ekolden biiyiik bir etkilenme séz konusu. Ozellikle Tiirkiye'de yalniz
orada degil Belgika’da da... Bu bir ekol... Diger bir ekol ise Anner
Bylsma ve Peter Wispelwey gibi Barok ¢alicilardan gelen ekol... Bunlar
tabi ki el yazmasiyla ¢ok ciddi calismalar yaptilar, eski c¢algilar,
bagirsak telli ¢algilarla... artik suanda eski edisyonu kullanmamaliyiz,
el yazmasint kullanmalyyiz ve kendi ¢alismamizi yapmalyiz.... eski ekol
vibrato bakimindan farkli. yeni ekol bagirsak tellerle vibratosuz veya az
vibratolu... bunun parmak numarast ve baglara da etkisi var ¢iinkii
artikiilasyonu degistiren seyler var....”

—Ise yaryor ancak bir edisyon yazmak dogru degil: K4 yorumcularin nasil
caldiklarini, neyi Onemsediklerini, nasil bir yol izlediklerini 6grenmek icin
edisyonlarin ise yarayabilecegini, ancak zaman icinde var olan ve siz calmay1
bitirdiginiz an sona eren miizigin, basilmis edisyonlarindan hoslanmadigini dile
getirmistir.
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Kattlimct 4: “....edisyonlart sevmiyorum. Demek istedigim
esas materyali seviyorum.... neden yararli olduklarini anliyorum
¢linkii geng ¢alicilar bu eseri 6nemli birinin nasil ¢aldigint ogrenmek
istiyorlar. Ancak Casals asla bir edisyon yapmadi ve bu dogruydu.
Ben asla bir edisyon yapmadim. Yalnizca bir ¢alisma ve kopya yaptim.
Clinkii bu miizik zaman iginde var oluyor. Siz ¢almayr biraktiginiz an
bitiyor. belki dinleyicinin hafizasinda kalabilir ancak bir sonrakinde
farkli oluyor. Yani, yasayan bir sey benim igin... Basilmis edisyonlar
sevmiyorum....”

—Isaretler ve tempo acisindan etkiler: K5 bu siiitlerin ¢ello repertuarinda
tempo isaretleri olmayan tek eser oldugunu ve niians hakkinda herhangi bir bilginin
yer almadigimi bu nedenle miizigin yapisini, armonik ve ritmik yapiy1 temel alarak

yorumladigini belirtmistir.

Katilimc1 5: Bir bakima belki de yorumlamay: etkiliyor. tabi ki
cok 6zgiir, Bach siiitler repertuarimizdaki tempo isaretleri olmayan
tek miizik. Ornegin niiansla ilgili herhangi bir bilgi yok. Yani,
miizikteki yapuryr nasil anladiginizla ilgili. Armonik yapi nasil? Farkl
artikiilasyonlari, ritmik dili kastediyorum... Yorumlamamda temel
aldigim sey bu...”

—Yorumlamadaki  detaylart  etkiler: K6  edisyonlarin  yalnizca
yorumlamadaki detaylar1 etkiledigini, pek ¢ok hata ve soru isareti de icermesine

ragmen el yazmalariin daha ¢ok etkiledigini 6ne stirmiistiir.

—Farklh baglarla ¢alabilme imkani ifadeyi etkiler: K7 Bach’in miiziginde
bir ciimlenin ¢ok farkli sekilde calinabildigini, 6zellikle farkli baglarla ¢almanin

ifadeyi etkilediginden sz etmistir.

Katilimcr 7: “....Etkiler tabi ki... Yani soyle, simdi ozellikle
Bach’ta yazilmig olan bir ciimleyi pek ¢ok degisik sekilde ¢alabilme
imkanmimiz var. Pek ¢ok degisik yaylarla ¢alabilme imkanimiz var.
Dolayisiyla ozellikle yaylarda bir degisiklik oldugu zaman direkt
olarak o ifadeye yansiyor...”

—Edisyonlarin gerekli oldugunu diigiinmiiyorum: K8 parmak numarasi ve
baglarin her zaman degistigini ve fikirlerini yaziya dokmeye asla cesaret

edemeyecegini, bu nedenle edisyonlar1 gerekli gormedigini belirtmistir.

Katilmct 8: “....evet. diger meslektaslarim bu konu hakkinda
ne diistiniiyor bilmiyorum ama ben asla yapamazdim... Fikirlerimi
vaziya dokmeye cesaret edemezdim ¢iinkii yorumum ¢ok degisir.
Parmak numaralart ve yaylar da... Cok fazla... Yani, Casals hig
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vapmadi. ilk ve en biiyiik ¢alicilardan biriydi, bu diinyanin iistadiydi
ve asla yapmadi... Istemedigini diisiiniiyorum. Lyi bir nedeni vard.
Pek ¢ok dgretmen ne diisiindiigiinii yazmak istiyor, bunun gerekli
oldugunu diistinmiiyorum....

4.2.4. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin “Otantizm” Tammlar ile Tlgili

Bulgular

Tablo 4.20.’de ¢ello sanatgilari/egitimcilerinin  otantizm tanimlar1 yer

almaktadir.

Tablo 4.20. Cello Sanatgilari/Egitimcilerinin “Otantizm” Tanimlar

K1 Gergek ruhu yakalamaya caligma

Ufku agmay1 6grenme

Kendi dogrunu kesfetme

Miizigin verdigi, herkesin kigiselligini ortaya koydugu en iyi sey
Teknik olarak ve manen en iist seviyeye ulagsma

K2 Besteciye sadik kalmaya yardimeci yol

Dogru enstriimanla ¢alma

Zamanin bestecisinin dili ve stili hakkinda bilgi sahibi olma
Kendine 6zgii

Bilemeyiz tahmin edebiliriz

K3 Sevdigi sekilde ¢almak

Calana ve dinleyene keyif veren

Farkl akustikte ¢almak otantizme ulagtiran bir yol

K4 Bestecinin yaziya doktiigii notalar yol gosterici

Bach suan burada olmadigi i¢in sdylemek zor

Otantik olmayan bir yolla otantik ¢alma

Eski aletlerle giiniimiizde operasyon yapma gibi

K5 Besteciye bagl
Miimkiin oldugunca yazili miizige baglh kalma
K6 O donemin atmosferini hayal edip kendi yaklagimini ekleme

Siirecin bir pargast olma

Miizik stili ve kiiltiirii hakkinda fikir sahibi olma
Enstriiman, besteci ve atmosfer hakkinda bilgi sahibi olma
Gergek/hakiki ¢alma daha iyi bir kelime

K7 Eski, 6ziine sadik kalma
Miizikte dogru-yanlis ¢alma yok giizel-¢irkin var
K8 Otantik neydi kim bilebilir?

Kendine gore dogruyu bulmaya ¢alisma
Barsak tel ve barok yay ile ¢alma otantizm i¢in fikir verir

—Kendine ozgiiliik: K1, K2, K6 ve K8 otantizmi, ufku agmay1 6grenme,
kendi dogrunu kesfetme, miizigin verdigi ve herkesin kisiselligini ortaya koydugu en
iyi sey, kendine 6zgii olma, siirecin bir parcasi olma, donemin atmosferini hayal
ederek kendi yaklasimimi ekleme, kendine gore dogruyu bulmaya caligma olarak

ifade etmistir.

Katilmc1 1: “...bana gore otantizm, uyamis, gercek ruh,
gercek ruha ve bu miizigin amacina ulasmaya ¢alisma anlamina
geliyor. Bu miizigin amacit ayni zamanda bizim ufkumuzu a¢mayi
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ogretmekti.... herkes kendi amacini, kendi otantizmini kesfetmell.
Kendi dogrusunu... ve stkict olan otantik olamaz ¢iinkii Bach degildir,
yani otantizm bu miizik ve herkesin kisiselliginden ¢ikan en iyi seyi
getiren her seydir...”

Kattlimcr 2: “...soyle diistiniiyorum; Mischa Maisky c¢ok
Jjenerik. Bach ¢aldigi zaman Mischa Maisky, Dvorak ¢aldigi zaman
yine Mischa Maisky...jenerik, o6zgiin ¢almayr kastediyorum... elbette
herkes kendi yontemiyle ¢caliyor kendi kisisel ozelligi ve yorumuyla...
Ancak o donemdeki bestecinin stili ve dilinin farkinda olmak
zorundasiniz. Otantizmden anladigim bu....”

Katitlimct 6: “....otantizm... bu kelimeyi barok miizik veya
klasik miizik hakkinda konusurken ¢ok stk kullaniyoruz ancak otantizm
Tiirk halk miizigini icra ederken de olabilir. O da otantizm veya baska
miizik tirleri.... ¢linkii otantizm samimi olmali. Aymi zamanda bu
stirecin bir par¢asi olmalisiniz...”

—Dénemin miizik stili ve kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olma: K6 otantizmi
donemin miizik stili, kiiltiiri ve atmosferi, bestecinin miizik anlayis1 ve tislubu

hakkinda bilgi sahibi olma olarak tanimlamaistir.

Katihmc1 6: “...yani, otantizm bana gore genel olarak, bu
miizigin kiiltiirii ve stili hakkinda fikir sahibi olmadir. Miizigin
bestelendigi atmosfer, besteci ve enstriiman hakkinda... Yani biitiin
atmosferi hayal etmek esas olan. Daha sonra biraz kendi yaklasiminizi
eklemek...”

—Besteciye sadik kalma: K2, K4, K5, K7 otantizmin, besteciye sadik
kalmaya yardime1 yol, gercek ruhu yakalama, bestecinin notaya doktiigii notalar yol
gosterici, miimkiin oldugunca yazili metne bagl kalma, eski 6ziine sadik kalma

oldugunu belirtmistir.

Katitlimcr 2: “....bir yol diye diistiniiyorum. besteciye sadik
kalmaya yardimci oluyor. bestecinin diline.... dogru ¢calma...”

Katilimc1 5: “.... besteciye olduk¢a bagl diye diistintiyorum....
elimizde notalar var, ancak Bach'in kendisine ait baska bir bilgi yoK.
Yani, otantizm genel anlamda miizigi nasil okudugum... ¢tinkii her sey
biraz goreceli.... bu her zaman herkes tarafindan farkli anlasilacak.
Benim otantizm kelimesi ile kurdugum baglanti bu. miizige miimkiin
oldugunca diiriist olmaya ¢aliymam... 6grendigim ve anladigim sey
bu...”

Kattlimer 7: “....Otantik, eski, oziine sadik kalinarak...”
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—Dogru enstriimanla ¢alma: K2 ve K8 otantizm i¢in dogru enstriimanin
onemli oldugunu, bagirsak tel ve barok yay ile ¢almanin otantizm igin fikir verdigini

ifade etmistir.

Katilmct 2: “...Bach c¢aldigim zaman- c¢iinkii suan Bach
konugsuyoruz- modern ¢ellom ile ¢aldigim zaman elbette stil icin iyi bir
hissiyatla ¢alabilirim ancak bagirsak telli barok ¢ellom ve baska bir
yvay ile caldigimda pek c¢ok sey daha kolay, daha inandirici hale
geliyor. Ciinkii eski enstriimanin kendi kurallari var. Yani, eski
enstriimanla ¢aldiginiz gibi modern ¢elloda ¢alarsaniz ise yaramaz....
her seyden once dogru enstriiman ile ¢alma en onemli sey diye
diistintiyorum...”

Katilimct 8: “.... bir barok ¢ellom vardi. Onunla ve barok yay
ile bir yerde biitiin siiitleri seslendiriyordum ve bu donemden
uzaklastim.... kolay degil ancak bagirsak tel ve barok yayla nasil
tinladigi anlamama ¢ok yardimci oluyor.... nasil ifade edeceginiz
konusunda fikir veriyor. Daha dogal diye diisiiniiyorum...”

—Farkl akustikte ¢alma: K3 farkli akustikte calmanin fikir verecegini ve

otantizme ulastiran bir yol oldugunu belirtmistir.

Katilmct 3: “....otantizm yaklasiminin bir yolu da stiiti farkl
verlerde, farkli akustiklerde ¢calmak. Bach siiiti bir kilisede ¢alarsaniz,
disarda ¢alarsaniz, bahgede, dogada, buras: gibi kiigiik bir mekanda
veya biiyiik bir konser salonunda, her zaman farkli olur. Rezonans ve
armoni farkli. Biiyiik salon, kiiciik salon... Yatay olarak ¢alabilirsiniz
kontrpuan gibi veya dikey olarak c¢alabilirsiniz armoni gibi,
rezonansla degisir. Bir stiiti her zaman farkli yerlerde ¢alarim, bana
miizik hakkinda bazi yeni bilgiler verir...”

—Giiniimiizde eski aletlerle operasyon yapmak gibi: K4 otantizm ile ilgili
olarak, giiniimiizde eski aletlerle operasyon yaptigimiz ornegini vererek, Bach’in
miiziginin modern oldugunu ¢linkii simdiki bilgimizle suan ¢aliyor oldugumuzu ifade

etmistir.

Katilimcr 4: “....otantizm...tamamlanmamis. Tam bir cevabi
yvok. Ciinkii harika bir Alman arkadasim var, ismi Eva Heinitz, birkag
yil once... harika bir ¢ellisttir, viola de gamba ¢aldi, 20.yiizyilda ilk
viola de gamba ¢alanlardan biri ve harika ¢alardi... Yagaminin son
zamanlarinda arkadaslart birlikte onun canli performanslarindan
olusan bir CD bastirdilar, adi “Authentic Baroque Played in A
Nonouthentic Manner”dL... ve i¢inde hastanede ameliyathaneyi
gosteren bir karikatiir vardi. Kadinin bedenini pargaliyorlar, hasta
uzanmis, doktorlarin hepsi maskeli, masanin iizerinde ¢ok eski aletler
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var, elektrikli matkap gibi... bu sekilde, ¢cekic ve bicaklar... diyor ki;
bizler bugiin otantik ¢algilarla operasyon yapiyoruz... Yani, bunu
yvapmak imkansiz. Bilmek miimkiin degil otantizm fikrvini... Modern
miizik nedir deniyor? Bence Bach modern miizikti, ¢iinkii bugiin hala
caliyoruz, yitip gitmis degil. Modern olmayan miizik on yil once
vazilmis kétii ve hi¢ kimsenin tekrar duymak istemedigi sey. Yitip
gitmigtir, modern degildir...”

—Teknik ve manevi acidan en iist seviye: K1 otantizmi teknik olarak ve

manen en list seviyeye ulasma olarak tanimlamistir.

Katitlimct 1: “....otantik olan ¢alisan, ¢ok kitap okuyan gibi
gelmiyor bana. Tabi ki yardimci oluyor ancak otantik olanlar bu
miizige gercek ruhu vermeye ¢alisanlar... Yillar icerisinde biriktirilen
gereksiz aliskanliklar: bertaraf etmeye, teknik olarak ve ruhen en iist
diizeye ulagmayr bagsarmak... yani, otantizm bence bu...”

—Keyif verme: K3 otantizm i¢in, sevdigi sekilde ¢alma, ¢alana ve dinleyene

keyif verme, K1 ise sikici olmama ifadeleri kullanmistir.

Katihmcr 1: “....(Bach siiitten bir pasaj ornekliyor: 2. Kayit
05.40-05.43)....Aymi sekilde bu otantik degil ¢iinkii sikici... ve stkict
olan otantik olamaz c¢iinkii o, Bach olamaz...”

Katilimct 3: “....eger keyifliyse ve insanlar dinleyince keyif
aliyorlarsa o zaten bir tiir otantizmdir.... Bunun aksine, birisi ¢ok
kuralci bir yolla Bach siiit ¢aliyorsa o gergekten otantik olmaz. Keyifli
degilse, kisinin hissiyatina aykiriysa ve insanlar dinlemek istemirsa o
gerg¢ekten otantik olamaz...”

—Bilinemez, tahmin edilebilir: K2, K4 ve K8 doneme ve besteciye ulagsma
firsati olmadigl icin otantizm konusunda net bir bilgiye ulagsmanin miimkiin

olmadigini, ancak tahmin edilebilecegini belirtmistir.

Kattlimcr 2:  “....asla bilemeyiz. Dogruyu, gercgegi asla
bilemeyiz... nasil tinlryor, nasil yapiyorlardi duymak adina Bach’in
yasamindan bir giine gidebilmek i¢cin bir yilimi verirdim. Ama asla
bilemeyiz. Hi¢ kayit yok. Yalnizca tahmin edebiliriz...”

Katitlimct 4: “....eger bu sabah Bach olarak uyansaydiniz ve
iste eser bu deseydiniz onun otantik oldugunu soylemek kolay
olurdu...”

Katilimct 8: “....otantizm nedir kim bilebilir ki? Dogrunun ne

2

oldugunu kim bilebilir?...
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4.2.5. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin
Otografimn Olmasmmin Yorumlamaya Ektilerine iliskin Goriisleri ile Tlgili

Bulgular

Tablo 4.21.’de c¢ello sanatgilari/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin
otografinin kayip olmasi ve gilinlimiize ulagmis el yazmalarinin J.S.Bach’a ait

olmamast durumunun yorumlamaya ektilerine iliskin goriisleri yer almaktadir.

Tablo 4.21. J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin Otografimmn Kayip Olmasinin
Yorumlamaya Ektilerine iliskin Goriisler

Katihmeilar | Etkiliyor mu? | Hangi agidan?

K1 Evet Magdalena 6zenle yapmus ancak celisen seyler var

Bach’in diisiinme siirecini takip etmek i¢in olduk¢a 6nemli

Baglar ve climleleme énemli

K2 Evet Herkesin kendi fikri var

K3 Evet Bach’in otografini gérmek ¢ok yardimc1 olurdu

Miizik yazismin o dénemde hizli yazilmak zorunda olmasi nedeniyle
dikkatsizlikler olabiliyor

Bazilar1 hata, bazilari kisisel degisiklikler olabiliyor

Digerlerinden tamamen farkli olan el yazmasi varsa sorunun nerede
oldugu ¢oziilmeli

K4 Evet Herkesin yaptigin1 yapmak iyi degil
K5 Evet Cok iyi icracilara sorarsaniz hepsi farkli seyler sdylerler
Higbir sey mutlak degildir
K6 Otantizm igin | El yazmalar1 o déneme ait. Bu da otantizm igin yeterli
yeterli Bach’1n diisiincesi ile ilgili %90 fikir verir
K7 Evet -
K8 Etkiler ancak | Magdalena profesyoneldi, Bach’in istedigi ¢izgide yapmis olmali
ne kadar? Magdalena bazen dikkatsiz ancak bu o dénemde bu yaygindi

—Etkiler: Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu (K1, K2, K3, K4, K5, K7)
giiniimiizde var olan el yazmalarimin J.S.Bach’a ait olmamasmin yorumlamay1
etkiledigini diistinmektedir. Bu durumun nedenleri arasinda Magdalena’nin 6zenli
oldugu ancak yazisinda zaman zaman dikkatsizlikler ve celiskiler oldugu, otografin

bestecinin diisiince siireci ile ilgili fikir verdigi yer almaktadir.

Katilimer 1: “....evet... Bylsma'nmin analizlerine deginmek istiyorum.
Kendisi her zaman Anna MAgdalena’nin belki de yayli bir ¢algi
olmaksizin kopyalama yaptigini, miimkiin oldugunca ozenle ve sebat
ederek yaptigini, ancak bu nedenle bazi c¢elisen seyler oldugunu
soyler...”

Katitlimcr 2:  “....elbette. her miizisyenin kendine ait kararlar
vardir...”
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Katitlimcr 7: “....zaten orijinali galiba kimse bilmiyor. Yani, o
gtintimiize kadar bu sekle kadar gelmis. Eger ki bilmis olsaydik ve o
notalart gérmiis olsaydik etkilerdi diye diisiintiyorum...”

—Doneme ait olmasi otantizm igin yeterli: K6 el yazmalarinin o doneme ait

oldugunu ve J.S.Bach’in diisiincesi ile ilgili biiylik ol¢iide fikir verdigini, bunun da

otantizm i¢in yeterli oldugunu vurgulamstir.

Katihmct 6: “.... orijinal olmasa bile yine de onun zamanina ve
insanlarin ortamina ait. Bana gore otantizm i¢in yeterli. Agik¢a
bestelendigi zamana ait ve onun fikirlerinin %90t %90-99 unu
verir...”

—Herkesin yaptigint yapmak iyi degil: K4 ve K5 her yorumcunun farkli

yorumu oldugunu, herkesin el yazmalarim1 farkli yorumladigini ve higbir seyin

mutlak olmadigini belirtmistir.

Katihmct 5: “....bes farkli celliste sorsaniz bes farkli giivenilir,
profesyonele sorsaniz muhtemelen benim gibi cevap verecektir, ancak
bes farkl iislupla calinacaktir... biitiin soylemek istedigim bu...Her
sey gorecelidir, hi¢bir sey mutlak degildir...”

—Etkiler ancak ne kadar?: K8 Magdalena’nin bazi dikkatsizlikleri olmasina

ragmen profesyonel bir kopyact oldugunu, bu nedenle mutlaka Bach’in istedigi

cizgide yazmis olacagini diisiindiigiinii, bu durumun yorumlamayi etkiledigini ancak

ne kadar etkiledigi konusunda net olmadigini ifade etmistir.

Katilimer 8: “....Magdalena profesyonel bir kopyaciydi, muhtemelen
Bach’n istedigi sekilde yazmis olmali. Baglar konusunda ¢ok dikkatli
degil ancak bu, o zamanlar yaygind.... artikiilasyon ve bunun gibi
seyler yaygind diye tahmin ediyorum...”

4.2.6. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitlerinin

Karakterlerine iliskin Genel Goriisleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.22. Cello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach Cello Siiitlerinin

karakterlerine iligskin genel goriislerini gostermektedir.
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Tablo 4.22. J.S.Bach Cello Siiitlerinin Karakterlerine iliskin Gériisler

Katihmeilar |No.1 No.2 No.3 No.4 No.5 No.6 Ac¢iklama

K1

K2 dostca daha glinesli  |soylu dramatik |siikretme |Her siiitin tonaliteye
karmagik disa aristokratik |teatral zafer gore Oykiisii var
hiiziinlii doniik karanlik  |nese
daha
karanlik

K3 karanlik Her siitin  farkh

karakteri var

K4 baglangi¢ |ciddi saglik  |basarili bir|6lim her  seyi|Her  siit  farkh
dinsel rahatlik |is adamu fanilikle |yapabilen |karakterde
Oliilerin ilgili superman
dansi
K5 Her siiitin karakteri
var
Hepsi birbirinden
farkli
K6 Her siiitin - baz1
anlamlari var
K7 ol bir Fazla abartmamak
sonsuzluk gerekiyor
karanlik Sade
K8 temel melankolik [seving |dinsel trajedi nese, Hikaye her yerde var
basit basit  amalbayram hiiziinlii  |cosku Bir romanda 6
daha glicli hikaye gibi
polifonik derin Hepsi farkh

Katilimeilarin biiyiik ¢ogunlugu J.S.Bach Cello Siitlerinin her birinin farklh

karakteri oldugunu belirtmistir.

—S8iiit No.1: Katilimcilar J.S.Bach 1. Cello Siiitinin genel karakterini dostca,

baslangig, temel, basit olarak tanimlamislardir.

—Siiit No.2: Katilimeilar J.S.Bach 2. Cello Siiitinin genel karakterini daha
karmasik, daha karanlik, hiiziinlii, ciddi, 6liillerin dansi gibi, melankolik, basit ama

daha polifonik olarak tanimlamiglardir.

—Siiit No.3: Katilimcilar J.S.Bach 3. Cello Siiitinin genel karakterini giinesli,

disa doniik, saglik, rahatlik, seving, bayram olarak tanimlamislardir.

—Siiit No.4: Katihmcilar J.S.Bach 4. Cello Siitinin genel karakterini soylu,

aristokratik, basaril1 bir is adami, dinsel olarak tanimlamislardir.

—Siiit No.5: Katilimcilar J.S.Bach 5. Cello Siiitinin genel karakterini giiclii,

derin, hiiziinlii, dramatik, teatral, karanlik, 6liim, fanilikle ilgili, 6li bir sonsuzluk,
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trajedi, olarak tanimlamiglardir. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin karakteri ile ilgili
olarak K8 trajedi ifadesini kullanirken, K4 bu goriisiin tersine J.S.Bach’in kisiligi ve
yasamindan yola ¢ikarak dindar ve ¢ok fazla ¢ocuk sahibi biri olarak optimist biri
oldugunu, miiziginin bazen hiiziinli olsa da kesinlikle trajik olmadigim
vurgulamistir. K5 bu siiitlerin karakteri i¢in konusur gibi ¢aldigini, sarki sdylemeye
calismadigini, org ve klavsen miizigi gibi diisiindiigiinii ifade ederek “prelude”lerin

pek cok yonden tiim siiitin karakterini belli ettigini ileri siirmiistiir.

—Siiit No.6: Katilimcilar J.S.Bach 6. Cello Siiitinin genel karakterini
stikretme, zafer, nese, ¢osku ve her seyi yapabilen bir “superman” olarak

tanimlamislardir.

Asagida  sanatgilarmin/egitimcilerinin =~ J.S.Bach ~ Cello  Siiitlerinin

karakterlerine iligkin genel goriislerinden 6rnek ifadelere yer verilmistir.

Katllimc1 2: “....Her siiitin tonaliteye bagh olarak bir oykiisii var diye
diisiiniiyorum. Hangi perdede yazildiysa... Ilk siiit sol majér. Sevecen
sayilir. Stkintili bir 6ykii degil ve cok sevecen. Ikincisi re minor, daha
cok karmagik....daha karanlik daha hiiziinlii. Ugiinciisii oldukca giinesli,
¢ok digsa doniik ve do major... Dordiincii daha soylu. Yani, oykiiler
hayal edebilirsiniz tabi ki... dordiincii ¢ok aristokratik, mi bemol
major... Beginci siiit do minér... Her neyse... Biliyorsunuz, her
tonalitenin kendi karakteri vardir. Bunlar 6 siiit ve re major siikretme,
basari ve zafer....re majorde... Bir zaferi fa majorde veya do majorde
yazan bir tane besteci yoktur....basari re majordiir. Do minor dramanin
tonalitesidir. Drama... Tiyatro... Yasanan bir dolu sey vardir. Pek ¢ok
sey ancak yalnizca ¢ok ciddi seyler, biiyiik jestlerle oynanan biiyiik bir
tivatro gibi ve biiyiik hislerle... do minor... Cok tipik....cok fazla
zitliklary olan bir oykii... iyi bir ressam gibi...Bu barokta ¢ok tipiktir...”

Katilimer 4: “....Bence 6 siiitin her birinin farkli karakterleri var....
Bach, solo ¢ello icin hala en iyi eserler olan bu siiitleri, ¢ok kisa bir
zamanda yazdi.... Her neyse... Birinci siiit baslangi¢. Ikinci siiit ciddi.
Bazi insanlar dinsel der... Siz baska bir sey diyebilirsiniz.... dordiincii
siuit saghk... rahathik....dordiincii siiit benim igin her zaman ¢ok bagarili
bir is adami gibi tinliyor.... Iste, bir is adamim var ve her yil kir
ediyoruz ve karim giizel, ii¢ cocugumuz var... ve atimi gérmelisiniz... ve
iki giizel atim var bir at arabasint ¢ekiyorlar... Bunun gibi bir seyler...
Besinci  siiite  sonra tekrar gelecegim. Altinci siiit  “her seyi
vapabilirim”... Ben bir “superman’”im, her seyi yapabilirim....bana
gore beginci siiit oliime yaklasmakla ilgili, oliimle, fanilikle ilgili....”

Katiimcr 8: “....hikaye her yerde var... Bazen daha net olabilir ve ben
altr hikaye diisiiniiyorum. Bir romana konmusg alti hikaye.... Ilki basit...

105



ve sonra ikincisi melankolik, yine basit ancak daha ¢ok polifoni icinde...
tictinciisti bayram gibi ve dordiincii dinsel... belki de en zor siiit
dordiincii... besinci siiit kesinlikle trajedi...altinct siiit bagari...Birinci
stiitte alinan zaferi geri verip ayriliyor gibi...”

4.2.7. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitine
fliskin Genel Goriisleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.23.’te ¢ello sanatcilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello siiitine

iliskin genel goriisleri gosterilmistir.

Tablo 4.23. J.S.Bach’n 5. Cello Siiitine iliskin Genel Goriisler

K1 | Fransiz siiiti
Lavta transkripsiyonu var

K2 | Dramatik, teatral, karanlik

Do mindr dramanin tonalitesi

Hisler, jest ve mimikler ¢ok sey var

Cok zitliklart olan bir hikaye

Iyi bir ressam gibi

Tipik Barok

Bach, tek ¢alg icin tek parti yazarak orkestra ve piyanodan daha zor bir miizigin nasil
yapilabilecegini deniyordu

Her kelimesi, virgiilii 6nemli, siir gibi

Yazmasi da ¢almasi da zor miizik

Diger eserlerden tamamen farkli yazim stili
Dinleyicinin ve ¢alicinin hayal giiciine birakilan ¢ok sey var
K3 | Eski ve yeni ekoller i¢in iyi bir 6rnek

Cogu kisi scordatura ¢almiyor

Scordatura var

Hepsinden farkli

Digerleriyle kiyaslandiginda karanlik bir siiit

Fiig var

Uzun bir prelude

Akortlama, ¢ellonun tinist farkli

Lavta transkripsiyonu var

K4 | Oliim, fanilikle ilgili

5.siiitin sarabande’1 hiiztinlii ancak trajik degil

5.stitin prelude digindaki her boliimii eski danslar, hepsi ciddi
K5 | 5.siiit ¢ok 6zel

K6 | 5.siiit iki mindr siiitten biri

Prelude ve fiig en belirgin farklilik

Digerlerinden farkli

En etkileyici siiit

5.siiit ¢ok zengin ve ¢ok 6zgiin

Prelude 6zellikle Fransiz stilinde

En dogal, en hafif gigue

Bu siiitin sonu yok gibi

Gizli bir bitigi var

Org’dan ¢ok gamba stilinde bir siiit

K7 | Scordatura var

Do mindr ¢elloya uygun, yakisan bir ton

Tonun 6zelliginden dolay1 akorlar1 tinlatmak daha kolay
Rahat

Her zaman c¢almayi tercih ettigi bir siiit

Cenazelerde ¢aldig1 i¢in aklina 6liim geliyor

Daha karanlik

Sonsuzluk ancak 6lii bir sonsuzluk

K8 | 5. siiit en hiiziinliisii, ¢ok gii¢lii ve derin olani

Biitiin siiitlerde majér ve mindr birlikte kullaniliyor bu siiit farkli
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—Fransiz siiiti: K1 ve K6 J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Fransiz stilinde

oldugunu belirtmislerdir.

Katllimct 1: “....El yazmasina bakarsaniz, bir Fransiz siiitidir. Yani, bu
el yazmasinda her kelime her sey Fransizca yazilmistir. Bence
biiyiileyici... Hatta Monsieur Schouster’in ogrenmesi i¢cin Fransizca
vazildi. Bu “suite pour la lute...” Yalmzca Fransizca... Bu biiyiileyici
diye diisiiniiyorum....”

Katlimct 6: “....biitiin siiit bir tiir ihtisamla basliyor ve ¢ok bagimsiz...
ve Fransiz stilinde ozellikle prelude Fransiz stilinde...

—Lavta transkripsiyonu: J.S.Bach’m 5. Cello Siiitinin K1, K3 ve K5 lavta

transkripsiyonu oldugundan sz etmistir.

Katnlimcr 1: “....deyim yerindeyse, lavta transkripsiyonunun c¢ello el
vazmasmdan daha enteresan oldugunu diigiiniiyorum. Pek ¢ok olasiliga
yvonelmemizi sagliyor, ¢ok daha fazla armoni... ve onu ogrenmemiz ¢ok
yararli....orijinal el yazmasimin yoklugunda, tint ve tempo agilarindan
¢ok ¢cok yararh...”

Katilimc1 3: “....lavtada tabi ki ilging olan akorlarda fazladan notalar...
lavta versiyonunu duydugumda ¢ok sasurmistim. Ciinkii bazi armoniler
celloda c¢aldigim zaman hayal ettigimden lavta icin olandan

farklyds...”

—Karanhk bir siiit: K2, K3, K4, K7, K8 J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
karakteri ile ilgili olarak karanlik, teatral, dramatik, 6liim, sonsuzluk ifadelerini

kullanmislardir.

Katlimcr 3: “...diger siiitlerle kiyaslandiginda biraz daha karanlik
bir siiit...”

Katitlimcr 4: “....farz edelim ki birine agsiksiniz...ve birisi sizden o
kisiye neden asik oldugunuzla ilgili bir yazi yazmanizi rica etse...Bunu
yapmak istemeyiz. Hislerinizle ilgili biitiin hikayeyi kelimelere
sigdirmak istemezsiniz... Duygular ¢ok gergektir. Cok kusursuz ancak
yanulticidir... Biitiin hikaye o degildir veya birisi onlart okudugunda
vanlis yone gidebilir... Yani, size 5. siiit ile ilgili bir seyler soylersem
onunla ilgili bazi hislerimi séylemis olurum. Ancak bu dogru olduklart
anlamina gelmez....bana gore 5.siiit 6liime en yakin, oliimle, fanilikle
ilgili...”

Katilimct 7: “daha ¢ok ben bunu hep cenazelerde ¢aldim. Kiliselerde
birtakim insanlarin cenazelerinde kiliselerde ¢aldim. Oyle oldugu icin
de hep bana Bach 5.siiit deyince benim aklima 6liim geliyor. Daha
karanlik, daha boyle ne bileyim daha sonsuzluk ama 6lii bir sonsuzluk
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falan. Oyle bir sey geliyor. O yiizden ¢ok fazla béyle canli canli bir
sey yok benim goziimiin éniinde...”
—Upvertiir ve fiig: K3 ve K6 J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinde uvertiir ve flig

oldugunu ifade etmislerdir.

Katilmct 3: “...prelude, fiig ile birlikte daha biiyiik. gelistirilmig
yvavas bir girigle de diger siiitler arasinda 6zel bir yere sahip ve diger
stiitlerde yavas bir girisle birlikte ardindan bir fiig yok....”

Katilimer 6: “....0ncelikle minor tonda olan iki siiitten biri, ve bence

ozel bir anlami var... Bence 5. siiit ozellikle prelude ve fiig ile, fiig

olan tek siiit... yani diger siiitlerden daha farkl... biitiin siiitler
igerisinde en etkileyici olani...”

—Scordatura: K3 ve K7 J.S.Bach’in 5. Cello Siiiti ile ilgili olarak scordatura

yazilmis olmasina vurgu yapmislardir.

Katilimcr 3: “....5. siiit eski ve yeni ekoller icin de iyi bir ornek. Pek

¢ok insan bugiin hala scordatura olarak ¢almiyor ve bu modern ¢ello
akortlamasiyla  karsilagtirildiginda bazi  notalari  degistiriyor....
scordatura nedeniyle akortlama ile...Cellonun tinist farkl, cellonun
rezonansi biraz farkli oluyor diye diistintiyorum...

—Fn dogal ve en hafif Gigue: K6 J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin diger siiitler

arasinda en hafif ve dogal gigue boliimiine sahip oldugunu belirtmistir.

Katitlimct 6: “....en hafif Gigue’lerden biri...en dogal Gigue’lerden
biri... Bu siiitin sonu yok. sonu her nasilsa gizli ve bu siiit ¢ok ilgi
¢ekici benim igin.... bu siiti sonu yokmus gibi sonlandirmaya
calisirim. yalmzca ugup gidiyormus gibi... yani bu siiitte farkl
boliimler arasinda ilging baglantilar var...”

—Diger siiitlerden farklh: K3 diger siiitlerle kiyaslandiginda bu siiitin daha
karanlik ve akortlamadan dolayr daha farkli bir tinis1 oldugunu, K8 biitiin siiitlerde
ozellikle bourre ve menuet boliimlerinde major ve mindr tonun birlikte kullanildigin

ancak bu stiitin farkli oldugunu belirtmistir.

4.2.8. Cello Sanatcilarinin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
Lavta Transkripsiyonuna iliskin Gériisleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.24.°te cello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello
Siiitinin lavta transkripsiyonuna iligskin goriisleri ve bu transkripsiyondan yararlanma

durumlar1 gosterilmistir.
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Tablo 4.24. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Lavta Transkripsiyonuna iliskin

Goriisler
Katihmeilar | Yararlaniyor mu? Lavta transkripsiyonuna iliskin goriisleri
K1 Cok sik Miizigi daha iyi anltyor
Armoni ve ritim igin Kullaninca mutlu oluyor
Armonize edilmis
Bach’in otografi oldugu i¢in diger el yazmalarindan daha
ilging
Tempo ve tin1 agisindan ¢ok yararl
K2 Bas partisi i¢in Birden ¢ok ses var
Ogrencilerine armoniyi Eslik var
gostermek igin
K3 Edinmis ancak heniiz 5. siiiti simdi dgrense ilk isi lavta transkripsiyonunu
kullanmamig calismak olurdu
Diger el yazmalarindan 6nce buna bakardim
Armoni var
Bach donemi geleneksel ¢algist
Cello el yazmasindan 6nce yazildi
flave notalar var
Bazi armoniler tahmin edilenden farkli
K4 Cok ilgi duyuyor Miimkiin oldugunca yararlaniyor
Cello i¢in uyarladig1 Ilging, beklenmedik armoniler ve siislemeler var

basilmamis bir edisyonu var | Cello siiitindekinden daha fazla sey var

Cello el yazmasindan sonra yazildi

Siislemelerin bazi yerlerde olup bazi yerlerde olmamasi
ilging

Bach her yerde siisleme istemiyordu

Scordatura o zaman ¢ok yaygindi, normaldi. Simdi karmagik
geliyor

Cellonun daha 6nce yazildigini diisiiniiyor ¢linkii Bach i¢in
bagka bir ¢algiya uyarlamak zor bir is degildi

Belki de lavta sanat¢is1t Mr.Schuster i¢in yapmusti

Once cello, sonra lavta transkripsiyonunu ¢aliyor

Farkli stislemeler ve armoniler

5.siiitle ilgilenen herkes incelemeli

Barok miizikte siislemeler 6nemli, ekstra tril ve notalar
eklenmeli-ozellikle Fransiz Barok miiziginde

K5 Incelemis Armonik dili agisindan daha zengin

Celloda galiyor Kendisi igin ¢ikis noktasi

Lavtada ¢alinabilen, ¢elloda ¢alinamayan akorlar var
Lavta i¢in yazildigini diisiiniiyor

K6 Lavta yorumunu anlamak | Lavta son derece yumusak bir ¢algi ve oda miizigi tinisi olan
icin yararlaniyor bir miizik

K7 Hayir -

K8 Hayir -

—Yararlaniyorlar mi1?: Katilmcilarin  ¢ogunlugunun (5  katilimer)
J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin lavta transkripsiyonundan armoni, ritim ve lavta
yorumunu anlamak nedenleri ile yararlandiklari bulgusuna ulasilmistir. K7 ve K8
lavta transkripsiyonundan yararlanmadiklarini, K3 edindigini ancak heniiz
yararlanmadigini, K5 inceledigini ve gello ile ¢aldigini, K4 ise bu transkripsiyona
cok ilgi duydugunu hatta celloya uyarladigi, kendine ait basilmamis bir edisyonu

oldugunu belirtmislerdir.
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Kattlimct 1: “....do minor siiit icin ¢ok sik kullandigimi soylemeliyim.
Bach’in lavta el yazmasina ¢ok sik bakarim... Bazen armoniyi
diistinerek c¢alvyorum, bazen ritmi diistiinerek ¢altyyorum ve bunlar
birbirinden olduk¢a farkl diye diisiiniiyorum. otantik mi veya buna izin
verilmis mi bilmiyorum ama bu miizigi daha iyi anliyorum ve daha
vararl gibi geliyor...”

Katllimct 2: “...haywr ama lavta transkripsiyonunu biliyorum ve
valnizca bas partisi olan yerler igin kullaniyorum. Bas partisini
calabilirsiniz. ¢iinkii lavta birden ¢ok sesi ¢alar, ayni zamanda bir bas
esligi vardr.... yalnizca 6grencilerime eserin armonisini gostermek igin
kullanyyorum....”

Katilmct 4: “....lavta el yazmasina ¢ok ilgim var. Celloda ¢aliyorum.
Kendim i¢in ¢elloya transkripsiyonunu yaptim. Biliyor musunuz onu?
Buldunuz mu? Nerden biliyorsunuz? Ayrilmadan énce size bir
kopyasint verebilirim. Suanda yanimda yok....miimkiin oldugunca lavta
suitinden ¢alryorum...”

’

Katihmct 8: “....hayir, biliyorum yalnizca duydum...’

—Cello siiitinden daha zengin: K1, K2, K3, K4 ve K5 bu transkripsiyonun
armonize edilmis ve daha fazla sese sahip olmasi nedeniyle cello siiitinden daha
zengin oldugunu, lavtada calinabilen ancak celloda ¢alinamayan akorlar oldugunu

belirtmislerdir.

Katnlimcr 3: “..lavta el yazmasim ¢alismadim. Dokiimanlarim
arasinda yer almiyor. Bilgisayarimda var ve elbette bugiin 5. siiiti
ogreniyor olsaydim her seyden once ilk lavta el yazmasini ¢alisirdim
clinkii bir armoni var...”

Kattimer 4: “... Ilging ciinkii beklenmedik armoniler var, beklenmedik
siislemeler, c¢elloda olandan daha fazla sey var.... bence 5. siiit ile
ilgilenen herhangi biri mutlaka lavta versiyonunu ¢alismali. Calmak
zorunda degilsiniz. Ben bir transkripsiyon yaptim ¢iinkii insanlar
duysun istedim....bu edisyonda seslendirdigimde ilk defada c¢ello
versiyonunu ikinci tekrarda lavta versiyonunu c¢aliyorum. Yani ilki
siyah ikincisi renkli gibi...”

Katitlimc1 5: “....goz attim ve bence bu onu biraz daha zengin yapiyor...
Armonik dili nedeniyle daha zengin... tabi ki ¢elloda da ¢aldim, benim
ctkis noktam...”

—Yumusgak bir donem calgisi: K1, K6 ve K3 lavtanin yumusak bir donem
calgis1 olmasi nedeniyle lavta transkripsiyonunun miizigin temposu, tinisini ve

yorumunu anlamak i¢in yararl oldugunu ifade etmislerdir.
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Kattlimct 3: “.... viol de gamba gibi lavta da Bach’in doneminden,
Bach geleneginden bir ¢algi...”

Kattlimct  6:  “....lavta transkripsiyonunu yalnizca yorum igin
kullamirim. belki lavta transkripsiyonundan bir seyler alirim diye...
Genellikle lavta ¢calimindan, c¢iinkii lavta org gibi tinlayamaz... Son
derece yumusak bir ¢algt ve oda miizigi tinisi var. Cok oda miizigi tinili
ve narin bir enstriiman. Dolayisiyla, bu siiit asirt hantal ve forte
calinmamali anlamina geliyor benim i¢in. Bence org stilinden daha
ziyade gamba stilinde bir siiit...yani, lavta transkripsiyonunu bu
anlamda kullaniyorum.

—J.S.Bach’in otografi: K1 bu transkripsiyonu J.S.Bach’in kendi el yazisi

oldugu i¢in diger el yazmalarina gore daha ilging bulmaktadir.

Katihmcr 1: “...lavta el yazmasi ¢ok daha armonize edilmis ve ¢ok
daha ilgin¢ bana gore.... bu ¢ello ¢aliminda yillardir birikmis bazi
seylerden siyriltyyorsunuz, orijinalin yoklugunda...”

—Hangisi daha once yazildi?: K3 ve K5 bu siitinin lavta transkripsiyonunun
cello stiitinden 6nce yazildigini, K4 ise bu konu hakkinda cevabi olmayan bir
tartisma oldugunu belirtmekle birlikte Bach’in, eserlerini baska bir calgiya
uyarlamak konusundaki ustaligindan yola ¢ikarak ¢ello siiitinden daha sonra yazilmis

oldugunu diistinmektedir.

Katthmcr 3: “...diger bir versiyon lavta transkripsiyonu... Hangisi
daha o6nceydi unuttum ama bence lavta transkripsiyonu daha once
vazildi. Belki yanilvyyorumdur, bilmiyorum...”

Katthmei  4:  “Herkes  scordatura  hakkinda  ¢ok  fazla
konuguyor....hangisinin daha once yazildig ile ilgili yamiti olmayan bir
tartisma var.... Benim diisiinceme gore ¢ello siiiti once lavta sonra
vazildi....Bach hangisini once yazdi kimse soyleyemez elbette ama
bence oyle...Bence o kadar biiyiitiilecek bir mesele degildi, akordu
diisiirmek...Belki sonra Dresden’de lavta ¢alicisi olan Bay Schuster
“Lavta igin yazilmig bir seyler var mi?” diye sormustur ve Bach
“Hayrr, ¢cok mesguliim her zaman. Cocuklarim okulda... Peki, senin i¢in
bir seyler yapacagim. Hmmm peki, 5. siiitim var ¢ello igin.... bu bir
baslangi¢ senin i¢in lavtaya uyarlayacagim.” demistir...”

Katihmct 5: “....her siiit bir digerinden farkli ancak 5. siiit oldukca
ozel... onu lavta igin yazdl...”
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4.2.9. Cello Sanatcilarinin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
Scordatura Yazilmis Olmasimin Olas1 Nedenlerine iliskin Goriisleri ile Tlgili
Bulgular

Tablo 4.25.°te c¢ello sanatgilarin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in 5. Cello
Siitinin  scordatura yazilmis olmasinin olast nedenlerine iliskin  gorisleri

gosterilmistir.

Tablo 4.25. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Scordatura Yazilmus Olmasimin Olasi
Nedenlerine Iliskin Goriisler

Katilimeilar Bach neden scordatura yazmus olabilir?

K1 Yazildig1 zamanda anahtar agisindan daha iyiydi

Standart ¢ello akortlamasi yoktu, her zaman bagka seslere akortlaniyordu
Simdiki problem, suan bdyle bir akortlamayi yeterince kullanmiyor olmamiz
K2 -

K3 Daha dnce diisiinmedim nedenini

Tahminen lavta dnce yazilmist1 ve akortlama agisindan daha kolay olmug olmali
Lavtadan ¢elloya uyarlandig1 i¢in olmali

Lavtada kullandig1 akorlar kullanabilmek i¢in

K4 Bu miizik i¢in ilging bir sey degil

O zamanda o kadar biiyiitiilecek bir mesele degildi-biz dyle diisiiniiyoruz ¢iinkii
bu yolla yazilmus tek siiit

Bach iki tane sol teli istemisti

Oyle yazildi giinkii anlatmak istedigini yaratmasima yardime1 oluyordu

K5 -

K6 O dénem denemelerin dénemiydi- ¢ello geng bir ¢algiydi
K7 O donemki ¢alginin gerekleri

K8 Bach yeni seyler kesfediyordu

Bach 6zellikte yapti bunu

K1 ve K4 siiitlerin yazildigt donemde standart bir akortlama gelenegi
olmadigini, farkli akortlamanin yaygin oldugunu, simdi bu yolla yazilmis eser
olmadig1 i¢in garip karsilandigini, K6 ve K8 J.S.Bach’in o donemde geng bir calgi
olan cello i¢in yeni arayislar i¢inde oldugunu ifade etmislerdir. K7 bu siiitin o
donemki c¢alginin gerekleri nedeniyle, K3 ise once lavta icin yazilmis oldugu
diisiincesinden yola ¢ikarak lavtadaki biitlin akorlarin cello ile miimkiin oldugunca
calinabilmesi agisindan scordatura akortlama tercih ettigi yoniinde bir goriis One
stirmiistiir. Bunlara ek olarak K4 Bach’mn iki adet sol teli istedigi ve anlatmak
istedigini yaratmaya yardimci oldugu disiincesi ile scordatura tercih ettigini
belirtmistir. Asagida ¢ello sanatcilarinin/agitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
scordatura yazilmis olmasinin olas1 nedenlerine iliskin goriislerinden 6rnek ciimleler

yer almaktadir.
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Kattlimc 1: “....anahtar agisindan daha iyiydi ve goriiniise gore o
zaman oyle yazild... Standart ¢ello akortlamasi yoktu, her zaman baska
verlere akortlantyordu ve bence bu suanda problem ¢iinkii simdi
kullanmyyoruz...”

Kattlimcr 3: “...bu soru iizerinde daha once diisiinmedim ancak
muhtemelen bir nedenle lavta ilk olmali diye diistiniiyorum. Ciinkii
akortlama lavtaya goreydi... biiyiik olasilikla lavta icin farkli bir
akortlamadan geliyordu ve Bach icin daha kolaydi bu sekilde transkript
etmek....¢elloda ¢alinan viol de gamba sonatlart gibi... bazen ¢elloyu
scordatura akortladiginizda daha kolay oluyor...”

Katilimct 4: “....bu Bach’in déneminde oluyordu, scordatura yaygindi.
Pek ¢ok insan farkly enstriimanlart akortlayarak ¢alvyorlardi, ozel bir
sey degildi. Daha sonra herkes unuttu... Simdi, bizler 5. siiiti la telini
sol’e ¢ekerek caldigimizda “Bu ¢ok karmagsik!” diyoruz... Eger Kodaly
Sonat ¢almak istiyorsaniz segeneginiz yok. Diger bazi eserlerde
seceneginiz yok ancak barok donemde, scordatura kesin olarak
kararlastirilmanisti.  Herkes  beslileri  mi-la-re-re-sol  olarak
akortluyordu. Alman bir c¢ellist var, ismi Bieber. Heinrich Bieber.
“mystery sonatas” isimli 12 sonati var. Birkagi ¢ok alisilmadik
akortlarda. Kemanin mi-la-re-sol oldugunu diistiniirsek bu, re-la-re-
sol... Pardon, re-la-re-la... iki re ve iki la teli....Bach scordatura yazdi
ciinkii bu miizik icin digeri ilging bir tim degildi. Iki tane sol teli istedi.
Onemsemedi... Fa diyez telinde de yazabilirdi... Demek istiyorum ki;
oyle yapmadi... Bu onun zamaninda o kadar biiyiitiilecek bir mesele
degildi. Biz simdi oyle diistintiyoruz ¢iinkii bu yolla yazilmis tek siiit ve
barok miizik ¢alan cellist scordatura olarak tamimlayarak ¢almaz....
Onu secti ¢iinkii soylemek istedigini yaratmasina yardimci oluyordu...”

Katilimcr 6: “....0o donem denemelerin dénemiydi diye diigiiniiyorum.
pek ¢ok barok besteci icin...Her seyden once cello hala geng bir
calgiydr ve gamba en onemlisiydi, ¢ellodan daha onemli.... gellonun
genglik donemiydi... Yani, bu siiitin neden boyle yazildiginin da 6. siiitin
neden baska bir enstriiman icin yazildiginin da sebebi bu... Bir deneydi
ve 5. siiit birden ¢ok sol teli olmasi avantaji agisindan scordatura ¢ok
iyivdi...”

Katlimcr 7: “....Herhalde ¢alginin gerekleri dolayisiyla kullandi onu.
Yani 0 zamanki, yani o giinlerde kullanilan ¢algumin geregi olarak
herhalde scordaturayr kulland: diye diigiiniiyorum. Daha sonra da biz
giintimiizde bu sekilde la telini sol’e indirerek ¢alan bir ogrencim oldu
esasen simdiye kadar. Pardon iki de olmus olabilir. Ben de denedim
bence gayet giizel tinlyyor ama o zamanki ¢alginin olanaklar: herhalde
o tiir yazimda daha kolaydi diye diisiiniiyorum. Bu tabi tamamen
tahmin, baska hi¢bir sey degil...”

Katihmct 8: “....yeni seylere ¢ok acikti...yalnizca celloyu kesfetmekti
diye diisiintiyorum... Elbette akordu diisiiriince ¢ellonun tinisi farkl
oluyor....biliyorsunuz, eger la telini sol’e ¢ekerseniz ¢ello daha koyu bir
tona sahip olur. Yani, bu anlamda kullandi. Eminim... Aptal bir adam
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degildi, en basit yaniti bu... Yalnizca ¢ellonun tinist daha karanlik bir
hale getirmek istedi...”

4.2.10. Cello Sanatcilarinin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
Scordatura ve Normal AKortlama ile Calinmasma Iliskin Goriisleri ile Ilgili

Bulgular

Tablo 4.26.°da c¢ello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello

Siiitinin scordatura olarak ¢alinmasina iligkin gortisleri yer almaktadir.

Tablo 4.26. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Scordatura Akortlama ile Calinmasina

Hliskin Goriisler
Katihmeilar [Hangi Scordatura’mmm [Scordatura’min |[Scordatura’ya iliskin goriisler
akortlama |avantajlar1 var|dezavantajlar
ile caliyor? |mm? var m?
K1 Scordatura |Evet Hayir Biitiin yap1y1 olusturan armonikler agisindan
daha iyi ve zengin
Kesinlikle scordatura ¢alinmali
K2 Scordatura |Evet Hayir Scordatura ¢almak 6nemli
Sadece renk i¢in degil biitlin notalar1
calabilmek i¢in gerekli
Daha gevsek bir tel ve daha karanlik bir ¢ello
tonu
K3 Scordatura |Evet Tuseyi Cellist i¢in daha kolay
diizenlemek Notada yazani ¢aliyorsunuz
acisindan Yaziyt 6grenmek zor olabilir, biraz ¢alismak
karmasik lazim
gelebilir Her zaman yardimci olur
Bazi akorlarin calinmasi agisindan avantajli
Her notay1 ¢almak miimkiin
Agik tel kullanmak miimkiin
K4 Scordatura |Evet Hayir Bach scordatura yazdi ve bu ¢alarken 6nemli
K5 Normal Evet Calgiya bagli  |20-25 yil 6nce degistirmeliydim
Baz1 ¢algilarla|Degistirmek i¢in ¢ok yasliyim
inandirici Scordatura galimali
olmuyor Biitin  6grencilere scordatura ¢almalarini
sOyliiyorum
Baz1 calgilarla scordatura daha inandirict
oluyor, bazt modern calgilarla olmuyor
K6 Scordatura |Evet Hayir Otantik ¢calma anlamina geliyor
Dezavantaj Tiniy1 daha iyi yapiyor
kendimiziz Gerekli
Miizigi  ruhuna uygun tim  fikirleri
gerceklestirmeye yardimet
Daha igten, koyu ve yumusak bir ton
Agik tellerle tiim akorlar1 ¢alma imkani
Daha serbest tini
Calgiy1 ve calani daha serbest yapiyor
Daha iyi ve kolay
K7 Normal Evet Hayir Denedim, giizel tinltyor
Daha kolay
Biraz diisiincenizi degistirmeniz gerek
Daha barok tinliyor
K8 Scordatura |Evet Belki  akordu|Daha koyu bir gello tonu
eski haline|Akorlar1 ¢almak daha kolay
getirmek zor|Bach hesap sorar
olabilir Bestecinin isteklerini izlememek icin bir neden
yok Cok farkli tinliyor
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Katilimeilarin biiyiik ¢cogunlugu (6 katilimcr) bu siiiti scordatura akortlama ile
caldiklarini, tamami ise scordatura akortlamanin avantajlari oldugunu, scordatura
akortlamanin, akordu eski haline getirme ve tuseyi alisik olmadigimiz sekilde farkli
diizenleme zorluklar ile, galgiya gore inandiriciligin degismesi gibi nedenler disinda
higbir dezavantaji olmadigini belirtmislerdir. Asagida cello
sanat¢ilarinin/egitimcilerinin “J.S.Bach’in 5. Cello Siiitini scordatura olarak mi1

caliyorsunuz?” sorusuna verdikleri yanitlardan 6rnek ifadeler yer almaktadir.

Katihmct 1: “... kesinlikle. Béyle bir olanagimiz varsa, ¢ok zor degilse
kesinlikle israrcryim...”

Katilimct 3: “...evet... Cellist i¢in daha kolay ve farkli yapmak icin

hi¢bir neden yok...”
Kanlimci 4: “....evet, yalnizca scordatura...”
Katihmcr 5: “....haywr. Cok mahcubiyet duyuyorum ancak degistirmek

icin ¢ok yaslhymm. 20 veya 25 yil once degistirmeliydim ancak

scordatura ile ¢almiyorum...”

Asagida katilmcilardan K3, K5, K6 ve K8’in J.S. Bach 5. Cello
Siiitinin yalnizca seslendiren kisi agisindan bazi pratik zorluklari olduguna

yonelik goriislerinden Ornek ifadeler yer almaktadir.

Katnlimct 3: “....¢ellist acisindan daha zor ¢iinkii notalar: tusede farkl
bir diizende ogrenmek zorundasiniz...bunu okumak gercgekten ¢ok zor
clinkii yazildigi gibi ¢calmalisiniz ve bu gsekilde karmasik olabilir,
ozellikle de tel degistirdiginizde veya bazi akorlar bazen karmasik
gelebilir...”

Katlimct 5: “....bazi modern ¢algilar ¢elik telli ve gergin. La telini sol
teline cektiginizde inandirici olmuyor Belki biraz tiniyr etkiliyordur
ancak bu bencilce ve kisisel bir reaksiyon olabilir...”

Katiimer 6:  “....herhangi birinin ogrenmek igin tembellik etmesi
disinda hi¢hbir dezavantaji yok....dezavantaj daha ¢ok kendimiziz...”

Katilimct 8: “....belki akordu eski haline getirmek zor olabilir... 5. siiiti
caldiktan sonra her zaman zorluklar yasarim, akort tutmaz...”

Katilimcilarin  J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin scordatura akortlama ile
calinmasina iliskin goriislerinden yola ¢ikilarak olusturulan alt temalar daha karanlik
bir ton, biitlin notalar1 ¢alabilme imkani, akorlar1 daha kolay ¢alma, agik tel, otantik

calma, daha serbest tin1 ve bestecinin istegi olarak belirlenmistir.
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—Daha karanlik bir ton: K2, K6, K7 ve K8 bu siiitin scordatura akortlama ile

calindiginda ¢ellonun daha karanlik ve koyu bir tiniya sahip oldugunu belirtmislerdir.

Katilmct 2: “....la telini diisiik akortlama onemli diye diistiniiyorum.
Her seyden énce ¢ello bir anda ¢ok daha karanlik hale geliyor. Sol teli,
do teli ve sol telinin doguskani... Cok daha gevsek oluyor ve bu
dramatik siiit icin daha iyi olan daha koyu bir ton oluyor. Dezavantaji
vok, yalnizca ezber igin zor...”

Kattlimct 6: “....birden c¢ok sol teli olmast bir avantaj. Akordu
diigtirdiigiiniiz zaman ¢algimin rengi farkli oluyor. Renk daha koyu ve
yumusak oluyor....scordatura ¢aldigimizda birden ¢ok sol teli

kullaniyoruz ve teli diistirdiigiimiizde ¢alginin rengi tamamen farkl bir
hale geliyor...”

—Biitiin notalar: ve akorlart calabilme imkani: K2, K3, K6 ve K8 bu siiitte
scordatura akortlamanin biitiin notalar1 ve akorlar1 ¢alabilme imkan1 verdigini ifade

etmislerdir.

Katthmct 2: “....yalnizca renk igin degil, scordatura olmadan tiim notalar
calamazsiniz. Gerekli...”

Katilimct 3: “....eger scordatura olmadan ve scordatura ¢almay: karsilastiran
bir soru soracak olursamz scordatura daha kolay ciinkii biitiin notalari
calyyorsunuz. Diger tiirlti, bazi notalart eksiltmek zorundasiniz...”

—Otantik ¢alma: K6 otantik ¢alma anlamina geldigini, miizigin ruhuna uygun
tim fikirleri gergeklestirmeye yardimci olmasi nedeniyle scordatura akortlamanin

gerekliligine vurgu yapmistir.

Katilimer  6:  “....scordatura ile c¢almak, otantik c¢alma olarak
adlandirilan seyle ayni anlami tasiyor bence...”

—Agik tel: K3 ve K6 ikinci bir sol teli ile bos tel kullanma imkani oldugunu,

akorlarin bu sayede daha rahat ¢alinarak, daha iyi tinlatildigin1 ifade etmislerdir.

Katthmcr 3: “...burada c¢ok sayida agik tel imkani var ve
kullanabilirsiniz....akorlar olduk¢a kolay oluyor...”

Katihmct 6: “...ve tabi ki acik tel, yazildigi sekilde tiim notalari
calabilme imkani veriyor...”

—Daha serbest in1: K2, K6 ve K7 daha gevsek bir tel ile daha serbest ve hos
bir tin1 elde edildigini belirtmislerdir.
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Katilimct 6: “....tin1 daha serbest oluyor...¢tinkii la telinde ¢aldigimizda
bazen ¢algi tinmmin daha ozgiir olmasina miisaade etmiyor...ancak
birden ¢ok sol teli kullanarak scordatura ile ¢almak, birinci pozisyon
sayesinde bizi daha 6zgtir yapiyor...”

—Bestecinin istegi: K4 ve K8 bestecinin bu sekilde yazdigini ve galarken ona

sadik kalmak gerektiginin dnemini vurgulamislardir.

Kattlimct 4: “....Bach scordatura yazdi ve o yonde ¢almanin énemli
olduguna inaniyyorum...”

Katllimct 8: “....Bach hesap sorar... bestecinin istedigini yapmamak
icin bir neden yok...”

Tablo 4.27. gello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin

normal akortlama ile ¢alinmasina iliskin goriislerini gostermektedir.

Tablo 4.27. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Normal Akortlama ile Calinmasina

Iliskin Goriisler

Katilimeilar Normal akortlama ile calimina iliskin goriisler
K1l Normal akortlama miimkiin ancak hos bulmuyorum
Normal akortlama beni etkilemiyor
K2 -
K3 Normal akortlama ile calmak igin bir neden yok
Parmak numaralar1 agisindan zor
Bazi notalar1 degistirerek ¢calmak i¢in bir neden yok
K4 Normal akortlama ile ¢alinabilir
Giizel ¢alintyorsa bir dnemi yok
K5 Normal akortlama ile 6grendim, daha sonra siiitin bozulmasindan ¢ekindim ve
giivensiz hissetmemek i¢in degistirmedim
K6 Normal akortlama ile ilgi ¢ekici ¢aliniyorsa iyi
K7 Oyle bagladim
Bir tercihim olmadi
Scordatura ile ¢ok farkli olacagini diislinmiiyorum
K8 Normal akortlamay1 kesinlikle unutun

Bazi akorlar normal akortlama ile calimamiyor
Uzun yillar 6nce dyle 6grendim- ¢almak ¢ok zor

—Parmak numarast agisindan zor: K3 bu siiitin normal akortlama ile

calinmasi i¢in hi¢bir neden olmadigini, parmak numaralar1 agisindan da zor oldugunu

ifade etmistir.

Katilimci 3: “....scordatura kullanmadiginizda ayni notalart ¢calabilmek
icin bazi zor parmak numaralart kullanmak zorundasiniz...”

117



—FEtkileyici degil: K1 ve K8 bu siiitin normal akortlama ile ¢alinmasini
etkileyici bulmadiklarini, o sekilde calmanin daha zor oldugunu, kesinlikle

scordatura ile calinmasi gerektigini belirtmislerdir.

Katllimct 1:  “...miimkiin, ben de oyle c¢alabilivim ancak hos
bulmuyorum suanda, beni etkilemiyor...”

Katihmct 8: “....bugiin hald normal akortlama ile ¢alan cellistler
bulabilirsiniz ve ben de konservatuarda normal akortlama ile 6grendim
uzun yillar once. Cok zordu ve ¢ok sertti... Yani, normal akortlamay
tamamen unutmayi tavsiye ediyorum...”

—Baz akorlart ¢calmak zor veya miimkiin degil: K3 ve K8 bu siiitteki pek ¢ok
sesin ve akorun normal akortlama ile ¢alinmasmin miimkiin olmadigini

sOylemislerdir.

Katnlimcr 8: “....yalnizca daha kolay c¢alabilmek i¢in degil, normal
akortlama ile bazi akorlar: calamazsiniz...”

—Oyle égrendim ve degigtirmedim: K5 ve K7 bu siiiti normal akortlama ile
ogrendiklerini ve daha sonra da degistirmediklerini belirtmislerdir. K7 scordatura
olarak denedigini ve hos bulmasina ragmen tercih etmedigini ifade ederken K5 farkl
bir akortlama ile ¢almak icin ge¢ kaldigini hatta bu nedenle biraz mahcubiyet
duydugunu dile getirmis ve bu siiitin mutlaka scordatura ile ¢alinmasi gerektigini

vurgulamistir.

Katthmcr 5: “....cok mahcup hissediyorum.. degistirmek icin  ¢ok
vasliyim. belki 20 veya 25 yil once degistirmeliydim ancak yapmadim.
Scordatura ile ¢almiyorum. ancak biitiin 6grencilere scordatura ile
calmalarint séyliiyorum. ancak ben kendim yapmiyorum. kétii bir
ornegim, ben de scordatura ile ¢calmaliydim.... 6yle 6grendim ve siiitler
hayatimin ~ ¢ok icindeydi ve bozulmasindan ¢ekindim  biraz.
Performansimda giivensizlik hissedebilirdim ancak scordatura olmadan
calan ve daha sonra degistirip scordatura ile ¢ok iyi ¢alan Natalia
Gutman gibi meslektaslarima ¢ok imreniyorum...”

Kattimer 7: “....normal akortla ¢aliyorum. Ogretmenim éyle baslatt,
ben de 6yle devam ettim. Bir tercih olmadi agik¢ast yani o sekilde geldi
ve o sekilde devam etti. Bir tercihim yok yani agikgasi...”

—Giizel ¢aliniyorsa onemi yok: K4 ve K6 bu siiitin kesinlikle scordatura

akortlama ile ¢alinmas1 gerektigini diistinmelerine karsin normal akortlama ile ilgili
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olarak cok kat1 olmadiklarini, giizel ve etkileyici ¢alindigi slirece hangi akortlama ile

calindiginin bir 6nemi olmadiginin altin1 ¢izmislerdir.

Katilhmct 4: “...Casals normal akortlama ile c¢alardi ve giizel
calardi...Yani, hi¢cbir konuda dogmatik degilim. Bazilari o gsekilde
calmak ister. Tamam... Birinin scordatura ile korkun¢ caldigini ve
normal akortlama ile Casals gibi harika ¢aldigim diisiinebilirim ancak
Bach scordatura yazdi ve bu sekilde ¢almanin onemli olduguna
inantyorum. Eger oyle ¢almak istemiyorsaniz ve normal akortlama ile
ikna edici ¢alyyorsaniz, size bir arti veririm, hos oldugunu soylerim...”

Katitlimct 6: “....eger birisi scordatura ile ilgi ¢ekici ¢alvyorsa iyidir...
Eger scordatura ile ilgi ¢ekici ¢calmiyorsa kotiidiir... Ancak iyi fikirleri
scordatura ile kombine etmek tabi ki iyidir... Bu nedenle scordatura ile
scordaturasiz ¢alinan iyi fikirlerden daha iyi tinlar ¢iinkii scordatura,
miizigin ruhuna ait tiim fikirleri gerceklestirmenize yardimci olur...”

4.2.11. Cello Sanat¢ilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinde

Tekrarlara iliskin Goriisleri ile lgili Bulgular

Tablo 4.28.°de ¢ello sanatcilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in  Cello

Stiitlerindeki tekrarlara iligkin goriisleri gosterilmistir.

Tablo 4.28. J.S.Bach’m Cello Siiitlerinin Tekrarh Olarak Calinmasmna fliskin

Goriisler
Katihmeilar | Tekrarlar: Nedeni
yapiyorlar m?
K1 Evet Tekrar degil, stireklilik
Dengeleme firsati
K2 Evet Retorik bir miizik
11k defaki ile ayn1 olmamals, farkli yapmaya calisirim etkili olmasi igin
K3 Evet Barok miizikte bir {islup
Cok 6zgiirsiiniiz
Ikinci tekrarda biiyiik farklilik olmal
K4 Neredeyse  her | Dinleyiciye ve zamana bagl
zaman Performans her zaman degisir
K5 Bazen yapmam | Programa bagh
Sadece Bach galacaksam, uzun bir programsa yapmam
K6 Bazen yapiyorum | Cok gerekli degil
bazen Dengelemek i¢in
yapmiyorum Boliimiin uzunluguna baglh
Dinleyiciye bagl
Her boliimiin ilk yaris1 mutlaka tekrarli ¢alarim ancak biitiin siitleri
calacaksam yapmam
Keyif almak 6nemli, hissiyatsiz tekrara gerek yok
flgi cekici degilse tekrara gerek yok
K7 Bazen Konserlerde tekrar yapilmali dans formu olduklari i¢in
Sinavlarda zaman kazanmak i¢in bazen istemiyoruz
Menuet’ler tekrarli olmak zorunda
Bach oldugu i¢in ¢ok kural koymaya gerek yok
K8 Evet, ancak | Biitiin siiitleri tek bir konserde ¢alacaksam yapmam, ¢ok uzun oluyor
bazen yapmam Bazen yaparim otomatik degil ama
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—Tekrar degil siireklilik: K1 Heraklitos’un “Ayn1 nehirde iki kez yikanilmaz”
sOziinii 6rnek vererek, ayni seyin tekrar edilemeyecegini, o nedenle tekrarlar1 daha
cok siireklilik gibi diisiindiigiinii ifade etmistir. Tekrarlar, ilk caldiginda hig
yapmadig1 seyleri yapmak i¢in bir firsat olarak gordiigiinii ve ikinci tekrarda
stislemeler ve renklendirmeler yaptigini, bu degisiklikleri yaparken hi¢ bir

sinirlamasi olmadigin ifade etmistir.

—Dinleyiciye, zamana ve béliimiin uzunluguna bagh: K4, K5, K6, K7, K8
tekrarlarin dinleyiciye ve zamana bagli oldugunu belirtmislerdir. K4, K5, K6, K8
biitiin siiitleri tek bir konserde ¢alacaklarsa tekrar yapmadiklarini, K5 ve K6 siiitlerin
ilk yarilarmi tim stitleri caldigi konserler disinda mutlaka tekrar ettigini ve
tekrarlarin boliimiin uzunluguna bagl oldugunu, K7 06grenci sinavlarinda uzun

stirecegi gerekgesi ile bazen tekrar yaptirmadiklarini ifade etmistir.

Katilmc1 4 : “...Anner Bylsma ile konustunuz mu? Ona bu soruyu
sorarsaniz, ki ben bir kere sormustum o soruyu kendisine, konserin ne
kadar siirecegine bagli cevabini vermisti... Dinleyiciye bagl... Bazen
yvapmaz, yapmadi... On senedir ¢almiyor, artik ¢alamiyor rahatsizlig
nedeniyle... O konuda da dogmatik degildi....duruma bagh dedi...Eger
bu restoranda ¢aliyorsam ve ¢ok giiriiltii varsa tekrar yapmam yapip
bitirmek ve gitmek isterim... Treni yakalamam gerekiyorsa veya buna
benzer baska bir sey... At arabasi beni alacaksa ¢iinkii bir sonraki koye
gitmek zorundaysam... Daha kisa ¢alarim...”

Katihmer 5: “....ilk tekrart her zaman yaparim. Bazen ikinci tekrari
Yapmam. Ama tabi ki siiitleri biitiin tekrarlarwyla ¢alarak kaydettim.
Biraz programa bagh....program yalnizca Bach ¢alacagim uzun bir
programsa ikinci tekrarlarin hi¢birini ¢almam. Biraz uygulama ile ilgili
bir soru, uygulama ile ilgili bir karar...”

Katnlimct  6:  “....degisir...Bu tekrarlari bazen ¢altyorum bazen
calmiyyorum. Aslinda ruh haline bagh... Tekrarlarin kesinlikle gerekli
oldugunu diisiinmiiyorum. Ornegin 3.siiitin ikinci gavotte unun ilk
yarist son derece kisa ve ikinci yarisit son derece uzun. Bu nedenle,
ikinci kismu asla tekrarli calmam ciinkii oranti bakimindan kotii
geliyor.... tekrarlar caldiginiz yere, dinleyiciye baglh... Bazen tekrar
yapryorum... Her boliimiin ilk yarisimi mutlaka tekrarli ¢almayr tercih
ederim. Ancak bazen yapmam. Ornegin, bir konserde alti siiiti birden
calacaksam bazen tekrar yapmam.... evet unutmustum, kendi kaydimi
hi¢ dinlemem.... epey zaman oldu ama evet, yaptigimi (CD kaydinda
S.stiitin prelude boliimiinde uvertiir kisminda tekrar yazmiyor olmasina
ragmen tekrarli ¢caliyor) hatirlyyorum. ¢iinkii fiig ile karsilastirildiginda
cok kisaydi ve iki kez ¢alinsa ¢ok aykirt olmaz diye diisiinmiistiim...”
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Katitlimct 7: “...s6yle, aslinda tabi ki eger konser yapiyorsaniz bence
vapmak lazim ¢iinkii onlar birer dans formu, dans formu olduklar:
igin....¢tinkii miizigin geregi o’dur. Ama genellikle sinaviarda falan
zaman kazanmak i¢in, oOgrencilerimizden sadece diiz, tekrarsiz
istiyoruz. “Menuet’leri tekrarl istiyoruz. O bir kural ¢iinkii anayasal
bir kural gibi yani, degismez yani...”

Katllimct 8: “....biitiin tekrarlart yaparim, simdi bugiin farkliydi. Bir
konserde alti siiitin hepsini ¢aldigimda tekrar yapmam ¢iinkii biraz
uzun oluyor. Bazen tekrar ediyorum, érnegin bugiin bazilarini yaptim
ama otomatik bir sekilde degil.... biitiin tekrarlarin kural oldugunu
diistinmiiyorum...bazen orantisiz sekilde oldugu zaman daha enteresan
oldugunu diigiiniiyorum. Bu insanlar i¢in daha ilgi ¢ekici oluyor. Hi¢bir
zaman da bunun planini yapmryorum...”

—Tekrarlar farkli olmal: K3 dogaglamanin, farkli calmanin barok miizikte
bir lislup olmasi nedeniyle, K2 ise “Retorik™ iislubu 6rnek vererek, miizigin etkili
olabilmesi icin ikinci kez tekrar geldiginde daha farkli calinmasi gerektigini

vurgulamastir.

—1lgi cekici degilse gerek yok: K6, tekrarlarin keyif alinarak, hissedilerek
yapilmasi1 gerektigini ve ilgi ¢ekici olmayacaksa tekrar yapmanin gerekli olmadigin

belirtmistir.

Tablo 4.29.’da cello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin

tekrarlarinda yaptiklar: degisiklikler ve bu degisikliklerin dlgiitleri yer almaktadir.
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Tablo 4.29. J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin Tekrarlarinda Yapilan Degisiklikler ve

Olgiitleri
Katihmeilar | Ne gibi degisiklikler yapiyor? Degisikliklerin ol¢iitii nedir?
K1 Siislemeler ve renklendirmeler Olgiitii yok
SinirlandirmiyorBiraz mantik ve hisler
K2 Daha giir veya daha hafif Begeni, tat
Daha artikiile olabilir
Biraz tril
K3 El yazmalarinda farkliliklar var o nedenle | Zitliklar
yazildig1 gibi ¢almak ¢ok dnemli degil
Niians olarak zitliklar
K4 Planli degil Olgiit yok
Yay degisikligi Olciit sadece ne kadar yasadigmiz ve ne
Niians yazmiyor kadar caldiginiz
Daha giir veya hafif calma
Siisleme ancak ¢ok degil
Armoniye gore bazen bas partisi, orta ve {ist
sesleri duyurma
K5 Cok siisleme yapmam -
Abartili nlianslar yapmam
Daha yumusak veya daha belirgin
Barok cello ve yay ile yapilan niianslar gibi
K6 Triller ve gesitlemeler Yorumcunun begenisi
Biraz daha farkl Keyif alma
Siisleme Kendi zevkiniz ve parcanin yapisini nasil
Baz1 pasajlar ekleme diistindiigliniiz
Yay degisikligi
Bazi sesleri daha kisa veya uzun ¢alma
Pek ¢ok yolu var
K7 Kiigiik triller ve carpmalar Eserin dzelligini bozmamak
K8 Siisleme yapmam veya ¢ok az yaparim Salon akustigi
Bazi kurallar belirliyorum ancak bazen | Dinleyiciler
uygulamiyorum Kendiniz

Katilimcilar tekrarlarda genel olarak niians ve yay degisikligi, siisleme, bazi
sesleri daha kisa veya uzun c¢alma, ses ekleme gibi degisiklikler yaptiklarini
belirtmislerdir. K4 bu degisiklikleri yaparken higbir 6l¢iitiiniin olmadigmni, Kl
mantiZ1 ve hisleri disinda kendisini sinirlandirmadigini, K2, K6 ve K8 dlgiitlerinin
dinleyenin begenisi, K7 eserin 6zelligini bozmamak, K3 zitliklar oldugunu ifade

etmistir.

Asagida ¢ello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin
tekrarlarinda yaptiklar1 degisiklikler ve bu degisikliklerin Olgiitlerine iliskin

gorlslerinden 6rnek ifadeler verilmistir.

Katihmct 1: “....herhangi bir olciitle kendimi tutmak istemem. Hepsi
bu... Biraz mantikla hissetmek isterim...”

Katilmct 2: “....begeni.... begeni ile yapmalisiniz, yalnizca bununla
ilgili. Biitiin bunlar ¢ok onemli diye diistiniiyorum. Bu sizin anlatiminizi
yansitmaya yardimct oluyor. Sadece siisleme yapmak icin tekrar
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yapmiyoruz, soylemek istedigin seyi daha ac¢ik dile getirmeni
saglyor...”

Katihmcr 4: “.....caz miizik sever misin? Caz dinler misin? Giizel... Bir
caz grubundasin 5-6 kisilik ve bir tema ¢aliyorsunuz....herkes kendi
dogaglamasint yapryor ve sira sende... Sonra digerine gegiyor... Sira
bana geldi, farkl birseyler yapmaliyim diyorsun. Yani, limit yok... Limit
ne kadar yasadigin... Hepsi bu... Ne kadar siire ¢aldigin...”

Katilmct 7: “....Yani gercekten onun simirini ¢ok iyi korumak lazim, o
sinwrt asarsaniz... Degil mi? Yani yine de sonug¢ olarak adamin yazdigi
veya daha sonra diizeltilmis sekliyle yazdigi diyelim, eserlerin
ozelliklerine ¢ok fazla dokunmadan bunlar: yapmak lazim...”

4.2.12. Cello Sanatgilarinin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinde
Vibratoya iliskin Goriisleri ile lgili Bulgular
Tablo 4.30. ¢ello sanatgilarimin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinde

vibratoya iligskin gortislerini géstermektedir.

Tablo 4.30. J.S.Bach’mn 5. Cello Siiitinde Vibratoya iliskin Goriisler

Katimeilar | Belirli bir vibrato | A¢iklama
karakteri var m?

K1l Hayir Akustige, atmosfere, salonun biiyiikliigiine gore degisir

Her zaman deneyimliyor

Tamamen vibratosuz ¢almak istemiyor ¢iinkii dogal bulmuyor
K2 Hayir Vibrato siislemedir

Yalnizca belirli bir notayr daha dnemli yapmak veya 6zel bir
duygu yiiklemek istendiginde kullanilmali

K3 Hangi ekol olduguna | Cok kullanmryor

baglh Hizl bir dans ise gerek yok

Bazi boliimlerde biraz kullantyor

Akustige ve boliimiin karakterine gore

Sarki sdyler gibi ¢almak isteniyorsa olabilir ancak bu miizik
sarki soyler gibi degil, salt miizik

K4 Hayir Bach’in vibrato anlayis1 hakkinda fikrimiz yok

Insan sesinin dogasinda vibrato var ancak hissedilerek
yapilmiyor

Neyi belirtmek istediginize bagl

Bir seyi gostermek istiyorsaniz

Bir “barok vibrato” yoktur

Vibrato bir ¢esit renktir, ton degil

K5 - Notalar1 desteklemek ve 6nemli notalar1 vurgulamak igin

Bazen bir akoru izleyen siislemeler i¢in

Miizigin diline gore degisir

Kisa, hizli notalarda vibratoya gerek yok

K6 Hayir Ozel bir vibrato yok.

Ayni doneme ait bagka eserler i¢in de ayni

K7 - Onemli olan tinlama

Biraz vibrato

Miimkiin oldugunca diiz ¢alinmali

Her boliimde farkli vibrato

K8 - Vibratodan kaginmam

Az vibrato Ilgi gekici bazi yerlerde daha etkili olmas igin
Vibrato tril, vurgu gibi siisleme

Bach zamaninda bir ¢esit siislemeydi
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Katilimcilarin ¢ogunlugu ¢ello siitlerine iliskin belirli bir vibrato karakteri
olmadigini, K3 ve K7 her boliimiin karakterine gore farklilik gosterdigi, K6 farklilik
gostermedigini belirtmistir. Vibrato karakterinin K1 ve K3 atmosfere ve salon
akustigine baglh oldugunu, K2, K4, K5, K8 6nemli notalar1 vurgulamak, daha etkili
hale getirmek amaciyla vibrato kullandiklarini, K7 biraz vibrato yaptigini ve
miimkiin oldugunca diiz caldigini, K1 tamamen vibratosuz ¢almayr dogal
bulmadigini, K8 az vibrato yaptigini ancak vibratodan ka¢inmadigini, K3 ve K5 hizli
danslar ile kisa notalarda vibratoya gerek duymadiklarmi, K2 ve K8 vibratonun bir

cesit slisleme oldugunu, K4 vibratonun ton degil, renk oldugunu ifade etmistir.

Asagida cello sanatcilariin/egitimcilerinin J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin

vibrato karakterine iliskin goriislerinden 6rnek ifadelere yer verilmistir.

Katilimct 1: “....¢cok ¢ok biiyiik bir salonda ¢aliyorsaniz farkl bir tini ve
farkli bir vibrato kullanacaksiniz ve kiigiik bir odada ise yine ayni
sekilde... Belki de her durum icin iyi bir ¢oziim bulmalisiniz....her sey
etkiler bizi ve miizigin biitiin bu durumlara goére dogal bir sekilde
olusmaya ihtiyaci vardir. Yani, hava giizelse, moralim yiiksekse belki
son notayr biraz daha vibratolu c¢alarim.... her zaman denerim.
Tamamen vibratosuz ¢almam ¢iinkii cok dogal degil...”

Katllimc1 2: “....vibrato bir siislemeydi....yani, triller gibi aym sekilde
ve belli boliimlerde kullanmalisiniz. Gergekten giizel bir nota ¢almak
istediginizde... Yani bu su anlama geliyor, 5. siiitin sarabande
boliimiinii ¢alarken bunu yay ile yaparsiniz. Yay ile konusursunuz... Bu
barok miizikte ¢ok onemlidir. Ancak elbette bazen belirli bir notay
daha 6nemli yapmak istersiniz veya ozel bir duygu yiiklemek...”

Katnlimcr 3: “....¢cok kullandigimi diisiinmiiyorum. ozellikle hizli bir
dans c¢alryorsanmiz vibrato yapmazsiniz, prelude ve belki sarabande’da
bazi allemande’larda biraz vibrato....eger bir kilisede ¢aliyorsaniz
ihtiyaciniz yok.... burada sarki séylemenize gerek yok, sarki soyler gibi
degil. Bu yalnizca salt miizik....”

Katilimcei 4: “....her seyden once vibratonun ne anlama geldigi ile ilgili
hi¢hir fikrim yok. Bach’a ne ifade ediyordu hi¢hir fikrim yok... Ancak
sunu biliyorum ki bu insan seisinin dogasinda var....yayl ¢algi ¢alma
20. yiizyidan once vibratoluydu ancak baslangici Fritz Kreisler ile...
1890 yilinda veya 1995... herkes vibrato ¢aliyor... Cok fazla vibrato...
Oyle ki, vibrato bir hastalik simdi. Herkes yapmasi gerektigi icin
vapiyor. Miizigi hissederek kendiliginden gelen bir sey olmuyor.
Bach’ta vibratoyu umursamam.... Bach bir seyler géstermek ister diye
diigtiniiyorum, ¢tinkii miizik bir seyler soyliiyor. Ama bu barok vibratosu
degil... Bu dogru degil. eger Tchaikovsky c¢alyorsam farkli bir
glissando yaparim, farkl seyler... Ciinkii onun ne ifade etmek istedigine
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bagh. Bachta, Beethoven’'da asla glissandolar yapmam, asla kaydirma
vapmam. Ciinkii miizik yapilandirilmis bir miizik, bu énemli. Bu renk
degil. Vibrato bir ¢esit renk. Pek ¢ok insan vibratonun ton oldugunu
diigtiniir, o ton degil. Kesinlikle ton degil, o bir renk...”

Katitlimct 8: “....tabi ki az olmast daha iyi. tabi ki kullanmak da hos
oluyor. Vibrato yapmaktan kaginmam....belirli armonilerde, ilgin¢ bazi
notalarda.... vibrato tril, aksan gibi bir siisleme... Bir seyleri ilgi ¢ekici,
giizel yapmak i¢in kullaniyoruz...”

4.2.13. Cello Sanatgcilarimin/Egitimcilerinin  J.S.Bach’in  Cello
Siiitlerindeki Cift Sesler ve Akorlarin Cahnmasma iliskin Goriisleri ile Tlgili
Bulgular

Tablo 4.31.°de ¢ello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in  Cello

Siiitlerindeki ¢ift sesler ve akorlarin ¢alinmasina iliskin goriisleri gosterilmistir.

Tablo 4.31. J.S.Bach’in Cello Siiitlerindeki Cift Sesler ve Akorlarin
Calinmasina iliskin Goriisler

K1l Neyi gostermek istediginize bagl

Notalara ¢ok aksan yapmiyor

Akorlart sert kirmiyor

Duruma baglh

Bazen temel sesi, bazen en listteki sesi daha ¢ok ¢aliyor
Hangi sesi daha ¢ok ortaya ¢gikarmak istiyorsa

Bylsma her zaman temel sesi gosterir

K2 Baz1 modern yorumcularin aksine {ist sese odaklanmryor
Her zaman en alttaki ses ile bagliyor
K3 Akustige bagl

Her zaman arpej gibi

Akorlar1 kirmiyor

Agresif degil

Akorlar1 daha ¢ok tinlatarak ¢alma viola de gamba geleneginden geliyor

K4 Calmayi biraktiginizda hala duyuluyorsa o ses vardir, oradadir

Cift sesleri ayn1 anda duyurulabilir ancak {i¢ ses ve dort sesi duyurmak miimkiin degil
Diger notalarin roliine bagh

Armoniyi ¢ok sik gosteriyor

K5 Tematik ¢izgiyi takip eden ses hangisi ise onu gdstermeye caligiyor
K6 Akorlar1 bazen 2-2 caliyor

Bazen bas ses ve sonra ii¢ nota, ¢ok sik da arpej seklinde ¢aliyor

Birlikte degil

Hizlica {i¢ nota ve sonra tek nota caliyor ancak digerleri akor gibi kulakta kaliyor
K7 Akorlar1 kirmadan g¢aliyor

Bir sonraki sese baglayan sesi daha ¢ok duyuruyor

Daort sesli ise dnce alttaki iki sesi, sonra iistteki iki sesi duyuruyor
Yukaridaki iki sesi ¢alarken alttaki iki sesi tinlatiyor

Bas sesin de yukaridaki ezgiyi desteklemesi gerekiyor

K8 Ayni anda ii¢ sesi ¢almak imkansiz

Barok ¢ello ve yay ile daha kolay

Modern ¢ello ile bir ¢ogu imkansiz

Cift seslerin ne kadar tinlayacagi ¢alan kisiye birakilmig
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—Neyi gostermek istediginize bagh: K1 notalara ¢cok aksan yapmadan hangi
sesi daha cok ortaya c¢ikarmaya calisiyorsa o sesi daha c¢ok c¢aldigini, K2 modern
yorumcularin aksine st sese odaklanmadigini, K4 diger notalarin roliine baglh
oldugunu, K5 ve K7 tematik cizgiyi takip eden sesi gostermeye calistigini, K2 her

zaman en alttaki ses ile bagladigini ifade etmistir.
—Akustige bagh: K3 akustige bagli olarak degisebilecegini belirtmistir.

—Akorlart kirmadan, arpej gibi: K1, K3, K6 ve K7 akorlar1 kirmadan,
yumusak bir sekilde daha ¢ok arpej gibi ¢aldiklarini séylemislerdir.

—2+2, 1+3 veya 3+1: Dort sesli akorlart K6 ve K7 once alttaki iki ses, sonra
ustteki iki ses olarak caldiklarini, K7 tstteki iki sesi calarken alttaki iki sesi de
tinlattigin1 ifade etmistir. K6 dort sesli akorlar1 bazen 6nce en alttaki ses sonra ii¢ ses
veya Once hizli bir sekilde ilk iic ses ve sonra en {istteki ses seklinde caldigini da

belirtmistir.

—Ayni anda ii¢ ses veya dort ses calmak imkansiz: K4 ve K8 celloda ayni
anda li¢ veya dort ses ¢calmanin imkéansiz oldugunu, K8 bu akorlarin barok c¢ello ve
yay ile daha rahat calinabilecegini sOylemistir. K4 calmayr biraktiginizda hala
duyuluyorsa o sesin var oldugunu ileri slirerek bunun akor olarak tinlatmak icin

yeterli oldugunu ifade etmistir.

Asagida cello sanatg¢ilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach’in Cello Siiitlerindeki ¢ift

sesler ve akorlarin calinmasina iliskin goriislerinden 6rnek ifadeler verilmistir.

Katllimct 1: “....Bylsma’min akorlari kirmaya olduk¢a karsi oldugunu
okumugstum (akoru kurmayr ornekliyor)...bu oldukca berbat. Ise
yaradigim diigiinmiiyorum....tabi ki polifoniye veya armoniye bagli...
Neyi gostermek istiyorsunuz? Basi veya iist sesi daha fazla gostermek
istiyorsaniz, degisir....daha ¢ok duruma gore degisir....ve Bylsma her
zaman alttaki sesi ve bastaki sesi gostermek ister...”

Katilimci 2: “....modern ¢alicilarin ¢ogu her zaman en tist teldeki sese
odaklaniyor....ancak fazla modern bunun igin... Ben tersini yapryorum.
Vurustaki en alt sesten baslyorum her zaman. Yaptigim sey bu...”

Katihmct 3: “....akustige gére de degisir ancak eger bugiin karar
vermem gerekirse arpej gibi yapardim....¢tinkii akorlar viola de gamba
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calimindan geliyor daha tinlayan bir sey, agresif degil. Ancak 2+2
seklinde ¢alan daha eski, farkl ¢ellistlerden dinledim... ”

Katilimct 4: “....size en iyi cevabi verecek olan Anner Bylsma’dir ...
Barok besteci Francesco Geminiani ile olduk¢a ilgilidir... Nasil
calinacag ile ilgili incelemesini okudunuz mu? Anner’e bunun igin
minnettarim... Dinleyicinin tasavvuru hakkinda konusmalar... Eger
beni dinliyor ve duyuyorsanmiz bir seyler var olmus demektir, eger
caliyorsam ve duymuyorsaniz var olmamis demektir...Iki sesi birlikte
calabiliriz ¢iinkii miimkiin, ancak ti¢ sesli veya dort sesli bir akor
miimkiin degil....¢calmayr bitirdiginizde hala duyuluyorsa, dinleyicinin
tasavvurunda ise o ses vardwr, oradadir...Anner Bylsma nin inandig
sey bu ve hakli, onunla aym fikirdeyim...”

Katihmcr 5: “... ¢ift seslerde tematik ¢izgiyi takip eden ses hangisi ise
onu gostermeye  ¢alisiyorum....takip eden notaya  konsantre
oluyorum...”

Katthmcr 6: “...bu bazen bas olabiliyor....cok sik da arpej gibi

calyyorum, ¢elloda tini 6yle daha hos oluyor bence...Birlikte degil fakat
ti¢ nota hizli ve sonra diger bir nota... ancak hizli ve akor gibi, kulakta
kalacak sekilde... Tim o sekilde daha iyi oluyor diye diisiiniiyorum. Cok
sert degil...igcerige bagh...”

Kattlimer 7: “....akorlar1 kirmadan, akorlarin camni acitmadan o
sesleri viyolonselden ¢ikartmak i¢in bir parca ustalik gerekebiliyor tabi
ki. Yani esasinda orda bir sonraki sese baglayan bir tane ses oluyor, o
ses daha ¢ok, agirlikli olarak o sesi duyurup devam ettirmeye
calisiyorum. Eger dort sesten olusan bir akorsa once alttaki iki sesi
sonra yukardaki iki sesi diizgiin bir sekilde ¢almaya c¢alistyorum.
Yukardaki iki ses calinmirken alttaki iki sesin de tinlamas: icin caba
gosteriyorum....tabi bu arada bas sesin de bir taraftan o seyi
desteklemesi gerekiyor. Yukardaki devam eden ¢izgiyi desteklemesi
gerekiyor...”

Katlimct 8: “....ii¢ sesi ayni anda ¢alamazsiniz...Belki barok ¢elloda
govdesi ve yayiyla daha kolay olabilir ancak yine de aymi anda,
vazildigi gibi ¢alinabilecegini sanmiyorum. Muhtemelen Bylsma bunu
benden ¢ok daha iyi aciklar. (ift seslerin ne kadar tinlayacag: ¢alicrya
birakilmis...pek cogu modern ¢elloda miimkiin degil...”

4.2.14. Cello Sanatcilarmin/Egitimcilerinin  J.S.Bach’in  Cello
Siiitlerindeki Baglar Ve Artikiilasyona fliskin Goriisleri ile lgili Bulgular

Tablo 4.32.’de c¢ello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin = J.S.Bach’mm  Cello
Stiitlerindeki baglar ve artikiilasyona iliskin goriisleri yer almaktadir.
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Tablo 4.32. J.S.Bach’mm Cello Siiitlerindeki Baglar Ve Artikiilasyona Iliskin
Goriisler

K1 | Cimleleme ve polifoni agisindan el yazmalari ¢ok yararli

El yazmalarindaki baglardan yararlantyor

Biitiin hepsini ayn1 bagda ¢almaya gerek yok, o sadece bir yon

Bag degisikligi ustalik isteyen bir sey

Tiim siiitleri ¢aligmaya legato basliyor

Teknik detaylar veya sikintilar baglar1 el yazmalarindan farkli yapmaya itebiliyor
Deniyor

Her zaman degistiriyor

El yazmalar1 Bach’1n fikirleri olmali, gercekten ige yarar

K2 | Konusur gibi ¢almay1 deneme

Bestecinin 6nemli buldugu vuruslart vurgulama

Her heceyi vurgulamak sikici

Baglar kisa notalarla kombine edildiginde daha etkili

Baglar, miizikal dili telaffuz etme yolu

Bu retorik bir miizik, konusmalisiniz

El yazmalarindaki baglardan yararlaniyor

Kismen kendi hazzina gore kismen pratik agidan karar veriyor

Magdalena’ya yakin duruyor

Genellemeye ¢alismiyor

Bylsma el yazmasmma miimkiin oldugunca sadik kaliyor, begeniyorum ama benim Bach’im
onunkinden farkli

K3 | El yazmalarini alt alta koyarak karsilastirmis

Neyin en iyisi oldugunu bilmek miimkiin degil

Karar vermeye ¢alistyor

Genellikle el yazmalartyla ayn1 oluyor

Eserin mantigimi bulmaya ¢alistyor

O mantikla yaylarla ilgili genel kaniya variyor, bazen ise yartyor bazen yaramiyor
Ozellikle Magdalena net degil

Kontrpuana, armoniye, pasif notalara, vurgulara bazen karaktere gore karar veriyor
Armoniyi hayal etme

Tekrar geldiginde degistirilebilir

K4 | 19.yy’da herkes farkli yayla ¢aliyordu

Bach bazi farkliliklar yapmak i¢in dyle yazmis olmali

Barok doénemde ayr1 nota ¢ok, 19. yy’da herkes uzun baglar kullaniyor ¢ilinkii gelenekti, simdi
degisiyor

Cok farkli yolla ¢almabilir, bu bir yaklagim, iyi veya kotii anlamina gelmez

El yazmalarindaki baglari deneyebilirim ancak bu bende ise yaramayabilir, kopyalanmis gibi
duyulur

K5 | Biiyiik araliklarda artikiile ediyor

Her zaman degil ancak dizi, sirali sesler seklindeyse bagliyor

El yazmalarina oldukga sadik kalinmali ancak biraz pratikle de ilgili

Cok net kriterleri yok, ¢ok degistiriyor

K6 | Bazi temel kurallar belirlemek miimkiin

Icerige bagli farkli yorumlanabilir

Calicinin 6zgiinliigiine bagh

Anladig1 ve hissettigi kadariyla el yazmalarini takip ediyor ancak bazen etmiyor
Kendi yaylarini yaziyor

Yazilana bagli kalmaya calisiyor

El yazmalarinda net olmayan yerleri miizikal mantigina gére yorumluyor

Bazen calarken unutursa dogagliyor

Bach m1 yazdi bunlar1 bilinmiyor ancak el yazmalarini ¢ok takip ediyor el

K7 | Yizlerce degisik bag ¢esidi kullanilabiliyor

Cok farkli ¢alanlar var

En ¢ok yakisani uygulamak gerek

Aklinda bir sarki ve o sarkinin baglar1 var

K8 | El yazmalarinda bazi baglar1 kilavuz olarak kullaniyorum

Romantik ¢alicilarinkinden ¢ok ayr1 yaylar kullaniyor

Barok’ta bagli yaylarin her zaman bir anlam1 var

Armonideki vurgunun bir yolu

El yazmasindaki gibi yapmaya caligtyor

Bazen akustige bagli veya askla ¢almak isterse farkli ¢aliyor

Kendisi gibi ¢aliyor
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—El yazmalarindan yararlanma: Yay ve bag konusunda K7 disinda

yorumcularin hepsi el yazmalarindaki yaylardan yararlandiklarini belirtmistir.

—FEtki ve ifade icin yazilmis olma: K1, K2, K8 baglarin ifade ve etki igin
yazilmis oldugunu, her bagin bir anlami1 oldugunu ve bazen ¢ok uzun baglarin

aslinda miizikal bir isaret oldugunu vurgulamistir.

—Teknik detaylar ve sikintilara gore degistirme: K1, K2 ve K5 el
yazmalarindaki baglar1 miimkiin oldugunca takip etmeye c¢alistiklarin1 ancak bazi

teknik sorunlara gore daha farkli baglara karar verebildiklerini belirtmistir.

—Kendi yaylarini yazma (0zgiin olma): Yorumcularin hepsi 0zgiin sekilde
kendi bag ve artikiilasyonlarini yarattiklarini ve bunun siirekli olarak degisebilecegini

ifade etmistir.

—Cok farkl baglar miimkiin: K4, K7, K8 cok farkli baglarla ¢alabilmenin
miimkiin oldugunu sdylemistir. K4 ve K8 romantik donem yorumcularinin her seyi
bagli caldiklarini, o donemde herkesin benzer yorumla c¢aldigin1 6rnek vererek
baglarin bir yaklagim oldugunu, K7 aklinda bir sarki olusturdugunu ve o sarkinin

baglarini uyguladigini belirtmistir.

—Bazi temel kurallar belirleme: K5 ve K6 baglara karar verirken icerigine
gore genelleme yapmadan bazi temel kurallar belirlenebilecegini ifade etmistir. K5
dizi gibi sirali sesleri genellikle bagladigini, atlamali araliklarda ayri ¢aldigim

sOylemistir.

—Akustige gore c¢alma: K8 bazen akustige gore baglarin degistigini
belirtmistir.

Asagida cello sanatcilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siitlerindeki

baglar ve artikiilasyona iligskin goriislerinden 6rnek ifadeler yer almaktadir.

Katihmcr 1: “....Magdalena kopyalad: dolayisiyla Bach’in fikirleri
olmali....el yazmalarindaki baglar bize ifadeyi gostermesi agisindan
olduk¢a yararlt....(6rnekleme: 2. Kayit 22:05-22:08)...bunun hepsinin
tek bir yayda ¢alinmasina gerek oldugunu diisiinmiiyorum, bu yalnizca
bir dogrultu....baglar: degistirmek ustalik isteyen bir sey. Aslinda biitiin
suitleri ¢alismaya legato basladigimi  biliyor musunuz? Legato
calisirim.... En zor sey polifonidir ¢iinkii teller ¢cok yakin ve benim igin
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onemli olan kriter, kolumun her zaman once gitmeyi hatirlamast.
Kolum ¢ok geg¢ tepki verir, eger legato ¢alisirsam her zaman once
davranir....bunlar Magdalena daki yaylar ancak onlart degistirebilirim
ginkii bu durum yaylari degistirmeme miisaade ediyor....”

Katlimct 2: “....artikiilasyon ile ilgili esas sey konusur gibi ¢almaya
calismalisiniz... O  bir dildir....sizinle  konusuyormusum  gibi
calmalisimiz ¢iinkii her heceyi, kelimenin her parcasini aymi diizeyde
calarsam 10 dakika sonra uyuyakalirsiniz. Bu ¢ok onemli....baglar kisa
notalarla kombine edildiginde daha etkileyici oluyor....artikiilasyon ¢ok
onemli ve baglar miizikal dili telaffuz etme yolu...¢tinkii bu retorik bir
miizik, konusmalisiniz...”

Katilimct 3: “....size daha once de soz ettigim gibi kiigiik bir arsivim
var. Ornegin, biitiin el yazmalarint aldiktan sonra, artikiilasyonsuz bir
sekilde ilk is hepsini kopyaladim ve daha sonra anlayabildigim
kadariyla baglar: kopyaladim. Her bir el yazmasi igin yaptim bunu....
Daha sonra hepsini birden alt alta koydugum besinci bir kopya daha
yaptim. Sonug olarak her biri birbirinden ¢ok farkli...”

Katilmct 4: “....19. yiizyilda herkes Francois Tourte un yarattigi farkl
vaylarla ¢alryordu. 1780 veya 1790°d1... Yani, o yay Bach zamaninda
voktu....Yay daha hafif bir yaydi, daha net ve daha esnekti....genel
ifadede baglar ¢ok uzun degildi. Barok doneme bakarsaniz ¢ok fazla
ayri nota vardi ancak 19.yiizyilda herkes uzun baglar kullaniyor ¢iinkii
bir gelenekti... Bu simdi degisiyor...”

Kanlimct 5: “....yaylar: nasul artikiile ettigimle ilgili en temel sey biiyiik
araliklarda yayr aywrryor olmam. Eger dizi seklinde bir motif varsa
temel olarak baglarim. Her zaman degil tabi...”

Katllimct 6: “....el yazmalarimi anladigim, hissettigim kadariyla takip
ederim. %90 takip ediyorum ama bazi yerlerde el yazmasindaki gibi
yapmiyorum. Bylsma el yazmalarini ¢ok fazla takip ediyor. Kesinlikle el
yvazmasinda yazildigi gibi ¢alinmasi gerektigini diigiiniiyor. Olduk¢a da
tatmin edici bir kaydi ve biitiin bu baglar: nereye koydugunu gosteren
bir edisyonu var. Bana gore, ben el yazmalarina hala ¢ok yakin
degilim. Bazen kendi yaylarimla ¢alryorum ancak yazilmis olan yay stili
ve baglarla yapmaya c¢alisiyorum....yani, el yazmasindaki yaylardan
oldukg¢a yararlaniyorum....bag degisikligi ile ilgili kabul edebileceginiz
bazi temel kurallar var. Aym zamanda kurallar da farkh
yorumlanabilir, igcerige bagh...”

Katihmc1 7: “....tabi ki baglar ve artikiilasyon deyince Bach’in yazdigi
miizikte aslinda hani yiizlerce falan degisik artikiilasyon, degisik yay
cesidi kullanabiliyorsunuz. Yani ¢ok fazla olanak var elinizde, ¢ok fazla
alternatif var ve c¢ok degisik ¢alan insanlar da var....Bach 1.siiit
dedigimiz zaman, mesela onu 8 bagl, 4 bagl, 8 bagli bilmem kag ayr
veya hepsi ayri ¢alan insanlar var yani. En basit 6rnek aklima suan o
geldigi icin soyliiyorum. Cok fazla olanak var, bu olanaklarin hepsini
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de duyduk, gordiik biliyoruz. Bana gore hep, her zaman séyledigim bir
sey var; siz en ¢ok lizerinize hangisini yakistirtyorsaniz onu
kullanabilirsiniz....  Bunu  size  ¢ok  bilimsel  bir  sekilde
actklayamayabilivim ama sunu soyleyebilirim sadece; benim kafamda
bir sarki var. O sarkimin baglart var kafamda. O sarkinin ifadesi ve
artikiile edis sekli var. Onu yaziyorum, onu kullaniyorum daha
dogrusu...”

Katthmct  8: “....bazilarimi  kilavuz olarak kullaniyorum. Nasil
vaklasmali?....romantik ¢alicilardan farkli olarak daha ¢ok ayr
notalarla ¢alryorum...Bir kural vardir;, barok dénemde eger bir nota
bagh ise, mutlaka bir anlami vardir....bana gore armonideki vurgunun
bir yolu...ama her zaman degistiririm, bu bazen akustige de bagli,
bazen askla ¢alacaksam veya her neyse...”

Tablo 4.33.te c¢ello sanat¢ilarmin/egitimcilerinin - J.S.Bach’in  Cello
Siiitlerinin el yazmalarinda net olmayan baglara iligkin gortisleri sunulmustur.

Tablo 4.33. J.S.Bach’mm Cello Siiitlerinin El Yazmalarinda Net Olmayan
Baglara iliskin Goriisler

K1 | Mantig1 aramaya ¢aligma

Neden diye diisiinme

Cok rahat olmayan baglarla Bach, bize bir seyler gostermeye calisti veya 06zel seyler
uygulamamizi istedi belki

Cok secenek denerim, aydinlatir

K2 | Tam net olmamas1 miizigin formunu degistirmez

Artikiilasyonu degistirir

Miizisyenin karart

Ne 6nemliyse onu yapmali

Magdalena’nin yazisi ¢ok makul

Bazi baglarin belirlenip her yere genellenmesini iyi bulmuyorum
Daha ¢ok retorik

Farkl artikiilasyon ile sagirtmak

K3 | Cok net degil ancak ¢ogu yerler anlasiliyor

K4 | Bach’in otografi olan keman sonatlarina ve partitalara bakilmali

K5 | Bolimiin karakterine gore karar veriyor

Temel tempoya, karaktere, araliklara, dizi bi¢gimine ve ¢alma istegine bagl
Dizi seklinde olsa da 6zel bir karakteri varsa ayirabiliyor

Miizigi nasil anladiginizla ilgili

K6 | Detaylar1 degistirir

Mozaik gibi bir pargasi degisirse birsey degismez ancak ¢ok sey degisirse tamamen degisir
Radikal degisiklikler biitiin miizik fikrini etkiler

Yaylarla ilgili bilgisini kullanmaya ¢aligiyor

Bazen teknolojiye ve gello tinisina gére yapiyor

Baglar konusunda ¢ok net degil

K7 | -

K8 | Ozellikle Magdalena’da net degil

Biiyiik atlamalar varsa asla baglamiyor

Disonans varsa biiyiik ihtimalle baglanmaz

Ilk edisyon (Cételle) nasil anladiklarini gérmek igin ilging

4 siiit igin bag agisinda en iyisi Kellner

Magdalena ¢ok dikkatsiz

Baglan akustige gore de degistirebiliyor

Zaten var olani daha hog buluyor
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El yazmalarinda net olmayan baglara karar verirken K1, K5, K6 ve K8
mantik yliriitme, yaylarla ilgili bilgisini kullanma yoluna gittigini, K5 karaktere ve
cellonun timisina gore karar verdigini, K2 ve K6 net olmayan baglarin miizigin
formunu degistirmedigini yalnizca artikiilasyonu ve detaylar1 degistirdigini, K6
radikal degisikliklerin biitiin miizik fikrini etkileyebilecegini, K4 Bach’in baska
eserlerinin incelenmesi gerektigini ifade ederken K3 el yazmalarindaki ¢ogu bagin

anlagilir oldugunu belirtmistir.

Kattlimc1 1: “....mantig1 aramaya ¢alisirim. Neden diye diisiinmelisiniz.
Belki araliklara bakmalisiniz. Notalarin nereye ait olabilecegini
diigtinmelisiniz... Bach burada bize ne gostermeye ¢alisti veya belki de
¢ok rahat olmayan yaylarla belirli seyler iizerinde ¢alismamizi istedi
diye.... Cok secenek denerim. Bu aydinlatir ve hangisinin size uydugunu
bulursunuz...”

Katihmcr 2: “....net olmayan baglar miizigin yapisiniz degistirmez,
valnizca artikiilasyonu degigstirir....miizisyenin karari. Neyin onemli
oldugunu diigiiniiyorsa onu yapmali....bence bu daha ¢ok retorik bir
miizik ve farkli artikiilasyonlarla insanlart saswrtmalisiniz....net
olmayan baglara kismen kendi hazzimla kismen pratik a¢idan karar
veriyorum. Gortismenin basinda soz ettigimiz gibi Magdalena’ya yakin
duruyorum fakat baz: seyleri genellemeye ¢calismiyorum... ”

Katnlimct 3: “....eserin mantigimi bulmaya c¢alistyorum. O mantikla
vaylarla ilgili genel bir kantya varmaya ¢alistyorum. Bazen ige yariyor
bazen yaramiyor....el yazmalarimin yazim sekli ozellikle de Magdalena
hi¢ net degil. Okuyup anlayamayabilirsiniz ve bir se¢im yapmak
zorundasiniz. Cogu zaman kontrpuana pasif notalara, armoniye ve
aksanlara, bazen karaktere gore....daha once de soyledigim gibi cok net
degil ancak ¢cogu kismi anlayabilirsiniz...”

Katilimcer 4: “....en iyi cevabi keman sonatlari ve partitalarina bakmak
verecektir. Bach’'in kendi eliyle yazdigi... Bunu yaptiniz mi? Cok giizel
kopyalar... Nota sehpasina koyabilirsiniz ve herhangi bir kemanci da o
vaylarla ¢alabilir. Asil tartisma bence Anna Magdalena ve Kellner’in el
yazmasinin zorlugu...”

Katnlimct 5: “....tempoya, karaktere, ne ¢almak istedigime ve aslinda
araliklara, dizi bigimine bagli....bu konuda olduk¢ca a¢igim ve
serbestim...”

Katilimct 6: “....net olmamasi detaylari degistirir ve ¢ok sayida detay

miizigi degistirir. Ciinkii mozaik gibidir... Bir par¢ayt degistirirseniz
hichir sey degismez ancak yiizlercesi degisirse resim tamamen
degisir...Pek ¢ok kisiden farkli performanslar duyarsiniz ¢iinkii miizik
bazen tamamen farklidir, miizigi tamimlayamayiz c¢iinkii... Eger ¢ok
radikal bir degisiklik olursa tiim miizik fikrini etkiler....net olmayan
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verlerde yay bilgimi kullanmaya calisgzrim ama %100 kullandigimi
soylevemem. Bazen teknolojiye ve ¢ello timisina, ¢ello ¢alimina gore
vaparim. Daha dogal olani bulmaya ¢alisirim...”

Katihmct 8: “....0zellikle Magdalena oyle... Bununla ilgili kesin bir
karar degil ama bazi kurallar var. Barok ¢alicilar nasil ¢alardi? Biiyiik
atlamalar varsa asla baglamam. Disonans varsa biiyiik ihtimalle
baglanmarz.... Bazen sekiz degil ama dort bagh ¢alyyorum akustik kuru
ise....ancak tiim ol¢ii bagh degil...”

Tablo 4.34. ¢ello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin el
yazmalarinda ayni veya benzer motiflerin tekrart durumunda kullanilan baglara
iliskin goriislerini géstermektedir.

Tablo 4.34. J.S.Bach’1n Cello Siiitlerinin El Yazmalarinda Ayni veya Benzer
Motiflerin Tekrari Durumunda Kullanilan Baglara Iliskin Goriisler

K1 Kesinlikle ayn1 olmamali ancak kesinlikle bir kural degil
K2 Tabi ki degil
Bagka bir bag

Nasil yaziyorsa dyle

Ikincisinde yazmiyorsa miizisyene kalmig

K3 Kopyacinin hatasi veya unutmasi

O zamanlar ¢ok dnemli degildi

Eserin karakteri ile ilgili yol

O zamanlar ¢ok kesin degildi

El yazmalari ¢ok hizli yazilmis eserler

K4 Bach’in keman el yazmalarinda ayni baglar1 tekrar eder, genellikle sekvensleri iigten
fazla tekrar etmez, degisir

Bach’in yazisindan ¢ok sey 6grenilebilir, bu karmagik kavram i¢in iyi bir kaynak

K5 Bu konuda ¢ok agik, 6zgiir

Ayni ¢almaya gerek yok

Bazi temel seyler var

Bach’in bagka eserlerinde bazen ayni tema baska ¢algida farkli artikiilasyon ile geliyor
K6 -

K7 -

K8 -

El yazmalarinda ayn1 veya benzer motiflerin tekrari ile ilgili olarak Klve K2
kesinlikle tekrar edilmemesi gerektigini, K2 notada ne yaziyorsa onun calinmasi
gerektigini, K5 ayn1 ¢alinmasinin gerekli olmadigini ancak bu konuda agik oldugunu
ifade etmistir. K3 eserlerin kopyalanmasinin ¢ok zor oldugunu, kopyacinin ithmali
veya dikkatsizligi gibi nedenlerle o donemde bunun zaten yaygin oldugunu, baglarin
eserin karakterini gosterdigini, K4 Bach’in yazisindan yararlandigini, Bach’in
otograflarinda ayn1 baglarin tekrar ettigini ve genellikle sekvenslerin iicten fazla

tekrar etmedigini belirtmistir.
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Asagida cello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerinin el
yazmalarinda ayni veya benzer motiflerin tekrart durumunda kullanilan baglara

iliskin goriislerinden 6rnek ifadeler verilmistir.

Katihmcr 1: “....kesinlikle tekrar edilmemeli. Gerek yok... Miimkiin
ancak kesinlikle bir kural degil. Kesinlikle hayir...”

Katlimer 2: “....Magdalena ' min yazsizi oldukca makul. Ornegin bir
defa baglyor daha sonra bir daha bag koymuyor. Bazi meslektaslarim
bir sey belirleyip, her yere genelliyor, bunu dogru bulmuyorum...”

Katllimc1 3: “....en ¢ok kopyacinin unutmasi veya hatasi diye
diigiiniiyorum ve bu o donemde o kadar onemli degildi....Bach
doneminde her notamin, her artikiilasyonun kesin oldugunu
diistinmiiyorum....ge¢c donem miizigi gibi degil. Mesela Debussy, ¢ok
acitk kopyalamis ve her noktamn belirli bir anlami var. Ancak bu el
vazmalarina baktiginizda ¢ok hizlica yazilmiglar...”

Katnlimct 4: “....keman el yazmasina bakarsaniz genellikle sekvenste
ayni yay! tekrar ettigini goriirsiiniiz. Neredeyse her zaman... Genellikle
bir sekvens ii¢ defadan fazla tekrar etmez....Bach’in yazisindan ¢ok sey
ogrenebilirsiniz. Cok karmasik bu kavramin yanitint alabileceginiz iyi
bir kaynak diye diigiiniiyorum...”

Katthmcr  5:  “...sekvenslerin  aym  ¢alinmasi  gerektigini
diistinmiiyorum. Bazi temel seyler var tabi ki, Bach’in el yazmasi olan
diger eserlerinden anladigim...”

4.2.15. Cello Sanatcilarmmin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello
Siiitindeki Armoni, Hemiola ve Noktah Ritimlere fliskin Gériisleri ile Tlgili
Bulgular

Tablo 35.te c¢ello sanatcilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’m 5. Cello
Stiitindeki armoni, hemiola ve noktali ritimlere iligskin goriisleri yer almaktadir.
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Tablo 4.35. J.S..Bach’ln 5. Cello
Ritimlere Iliskin Goriisler

Siiitindeki Armoni, Hemiola ve Noktal

Katilimeilar | Armoni Noktal Ritimler Hemiola

K1 Kafasinda  armonize  etmeye | Donemin Fransiz Miizigi ile ilgili | Dikkat ediyor, bulmaya
caligtyor O zamanlar normaldi noktalilar ve ¢almaya galistyor
Karakteri ortaya ¢ikarmaya | Fransiz uvertiirii karakteri Oldukga keyifli buluyor

yardimci oluyor
Cok net bir armonik fikir olmali

Karaktere bir sey katiyor

K2 Fransiz armonisi Fransiz Miizigi Hemiola biraz var
Diger siiitler daha ¢ok Alman,|Cogu insan Fransiz Stili hakkinda | Courante’da daha az
bazen Italyan dogmatik belirgin  ¢linkii  daha
Fransizlar ~daha ¢ok  kiigliik | Daha yakin olmak igin lavta|yavas
kadanslar yapar versiyonunu kullantyor Fiig’de en iyi goriiliir
Lavta transkripsiyonu ¢ok ilging
Magdalena daha az noktali
K3 Fransiz uvertlirii Varsa gosterilebilir
Cift noktali gibi ¢alinabilir Farkli ritimleri
gostermenin bir yolu
Bir oyun
Cok var
K4 - - -
K5 Ik yari dominantta oldugu igin |- Fiig’de var
acik tel almaya ¢aligiyor Gostermek onemli
K6 Diger siiitlerdeki gibi Bach zamaninda dlgi
Polifoni - degisikligi yazilmazdi
Bach’m diger keman eserlerine Sikic1 olmamak,
gore daha az akor dans ruhunu vurgulamak,
Tek ses ancak miizigin icinde Miizigin ruhu ile
polifoni var konusmak gerekli
Homofonik bir miizigin polifonik Miizik ile ilgili ne
duyulmasi hissettigine bagl
K7 - Cift noktali ¢alan da var calmayan | Baz1 yerlerde aksanlar
da farkli yerlere
Iki tiirliisiinii de hos buluyor verdiginizde ortaya
Nasil isterse dyle caltyor cikiyor
K8 - - Kelime anlami olarak
bilmiyor

Fiig’de ¢ok var

—Armoni:

Katilimcilarin -~ goriisleri

dogrultusunda,

armoninin miizigin

yapisini ve karakterini anlamaya ve sekillendirmeye yardimci oldugu, acik-kapali tel

kullaniminm etkiledigi, bu siiitte Fransiz armonisinin hakim oldugu, Bach’in diger

solo eserlerine gore daha az akor olmasina ragmen bu tek sesli miizikte gizli bir

polifoni bulundugu bulgusuna ulagilmistir.

Katiimer 1: “....her zaman kafamda armonize etmeye ¢alisiyorum ¢iinkii
karakteri ortaya ¢ikarmaya yardimct oluyor....¢cok net bir armonik fikriniz
olmali...”

Katilimer 2: “....Fransiz armonisi.... diger siiitler daha ¢ok Alman bazen
Italyan. Fransizlar ¢ok fazla kadans daha dogrusu kadans benzeri seyler

kullanmir...’

’

Katilimer 5: “....her bir dans béliimiiniin ilk yarist dominantta bitiyor ve
tekrar isaretinin ardindan dominantla devam ediyor. Kapali tel yerine,
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agtk tel almalymm diye diisiintiyorum c¢iinkii ozellikle dominantta biraz
daha canli olmali....giir degil ama agik tel ile...”

Katuimer 6: “...bu siiit tabi ki Bach’in diger keman eserleriyle
karsilagtirildiginda daha az akora sahip. Cello yeterince gelismemis miydi
voksa Bach ¢ok fazla akor koymak istememis miydi ¢cok net degil fakat tek
ses olmasina ragmen miizikteki polifoniyi ¢cok kolay duyabiliyoruz. Ciinkii
dahi bir besteci  tarafindan yazildi...U¢ veya dort sesli eserler
dinledigimizde duymak daha kolay oluyor. Homofonik bir eserin polifonik
hissedilmesi...”

—Noktali ritimler: Katilimcilar bu siiitte sik rastlanan noktali ritimlerin
Fransiz uvertiiriinlin karakteristigi oldugunu, bu ritimlerin ¢ift noktali sekilde
disiiniilebilecegini, lavta transkripsiyonunun Magdalena el yazmasindakinden farkli
oldugunu ve karakteri anlamak i¢in lavta transkripsiyonundan yararlanilabilecegini

belirtmistir.

Katthmcr 1: “...zamanmin Fransiz miizigi icra kurallarina bakmalisiniz.
Noktali notalar oldukca normaldi. Fransiz uvertiiriinde noktalt nota
egilimi vardi. Bu karaktere bir sey katryor gibi geliyor bana....o zamanin
stiliydi bu....lavta el yazmasindaki yazim seklini gordiiniiz mii? Bu figiir
vazildigi gibi degil. Yani, lavta ¢ok yardimci oluyor...”

Katlimct 2: “....bu bir Fransiz miizigi. Noktali ritimlerle ilgili sorunuzun
nedeni de bu. Dogru...Pek ¢ok insan Fransiz stili konusunda dogmatik.
Lavta versiyonunu kullaniyorum c¢iinkii orada Bach’in noktali ritimleri
oldugunda daha uzun istedigini gériirsiiniiz. Bach bunu yazdigi zaman
noktalarla yazmak istiyorsa el yazmasimin iistiine, notalarin altina 30
saniyelik notalar diye yaziyordu lavta transkripsiyonunda. Ctinkii alman
asilli Bach bunu Fransiz stilinde yaziyor ve ¢alacak olan celliste Fransiz
stilinde a¢iklama yapryordu. Ciinkii, Fransiz besteci asla bunu yapmazdi,
¢linkii Fransiz ¢alicilar bilirdi... Bach ¢ok ozel bir yontemle yazdi bunu ve
gordiigiiniiz gibi Anna Magadalena lavta versiyonundan ¢ok farkli. Daha
az noktali var...”

—Hemiola: Katilimcilar bu siiitte karsilagilan hemiola ile ilgili olarak,
hemiola olan yerlerin belirtilmesi gerektigini, bir ¢esit oyun oldugunu, o dénemde
Ol¢ii sayist degisikliginin belirtilmedigini ve bunun bir cesit Olcli degisikligi

oldugunu, monoton olmamak gerektigini ifade etmistir.

Katihmcr 1: “....hemiolalara dikkat etmeye ¢alistyorum....bulmaya ve
calmaya ¢alistyorum. Oldukga keyifli buluyorum...”

Katihmct 2: “....hemiola biraz var. Fiig’de bashyor....courante’da daha
belirgin ¢iinkii aha yavas. En iyi fiigde gorebilirsiniz...”
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Kattlimct  3:  “...hemiola varsa gosterebilirsiniz. farkli ritimleri
gostermenin bir yolu....bir oyun...hemiola olan bu tiir bir yerde farkl
seyler gosterebilirsiniz....boyle oyunlar yapabileceginiz pek ¢ok yer var...”

Katilmct 6: “...Bach donemini degerlendirdigimizde, ol¢ii degisikligi
vapilmazdr 4/4’liik veya 2/4’lik gibi... Eserin baslangicinda yazardi.
Ancak bu bazi yerlerde olmayacagi anlamina gelmiyor....daha sonraki
bestecilerden Stravinsky ritmi her zaman degistirirdi ve ¢alici i¢gin liitfen
burayr 2/2°lik simdi 3/2lik sonra 3/8’lik, 3/16 lik ¢alin diye isaret koyardi,
oldukg¢a belliydi. Fakat Bach’ta her zaman diisiinmek zorundasiniz. Bazi
verler monoton olmamali. Sikict ve duragan olmamali... Dans ruhunu her
zaman vurgulayabilirsiniz...”

4.2.16. Cello Sanatc¢ilarmmin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin
Diger Siiitlerden Ayrilan Ozelliklerine iliskin Goriisleri ile flgili Bulgular
Tablo 4.36. ¢ello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitini

diger siiitlerden ayiran 6zelliklerine iligkin goriislerini gostermektedir.

Tablo 4.36. J.S.Bach’mn 5. Cello Siiitini Diger Siiitlerden Ayiran Ozelliklerine
Tliskin Goriisler

K1 Fransiz siiti

Siiitlerin gogu Italyan

Tempolar farkll

“courante” farkli tempoda

Fransiz courante’1 i¢in normal bir tempo, hizli degil
Fransiz miiziginde esitsiz ritimler

K2 Her siiitin farkli karakteri ve hissiyati var
Teatral, koyu, karanlik, drama
K3 Sarabande ¢ok 6zel; akor yok, tek sesli, farkli armoni
K4 -
K5 Fransiz uvertiirii ve fiig ¢ok net sekilde farkli kiliyor

Akorlarla baslayan prelude

Ciddi bir yap fiig yapisi

Fiig’de ritim gok 6nemli

Allemande’da ¢ok akor var

Inamlmaz agir bir sarabande

Cok enerjik bir gavotte |

Bir tane bile akor olmayan bir gigue

Gigue’de sadece basit motifler ve basit ritimler, hafif, 6.siiitin gigue’i gibi canl bitmiyor
K6 Fransiz uvertiirii ve fiig

i1k boliim farklt

Fransiz courante’t diger courante’lardan farkli ve ¢ok zor, diger siiitlerdeki gibi motorik degil,
ayarlamak i¢in materyal daha zor

Hemiola ve farkli notalara agirlik verilmis

Bu courante galinirken ¢ok zeki olunmali

Diger siiitler sizi tasiyor ancak bu siiitte ise yaramiyor

Daha zekice fikirleriniz olmalt

Biiyiik bir uvertiir ve fig ile baglayip hafif ve esrarengiz bir gigue ile bitiyor

Sarabande; son derece basit diizenlenmis, grafik gibi, bir akor bile yok, beyaz bir kagida yazilmis
siyah bir yazi gibi ancak ¢ok giiclii

K7 -

K8 Scordatura

Tiim siiitlerin merkezinde

Katilimeilarin  goriisleri dogrultusunda J.S.Bach’in 5. Cello Siiitini diger

stiitlerden ayiran 6zelliklerine iliskin olarak, Fransiz uvertiirii ve fiig yoniiyle prelude
bolimi ile tek bir akor bile olmayan minimalist bir Sarabande’in yer almasi,
scordatura yazilmis, karanlik ve dramatik bir tona sahip olmasi, Allemande

137



boliimiinde ¢ok akor bulunmasi, noktali, esitsiz ritimlerin, hemiolalarin yer almast,
en dogal, hafif, sonu yokmus gibi yazilmis en farkli Gigue ve tek Fransiz courante’

boliimlerine sahip, tiim siiitlerin merkezi halinde olmasi bulgularina ulagilmistir.

Asagida ¢ello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitini
diger siiitlerden ayiran oOzelliklerine iligkin goriislerinden Ornek ifadeler
verilmistir.

Katilimct 5: “....tabi ki Fransiz uvertiirii ve sonrasinda fiig var, bu siiiti
agtkea digerlerinden farkl kilyyor...”

Katilmct 6: “....Fransiz uvertiirii ve fiig... Ayrica courante ¢ok ozel.
Fransiz courante’i...hemiola ve farkli notalara yer verilmiy....ve bir
diger sey,; siiitin biitiin sekli bana gore ¢ok ilging ¢iinkii biiyiik bir
uvertiir ile baslayip ¢ok ¢ok hafif leggiero, gizemli, u¢usur gibi bir
gigue ile bitiyor...ve tabi ki sarabande ¢ok meshur. Son derece basit
tasarlanmig. Bir grafik gibi, tek bir akor bile yok, yalnmizca kagit
tizerinde bir kalem...Kara kalem ve beyaz kagit...”

Katihmc1 8: “....scordatura bu siiiti digerlerinden oldukc¢a farkh
yvapiyor...Ayrica bir sekilde biitiin alti siiitin merkezinde...”

4.2.17. Cello Sanat¢ilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach 5. Cello Siiitinin
Yorumlanmasinda Béliimlere Gore Tempo ve Karakter Yaklagimlari ile flgili

Bulgular

Tablo 4.37.’de ¢ello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in 5. Cello
Siiitinin prelude boliimiine iliskin gorisleri gosterilmistir.
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Tablo 4.37. J.S.Bach’1n 5. Cello Siiitinin Prelude Béliimiine iliskin Gériisler

K1 Kati bir tempo isareti yok

Fiig ¢ok hizli

Calgrya ve akustige bagl

Lavta ile daha hizli ¢iinkii ¢elloda yay var ve sizi yavaslatiyor
Miizikten nasil etkilendiginize bagl

Acele etmemek, kogsmamak gerek

Akict bir tempoda

Ilk kisim yavas ikincisi hizli, ikisi arasinda iliski kurma-ayni1 tempoda galma
Gosterisli, gururlu, dengeli

Biiyiik bir orkestra eseri gibi

Fiig bir ¢esit kovalama

Cok yiizii var; farkl tonlarda, oyuncu, alayct

K2 Fransiz uvertiirii

Tini, etki ¢ok agik

Bir orkestra gibi hayal edilmeli, Fransiz orkestrasi
Teatral bir ag1lis ve fiig geliyor

Cok tipik Fransiz uvertiirii

Uzun bir fiig

Dramatik bir bitisi var

Retorik

Cok siirpriz

K3 Eski ekol ¢ok yavas, yeni ekol daha hizli ¢altyor
Tempo havaya ve pek ¢ok seye gore degisir

Her zaman farkl ¢aliyor

Fiig’ii ¢ok hizli, canli ¢almaya ¢alisiyor
Prelude’iin baslangici ¢ok yavag degil

Sarki soyler gibi degil

Giizel gello tinisiyla

Fiig farkli tempoda olamaz-iki boéliim arasinda iligski kurma
Armonik bir yonde dogaglama gibi

Fiig daha ritmik daha hizli

Cok farkli tempolar miimkiin

Lavtada ¢ellodakiyle ayni hizda degil

K4 Fransiz uvertiiri stili

Gorkemli

Noktalr ritimler

Makul bir tempo

Militarist

Kutsal

K5 Fransiz uvertiirii

Ritim ¢ok 6nemli

4/4°1iik gibi hissetmiyor daha 2/2’lik gibi

Bir sonraki akorlar arasinda siislemeler

Noktalr ritimler

Bach’ta boliimler armoni {izerine kurulu, akorlar1 hayal etmelisiniz ancak bu
prelude’de zaten akorlar var

K6 Tempo farkl: olabilir, tempo nermiyor

Bazen farkli tempolarda calabiliyor

Mantiksal biraz

Organize ederken 6zgiir hissedilmeli

Kolonlar ve kemerler gibi uzun notalar arasinda 6zgiir olunmali
En iyi denge; yavas prelude ve oldukga hizli fiig
Kesin soylemek zor

Havaya ve modunuza bagl

K7 Prelude oldukga yavas, elemli, kederli

Fiig oldukea hizli tempoda

Fiigiin karakteri belli

K8 Kendine 6zgii tempo, degisiyor

Uvertiir gibi baslangi¢
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Katilimeilarin goriislerinden hareketle, Fransiz uvertiirii ve fiig olarak iki
kisimdan olusan “prelude”iin Fransiz uvertiirii olan ilk boliimiiniin gosterisli, gururlu,
dengeli, teatral bir agilis, biiylik bir orkestra eseri gibi, retorik, kutsal ve kederli bir
karaktere sahip oldugu, farkli tempolarda ¢almanin miimkiin olabilecegi ancak genel
olarak yavag bir tempoda oldugu, fiig boliimiiniin ise ¢ok hizli, akici ve canlt bir
tempoda ancak kogmadan c¢alinmasi gerektigi bulgusuna ulagilmistir. K1, K3 ve K6
uvertiir ve fiig arasinda bir denge ve baglanti kurduklarini, kesin bir genelleme
olmadigmi ancak c¢ogunlukla fiigii uvertiiriin iki kati hizda diislindiiklerini ifade

etmislerdir.

Asagida c¢ello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin

prelude bolimiine iligkin goriislerinden 6rnek ifadeler yer almaktadir.

Katnlimcr 1: “.... prelude olduk¢a gururlu, gosterigli... Biiyiik bir
orkestra eseri gibi...Fanfarlar, davullar....kat1 bir tempo ibaresi yok,
valnizca fiig'de yaziyor. Tre rapid... Gérmiis miiydiiniiz? Cok hizli...
Fiigii ¢cok hizli ¢alin diyor. Acele etmeden, akici bir tempoda
calmalisiniz.....Fransiz uvertiirii olan ilk kisim yavas, ikinci kisim
hizli....iki tempo arasinda baglanti kurarim. Kesinlikle ayni tempoda
calmak isterim...”

Katihimcr 2: “....bir orkestra gibi hayal etmelisiniz... biiyiik bir tiyatro,
bir gosteri gibi...”

Katilmer 6: “....cok farkli tempoda olabilir. tempo onerisi yapamam
¢linkii kendim de bazen farkl tempolarda ¢altyorum....biraz mantiksal
olmal. Prelude’ii organize ederken genellikle ozgiir
hissetmelisiniz....siitunlar ve arklar gibi... Siitunlar ¢ok sabit, daha
tenuto, tam zamamnda olmali. Bu uzun notalar, armoniler arasinda, ki
bunlar siitunlar gibidir, daha 6zgiir olunabilir....biraz yavag bir prelude
ve olduk¢a hizli bir fiig... Belki de en iyi oran bu ancak nasil olmasi
gerektigi ile ilgili kesin bir sey soylemek zor. Duruma gére, ruh halinize
ve her seye gore degisir...”

Tablo 4.38.’de ¢ello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in 5. Cello

Siiitinin Allemande boliimiine iliskin goriisleri yer almaktadir.
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Tablo 4.38. J.S.Bach’n 5. Cello Siiitinin Allemande Béliimiine Iliskin Goriisler

K1 Allemande temposu ile ilgili ok kitap var
Akustige gore olmall

Gorkemli

Tempo aceleci degil

Oldukga rahat bir tempoda

K2 Barok donem allemande’1na iyi bir drnek
En zor dans, yalnizca profesyonel dansgilara gore
Motifler zorlastirtyor

Karmasik bir allemande

Her sey zitliklarla ilgili ve bir tiyatro var
K3 Uvertiir gibi goriinen tek siiit
Ortalamadan daha hizli

Uvertiir gibi bir karakterde

Minér tonda ve rengi farkll

Riiya gibi, hayal meyal

K4 Noktali ritimler karakteri
Gorkemli
Ciddi
K5 Magdalena’da alla breve (kisa) diyor

Cok akor var

Eski gelenek allemande’1 ¢ok yavas tempoda ¢alma egiliminde
Prelude ve allemande arasinda baglant1 kuruyor

Ayni temel fikirde

K6 Hizli degil

Cok doniigler var

6.stiitle kiyaslayamayiz

Diger siiitlere kiyasla ¢ok 6zel

Inisli ¢ikish, beklenmedik virajlar1 olan bir yol gibi

Diger allemande’lar daha diizlemde

Biitiin doniisleri, modiilasyonlar1 anlayabilecek yavaslikta ¢alinmali
K7 Mirildanmak gibi

Ne dedigi belirgin olmayan

Temposu biraz daha yavas diger allemande’lara gére

K8 -

Katilimeilar Allemande boliimiiniin karakterine iliskin olarak, noktali ritimler
yoniinden zengin, gorkemli, ciddi, profesyonel dansgilara uygun en zor dans,
karmagik, inisli ¢ikish bir yol, teatral, zitliklarla ilgili, uvertiire benzeyen, Barok
donem allemande’ma iyi bir Ornek, hayal meyal, mirildanir gibi ifadeleri
kullanmiglardir. K3 bu boliimiin temposunu ortalamadan daha hizli diistindiigiinii,
katilimcilarin ¢ogunlugu ise rahat, aceleci olmayan, diger allemande’lara gore daha

yavasg, prelude ile ayni temel fikirde olan bir tempo tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Katilimc1 2: “...barok donem allemande’ina iyi bir érnek. Yalnizca
profesyonel dans¢ilara gére olan, en zor dans...Bir kral veya bir ev
hamimi asla allemande’da dans etmek istemezdi ¢iinkii figiirler ¢ok
zor...Bunu burada duyabiliyoruz bazen, ¢ok karmasik bir allemande...”

Katilimci 6: “....hizli degil... Cok doniis var bu allemande’da. 6. siiit ile
kiyaslayamayiz ¢iinkii ¢ok ozel bir durumu var ama birinci, ikinci,
tictincii ve dordiincii ile kiyasladigimizda daha ¢ok bir yol gibi.... daha
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cok daglar, tepeler, ve virajlar var gibi...beklenmedik virajlar... ve
arabanmizla ¢ok hizli gidemezsiniz. hizimizi diisiirmek zorundasiniz. 70-
80 km hizla gitmelisiniz, 100 km hizla degil... Bu allemande da ayni
sekilde... Biitiin doniigleri, modiilasyonlart anlayabilecek yavaslhkta
olmali...”

Katihmct 7: “...Allemande bana gore... Bana neyi hatirlatiyor
soyleyeyim ben size; Allemande daha ¢ok sey gibi, ananem rahmetli
olmeden once boyle dualar okurdu, miridanirdi, mur mwr mir mir...
Allemande da bana oyle bir seyi hatirlatyyor, mirildanmak gibi yani.
Tam net olarak belli olmuyor ne dedigi ama mirildanmak gibi geliyor
bana allemande. Temposunu ben biraz daha yavas diigiiniiyorum, diger
insanlara gore, diger allemande’lara gore. (6rnekleme: 25:12-25:21)
bu sekilde diistiniiyorum...”

Tablo 4.39. gello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin

courante boliimiine iliskin goriislerini gdstermektedir.

Tablo 4.39. J.S.Bach’n 5. Cello Siiitinin Courante Béliimiine Iliskin Géoriisler

K1l Kesinlikle hizli degil

Detaylar var

Fransiz courante

Diger courante’lardan farkli

Cok kogmadan, daha dengeli

K2 Diger courante’lardan ¢ok farkli
Digerlerinden iki kat daha yavas

Digerleri italyan, daha hizh

Cello i¢in degil de daha ¢ok gamba igin

K3 Gergek bir dans

Ciddi bir dans, yalnizca eglenmek igin degil
Her yerde dizi gibi takip edebileceginiz biiyiik notalar var
Keyifli

Bir ¢esit uvertiir gibi

Noktal1 ritimler

K4 Fransiz courante, Italyan degil

Daha gorkemli, daha gururlu ve daha yavas
Fransiz olan tek courante

K5 3/4°1iik degil 3/2°1ik ol¢ii

Akorlar arasinda gitmek acisindan ¢ok énemli
Bu courante digerlerinden farkli

Ritmik enerjisi daha az

Olgii iginde ¢ok ritim var

3/2’lik dlgiide daha yaniltict bir his

K6 Kesinlikle hizli degil

Dogru tempo segilmeli

Kontrollii olmak

Siiitler icinde en yavag courante

K7 Hizli olmali

Akorlar ¢ok zor

Tinlatmasi zor

Digerlerine gore daha zor

Diger courante’lara benziyor

K8 -
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—Digerlerinden farkh (Fransiz): Katilimcilarin biliylik c¢ogunlugu diger
sititlerde Italyan olan bu béliimiin farkli olarak Fransiz courante’: oldugunu, o
nedenle farkli karakter ve tempoda ¢alinmasi gerektigini diistindiiklerini, K7 ise hizli

tempoda ve diger courante’larla ayni ¢izgide diisiindiigiinii belirtmislerdir.

Katlimct 1: “....evet digerlerinden farkli. Cok kosmadan daha

dengeli...”

Katlimct 2: “....courante ¢ok yavas bir Fransiz courante’i.. Cok
farkl....Italyan olan diger siiitlere gore Fransiz olarak tamamen
karakteristik...”

Katlimcr 4: “....enteresan c¢ilinkii 5. courante Fransiz courante’l.

Italyan “courantesi degil... Daha gérkemli, gururlu ve daha yavas...”

Katthmer 7: “....tabi hizli olmasi lazim (6rnekleme 25:41-25:44).
Oradaki akorlar ozellikle ¢ok zor, tinlatmas: ¢cok zor. Evet, bu courante
zor bir courante. Digerlerine gore de zor esasinda...”

—Karakter: Katilimcilar boliimiin karakteri ile ilgili olarak noktali ritimlerin
hakim oldugunu belirtmisler ve ¢ellodan ¢ok gamba stilinde, gérkemli, gururlu, bir
cesit uvertlir gibi, gergek bir dans, yalnizca eglenmek icin degil ciddi bir dans, keyifli
gibi ifadeler kullanmislardir.

Katihimer 3: “....ciddi bir dans. Yalnizca eglenmek icin bir dans degil.
Jestler vs... Keyifli tabi ki ancak ciddi.... bir ¢esit uvertiir gibi. Noktall
ritimler var...”

—Dogru tempo: K7 bu boliimiin hizli tempoda olmasi gerektigini diistiniirken,
katilmcilarin  biiyilk ¢ogunlugu kesinlikle hizli degil (K1, K6), dogru tempo
secilmeli (K6), digerlerinden iki kat daha yavas (K2), daha yavas (K4) ifadeleri ile
bu courante’in diger courante’lardan farkli oldugunu ve daha yavas g¢alinmasi
gerektigini vurgulamiglardir. K5 bu boliimiin 6l¢iistintin 3/4 degil 3/2°lik olduguna
dikkat ¢ekerek bu 6l¢ii sayisinin tempo ve karakteri etkiledigine yonelik bir yorumda

bulunmustur.

Katilimci 2: “....Fransiz courante’1, yazildigindan iki kat daha yavas...”

Katilmct 6: “....kesinlikle ¢ok hizli degil... Bazen ¢ok hizli ¢almakla
hata yapiyorum... Dogru tempoyu se¢mek ve daha kontrollii olmak
gerekli...”

Katitlimcr 7: “....tabi hizli olmast lazim (6rnekleme 25:41-25:44)...”
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Tablo 4.40. gello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin

Sarabande boliimiine iliskin goriislerini gostermektedir.

Tablo 4.40. J.S.Bach’1n 5. Cello Siiitinin Sarabande Béliimiine liskin Gériisler

K1 Tempo duruma bagl

Kiiciik bir odada veya biiyiik bir salonda ¢alinmasina gore de degisir
Yalnizca akustige degil her seye bagh

Akustik ¢ok etkiler

Kisisel duruma bagl

Yalnizsiniz, sef yok, dogal hissetmek

K2 Alisilmamis sarabande, tipik sarabande yapisindan farkli
Ikinci vurusta vurgu yok, appagiatura var yalnizca
Noktal1 notalar yok

Aksansiz

Yazilmis en giizel seylerden biri

Ilging araliklar

Kavramsal bir sarabande

Bach’in ustalik eseri

Her sey zit

Karmasik bir courante’dan sonra iyi bir kontrast

5.stiitin merkezinde, her sey bu sarabande’a dogru isliyor
Diger boliimlerle bir denge

K3 Hig akor yok

Hiiziinlii

Cok zor ¢linkii akor yok, ayn1 sekilde hissetmiyorsunuz
Cok yavas degil, yoksa canli olmuyor

Cok nota yok

Dramatik

Cok kromatik var

Saf, katiksiz ve yavas

Cok hassas

K4 Genelde ikinci vurus giilii olur sarabande’da, bu ona uymuyor
Hizli degil

Lavta versiyonunda ¢ok farkli armoniler var

Lavtada g¢ellodan farkli ¢ok sey yok, farkli olarak 6-7 nota var basta armoniyi gésteren
Cok derin, ige igleyen

Tanrisal bir miizik

Oliim, yasam ve umutla ilgili

Cok kisa bir boliim

K5 20.yy’dan bir bestecinin ritmi gibi

Araliklar var

Yavas dans

Gizemli

K6 Bach’in imzas: gibi

Cok basit

Saf, katiksiz

Duragan olmamali

Her zaman ¢ok iyi hissedilmeli, 6zellikle araliklar
Caligilmali, sekil verilmeli

Biraz zor ¢iinkii kendiliginden etkili, dokunakli olmaya yardimc1 bir materyal yok
Biitiin siiitin merkezi

Bu 6zel boliimii iki kez tekrar ediyor

Minimalistik miizik

Barok minimalistligi

Inanilmaz giizel

K7 Cok giizel bir boliim.

Sarki sdylemek, konusturmak lazim

K8 Sarabande ¢ok yavas olabilir

Karakter dnemli

Tempo farkli olabilir
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—Ahsilmamuis bir sarabande bicimi: K2, K4 ve K5 bu boliimle ilgili olarak
ikinci vuruglarda vurgu olmamasi, yalnizca abanti olmasi nedeniyle aligiimig
sarabande bi¢iminden farkli oldugunu belirtmislerdir. Bunlara ek olarak katilimcilar,
bu bolimiin diger sarabande’lardan farkli oldugunu 20. yiizyildan bir bestecinin
ritmi (KS5), minimalistik (K6), hi¢ akor yok (K3), aksansiz ve kavramsal bir
sarabande (K2), ilging araliklar (K2, K5, K6) ifadeler ile agiklamislardir.

Katilimcr 2: “....alisiimamis bir sarabande... Clinkii sarabande ile ilgili
olarak sunu biliyoruz; ikinci vurug, birinci vurus kadar onemlidir.
Burada oyle degil ¢iinkii normalde yalnizca sarabande’da ikinci vurus
onemlidir ve armoni degisir. Burada, ikinci vurusta yalnizca bir abanti
var, hepsi bu....noktali notalar yok... Bizim icin yazilmis en giizel
seylerden  biri....tuhaf  araliklart  nedeniyle  alisiimamis  bir
sarabande...Daha ¢ok kavramsal...”

Katthmcr  4: “..genelde sarabande’da ikinci vurusu  giiclii
diistintirsiiniiz. Ozellikle bu sarabande’da bunu gormek kesinlikle ¢ok
zor. Buna uymuyor...”

—Karakter: Katilimcilar bu siiitin sarabande boliimiiniin karakterini noktali

notalarin olmamasi, minimalistik, saf, katiksiz, hassas, 6liim, yasam ve umutla ilgili,

tanrisal, biitlin siiitin merkezi, gizemli, derin, ice isleyen olarak tanimlamislardir.

Katihmcr 4: “....¢ok derin, ice isleyen, tanrisal bir miizik ¢iinkii 6liim,
vasam ve umutla ilgili...”

Katilmct 6: “...Bach’in imzasi gibi. Olduk¢a basit, saf ve katiksiz,
stislemesiz....ozellikle araliklar ¢ok iyi hissedilmeli. Biitiin araliklarin
baglantis1 olusturulmali, sekil verilmeli ve ayni zamanda etkileyici
olmal...”

—Tempo: Katilimcilar tempo ile ilgili olarak kisisel duruma ve akustige bagl
(K1), cok yavas degil (K3), hizli degil (K4), yavas dans (K5), tempo farkli olabilir,
cok yavas olabilir (K8), duragan olmamali (K6) ifadeleri kullanmislardir.

Katilimer 1: “....bu giin bu odada veya yarin daha biiyiik bir salonda
calacaksam c¢ok farkli olabilir...Yani, duruma goére degisir....akustik
olduk¢a dnemli ama yalnizea o degil, kisisel durum da...Dogal
hissetmek isterim...”

Katilimc 3: “....cok yavas degil ¢iinkii ¢cok yavas oldugunda ¢ok canlt

olmuyor bana gére. Baska ¢ellistler genelde benim caldigimdan daha
yavas tempoda ¢alabiliyor...”
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—1Iyi bir kontrast: K2 bu boliimiin, karmasik ve noktal1 ritimlerin hakim

oldugu courante’dan sonra iyi bir kontrast olusturdugunu belirtmistir.

Katihmct 2: “....bence Bach’in ustalik eseri....pek ¢ok karmagsik seyden sonra
iyi bir kontrast ve 5. siiitin merkezinde. Her sey bu sarabande’a dogru

isliyor...”
—Ifade zorlugu: K6 bu bolimde kendiliginden etkili, dokunakli olmaya
yardimc1 materyal olmamasi agisindan yorumlamanin zor oldugunu, bu bdoliimiin

calisilmasi ve sekil verilmesi gerektiginden, K3 hi¢ akor bulunmamasi nedeniyle

ayni1 hissedilemediginden ve zor oldugundan s6z etmistir.

Katnlimct 6: “....Biraz zor c¢iinkii kendiliginden etkileyici, dokunakli

olmaya yardimci bir materyal yok. Biitiin siiitlerin merkezi...

minimalistik bir miizik... Barok minimalistigi... Inanilmaz giizel...”

—Lavta transkripsiyonunda armoni var: K4 sarabande boliimiiniin ¢ello siiti
notasinin lavta transkripsiyonundan ¢ok farkli olmadigini ancak lavtada fazladan

armoniyi gosteren 6-7 nota bulundugunu belirtmistir.

Katthmcr 4: “..bu siiitle ilgili ilging olan bir sey de, lavta
versiyonunda diger boliimlerde ¢ok farklt armoniler varken, bunda
basta armoniyi gosteren 6-7 nota disinda baska bir farklilik yok...”

Tablo 4.41.°de cello sanatg¢ilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello

sliitinin gavotte | ve gavotte Il boliimlerine iliskin goriisleri sunulmustur.
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Tablo 4.41. J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin Gavotte | ve Gavotte Il Boéliimlerine
Iliskin Goriisler

K1 Gavotte’lar ve varyasyonlar1 hizli galinmamali

Kitaplarda yazar

Cok hizli olmamali

Karakteri digerleri ile ayn1 degil

K2 Yavas olabilir ancak 2/2°lik yazilmis ¢ok da yavas olmamali
Cok akor var

Akorlara gore karakter tanimlaniyor

Daha ¢ok gamba gibi

Cok keyifli

Gavotte II kontrastlik katiyor

Gavotte I ve II ayni tempoda olmali

Ilging olan iki gavotte’un da minér olmasi

Bu gavotte’lar ilging

ikisi arasinda ritmik olarak kontrastlik var (iiglemeler)
Gavotte I zarif, ¢ekici ve akici

K3 Gergek bir dans

Hizl

Dans hareketlerini diistiniiyor

Stilize edilmis dans

K4 Gavotte’lar ¢abukga olabilir

Lavta versiyonunu ¢aliyor ve ¢ok nota var

Cok hizli galamiyor ¢iinkii armonileri gostermeye caligiyor
Gavotte II’de temel ses ¢izgisi var, ist sesi ¢alarken onu da ¢aliyor ve kolay olmuyor
Armoni ilging

Cok hizl1 degil

Tipik gavotte

Fransiz dansi1 (Bourree, gavotte, menuet gercek Fransiz danslari)
K5 Gavotte I cok enerjik

Birinci ve tiglincii vuruslarda akorlar var

Cok ritmik olmal

Ritim en 6nemli sey

Armoni de 6nemli ancak ritim ifadedir

Gavotte II dalgal gibi

K6 Gavotte [ ve II ¢ok farkl

Gavotte [ daha ¢ok dans pargasi, gosterigli

Gavotte II agagi yukari akip duran kiigiik bir nehir gibi
Girdap gibi

K7 Cok zevkli

Gavotte [ ve II farkli

Arasinda baglanti yok, ilgi ¢ekici bir anlamda

Gavotte II ¢cok akici olmali

Biraz daha tempolu belki

Biiyiik ctimleler var

Hizl ¢alininca biitiinliigii daha iyi gosteriliyor

K8 Biitiin siiitlerde major ve mindr birlikte kullaniliyor bu siiit farkli

—Tempo: K1 gavotte’larin hizli ¢alinmamasi, K3 hizli ¢alinmas1 gerektigini,
K35 ¢ok ritmik, K7 gavotte II’nin akici olmasi gerektigini, K2 gavotte I ve II arasinda
baglant1 kurarak ayni tempoda caldigini, K4 ¢abuke¢a calinabilecegini ancak gavotte
II’de armoniyi gosteren alt sesleri de calmak istedigi i¢in ¢ok hizli almadigini
belirtmistir. K2 gavotte II’deki tiglemeleri kastederek iki gavotte arasindaki ritmik

kontrastliga deginmistir.
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—Karakter: Katilimcilar gavotte I’in karakterini tipik bir gavotte, gercek bir
Fransiz dansi, stilize edilmis bir dans, gavotte 1I’yi asag1 yukar1 akip duran kiiciik bir
nehir, bir girdap olarak tanimlamislardir. K6 ve K7 gavotte | ve gavotte II’'nin

birbirinden ¢ok farkli oldugunu ifade etmislerdir.

—Gavotte I ve Il aym tonda: K2 ve K8 diger siiitlerin menuet ve bourre
boliimlerinde I. ve II. kisimlarinin major-mindr olarak farkli tonlardayken, bu siiitte

gavotte I ve II’nin ayn1 tonda olduguna dikkat ¢gekmislerdir.

Asagida c¢ello sanatg¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in 5. Cello Siiitinin

Gavotte | ve Gavotte |1 boliimlerine iliskin goriislerinden 6rnek ifadeler verilmistir.

Katihmcr 1: “....gavotte’lar ve varyasyonlart hizli ¢calinmamali....Barok
tempo ve bunun gibi seylerle ilgili kitaplara gordiiniiz mii?....Judy
Tarling’in barok miizik performanst hakkinda ¢ok iyi kitaplar: var.
Ingiliz  kemanci... Bazi kitaplara baktim..Daha sonra gelen
varyasyonlar ¢ok hareketli oldugu icin asla ¢cok hizli olmamali...”

Katihmct 2: “...yavas olabilir. ancak 2/2°lik yazilmis ¢ok da yavas
olmamali...sebare yazilmis olmasi ¢ok yavas olmayacagr anlamina
gelir....her seyden once akorlar karakterini tamimliyor. Cok fazla
akor...Daha ¢ok gamba gibi....ve ikinci gavotte bir kontrastlik katiyor.
Ikisi de aynmi tempoda olmali. Karakter farkli olmali, tempo
degil.. Ilgin¢ olan seylerden biri de iki gavotte da do minér... Ilk siiite
baktiginizda, birinci menuet sol major, ikinci menuet sol minor...her
zaman farkl tonalitede olur... 3.siiit ayni sekilde ve 4. siiit de... ama 5.
stiitte ikisinin de do minér olmast dikkat ¢ekici... ve aym kontrastlik
ritimde de var. Oldukca zarif, ¢ekici ve akict iiglemeler...”

Tablo 4.42.°de c¢ello sanat¢ilarinin/egitimcilerinin  J.S.Bach’in 5. Cello

Siiitinin Gigue boliimiine iliskin goriisleri gosterilmistir.
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Tablo 4.42. J.S.Bach’n 5. Cello Siiitinin Gigue Béliimiine Iliskin Gériisler

K1

Cok armoni var

Lavta versiyonundan yararlaniyor
Armoni kararlarinizi etkiliyor
Cok ¢ok hizli ¢almak istemezsiniz

K2

Genellikle 6/8’lik olur ancak burada 3/8’lik, bu da ¢ok hizli degil anlamina
geliyor

3/8’lik her zaman daha yavastir

Ritim ve uzun ifadeler arasinda zithk var

K3

K4

Denizci, kdy dansi ya da dyle bir sey
Ingmar Bergman’in filmini hayal ediyor
Filmin sonu sihirli

Oliimiin danst

Cok agir degil

Lavtada ikinci bir parti daha var, ¢ok keyifli

K5

Basit bir dil
Cok hafif

K6

Son derece hafif ve dogal olmali

Cok parlak degil

Mavi veya kirmizi degil, suluboya resim gibi

Gigue diger boliimlerden sonra ¢ok giiglii olur, burada 6yle degil, ¢ok etkin degil

K7

Tamamen bir dans

Tam bir orta ¢ag dansi

Karsinizda dans eden insanlart gériiyorsunuz
Dans edilebilir tempoda olmali

Teknik gosteri ile degil, daha makul bir tempoda

K8

Gigue digerlerinden daha yavas, biraz sarhos gibi
Daha yavas, prelude’e geri getirir gibi diisiiniiyor
Belirsiz bir yerden geliyor gibi basliyor siiit, tekrar oraya geliyor

J.S.Bach 5. Cello Siiitinin Gigue boliimii ile ilgili olarak, K1 armoni i¢in
lavta transkripsiyonundan yararlandigini, ¢cok hizli ¢almadigini, K2 6l¢ii sayisindan
yola ¢ikarak ¢ok hizli ¢alinmamasi gerektigini, ritim ile uzun ifadeler arasinda zithik
oldugunu, K4 hizli, denizci veya kdy dans1 oldugunu, bu boliimii ¢alarken sihirli bir
bitisi olan Ingmar Bergman’in filmini hayal ettigini, 6liimiin dans1 oldugunu, K5 ¢ok
hafif ve basit bir dili, K6 son derece hafif ve dogal oldugunu, ¢ok parlak ve etkin
olmadigini, K7 tam bir orta ¢cag dansi olarak diisiindiigiinii, dans edilebilir makul bir
tempoda calinmas1 gerektigini, K8 diger gigue’lerden daha yavas, biraz sarhos gibi

oldugunu, belirsiz bir yerden gelip yine belirsizlige gittigini diislinerek tekrar prelude

ile ayn1 noktaya gelmeye calistigini ifade etmistir.

Asagida ¢ello sanatgilarmin/egitimcilerinin J.S.Bach’mm 5. Cello Siiitinin

Gigue boliimiine iliskin gortslerinden 6rnek ifadeler verilmistir.
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Katilimc1 2: “....gigue 3/8 lik yazilmig ve aslinda ¢ogunlukla 6/8 olmast
gigue’in ozelligidir. 3/8’lik her zaman 3/4’ten veya 6/8’likten daha
yavastir...Burada ritim ve uzun ifadeler arasinda zitlitk var. Cok hos...”

Katilhmct 4: “...gigue gaza basmak gibi...Ayrica 5. Siiitte Ingmar
Bergman’in filmi aklima geliyor....bu filmin sonu sihirli... Bir nevi
oliilerin dansi... ve lavta versiyonunda ikinci bir ses daha var. Cello
versiyonunda yok. Cok keyifli...ve bu siiitin sonu yok...”

Katilmct 6: “....son derece hafif ve dogal olmall....triller ve uzun
notalardan sonra bir déniim noktasi....gigue’in bir rengi yok, kesinlikle
cok parlak degil. Mavi veya kirmizi degil...Suluboya gibi bence....gii¢lii
bir boliim degil, oylece bitiyor...Etkin degil...”

Katnlimcr 8: “...daha yavas c¢aliyyorum... prelude’e geri getirir
gibi....belirsiz bir yerden basliyor ve tekrar oraya déniiyor gibi..”

4.2.18. Cello Sanatc¢ilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitleri
Yorumlarinda Zaman icerisinde Meydana Gelen Degisime iliskin Goriisleri ile
flgili Bulgular

Tablo 4.44. gello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerini ilk
seslendirislerinden bu yana yorumlarinda meydana gelen degisime iliskin goriislerini
gostermektedir.
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Tablo '4.44. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin Yorumlarindaki Degisime
Hliskin Goriisler

K1 | Egitimim bittikten sonra yillarca ¢almadim

Bir seyler artyordum, mutlu degildim, bir seyler yanlisti

Yoruluyordum, sol kolum agriyordu

Dogru oldugunu hissetmedigim seylerin nedenini bulmak i¢in ¢ok ¢aligtim
T giizel gelmiyordu

Cok dogal degildi

Polifoni hakkinda daha ¢ok sey 6grenme

Farkli sesleri kesfetme istegi

Aralik diisiinmeye baglama

Tini i¢in degil ifade igin farkli seyler dinleme

K2 | Biri 25 y1l, digeri 5 y1l dnce iki kaydim var ¢ok farkli

Ogrenciyken Bach’a ¢ok zaman ayirmazdik, etiitleri, Popper’i daha ¢ok calisirdik
Bach sizi her zaman diisiinmeye iten bir besteci

Higbir zaman “buldum” diyemezsiniz

Ikna oluyorum, ertesi giin emin olamiyorum

Bagka bestecilerde bu kadar olmuyor, Bach farkli

Vizyonunuz, yaklagiminiz degisiyor, bunu ancak Bach ile yapabilirsiniz
Cok caldim her defasinda bagka bir yol denemeliyim dedim

Bach’ta diisiinsel bir sey var

[k kaydim geng ve tazeydi

Burada kongerto veya oda miizigindekinden daha 6zgiirsiiniiz

K3 | 5. siiit scordatura yazimi okumak, uzun olmasi, teknik, akorlar, entonasyon agilarindan ¢aligmak
i¢in ¢ok zor

Cok calistim, ¢ok zordu

Ezberlemek zordu

Konserde ¢almak i¢in hazirdim ancak prelude’ii ezberleyemiyordum

Cok calistigim tek siittir

Karakteri i¢in hala ¢ok calistyorum

Konserde ¢almak igin 2-3 yil ¢calistim

K4 | Simdiye kadar anlattiklarimdan yeterince anlayabilirsiniz

K5 | Gelenek farkliyd:

Barok ¢alma ile ilgili bilgi sahibi degildim

Oldukga vibratoluydu ve ¢ok hizli degildi

Melodik miizik yapmaya caligiyordum

Artik melodi degil armoni var

Armoniler arasinda baglantilar var

Profesyonel miizisyen olduktan sonra ¢ok farkli yollara baktim

Barok yay, barok cello bana ¢ok ilham verdi

Barok calicilardan ¢ok etkilendim ancak taklit etmedim, kopyalamadim
K6 | Farkli yaslarda farkli yaklastyorsun

Kesin seyler sdyleyemem

Kisiliginize ve bedeninize bagl

Biitiin yagam boyunca degisir

K7 | Bach her giin degisebilir

Ogrencilerime verdigim parmak numaralari ve baglar1 sevmiyorum bazen
Once teknik sorunlarin galisilmasi, seslerin ve akorlar {izerine diisiiniilmesi gerekiyor
Ogrenci icinden kendine gére bir Bach bulduysa izin verilmeli

Yas, ruh hali, 6grenilenlerle degisiyor

K8 | Miizigin donemi hakkinda bilgim yoktu

Yalnizca ¢aliyordum

Mutlu degildim

Bylsma’nin ilk kaydini duydugumda aydinlanma oldu, ufkum ag1ldi
Akademide 6gretmenler demir perdenin ardinda

Yaratict bulmuyorlardi

Cok diizdii

Yavas ilerleyen bir siirecti

—Geng ve tazeydi: K2 bu siiitlerin iki kez kaydini yaptigini ve her ikisinin de

birbirinden olduk¢a farkli oldugunu dile getirmis, ilk kaydin1 geng ve taze olarak
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ifade etmistir. Eski yorumlari ile ilgili olarak K1 ¢ok dogal olmadigini, K5 yalnizca
melodik miizik yapmaya calistifini, K8 ¢ok diiz oldugunu, yalnizca caldigint ve

mutlu olmadigini belirtmistir.

—Arayts icinde olma: K1 farkli sesleri kesfetme istegi, K2 her caldiginda
baska bir yol deneme cabasi, K3 karakter ile ilgili hala ¢ok calisiyor olma, K5 ¢ok
farkli yollar arama, K6 farkli yaslarda farkli yaklasma, K7 yas, ruh hali,
Ogrenilenlerle degisme, K8 Bylsma’nin kaydimi dinledikten sonra aydinlanma
yasama seklindeki ifadeleriyle bu siiitlere iligkin yorumlamalarinda her zaman arayis

icinde olduklarini ortaya koymuslardir.

—Bach her giin degisir: Bu siiitlerle ilgili olarak K2 hi¢bir zaman kesin bir
yorumlamada karar kilmadigini, fikrinin her giin degisebildigini ve bu durumun
ozellikle Bach’ta s6z konusu oldugunu, baska bestecilerde bu kararsizligi bu derece
yasamadigini, K6 ve K7 Bach yorumunun biitiin yasam boyunca ve her giin
degisebilecegini, farkli yaslarda farkli yaklagimlar oldugunu, kisilige ve bedene bagl
oldugunu, bazen Ogrencilerine 6nermis oldugu parmak numarasi ve baglar1 daha

sonra gordiigiinde begenmedigini ifade etmislerdir.

—Miizigin donemi hakkinda bilgi sahibi olma: K5 ve K8 eski yorumlarina
yonelik olarak, o zamanlar miizigin donemi ve barok ¢alma hakkinda bilgi sahibi

olmadiklarini belirtmislerdir.

—Armonik yapuy diisiinme: K1 artik polifoni hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi
oldugunu, aralik diisiinmeye basladigini, K5 melodi yerine armoniye odaklandigini,
K7 once teknik sorunlarin calisilarak seslerin ve akorlarin {izerinde diisiiniilmesi

gerektigini ifade etmislerdir.

—Vibrato: K5 daha onceki yorumlarinda farkli bir gelenekte ve oldukga

vibratolu ¢aldigindan s6z etmistir.

—Akademi ve yaratici siire¢: K8 akademi siirecinde Bach yorumu konusunda
mutlu olmadigini, 6gretmenlerin kendisinin yorumunu yaratici bulmadiklarini ifade
ederek akademide Ogretmenlerin demir bir perdenin ardinda olduklarim

vurgulamistir. Benzer bir yaklasimla K7 6grencilerin kendilerine gore bir Bach
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yorumu bulduklarinda buna izin verilmesi gerektigini 6ne siirmiistiir. K1 ayn1 konu
ile ilgili olarak diislincelerini “Eger bir ogretmen bu parmak numarasi, bu yaylart

yapmalisin diye israr ediyorsa o ogretmen sert biridir” sézleri ile agiklamistir.

Asagida cello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach’in Cello Siiitlerini ilk
seslendirislerinden bu yana yorumlarindaki degisime iliskin goriislerinden 6rnek

ifadeler yer almaktadir.

Katihmct 1: “...egitimim bittikten sonra bu siiitleri uzun yillar
calmadim. Bir seyler arryordum. Mutlu degildim, bir seyler yanlisti.
Yoruluyordum, sol kolum agriyordu. dogru oldugunu hissetmedigim
seylerin nedenini bulmak icin ¢ok c¢alistim....cok dogru olmadigin
biliyordum, ¢ok dogal degildi. Yasim ilerledikge polifoni hakkinda daha
cok sey ogrendim. Her sesin farkli karakteri oldugunu kesfettim. Bu
benim ilk varis noktamdi. Araliklar: diisiinmeye, farkli seyleri
dinlemeye bagladim. Tint igin degil, ifade icin....bir sonraki aralik nasil
calinmali? Boyle degil... renklerin golgesinde kalan farkl olasiliklar
kesfetmek istedim ve bu benim igin hdla biiyiileyici....agik fikirli
olun....ogrenme siirecinin bir pargasi olun....eger bir ogretmen bu
parmak numarasi, bu yaylart yapmalisin diye diretiyorsa o sert
birisidir...”

Katihimcr 2: ... Birini 5 yil, digerini neredeyse 25 yil once yaptigim iki
kaydim var. Bach sizi her an diisiinmeye iten bir besteci. Asla -iste
buldum!-  diyemezsiniz.  Ikna  oluyorum, ertesi  giin  emin
olamryorum...Bu yalnizca Bach’ta oluyor. Diger bestecilerde bu kadar
olmuyor. Ancak Bach ¢ok farkli...Bach Stiitleri ¢ok kez ¢aldim ve her
defasinda farkli bir yol denemeliyim dedim... Bu yaptigim son olacak
diyemezsiniz asla.... Bach 'ta diisiinsel bir sey var. Santyorum ilk kaydim
olduk¢a geng ve tazeydi....vizyonunuz degisiyor. Yaklagiminiz, pek ¢cok
sey... Bunu yalmzca Bach ile yapabilirsiniz. Daha ¢ok kisiyle
caldiginizda daha farkli. Kongerto veya oda miizigindekinden miizikal
tercih agisindan daha ozgiirsiintiz. Yalmizsiniz ve daha ozgiirstiniiz,
daha ¢ok segceneginiz var...”

Katnlimct 5: “....gelenek farklyydi ve tabi ki barok ¢alma ile ilgili fikir
sahibi degildim. Oldukg¢a vibratoluydu ve ¢ok hizli degildi... Melodik
miizik yapmaya ¢alistyordum. Artik melodi diigiinmiiyorum ¢iinkii
armoni var. Armoniler arasinda baglantilar var. Zamanla ve
gelisimimle birlikte, profesyonel miizisyen olduktan sonra ¢ok farkl
vollara baktim. Barok ¢alma, barok yay, barok ¢ello... Bana ¢ok ilham
verdi....barok calicilardan son derece etkilendim ancak taklit etmedim,
kopyalamadim...”

Katilimct 6: “....15 yil 6nce yaptigim kayittan bu yana ¢ok degisiklik
olmustur. Bu normal, farkl yaslarda farkli yaklasiyorsunuz....bu siiitler
biitiin yasaminiz boyunca degisir...”
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Katitlimc1 7: “...Bach’lar her giin gelismesi gereken bir konu bana gére
her giin de degisebiliyor yani. Mesela bir 6grencime ben Bach verdigim
zaman iste geliyor falan bazen c¢ok sinir oluyorum kendi parmak
numaralarima sinir oluyorum, arselerime sinir oluyorum, yani ¢irkin
tinlyor....miizikte zaten ben ogrendim artik konuyu kapattim derseniz
zaten gelisemezsiniz. Egitimde, eger egitimciyseniz, egitimdeyseniz
bunu soyleme hakkiniz hi¢hir zaman yok. O zaman hem ¢ocuklarinizin
hem kendinizin ilerlemesini durdurmus oluyorsunuz. Tabi ki her gegen
giin insan yeni bir seyler ogreniyor. Ogrencilerimizden de pek cok sey
ogreniyoruz. Onlarin yaptig1 kiiciik tefek seylerden hirsizlik da
yaptigimiz oluyor. Yeni bir fikir yeni bir diisiince...”

Katihmct 8: *“...miizigin donemi hakkinda bir sey bilmiyordum ve
oylece c¢alryordum...ama mutlu degildim. Bylsma'nin kaydint ilk
dinledigimde bir aydinlanma oldu....Akademide 6gretmenler demir bir
perdenin ardinda. —at ¢ope! tamamen c¢ilginca- diyorlar. Yaratici
bulmuyorlar....¢cok diizdii ¢alisim....el yazmam vardi ancak 6gretmenim
oyle c¢alamayacagimi soéyliiyordu. En biiyiik hata ogretmenlerin,
cocuklarin degil...”

4.2.19. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerine
fliskin Teknik ve Miizikal Anlamda Gériisleri ile Tlgili Bulgular

Cello sanatgilariin/egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerine iliskin teknik

ve miizikal anlamda goriisleri Tablo 4.45.’te yer almaktadir.
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Tablo .4.45. Cello Sanatgilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in Cello Siiitlerine
Hliskin Teknik ve Miizikal Anlamda Goriisleri

K1 En iyisi

Dogru i¢in gerekli

Dogru, herkesin sahnede ¢algisiyla kendini 6zgiir ve dogal hissetmesi
Cok zor ¢iinkii yalnizsiniz, ¢ok kolay ¢iinkii yalnizsiniz

Calgiy1 6grenmenin merkezinde

Her biri avantaji ve dezavantaji olan tonlarda yazilmis

Kesif yolu

Calgiy1 zorlamamayi 6gretiyor

Bizi 6zgiir yapan seyleri gosteriyor

Diyalogla birlikte yaratici siire¢ basliyor

K2 Biitiin 6grenciler calmali

Iki ayr1 stnavimiz olurdu, Bach teknik smava dahildi

Bach bir miizisyenin beynini gelistiren ¢ok iyi bir yol

Herkes Bach ¢almali, bat1 miiziginde kilit besteci

Miizigi anlarsaniz gosterebilirsiniz

Kendi ogrencilerime resital programina koydum c¢iinkii harika bir miizik ama teknik smmava koyulmasini
anliyorum

Bach’mn orijinalinde “etiitler” yaziyor

Ogrenciler ve calicilar icin etiit oldugunu diisiinmiiyorum

Yalnizca teknik amaclari olan etiitlerden ¢ok daha fazlas:

K3 Cello i¢in iyi

Her gellist ¢almali

Giizel miizik

Piyanoya gerek yok

Herkes dans miizigi sever

Geng gellistler i¢in aileye 6zel konser yapmak i¢in de ¢ok uygun
Bach’ta armoni, kontrpuan, artikiilasyon, yay teknigi ve pek ¢ok sey dgrenilebilir
Eski stil ¢almay1 6grenmek i¢in de kullanilabilir

Bach’in bazi1 6zel yay hareketleri vardir, bu konuda uzmandir

Her zaman tekrar eden yaylar

Artikiilasyon, tel gegisleri cok akici olmali

K4 -

K5 Akl yoniiyle

Her yoniiyle artistik

Repertuarin merkezinde

Miizikte yap1

Bach’in miizigi inanilmaz duygusal

Matthause Passion’u her duydugumda aglarim

Geng yasl herkes bir seyler 6grenir bu miizikten

Bir konserde 6 siiit caliyorum bazen. Bu uzun yillar, ¢ok manzara, ¢ok iilkeye dogru seyahat etmek gibi,
biiyiileyici bir deneyim

K6 Son derece 6nemli

Ogrenciler analiz etmeye hazir olmali

Oncelikle zihin igin ¢alismalilar

Egitimi anlamak i¢in

Sonra elleriniz i¢in

Bu miizikle ilgili ¢ok sey fikrinize bagl, yalnizca el hareketleri veya entonasyon degil
Kendi yorumunuz

Diisiinsel gelisime yardime1 olur

K7 Miizigi ve teknigi birbirinden ayirmak dogru degil

Etiit calarken de miizik yapilabilir

Miizik amag, teknik arag

Deneyerek 6greniyorsunuz, en kétii ama boyle

Teknik gosteriye gerek yok, diimdiiz bir sesi vibratolu giizel calmak da tekniktir
K8 Ozellikle ilk edisyon etiit seklinde, belki de o zamanlar etiit gibi anlagiliyordu
Sag el-sol el i¢in teknik agidan ¢ok sey var

Miizikal agidan

Mental ve fiziksel agidan saglikli tutuyor

Ayni zamanda harika

Bach her seyin zirvesinde

Herkes i¢in, her miizisyen igin besin

Bagka eserlerden bikabilirsiniz ancak Bach’tan bikmazsiniz

Diisiince ile kalp arasinda denge, her sey

—Herkes ¢almali: Katihmcilarin tamami gen¢ yasli herkesin mutlaka

calmasi gerektigini belirterek bu siiitlerin 6nemini vurgulamiglardir.
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—En iyisi: Katilimcilar bu siiitlerin 6zellikle diisiinsel gelisime yardimci
oldugunu (K2, K5, K6 ve K8), kisiyi fiziksel agidan saglikli tuttugunu (K8), yaratici
siirece katki sagladigint (K1 ve K6), harika bir miizik oldugunu (K3, K5 ve K8),
repertuarin ve g¢algiyr 6grenmenin merkezinde, zirvede yer aldigin1 (K1, K5 ve K8),

eski stil ¢galmay1 6grenmek icin de yararli oldugunu (K3) belirtmislerdir.

—Teknik ve miizikal yonii: K1 bu siitlerin dogruyu kesfetmek icin ¢ok
onemli oldugunu belirterek “dogru” olani herkesin kendini sahnede 6zgiir ve dogal
hissetmesi olarak tanimlamistir. Bu eserlerin ¢algiy1 zorlamamay1 6grettiginden soz
etmis, teknik ve miizikal yonii i¢in ise “Cok zor ¢iinkii yalnizsiniz, ¢ok kolay ¢iinkii
yvalnizsiniz” ifadesi kullanmistir. K2 konservatuar 6grencisi oldugu donemde
sinavlarin teknik ve resital programi olarak iki farkli sekilde gerceklestigini, bu
eserlerin ise teknik sinav kapsaminda yer aldigini, ancak kendisi bunu ayn1 zamanda
harika bir miizik oldugu gerekgesiyle 6grencilerinden resital programinda istedigini
ifade ederek bu siiitlerin her iki yonden de 6nemine vurgu yapmistir. K3, K6, K7 ve
K8 Bach’in baz1 6zel yay hareketleri oldugunun, bu siiitlerin sag el ve sol el
teknikleri bakimindan ¢ok sey kazandirmakla birlikte miizikal agidan gelistirdiginin
altin1 ¢izmislerdir. K3 artikiilasyon ve tel gecislerinin ¢ok akici olmasi gerektigine ve

bu siiitlerin armoni, kontrpuan yoniinden de ¢ok sey 0grettigine deginmistir.

—FEtiit mii?: K2 ve K8 bu siiitlerin baglhiginda siiit yerine “etiit” kelimesinin
kullanildigindan s6z etmisler ve bu durumu farkli yorumlamislardir. K8 bu siiitlerin
belki de o donemde etiit olarak goriildiiglinti, K2 ise yalnizca teknik amaglar1 olan

etlitlerden ¢ok daha fazlasi oldugunu ifade etmistir.

Asagida cello sanatcilariin/egitimcilerinin J.S. Bach’in Cello Siiitlerini

teknik ve miizikal anlamda goriislerine iliskin 6rnek ifadeler verilmistir.

Katlimcr 1: “....en iyisi..dogru icin gerekli... dogru ise, herkesin
kendisini ¢algisiyla sahnede ozgiir ve dogal hissetmesi... Cok zor ¢linkii
yalnizsin, ¢ok kolay c¢iinkii yalnizsin....¢algiyr zorlamamayr 6gretiyor.
Bizi ozgiir yapan seyleri gosteriyor....diyalog ve yaratict siire¢ burada
basliyor...

Kattimer 2: “..biitiin égrenciler ¢almali. Ogrencivken iki farkl
stnavimiz olurdu. Biri teknik sinav digeri performans, resital sinavi...
Bach teknik sinav lkismindaydi. Bach’a ¢ok zaman ayirmazdik,
Popper’e daha ¢ok ¢alisirdik.... sinava son iki hafta kala evet, Bach da
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calmam gerekiyor derdik. Cok giilting... Bach bir miizisyenin beynini
gelistiren ¢ok iyi bir yol. Ciimlelemeyi, ifadeyi ogrenirsiniz. Herkes
Bach ¢almali. Bach kendinden sonra gelen bestecilerin esas aldigr bir
besteci. Bach i¢in ¢ok ozel teknik gerekiyor, diisiinmek igin de beyin...
Kendi ogrencilerime teknik sinava koymadim c¢iinkii harika bir miizik.
Ancak teknik sinava konmasini anliyorum...

Katitlimct 3: “....Bach’in bazi belirli yay hareketleri vardwr. Her zaman
tekrar eden yaylar... Artikiilasyonda, tel gecislerinde ¢ok akici
olmalisiniz...”

Katilimct 6: “....son derece yararli....ogrenciler analiz etmek i¢in hazir

olmall....beyin i¢in ise yarar, sonra elleriniz igin... bu miizikle ilgili pek
cok sey fikrinize bagh, yalnizca el hareketleriniz veya dogru entonasyon
degil... Kendi fikrinizle yorumlamalisiniz. diisiinceyi gelistirmeye ve
diisiinsel potansiyelin gelisimine yardimci olur. Diger yandan ¢ello i¢in
en zor eserlerden biri diyebilirim. Yalnizca 6grenciler igin degil...”

Katlimct 8: “...ilk Fransiz edisyonunda -¢ello igin etiitler- yaziyordu.
Belki de o zamanlar etiit gibi ¢aliniyordu. Cok teknik... Sag el ve sol el
icin ¢ok teknik sey var. Mental ve fiziksel a¢idan sizi zinde tutuyor....
ayni  zamanda harika....herkes icin besin gibi, her miizisyen
icin....diistince ve kalp arasinda denge, her sey...”

4.2.20. Cello Sanatcilarmin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitine
fliskin Teknik ve Miizikal Anlamda Gériisleri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.46. gello sanatgilarinin/egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitine

iliskin teknik ve miizikal anlamda goriislerini gostermektedir.
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Tablo .4.46. Cello Sanatcilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitine
Hliskin Teknik ve Miizikal Anlamda Goriisleri

K1 Her seyden 6nce Scordatura yeni ufuklar agmasi agisindan énemli
Fransiz miizigi, stili ve karakterini 6grenme

Yay kullanmanin avantaji ve dezavantaji vardir, bu sizi diigiinmeye iter
Farkli bir tin1 diinyasini kesfetmeye baslama

K2 -
K3 Fiig ezberlemek i¢in ¢cok zor
Teknik olarak zaten iyiyseniz, usta bir ¢ellistseniz diger boliimler o kadar zor degil
K4 Teknik anlamda ¢ok iyi olmadan 5. siiit calinmamali
K5 5.stiit digerlerinden daha yararli m1 bilmiyorum
Hepsi farkli, hepsi farkli agilardan yararlt
K6 Teknik olarak kolay degil
Akorlar zor
Fiig kolay degil

Aslinda teknik olarak kolay olan sarabande ve gigue miizikal olarak zor
Elleriniz i¢in kolay olan bazi seyler zihniniz i¢in zor olabiliyor

Bu siiitte her zaman ¢alisilacak seyler var

Cello i¢in en zor eserlerden biri, sadece dgrenciler i¢in degil herkes i¢in
Eger diger siiitlerde zorlaniyorlarsa 5.siiitle baglamak zor

K7 Celloyu dogru ve giizel sekilde tinlatmay1 6gretir

Ilk notadan itibaren egitim basliyor

Pozisyon 6nemli

Yay dogru, diiz, kopriiye paralel ise ses tinlar

Oncelikle vibratosuz, hos bir ses ¢ikarmak egitimin ilk ayag

K8 Cok geng olanlar i¢in ¢ok zor

Bach ¢ocuklar igin her zaman zordur

—Scordatura yeni ufuklar agar: K1 5. Siiitle ilgili olarak her seyden once
alistk olmadigimiz, farkli bir akortlama yontemi olan scordaturanin yeni ufuklar

acmasi agisindan 6dnemini vurgulamistir.

—Teknik olarak kolay degil: K1 yay kullanmanin avantaj ve dezavantajlar
oldugunu belirterek bu durumun kisiyi diistinmeye ittiginden soz etmistir. K6 bu
stiitin Ozellikle de fligiin teknik olarak kolay olmadigini, ¢ello i¢in yazilmis en zor
eserlerden biri oldugunu, K3 teknik olarak iyiyseniz fiig disindaki boliimlerin kolay
olabilecegini, K8 cok geng cellistler i¢in ¢ok zor oldugunu, K4 teknik anlamda iyi

duruma gelmeden bu siiitin ¢alisilmamasi gerektigini, ifade etmislerdir.

—Farkl bir iniyt kegfetme: K1 ve K7 bu eserin yararlarindan birinin ¢algidan

giizel bir tin1 elde etmek, farkli bir tin1 diinyas1 kesfetmeye yardimet olmak oldugunu

belirtmistir.

—Fransiz miizigi ve stilini égrenme: K1 bu siiitin Fransiz miizigi ve stilini

O0grenme agisindan yararli oldugunu 6ne siirmiistiir.
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Asagida ¢ello sanatcilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach’in 5. Cello Siiitine iliskin

teknik ve miizikal anlamda goriislerinden 6rnek ifadeler yer almaktadir.

Katilmct 1: “...her seyden dnce scordatura yeni ufuklar acar. Bu
onemli bir unsur. Fransiz miizigi ve karakteri de ayni sekilde... Pek ¢ok
insan Fransiz uvertiirii hakkinda bilgi sahibi degildir....yay kullanmanin
dezavantajlari vardir ve kullanirsiniz. Bu sizi diisiinmeye iter...”

Katilmct 3: “... fiigii ezberlemek ¢ok zor. Teknik olarak iyiyseniz, zaten
usta bir ¢ellistseniz diger boliimler o kadar zor degil, baslangi¢ zor...

Katilmct 4: “....teknik anlamda ¢ok iyi olmadan 5. siiit ¢calinmamali.
Bu kadar onemli bir miizik ¢alginin nasil ¢alinacagini ogrenmek igin
calinmamalidir. Calguyyr o6grenmek i¢in her zaman yeni bir seyler
calinmali...”

Katnlimct 6: “....teknik olarak kolay degil. Farkli boliimlerle ilgili
konustugumuz, bu siiit ile diger siiitler arasindaki farkhiliklar, biitiin
bunlar bu siiiti diger siiitlerden daha zor yapiyor. Biitiin akorlariyla ve
fiig ile ¢ok kolay degil. Aslinda teknik olarak kolay olan sarabande ve
gigue miizikal olarak zor. Elleriniz icin kolay olan bazi seyler zihniniz
icin zor olabiliyor. Bu siiitte her zaman ¢alisilacak seyler vardr...”

Katnlimcr 7: “...oncelikle viyolonseli giizel ve dogru bir sekilde
tinlatmayr 6grenebilir bir oOgrenci. Ozellikle daha ilk notasindan
itibaren zaten orada egitim basliyor. A¢ik do teli ile sol telindeki kapali
do telini birlikte tinlatmaya ¢alistyorsunuz vibratolu, vibratosuz, iterek,
cekerek, bunu bir gsekilde tinlatmayr o6grenmemiz lazim. Benim
Amerika’daki hocam siiite baglarken acik teli de bir parmagiyla hafif
bir pizzicato ile tinlatip oyle baglard: ¢iinkii o ses, do’yu ayni anda
tinlatmak ¢ok zor. Anlatabiliyor muyum? Yayin tabi ki buradaki
pozisyonu ¢ok onemli. Eger yayiniz dogruysa, diiz ise, kopriiye paralel
ise o sesin tinlama imkani var...”

Katilimct 8: “....cok gengler igin ¢ok zor. Bach ¢ocuklar igin her zaman
zordur. Hatirliyorum, yarismalart dinledigimde Bach’a kadar her sey
giizel olabiliyordu ama Bach... Romantik donem veya baska bir sey
giizel olsa bile Bach kotii olabiliyordu. 5. siiit de bunun bir par¢asi...”

4.2.21. Cello Sanatc¢ilarimin/Egitimcilerinin J.S.Bach’in 5. Cello Siiitini
Cahsacak Ogrencilere Onerileri ile Tlgili Bulgular

Tablo 4.47.’de c¢ello sanatgilarinin/egitimcilerinin j.s.bach’in 5. ¢ello siiitini

calisacak 0grencilere Onerileri sunulmustur.
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Tablo 4.47. Cello Sanatcilarmmn/Egitimcilerinin J.S.Bach’m 5. Cello Siiitini
Calisacak Ogrencilere Onerileri

K1 Bach’in orkestra eserlerini dinleme

Fransiz uvertiirii, Fransiz karakterinin, ritmik karakterinin farkina varma
Diger ¢algilarin tinis1 ile karsilagtirma yapma en dogal yol

Kesin bir karar vermek dogru degil

Her zaman evrim gegirmek gerek

Acik fikirli olun

En 6nemlisi dogal hissetmek

Hi¢ durmadan 6grenme siirecinin bir pargasi olun

K2 5.siiitle baglamayin, ¢ok spesifik

2.,3. siiiti ¢alin, hepsini ¢alin ama 5. siiit ile baglamayin

Ogrencinin kisisel yetenegine bagh

Melodik yetenegi, duygusal ¢izgisi varsa 2.siiitle, daha sportif bir 6grenci ise 1. siiit ile
baslanabilir ama genellemek ¢ok tehlikeli, herkes ¢ok farklidir

Herkesle farkli ¢aligilmali

K3 Scordatura ¢alinmali, bu konuda ¢ok sabitim

Kodaly sonat1 da farkli bir akortlama ile calmak olmaz, bu siiit i¢in de higbir neden yok
Donemin genel karakteri i¢in barok miizigi, Fransiz uvertiirii veya Lully gibi miizikler dinleme
Lavta versiyonunu dinleme

Bagirsak telli ¢algi dnemli

K4 En 6nemlisi ¢alarken anlatma

Bagkasinin veremeyecegi bir seyler verme

Her zaman bir seyler 6grenme sorumlulugu

K5 Miizigi 6nce okumak, hemen notalar1 ¢almaya baslamama

Dili anlamaya ¢alisma

Dil, ilk bakista goriindiigiinden ¢ok farkl

Miizik dinlemek

Bilgi edinmek

Ustalik siiflaria katilmak

Besteci, donemi ve miizigi hakkinda bilgi edinmek

Donemi anlamaya ¢aligmak

Miizigin i¢ine girmeye ¢aligmak

K6 -

K7 Kafalarinda sarki olusturmalart
Taklit etmek giizel, en kolay1
Ogrenilenleri kendi fikirlerinizle harmanlama
Kendisi olma

K8 Bach’a sadik kalma

Elinizden gelenin en iyisini yapmaya ¢alisma
Diisiinmeye c¢aligmak, sadece ¢almama

Katilimcilarin goriisleri dogrultusunda 5. Siiiti ¢alisacak kisilere genel olarak
bu siiitin lavta transkripsiyonunu ve Bach’in orkestra eserlerini dinlemeyi, Fransiz
miizigi ve ritmik karakterinin farkina varmayi, diger c¢algilarin tinis1 ile
karsilastirmay1, scordatura olarak ¢almayi, miizigin dilini anlamaya c¢aligmayz,
Ogrenilenleri kendine 6zgili fikirler ile harmanlamayi, 6zglin olmayi, agik fikirli
olmayi, ¢alarken anlatmayi, baskalarinin veremeyecegi bir seyler vermeyi, Bach’a
sadik kalmayi, sadece ¢almak yerine diisiinmeye c¢alismayi, her zaman Ogrenme
sorumlulugu tasimayi, barok yay ve cello ile ¢almayi, miizigin donemi ve bestecisi
hakkinda bilgi sahibi olmayi, ustalik smiflarina katilmayi, siitleri 6grenmeye bu

stiitten baglamamay1 onerdikleri bulgusuna ulagilmstir.
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Asagida cello sanatcilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach’in 5. Cello Siiitini

calisacak 0grencilere Onerilerine iligkin goriislerinden 6rnek ifadeler verilmistir.

Katilhmct 1: “..Bach’in orkestra eserlerini dinlesinler...Fransiz
uvertiiriiniin, Fransiz karakterinin ve ritmik karakterin farkina varmak
anlaminda...Diger c¢algilarin, lavtanmn, iiflemeli ¢algilarin  tinisin
karsilastirarak, bunu ¢elloda yapmaya ¢alismak en dogal yol...”

Kattimer 2: “...Bach’in orijinalinde etiitler yaziyor. Ogrenciler ve
calicilar i¢in yalmzca teknik amaglart olan etiitler oldugunu
diigtinmiiyorum....diger eserlerden tamamen farkli bir yazim stili var.
Dinleyicinin ve ¢alicinin hayal giiciine birakilmis ¢ok sey var. Bach
dinlemek konsantrasyon istiyor...5. siiit ile baglamayin, ¢ok spesifik...
Daha kolay olan 2. veya 3. siiit ile olabilir ama 5. siiitle baslamayin...”

Katnlimcr 3: “....0grencim normal akortlama ile c¢almak isteseydi
onaylamazdim, scordatura olarak ¢almasini isterdi. Bu konuda ¢ok
sabitim. Diger siiitlerde degil ama bu siiit 6yle... Kodaly Sonat mesela...
Onu da farkl bir akortlama ile ¢almak olmaz. Bu siiit i¢in de bir neden
yok....donemin genel karakteri icin barok miizik, Fransiz uvertiirii ve
Lully gibi miizikler dinlesinler. Lavta versiyonunu éneriyorum...”

Katlimct 5: “....0nce biitiin miizigi okumak, hemen notalari ¢almaya
baslamamak gerek. Dili anlamaya c¢alismak... Dil ilk bakista
gortindiigiinden ¢ok farkli...”

Katihmct 7: “...bence once kafalarindaki sarkiyr olusturmalari
gerekiyor. Herkesin kafasinda bir sarki var, olmali da diye
diigtiniiyorum. Burada geng¢ ogrenciler igin taklit etmek ¢ok giizel bir
sey birini dinlemek, birinin yorumlarini takip etmek, onun yolundan
gitmek... bu tabi ki her zaman aslinda en kolay ve belki de en olmasi
gereken yollardan bir tanesi. Ogrenciye zaten taklit etmeli. Miizisyen
olan bir olmaya ¢alisan bir ogrenci aynmi zamanda kapan, miizikal
fikirleri kapan kendinde toplayan insandir. Aradan yillar gegtikten
sonra bunlar bir elekten gecirilecek ve iizerinde kalan birkag tane ¢akil
tast sizin fikirlerinizde harmanlandiktan sonra gergekten ortaya sizin
miiziginiz ortaya ¢tkacak...”

Katiimeir 8: “....Bach’a sadik kalmak gerek. elinizden gelenin en iyisini
vapmaya ¢alismak... Diisiinmeye ¢alismak, yalnmizca ¢almamak...O
zaman sonug alirsiniz. 5.siite 6zel tavsiyelerim yok...”
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BOLUM V

TARTISMA

Bu boliimde, elde edilen bulgular arastirmanin alt amaglari dogrultusunda

tartisilmig ve yorumlanmaistir.

5.1. J.S. Bach 5. Cello Siiitlerinin El Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu
ve Farkh Edisyonlar1 Arasindaki Farkhlklarin Karsilastirilmas: ile Tlgili

Tartisma

Bu tez ¢alismasinda ilk olarak J.S. Bach 5. Cello Siiitinin el yazmalari, lavta
transkripsiyonu ve 19. yiizyll edisyonlarindan Cotelle, Ddérffel ve Dotzauer
edisyonlar1 arasindaki farkliliklar hata olusturan, farklilik yaratan, karmasa yaratan

kodlar ve siisleme kodlar1 bakimindan incelenmistir.

Hata olusturan kodlar bakimindan yapilan karsilastirmada; toplam hata sayisi
en yiiksek kaynagin Kellner (20 hata) oldugu, bunu Magdalena’nin (16 hata) izledigi
tespit edilmistir. Hata olusturan kodlar arasinda yanlis nota (f5) sayisinin, Kellner’de
(16) ve Magdalena’da (9) diger kaynaklara gore dikkat ¢ekici oranda fazla oldugu
goriilmustiir. Hill (2011), J.S. Bach 5. Cello Siiitinin el yazmalarini1 karsilastirdigi
caligmasinda toplam hata sayisin1t Magdalena’da 19, Kellner’de 7 olarak tespit etmis;
modern edisyonlarin hepsinin temel aldigi, ¢ellistler ve editorler i¢cin 6nemli olan ve
bu nedenle en sik kullanilan Anna Magdalena’nin kopyasinin en az giivenilir
olabilecegi sonucuna ulasmistir. Toplam hata sayilar1 bakimindan bu tez
calismasinda elde edilen bulgularin Hill (2011)’in bulgularindan farkli oldugu
goriilmektedir. Bu farkliligin, Hill (2011)’in toplam hata sayisina bag hatalarin1 da
dahil etmesinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ayrica Kellner’in kopyasinda 5.
Stiitin sarabande bdoliimiiniin olmamasi, gigue boliimiinlin ise sadece 9 Ol¢iisiiniin
mevcut olmasina ragmen, bu tez ¢calismasinda Kellner’in diger kaynaklara gore daha
fazla hata icerdiginin saptanmasi giivenilirlige iliskin 6nemli bir bulgu olarak

degerlendirilmistir.

Karmasa yaratan kodlar bakimindan yapilan karsilagtirmada; lavta
transkripsiyonunda karmasa yaratan hi¢bir bulguya rastlanmazken, toplam karmasa
sayist en cok Magdalena’da (268), en az ise Kellner’de (7) tespit edilmistir. Karmasa
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yaratan farkliliklarin biiyiik bir kisminin scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2) ile
ilgili oldugu goriilmektedir. Bunun sebebi, scordatura olarak yazilan kaynaklarda la
natiirel (8)’in donanimda, mi natiirel(5)’in eser igerisinde belirtilmemis olmasiyla
aciklanabilir. 1. telde la natiirel (4)’in ve mi natiirel(8)’in belirtilmemis olmasina
ragmen, o sekilde kabul edildikleri agik¢a goriilmektedir. Sayisal olarak biiyiik bir
farklilik oldugunu gosteren bu durumun ¢ok Snemli bir sorun teskil etmedigini

s0ylemek miimkiindiir.

Farklilik yaratan kodlar bakimindan yapilan karsilastirmada; farklilik yaratan
kodlarin toplam sayisinin en ¢ok lavta transkripsiyonunda oldugu (713)
belirlenmistir. Lavta transkripsiyonunda belirlenen, farklilik yaratan kodlardan dikey
ve yatay olarak eksik yazilmis toplam 11 nota farklilig1 disinda kalan dikey olarak
fazla yazilmis nota sayisinin 497, kasten farkli yazilmis nota sayisinin 55, yatay
olarak yazilmis fazla nota sayisinin 51 ve ritmik farkliligin 99 oldugu g6z Oniine
alindiginda, lavta transkripsiyonunun karsilastirilan diger kaynaklara gore onemli
Olciide farkli oldugu goriilmektedir. Bu durumun, diger kaynaklarin ¢ello icin

yazilmis olmasindan kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

Stisleme kodlar1 bakimindan yapilan karsilastirmada; toplam siisleme sayisi
edisyonlar igerisinde en ¢ok Cotelle (45)’de, el yazmalar1 arasinda ise Anonim C
(44)’de tespit edilmistir. Hill (2011)’in aragtirmasinda lavta transkripsiyonu ve el
yazmalari igerisinde en c¢ok siisleme Anonim C’de 59 olarak belirlenmistir. Elde
edilen sonucun bu tez ¢calismasindan farkli olmasiin nedeni, Hill (2011)’de siisleme
kodlarma vibrato ve miiziksel bir isaret yoluyla belirtilmemis abantilarin da dahil
edilmis olmasina baglanmaktadir. Bununla birlikte, el yazmalarindaki siisleme
sayilarinin dagilimi bakimindan Hill (2011) ile bu ¢aligmadaki bulgular arasinda
benzerlik oldugu saptanmistir. Bagka bir calismada (Green, 2009), J.S. Bach 5. Cello
Stitinin Magdalena, Kellner, Cotelle edisyonu ve Schirmer edisyonu karsilastirilmis,
Kellner’in el yazmasmin 6nemli 6l¢iide daha ¢ok tril icerdigi sonucuna ulagilmistir.

Sonucun bu tez ¢aligmasinda elde edilen bulgularla uyumlu oldugu goriilmiistir.
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5.2. Cello Sanat¢ilarimin/Egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinin El
Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve Farkli Edisyonlarina iliskin Gériisleri ile

flgili Tartisma

Lim (2004), J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasinda bestecinin niyetinin
anlagilabilmesi adina, bir¢ok edisyona gore el yazmalarinin daha dogru kaynaklar
oldugunu vurgulamaktadir. Schwemer ve Woodfull-Harris (2014) de, Bérenreiter’in
son edisyonunda, sirf bestecinin otografiyla yakin bir zamanda yazilmis olmasi ve
yakin iliskisi nedeniyle bile Anna Magdalena Bach’in el yazmasinin esas kaynak
olarak ele alinabilecegini ifade etmektedir. Ayrica, Kellner’in el yazmasi zaman
bakimindan Bach’in kayip otografina en yakin olmasina karsin, Anna Magdalena
Bach’in el yazmasinin aksine, Kellner’de ¢ok sayida yanlis nota, yanlis ritim ve
nadiren eksik ya da fazla 6l¢ii gibi kopyalama hatalar1 oldugunu da ileri stirmektedir.
Winold (2007)’a gore, arastirmacilar ve icracilar genel olarak Anna Magdalena
Bach’in el yazmasinin en 6nemli ve giivenilir kaynak oldugu konusunda hemfikirdir.
Bu diislincenin nedeni, Anna Magdalena Bach’in yalnizca J.S. Bach ile yakin iligkisi
olmasi degil ayn1 zamanda iyi ve 6zenli bir kopyact olmasidir. Bazi artikiilasyonlarin
benzer pasajlarda tutarli olmamasi, baglarin nerede baslayip nerede bittiginin net
olmamasi, bazen nota ve degistirici isaret hatalar1 icermesi gibi nedenlere ragmen
Anna Magdalena Bach’in el yazmasinin ¢ikis noktasi ve herhangi bir edisyonun
temeli olmas1 gerektigi gibi genel bir yargi vardir. Anner Bylsma gibi bazi
performanscilar bu problemlere ragmen Anna Magdalena Bach’in el yazmasinin
takip edilmesi, ondan yararlanilmast konusunda 1srarct olurken; diger
performanscilar baglara, genel prensiplere gore veya Bach’in diger calgisal
eserlerinden yararlanarak daha ¢ok bestecinin beklentilerine ve icracinin anlayigina
gore karar verilmesi goriisiindedirler. Bylsma (2014), Anna Magdalena Bach’in el
yazmasinda 5. Siiitte diger siiitlere gore daha fazla hata olmasinin nedenini
Magdalena’nin miizikal goriinmeyen scordatura yazilmis bu notalar1 sdyleyerek

yazmis olma ihtimaline baglamaktadir.

J.P. Kellner’in el yazmasi1 da, Kellner’in Bach’in en 6nemli ve giivenilir
kopyacilarindan biri olmasi nedeniyle olduk¢a degerlidir. Fakat, Kellner’in el
yazmast Anna Magdalena’nin el yazmasi kadar kolay kabul gérmemektedir. Bunun
nedeni, yazisiin daha &zensiz ve hatalar iceriyor olmasidir. Ozellikle 5. Siiitte
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Oonemli boliimlerin tamamlanmamis, eksik kalmis olmasidir. Kellner’in el yazmast,
Anna Magdalena Bach’in el yazmasinda anlasilmayan bazi pasajlar1 degerlendirmek
i¢cin bagvurulacak ikinci bir kaynak olmasi bakimindan degerlidir. Geriye kalan diger
iki el yazmasi editoryal olarak ¢ok fazla dikkate aliman kaynaklar degildir. Bu tez
calismasinda, 9 katilimcidan 8’inin J.S. Bach’in Cello Siiitlerinin el yazmalarin
inceledikleri, baz1 hatalar1 ve dikkatsizlikleri olmasina ragmen Oncelikli olarak Anna
Magdalena Bach’in el yazmasini takip ettikleri, bazi katilimcilarin ikinci bir kaynak
olarak Kellner’in el yazmasindan da yararlandiklar1 ve bu iki kaynagi bir arada
kullandiklari, katilimeilardan ikisinin bu el yazmalarini1 besteciye yakinlik derecesi
nedeni ile tercih ettikleri bulgusuna ulagilmistir. Bu ¢alisma bulgularinin; literatiir
(Lim, 2004; Winold, 2007; Schwemer ve Woodfull-Harris, 2014) ile uyumlu oldugu

gOriilmiistiir.

Kiran (2012), Tiirkiye’deki devlet konservatuarlarinda gorev alan viyolonsel
sanat¢ilarinin/egitmenlerinin  ortak bir edisyon kullanmadiklar1 ve eserin el
yazmalarindan nadiren faydalandiklari, genel olarak eserin el yazmalarina sahip
olmadiklari, el yazmalarindaki baglardan yararlanma oranmin yar1 yariya oldugu,
cogunlukla bu baglar1 giiniimiiz viyolonselinde icra etmek i¢in uygun bulmadiklari,
genellikle eseri kendilerine 6greten sanatg¢inin/egitmenin kullandigi edisyonu temel
aldiklari, aym sekilde ogrencilerine kendi parmak numaralar1 ve baglarlar ile
ogrettikleri sonuclarina ulagmistir. Bu tez calismasinda ise; farkli iilkelerden Bach
yorumu konusunda uzman sanatcilardan olusan katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunun,
el yazmalar1 ve bu el yazmalarini igeren Bérenreiter’in son edisyonu disinda higbir
edisyonu oOnermedikleri tespit edilmistir. Bu tespitin, el yazmalarimin kullanim

durumlar agisindan, Kiran (2012)’1n bulgulardan olduk¢a farkli oldugu goriilmiistiir.

Kramer (1998) tarafindan, ciimlelemenin 18.yy’a ait el yazmalarinda
genellikle az sayida nota ile Ozellikle de 4 baghi notayr ge¢meyecek sekilde
kullanildigini, buna karsin 20.yy edisyonlarinda daha “legato” bir anlayisin
benimsenmesiyle miimkiin oldugunca notalarn bagl kullanildigi, 18.yy
kaynaklarinda asimetrik yapidaki ii¢ bagli-bir ayr1 (3+1) veya bir ayri-iic bagh (1+3)
nota kullanimina daha ¢ok rastlandig1 ve 20.yy edisyonlarinda simetrik yapiya sahip
iki baglt (2+2) veya dort bagli (4+4) notalarin daha c¢ok kullanildig1 yoniinde
bulgular elde edilmistir. Siblin (2009) de benzer yonde 19.yy boyunca Bach’in
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calgisal miiziginin mekanik c¢alinirken, Casals’in bunun tersine heyecanla ¢aldigin
ifade ederek uslupla ilgili farkliliklardan s6z etmistir. Hill (2011)’in ¢aligmasinda,
J.S. Bach 5. Cello Siiitinin el yazmalarinda Anonim Viyana disinda, 4 ve daha fazla
bagli notalarin sayisinin 2 bagli ve 3 bagl notalarin sayisindan daha az oldugu tespit
edilmistir. Bu tez calismasinda elde edilen sonuglar bakimindan, katilimcilarin
miizikal anlayislarinin ilgili kaynaklar (Kramer, 1998; Hill, 2011) ile benzer yonde

oldugu soylenebilir.

Bu calismanin bulgular1 ve ilgili literatiir (Kramer, 1998; Kiran, 2012) J.S.
Bach Cello Siiitlerinin icrasi konusundaki yaklagimlar bakimindan birlikte
degerlendirilmistir. Buna gore Tiirkiye’deki konservatuarlarda gérev alan viyolonsel
sanat¢ilarinin/egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinin icrasi konusunda bu tez
calismasinin katilimcilarindan farkli anlayislara sahip olduklart goriilmiistiir. Bunun
temel nedeni, katilimcilarin “eski gelenek” olarak tanimladiklar tislubun 20. yiizyil
sonu ve 21. ylizyilda bi¢cim degistirmeye baslamis oldugunu diistinmelerine karsin,
Tiirkiye’de bu etkinin ¢ok fazla goriilmedigi, eski gelenegin karakterini yansitan
pozisyon degisikligi ve kapali telin daha yogun kullanildigi, vibratolu, legato icra

stilinin siiriiyor oldugu seklinde yorumlanabilir.

Kiran  (2012), Tirkiye’deki  konservatuvarlarda  egitim  veren
sanatgilarin/egitimcilerin J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasi konusunda
cogunlukla kendilerine eseri 6greten sanat¢inin kullandigi edisyonu temel aldiklarin
ve eseri calistirirken oOgrencilerine kendi kullandiklar1 baglari ve parmak
numaralari1 ogrettiklerini, gerekli gordiikleri yerlerde parmak numaralarim
degistirebildiklerini ancak baglar1 degistirmeyi tercih etmediklerini bildirmektedir.
Bu tez caligmasinda ise, katilimcilarin Bérenreiter edisyonunu onerdikleri, bunun
nedeninin Bérenreiter edisyonunun, yorumcuya el yazmalarindan yararlanarak bos
nota yazisi tizerinde kendi 6zgiin ifadelerini yaratma firsat1 vermesi oldugu sonucuna
vartlmigtir. Katilimeilar, iginde bulunmadigimiz eski dénem miiziginin yorumuna
iliskin kesin yargilarda bulunmanin miimkiin olmayacagini, bunun ancak tahmin
edilebilecegini belirterek, otantizmi donemin kiiltiirii, stili ve miizigi hakkinda bilgi
sahibi olarak, dogru enstriimanla, kendine 6zgii yorumlama olarak ifade etmislerdir.
Katilimcilar, J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasi konusunda 6zgiin ifade ve
otantizm arasinda baglanti kurmuslardir. Bu anlamda, ¢alisma grubunu olusturan
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katilmcilarin  izledigi o6gretim yonteminin, Kiran (2012)’mm c¢alisma grubu
katilimcilarinin izledigi yonteme gore daha esnek ve yaratict siirece katki saglar

nitelikte oldugu sdylenebilir.

Hill (2011), J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinde ayn1 kaynagin ayni boliimiinde,
benzer pasajlar arasindaki bag tutarsizliklarinin sebebinin, bu pasajlarin kasitli olarak
farkli yazilmis olmasindan veya kopyalama sirasindaki dikkatsizlikten kaynaklanmis
olabilecegini One siirmektedir. Bu tez c¢alismasinda; el yazmalarindaki benzer
motiflerin artikiilasyonu ile ilgili olarak katilimcilardan bazilari, benzer motiflerin
J.S. Bach’in otografi olan baska eserlerde ayni bag ile yazilmis olmasindan yola
cikarak, ayni baglarla ¢alinmas1 gerektigini ancak iicten fazla tekrar edilmemesini
vurgularken, bazi katilimcilarin notada yazilan sekliyle ayni calinmamasi, daha farklh
calimmas1 gerektigi lizerinde durmaktadirlar. Bu durum, katilimcilarin tamamina
yakininin el yazmalarindan yararlaniyor olmalarina ragmen, ifade konusunda farkli

anlayislara sahip olduklarin1 géstermektedir.

Kiran (2012), Tirkiye’deki konservatuarlarda gorev alan viyolonsel
sanat¢ilarinin/egitmenlerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasindaki edisyon
tercihlerinde, bag ve parmak numaralarinin kendi miizikal anlayislariyla ortiismesine
dikkat ettiklerini ancak edisyona birebir bagli kalmadiklarini, zaman zaman
degisiklikler yaptiklarini, Barok donem ozelliklerini yansitabilmek i¢in otantik
enstriiman kullanimmnin 6nemli oldugunu diisiindiiklerini ve donemin O&zellikleri
konusunda bilgi sahibi olunmasi gerektigini ortaya koymustur. Bu durum, edisyon
tercthi konusunda bu tez ¢alismasi ile Kiran (2012)’1n sonuglar1 arasinda farklilik
bulundugunu, buna karsilik 6zgiin performans, déneme iligkin bilgi birikimi ve dogru
enstriimanla icra anlayisi konusunda her iki ¢aligma arasinda paralellik oldugunu
gostermektedir. Modern yorumcularin barok cello ile gergeklestirdikleri otantik
yorumla ilgili yapilmis baska bir calisma (Davis, 1986) ise, modern yorumcularin
J.S. Bach’in Cello Siiitlerini barok ¢ello ile kendi otantik barok tinilarini yaratarak
icra ettiklerini ortaya koymustur. Davis (1986)’in donem ¢algisi-otantizm iligkisine

yonelik tespiti bu tez ¢alismasinin bulgulariyla benzer oldugu goriilmektedir.

Kiran (2012), viyolonsel sanat¢ilarindan/egitmenlerinden c¢ogunun, Barok

Donem ozelliklerini en iyi yansitan viyolonsel sanat¢isinin Anner Bylsma oldugunu
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diisiindiiklerini belirtmistir. Anner Bylsma, bu tez ¢alismasinin katilimeilarindan biri
olup, calisma grubunun diger katilimecilar tarafindan da Bach yorumu konusunda
referans gosterilmistir. Anner Bylsma’nin barok dénem Ozelliklerini en iyi yansitan
sanatcilardan biri oldugu konusunda, her iki ¢alismanin katilimcilar1 arasinda goriis

birliginden s6z edilebilir.

J.S. Bach’n otografi olan 5. Cello Siiitinin lavta transkripsiyonunun yaklasik
olarak Magdalena’nin el yazmasi ile ayni tarihlerde (1727-1731) yazilmis oldugu
tahmin edilmektedir (Schwemer ve Woodfull-Harris, 2000). Bylsma (2014)’ya gore
bu eserin orijinali lavta i¢cin ve sol mindr tonunda yazilmigtir. Bazi kaynaklar
(Schwemer ve Woodfull-Harris, 2000; Siblin, 2009; Bylsma, 2014) bu siiitin lavta
stiiti olarak lavtact Monsieur Schouster i¢in yazilmis olabilecegini bildirmektedir.
Grier (1996), Eppstein’in J.S. Bach Cello siiitlerinin el yazmalarinin kdkenine iliskin
incelemelerinden yola ¢ikarak Kellner’in, Bach’in diizeltmeler yaptigi ikinci
otografindan kopyalama yapmis olabilecegi ve Bach’in bu lavta transkripsiyonunun
diizeltilmis olan ikinci kopyadan iiretilmis olabilecegi gibi ihtimaller iizerinde
durmustur. Siblin (2009), lavta siiitinin mi, yoksa ¢ello siiitinin mi 6nce yazildig ile
ilgili net bir bilginin olmamasi nedeniyle arastirmacilar arasinda goriis ayriliklar
oldugunu ifade etmekle birlikte, kendi aragtirmalari sonucunda Briiksel Kraliyet
Kiitiiphanesi’nde lavta siiitinin ¢ello siiitinden kopyalanmis olabilecegine isaret eden

ve Monsieur Schoster’i bir sarkici olarak tanimlayan dokiimanlara ulagmistir.

Bu siiitin lavta transkripsiyonunun ¢ello versiyonundan 6nce mi yoksa sonra
m1 yazilmis oldugu konusunda literatiirde var olan fikir ayrilig1 yorumcular arasinda
da s6z konusudur. Katilimcilardan bazilar1 bu siiitin scordatura akortlama ile
yazilmis olmasindan ve stilinden yola cikarak aslinda ilk olarak lavta i¢in yazilmis
oldugu diisiincesine sahip iken, bir katilimec1 scordatura akortlamanin o dénemde
zaten yaygin oldugu ve Bach’in, eserleri baska calgilara uyarlamak konusundaki
ustaligt géz Oniinde bulunduruldugunda lavta transkripsiyonunun c¢ello
versiyonundan daha sonra yazilmis olabilecegi ihtimali {izerinde durmustur. Bu
durumda, katilimcilarin konuya iligkin literatiir hakkinda fikir sahibi olduklarimi
ancak daha ¢ok donemin miizigi ve stili ile ilgili bilgi birikimleri araciligiyla konuya

yonelik fikir yliriitme yoluna bagvurduklari s6ylenebilir.
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Bu tez caligmasinda, J.S. Bach 5. Cello Siiitinin gliniimiize kadar ulagmis J.S.
Bach’in otografi olan lavta transkripsiyonunun, gerek stil gerekse armonik yapiy1
anlamak bakimindan yardimci olan énemli bir kaynak oldugu ortaya konmustur. Bu
bulgunun, lavta transkripsiyonunun bu siiitlerin yorumlanmasi konusunda
basvurulacak énemli bir kaynak olduguna isaret eden literatiir (Winold, 2007; Green,

2009; Hill, 2011; Dube, 1993) ile uyumlu oldugu goriilmiistiir.

Chambers (1996)’da, cello i¢in 17. yiizyilin sonuna kadar ti¢ farkli
akortlamanin (Kilise akortlamasi olan “Si Si bemol-Fa-do-sol”, Italyan akortlamasi
olan “Do-Sol-re-sol” ve gelencksel akortlama olan “Do-Sol-re-la”) yaygin

oldugundan s6z edilmistir.

Chambers (1996)’a gore, J.S. Bach 5. Cello Siiitinde Italyan akortlamasi
olarak adlandirilan scordatura akortlamayi kullanarak, geleneksel akortlama ile
calinmasi miimkiin olmayan 4 sesli akorlar1 calinabilir hale getirmis, do minér
tonunu vurgulamis, la bemol sesi i¢in agik pozisyon veya pozisyon degisimi
gereksinimini ortadan kaldirmas, telin gerginligini azaltmak yoluyla miizikal etki ve
tinisal degisikliklerden yararlanmis, geleneksel akortlama ile miimkiin olmayan
birbirine yakin iki adet {inison ses elde etmistir. Siblin (2009), uzmanlar arasinda
Bach’in bu siiitte neden bu akortlamayr kullandigi konusunda bir belirsizligin
oldugunu ancak biiyiik ihtimalle daha karanlik bir ton elde etmek i¢in yazmis
olabilecegini sdylemektedir. Schwemer ve Woodfull-Harris (2000) ise, Bach’in daha
az gergin olan bir tel ile 6zel bir tim1 yakalamak istemis olabilecegi veya bu siiitin
daha once lavta gibi bagka bir galgi i¢in “Do-Sol-re-sol” akortlama ile yazilmis

olabilecegi ihtimalinin ayn1 derecede makul oldugunu ileri siirmiistiir.

Bu tez calismasinda; katilimcilarin goriisleri dogrultusunda J.S. Bach 5. Cello
Siiitinin scordatura olarak yazilmasinin olasi nedenleri arasinda Bach’in yeni bir
arayis igerisinde oldugu, anlatmak istediklerini bu sekilde daha iyi ifade ettigi,
calgmin rengini ve tmisim degistirmek istedigi, lavta versiyonundan celloya
uyarladigr ihtimalleri yer almaktadir. Bu anlamda, ¢alismada elde edilen bulgular

ilgili literatiir (Schwemer ve Woodfull-Harris, 2000; Siblin, 2009) ile ayn1 yondedir.

Katilimcilarin biiyiik cogunlugunun bu siiiti, daha karanlik bir ton elde etme,

besteciye sadik kalma, biitiin akorlar1 eksiksiz calabilme ve otantik yorumlama
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acilarindan gerekli oldugu diisiincesiyle scordatura akortlama ile ¢aldigi sonucuna
ulagilmistir. Katilimeilardan ikisi, bu siiiti 6gretmenlerinden Ogrendikleri sekliyle
yani normal akortlama ile ¢aldiklarini sodylemislerdir. Bu iki katilimcidan biri
scordatura akortlamanin bazi modern galgilarla fazla inandirici olmadigindan da soz
ederek alisgtk oldugu akortlama sistemini degistirdiginde performans kayb1
yasayacagl endisesi tasidigini ve bu nedenle degistirmedigini ancak bundan
mahcgubiyet duydugunu ve biitiin 6grencilere bu eseri scordatura akortlama ile
calmalarini 6nerdigini ifade etmistir. Diger katilimci ise scordatura akortlamanin bazi
avantajlar1 oldugunu da belirtmis ancak buna ragmen normal akortlama ile ¢aldigini
ifade etmistir. Scordatura akortlamay1 tercih eden katilimcilardan biri, bu siiiti ilk
olarak Ogretmeninden normal akortlama ile 6grendigini ancak Bach yorumu
konusunda ¢ok mutlu olmadigini, Anner Bylsma’nin yorumunu dinledikten sonra bir
aydinlanma yasayarak scordatura akortlama ile calistigin1i  belirtmistir.
Katilimcilardan bazilari, yorumcular ve uzmanlar arasindaki J.S. Bach’in 5. Cello
Siiitinin icrasinda scordatura akortlama-normal akortlama tartismasinin nedenini, bu
akortlamanin Kodaly’nin Solo Cello Sonatina kadar uzun yillar kullanilmadigi,
dolayistyla alistimamis oldugu seklinde acgiklamiglardir. Bununla birlikte,
katilimcilarin parmak numaralarinin zorlugu, akorlarda ses eksikligi ve etkileyici
bulmama gibi nedenlerle normal akortlamayr onermedikleri ancak giizel ve ilgi
cekici calindigi silirece bunun bir Oneminin olmadigint diislindiikleri ortaya

konulmustur.

Chambers (1996), J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinde kullanilan scordatura
akortlama tekniginin kdkenini incelemis, bu siiitin, Zoltan Kodaly’nin Solo Cello
icin Sonat1 (Op. 8)’na kadar scordatura akortlama teknigi ile yazilmig son eser
oldugundan soz edilmistir. J.S. Bach’in 5. Cello siiitinin giiniimiizde scordatura
akortlama ve normal akortlama olarak iki farkli sekilde de seslendirildigi, ancak
normal akortlamanin yorumcuyu bestecinin niyetinden ve begenisinden
uzaklastirdigi sonucuna varmistir. Chambers (1996)’1n pek ¢ok modern cellistin J.S.
Bach’in 5. Cello Siiitinde scordatura akortlamanin kullanimina iliskin olumsuz
yaklagimlarinin baslica sebebinin bu akortlama sistemine asina olunmamasi
yoniindeki goriisii, calismanin bulgularin1 desteklemektedir. Bu tez c¢alismasinda

katilimcilarin neredeyse tamaminin, J.S. Bach 5. Cello Siiitinin scordatura akortlama
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tekniginin yeni ufuklar actig1 ve Fransiz miiziginin stilini 6grenmeyi sagladig1 gibi
gerekeelerle de bu siiitin scordatura olarak icrasi konusunda israrci bir tutum iginde
olduklar1 goriilmiistiir. Bu durum, Chambers (1996)’in ¢alisma sonuglariyla

benzerlik gostermektedir.

J.S.Bach’m 5. Cello Siiitini scordatura akortlama ile ¢almayan iki
katilimcidan birinin bu siiitin el yazmalarini hi¢ incelememis, digerinin ise ylizeysel
incelemis olmasi da dikkati ¢gekmektedir. Bu durum, tarihsel performans ve modern
yorumculuk olarak ifade edilen (Sung ve Fabian, 2011) iki farkli anlayisin varhigiyla
iligkilendirilebilir. Tarihsel performans anlayisinda 6zgiin olmakla birlikte el
yazmalari, eserin ve donemin stili, akortlama sistemi iizerinde 6nemle durulurken,
modern yorumculukta celik telli modern calgilarla yepyeni bir miizik diinyasinda,
bestecinin miizigindeki temel 6gelerden fazla uzaklasmadan, eserlere yeni bir soluk
getirme istegi ve cabasi s6z konusudur. Bu iki farkli anlayisin en 6nemli ortak
noktasinin  “6zgiinlik” oldugu soOylenebilir. Biitlin bunlardan yola c¢ikarak,
katilimcilarin her zaman en iyi ifade yolunu aradiklar1 ve bu arayis igerisinde

tercihlerinin degisebildigi sdylenebilir.

Cyr (2012)’e gore, Barok miizikte Italyan ve Fransiz yorumlama stilleri
arasinda farkliliklar vardir. Italyan miiziginin performans stilinde narin bir siisleme
bile olsa siislemelerin ve niianslarin daha parlak, Fransiz miiziginde ise Italyan
miizigindeki daha cesur jestlerden ziyade lstii kapali niianslarla, miizigin dogasinda
olan lirik 6zellikler tasiyan, nota ilizerinde yer alan isaretlerin de otesinde ¢ok daha
siislemeli, daha hafif ve yumusak bir tin1 anlayis1 s6z konusudur. Winold (2007),
hemiola kullaniminin Fransiz stili courante’mnin en tipik dzelligi oldugunu ve Italyan
“courrente”sinden ayiran en temel yollardan biri oldugunu ifade etmistir. Bu tez
calismasinda elde edilen bulgular, J.S. Bach 5. Cello Siiitinin “Fransiz siiiti” olmasi
nedeniyle karakter ve tempo acisindan diger stiitlerden farkli yorumlanmasi gerektigi
yoniindedir. Bu bulgunun, Cyr (2012) ve Winold (2007)’nin bildirdikleriyle uyumlu

oldugu goriilmiistiir.

Cesitli kaynaklarda (Neuman, 1991; Gable, 1992; Dag, 2011; Kennaway,
2014) vibratonun genisligi, siirekliligi ve hizina bagl olarak farkli vibrato

stillerinden s6z edilmektedir. Gable (1992), barok ve modern vibratoyu
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karsilastirmali olarak incelemis ve erken donem miiziginde vibratonun giiniimiizdeki
ile ayn1 olmadigini, bir gesit siisleme olarak kullanildigini bildirmistir. Dag (2011)
ise, giiclii vuruslara denk gelen ve armoniyi isaret eden yerler disinda vibrato
kullanimina temkinli yaklasilmasi ve asir1 kullanimdan kaginilmasi gerektigini ileri
sirmistiir. Bu tez calismasinda, J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasinda
belirgin bir vibrato karakteri olmadigi, vibratonun bazi 6nemli sesleri belirtmek
amaciyla, ifade i¢in veya bir ¢esit siisleme olarak kullanildigi ve mekanin akustigine
bagli olarak degistigi, ¢ok fazla vibrato tercih edilmedigi saptanmistir. Bu
saptamanin literatlir (Neuman, 1991; Gable, 1992; Dag, 2011; Kennaway, 2014) ile

uyumlu oldugu goriilmiistiir.

Barok donem siislemelerinin detayli olarak incelendigi bir kaynakta
(Neumann, 1983); akor seslerinin ayr1 ayr1 arpej seklinde seslendirilebilecegi gibi,
alttaki iki ses-iistteki ses (2+2) veya alttaki iki ses-iistteki ses (2+1) seklinde icrasinin
da miimkiin oldugu belirtilmektedir. Siblin (2009), en az {i¢ sesin ayni anda
calinmast ile olusan akoru ¢ello ile ¢calmanin miimkiin olmadigini, bu nedenle akorun
seslerini akoru kirarak veya arpej olarak duyurmak gerektigini, 6te yandan Bach nota
tizerinde bu konuda bir talimat vermedigi i¢in nasil icra edileceginin yorumcunun
hayal giicline kaldigin1 ifade etmistir. Bu tez ¢aligmasinda, katilimcilarin ¢ift sesleri
ve akorlar1 kirmadan, daha ¢ok arpej seklinde seslendirmeyi tercih ettikleri ancak
bunun belirtilmek istenen seye ve akustie bagli olarak degisebildigi ortaya

konulmus olup, elde edilen bu bulgunun literatiirle bagdastigi sdylenebilir.

Bazi1 kaynaklar (Dube, 1993; Abravaya, 1997; Rolfhamre, 2010; Lim, 2014),
Fransiz uvertiir stilinde noktali ritimlerin notada yazandan farkli, cift noktali gibi
calinmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Bu tez c¢alismasinda katilimcilarin
yorumlarindan ve Orneklemelerinden yola ¢ikilarak, J.S. Bach 5. Cello Siiitinde

noktali ritimlerin icrasina ayni anlayisla yaklastiklar: anlagilmaktadir.

Bu tez calismasinda, katillmcilarin J.S. Bach Cello Siiitlerini
yorumlamalarina iligkin yaklagimlarinin ge¢miste daha farkli oldugu, zamanla
armonik yapiy1 daha fazla diislinmeye bagladiklari, donemin kiiltiirti ve stili hakkinda
bilgi sahibi olduklari, ifade i¢in kesin yargilarda bulunmadiklari, her zaman arayis

icerisinde olduklar1 saptanmistir. Katilimcilardan bazilari, kendi akademik
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yasantilarindan 6rnek vererek, egitimcilerin akademilerde zaman zaman kati tutumlar
sergileyebildiklerini ancak bunu dogru bulmadiklarini ifade etmisglerdir. Katilimcilar,
ozellikle s6z konusu eserler J.S. Bach Cello Siiitleri oldugunda, 6grencilere bilgi
birikimleri ile miizikal mantiklarmi birlestirerek 6zglin  bir yorum ortaya

koyabilmeleri i¢in firsat verilmesi gerektigini vurgulamislardir.
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BOLUM VI

SONUC

Bu boéliimde, arastirmanin amaglart ve alt amaglar1 dogrultusunda dokiiman
analizi formu ve yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile toplanan verilerin analizi
yoluyla elde edilen bulgulara dayal1 olarak ulasilan sonuglara ve bu sonuglara iligskin

Onerilere yer verilmistir.

6.1. J.S. Bach Cello Siiitlerinin El Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve

Farkli Edisyonlar1 Arasindaki Farkhihklar ile Tlgili Sonuclar

1. En ¢ok toplam hata sayis1 20 olarak Kellner’de tespit edilmistir. Toplam
hata sayisi1 en ¢ok ikinci kaynak ise Magdalena (16)’dur.

2. Karmasa yaratan farklilik sayis1 en ¢ok 268 olarak Magdalena’da tespit
edilmigtir. Lavta transkripsiyonunda, karmasa yaratan hicbir bulguya
ulagilmamistir. Lavta transkripsiyonu disinda en az karmasa yaratan
farkliliga sahip kaynak Kellner (7)’dir. Karmasa yaratan farkliliklarin
biiyiik bir kismi scordatura’dan kaynaklanan karmasa (f2) ile ilgilidir.

3. Farklihk yaratan kodlarin sayisi en ¢ok 713 olarak lavta
transkripsiyonunda belirlenmistir. En az farklilik kodu 8 olarak Dorffel

edisyonunda tespit edilmistir.

4. Toplam siisleme sayist edisyonlar igerisinde en ¢ok Cotelle (45)’de, el

yazmalar1 arasinda ise Anonim C (44)’de tespit edilmistir.

6.2. Cello Sanatcilari/Egitimcilerinin J.S. Bach Cello Siiitlerinin El
Yazmalari, Lavta Transkripsiyonu ve Farkli Edisyonlarina iliskin Gériisleri ile

flgili Sonuclar

1. Dokuz katilimcidan 8’inin J.S. Bach’in Cello Siiitlerinin el yazmalarini
inceledikleri, bazi hatalar1 ve dikkatsizlikleri olmasma ragmen Oncelikli
olarak Anna Magdalena Bach’in el yazmasini takip ettikleri, bazi
katilimcilarin  ikinci bir kaynak olarak Kellner’in el yazmasindan da

yararlandiklar1 ve bazen bu iki kaynagi bir arada kullandiklar1 bulgusuna
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ulagilmistir. Katilimcilardan ikisi bu el yazmalarini, besteciye yakinlik

derecesi nedeni ile tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Katilimcilarin tamamina yakininin el yazmalar1t disinda higcbir edisyon
kullanmadiklari, igerisinde el yazmalar1 ile herhangi bir bag ve parmak
numarast Onerisinde bulunmayan bos bir nota yazisi bulunan Bérenreiter
edisyonunu Onerdikleri bulgusuna ulasilmistir. Arastirmanin  sonucu,
katilimcilarin el yazmalarini tercih etme/Gnerme nedenlerinin miizik ve
yorumlama bakimindan 6nemli 6l¢iide fikir verme, pratik agidan yardimeci
olma, dogmatik olmama ve kendi baglarin1 yazma firsatt sunma oldugunu
ortaya koymustur. Arastirmanin bulgular katilimcilarin, performansgilarin
yazdiklar1 edisyonlarin kendi miizik anlayislar1 hakkinda cellistlere fikir
vermesi agisindan faydali olabilecegini  disiindiiklerini, fakat bu
edisyonlardaki parmak numarasi ve baglar gibi pek c¢ok Oneriden
hoslanmadiklarini, 6zgiin bir yorum ortaya koymak icin siirekli bir degisim
icerisinde olduklarini ortaya koymustur. Katilimeilarin tamaminin 6zellikle
J.S.Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasinda diger bestecilerde olmadiklari
kadar 6zgiir hissettikleri, dogmatik olmadiklar1 ve siirekli bir arayis igerisinde

olduklar1 agik¢a goriilmektedir.

Katilimcilarin el yazmalarinda baglarin nerede baslayip nerede bittigi net
olmayan yerlerde J.S. Bach’in el yazmasi olan diger eserlerini inceleme,
miizikal ve armonik yapiyr goz Oniinde bulundurma yollarina bagvurduklari

gorilmiistiir.

Katilimcilar, eski donem eserlerinin yorumlanmasi konusunda 6nemli bir
kavram olan otantizmi, i¢inde bulunmadigimiz bir eski donem miiziginin
yorumuna iligkin kesin yargilarda bulunmanin miimkiin olmayacagini, bunun
ancak tahmin edilebilecegini belirterek, otantizmi dénemin kiiltiirti, stili ve
miizigi hakkinda bilgi sahibi olarak, dogru enstriimanla, kendine ozgii

yorumlama seklinde tanimlamislardir.

J.S. Bach’in otograflarinin kayip olmasi ve giiniimiize ulasan kopyalarin
besteciye ait olmamasinin yorumu etkiledigi ancak yine de bestecinin miizik

anlayis1 hakkinda onemli derecede fikir verdigi, bununla birlikte Anna
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10.

11.

Magdalena’nin el yazmasinin en giivenilir kaynak olarak tercih edildigi

ortaya konulmustur.

Otograflarin besteci ve eser hakkinda ciddi ipuglar1 veriyor olmasi nedeniyle
onemli oldugu diisiiniiliirken, J.S. Bach Cello Siiitlerinin otograflarinin kayip

olmasinin ¢ok farkli ve 6zgiin yorumlara firsat verdigi sonucuna ulasilmistir.

J.S. Bach’in Cello Siiitlerinin her birinin ayr1 karakteri oldugu ve bu karakter
yaklasimlarinin benzerlik gosterdigi ortaya konmustur. Katilimeilar 5. siiitin
fanilikle ilgili ve karanlik bir karakteri oldugu konusunda ortak goriise
sahiptirler. Bununla birlikte iki katilimci arasinda bu siiitin trajik oldugu ve

kesinlikle olmadigi konusunda bir goriis ayrilig1 s6z konusudur.

J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin Fransiz siiiti olmas1 nedeniyle karakter ve
tempo acisindan diger siiitlerden farkli yorumlanmasi gerektigi sonucuna

ulastlmistir.

J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinin glinlimiize kadar ulagmis J.S. Bach’in otografi
lavta transkripsiyonunun gerek stil gerekse armonik yapiyr anlamak

bakimindan yardimci olan 6nemli bir kaynak oldugu ortaya konmustur.

J.S. Bach’in 5. Siiitin lavta transkripsiyonunun cello siiitlerinden 6nce mi
yoksa sonra m1 yazilmis oldugu konusunda yorumcular arasinda fikir ayriligi
soz konusudur. Katilimcilardan bazilar1 bu siiitin scordatura akortlama ile
yazilmis olmasindan ve stilinden yola ¢ikarak aslinda ilk olarak lavta icin
yazilmis oldugu diisiincesine sahip iken, bir katilimci scordatura akortlamanin
o donemde zaten yaygin oldugu ve Bach’in, eserleri baska calgilara
uyarlamak konusundaki ustaligt g6z Oniinde bulunduruldugunda lavta
transkripsiyonunun ¢ello versiyonundan daha sonra yazilmis olabilecegi

ihtimali lizerinde durmustur.

J.S. Bach’in 5. Siitin scordatura yazilmis olmasmin olasi nedenlerinin
Bach’in yeni bir arayis igerisinde oldugu, anlatmak istediklerini bu sekilde
daha iyi ifade ettigi, calginin rengini ve tinisin1 degistirmek istedigi, lavta

versiyonundan ¢elloya uyarladig ihtimali oldugu sonucuna varilmaistir.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

Katilimeilarin biiylik ¢ogunlugunun 5. Siiiti scordatura akortlama ile caldigt
sonucuna ulasilmistir. Bu siiitin daha karanlik bir ton elde etme, besteciye
sadik kalma, biitiin akorlarin eksiksiz c¢alinabilmesi ve otantik yorumlama
acisindan scordatura ile ¢alinmasi gerektigi ortaya konmustur. Katilimcilarin,
parmak numaralarinin zorlugu, akorlarda ses eksikligi ve etkileyici bulmama
gibi nedenlerle normal akortlamay1 dnermedikleri ancak giizel ve ilgi ¢ekici
calindig1 siirece bunun bir O6neminin olmadigim1 diistindiikleri ortaya

konulmustur.

Katilimcilarin J.S.Bach Cello Siiitlerindeki tekrarlarin yapilmasi konusunda
kat1 bir anlayisa sahip olmadiklari, bunun zamana, programa &zetle duruma
gore degistigi; ikinci tekrarlarda yay degisikligi, slisleme, vurgu ve niians gibi
farkliliklar yaptiklari, bu farkliliklar1 yaparken miizikal mantik ve begeni

disinda higbir dlgiitleri olmadigi sonucuna ulasiimistir.

J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmasinda belirgin bir vibrato karakteri
olmadigi, vibratonun bazi 6nemli sesleri belirtmek amaciyla, ifade icin veya
bir ¢esit slisleme olarak kullanildigi, mekanin akustigine bagli olarak

o

degistigi, cok fazla vibrato tercih edilmedigi sonucuna varilmistir.

Cift sesleri ve akorlar1 kirmadan, daha c¢ok arpej seklinde seslendirmenin
tercih edildigi ancak bunun belirtilmek istenen seye ve akustige bagl olarak

degisebildigi ortaya konmustur.

Katilimcilardan bazilariin benzer motiflerin J.S. Bach’in otografi olan baska
eserlerinde aymi bag ile yazilmis olmasindan yola ¢ikarak ayni baglarla
calinmasi gerektigini ancak iigten fazla tekrar edilmemesini vurguladiklari,
baz1 katilimcilarin miimkiin oldugunca notada yazildig1 sekilde, kesinlikle

ayni ¢alinmamasi gerektigini diisiindiikleri sonucuna varilmstir.

J.S. Bach’in 5. Cello Siiitinde Fransiz Siiitinin en belirgin 6zelligi olan
noktali ritimlerin ve Fransiz armonisinin hakim oldugu, armoninin acik-
kapali tel kullanimini etkiledigi, bu siiitte akor sayisinin Bach’in keman

eserlerine kiyasla daha az olmasina ragmen gizli bir polifoni bulundugu
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

sonucuna ulasilmistir. Ayrica bu siiitte kayda deger sayida hemiola

bulundugu ve hemiolalarin belirtilmesi gerektigi ortaya konmustur.

“Prelude”’de uvertiir boliimiiniin bir orkestra eseri gibi diisiiniildigi, fligiin

oldukca hizli tempoda ¢alindig1 ortaya konmustur.

Allemande’in diger siiitlerdeki allemande’lara kiyasla daha yavas bir
tempoda c¢alindigi, bu bolimde daha az akor bulundugu, karmasik ve zor
oldugu, ztliklarla dolu teatral bir karaktere sahip oldugu sonucuna

ulasilmstir.

Courante’n diger siiitlerdeki gibi italyan degil Fransiz oldugu, bu nedenle
farkli karakterde yorumlandigi, ¢cok hizli bir tempoda ¢alinmadigi sonucuna
ulagilmistir. Noktali ritimlerin ise boliimiin karakteri konusunda belirleyici

oldugu goriilmiistiir.

Sarabande boliimiiniin alisiilmamig bir sarabande formunda oldugu, noktali
ritimlerin hakim oldugu diger boliimler arasinda iyi bir kontrast yarattigi,
minimalistik bir 6zellige sahip olmakla birlikte ifade zorlugu oldugu ortaya

konulmustur.

Gavotte I'in tipik bir Fransiz dansi oldugu, c¢ok fazla akora sahip olmasi
nedeniyle uygun bir tempo belirlenerek ¢ok hizli calinmadigi, gavotte II’nin
akict bir karakterde oldugu, hizli bir tempoda ve gavotte 1 ile baglanti

kurularak ¢alindig1 sonucuna ulasilmaistir.

Gigue bolimii ile ilgili olarak ¢ok parlak ve etkin bir karaktere sahip
olmadig1, gizemli bir havasi oldugu, diger siiitlerdeki gigue boliimlerine
kiyasla biraz daha yavas tempoda calindigi, yine bu boliimde de noktali

ritimlerin hakim oldugu ortaya konulmustur.

Katilimeilarin J.S. Bach’in Cello Siiitleri yorumlarinin ge¢miste daha geng ve
taze oldugu, daha vibratolu, ¢ok dogal olmadigi, armoniden c¢ok melodi
odakli oldugu ancak zaman igerisinde kendilerinin dénemin kiiltiirii ve
miizigi hakkinda daha ¢ok bilgi sahibi olduklari, armonik yapiy1 daha ¢ok

diisinmeye bagladiklari, ifade i¢in her zaman arayis igerisinde olduklari
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sonucuna ulasilmistir. Akademilerde egitimcilerin  kati tutum iginde
olabildikleri, ancak 6zellikle J.S.Bach Cello Siiitlerinin yorumu konusunda
Ogrencilere kendi 6zgilin yorumlarini ortaya koyabilmeleri i¢in firsat verilmesi

gerektigi sonucuna ulagilmistir.

25. J.S. Bach Cello siiitlerinin kisiyi fiziksel ve zihinsel a¢idan zinde tuttugu, sag
el-sol el teknikleri bakimindan yararli oldugu, dogal ve Ozgiin olmaya,
kendini kesfetmeye yardimci oldugu, yaratici siirece katki sagladigi, teknik
etiitlerin 6tesinde olaganiistii giizellikte eserler oldugu gerekgeleri ile herkesin

mutlaka bu eserlerin ¢alismasi gerektigi sonucuna ulagilmistir.

26. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin scordatura akortlama ile farkli ufuklar agmayi,
farkli bir tiny1 kesfetmeyi, Fransiz stili ve miizigini 6grenmeyi sagladigi ve

gerek teknik gerekse miizikal agidan zor oldugu sonucuna ulasilmistir.

27. Katilimeilari, J.S. Bach’in 5. Siiitini ¢alisacak kisilere genel olarak bu siiitin
lavta transkripsiyonunu ve Bach’in orkestra eserlerini dinlemeyi, Fransiz
miizigi ve ritmik karakterinin farkina varmayi, diger calgilarin tinisi ile
karsilastirmay1, scordatura olarak calmayi, miizigin dilini anlamaya
caligmayi, Ogrenilenleri kendine ozgii fikirler ile harmanlamayi, 06zgilin
olmayi, acik fikirli olmayi, g¢alarken bir seyler anlatmayi, Bach’a sadik
kalmayi, sadece calmak yerine diisiinmeye c¢alismayi, her zaman 68renme
sorumlulugu tagimayi, barok yay ve cello ile ¢almayi, miizigin dénemi ve
bestecisi hakkinda bilgi sahibi olmayi, ustalik siniflarina katilmayi, siitleri

O0grenmeye bu siiitten baglamamayi 6nerdikleri sonucuna ulagilmistir.

Bu tez calismasinda, J.S. Bach Cello siiitlerinin fiziksel ve zihinsel acidan
yararli, 0zgiin olmaya yardimci, teknik etiitlerin Otesinde olaganiistii giizellikte,
mutlaka calisilmasi gereken eserler oldugu sonucuna ulasilmistir. Katilimcilarin bu
eserlerin yorumlanmasina yonelik Onerileri genel olarak, el yazmalarindan
yararlanma, besteciye sadik kalma, donem ve stil hakkinda bilgi sahibi, agik fikirli

ve 0zgiin olma seklinde 6zetlenebilir.
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6.3. Oneriler

1. J.S. Bach Cello Siiitlerini ¢alan d6grencilerin armoniyi ve tislubu kavramak
acisindan bu siiitlerin el yazmalari, J.S. Bach’in otografi olan 5. siiitin

lavta transkripsiyonu ve diger eserlerinden yararlanmalar1 onerilmektedir.

2. J.S. Bach’mn diger c¢ello siiitlerinin de el yazmalarinin ve farkl
edisyonlarin  karsilagtirllmasina  yonelik  caligmalarin  yapilmasi

onerilmektedir.

3. Yaratict potansiyele katkisi olacagr diisiiniildiigiinden, J.S. Bach Cello
Siitlerinin -~ yorumlanmasinin el  yazmalar1 ile iligkilendirilmesi

Onerilmektedir.

4. J.S. Bach Cello Siiitlerinin yorumlanmas1 i¢in déneme iliskin bilgi sahibi

olunmasi 6nerilmektedir.

5. J.S. Bach 5. Cello Siitinin scordatura akortlama ile ¢alinmasi

Onerilmektedir.

6. Miizik egitimi veren kurumlarda eski donem calgilarinin temin edilmesi

oOnerilmektedir.

7. Ogrencilerin ¢alg1 derslerinde elestirel ¢calmaya, miizik tarihi ve miizik
kiiltiirii derslerinde ise elestirel diisiinmelerine yonelik gerekli igerik

diizenlemelerinin yapilmasi onerilmektedir.

8. Konservatuarlarin egitim programlarinda yer alan ve olduk¢a Onem
verilen J.S. Bach Cello Siiitlerine iliskin az sayida ¢alisma olmasi

nedeniyle, bu konuda daha ¢ok c¢alisma yapilmasi onerilmektedir.
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Search in Sheet

-

e S L — T S —
£ - [ - [ gom (= =B (e Bownpren- fame o] 4 i
o A A- leker] B e BN = o G- BeE
e Qo [BI[U] [y (SHAD [vere - (%] 2 | S3[<8) Gndims) o Dol o Themes A2
J124 289 s -
A B (4 D E F G H 1 K L ] N o P Q R 5 T u v w
Magdalena Kellner | Anonir Anonim D 1st edition  Lavia Dotzauer  Lavtada farklh
Olgi [»]  Vurug x| Sira Nof x| A = 8= C = D |= E |= F = G |» L hd
: :
: :
: :
; ;
fa fa
o nfd
nfd
r] n
2 2 2 2 2 2 s2
12 s1 52 52 52 52 52
nfd nfd
f2 ned f2 f2
fa fa fa
nfd nfd
7 f2 f2 f2
:
20 ! 1
21 n n
22 n L
23 n n
24 f2 f2 f2
25 2 2 2 nfd nfd
26 f2 f2 f2
27 n Ll
28 E 5.
29 n L
30 [ I
31 1 f2 f2 n Ll
32 [ [
33 1 f2 f2 f2 f2 f2
34 2 fa fa
35 2 f2 f2 f2 f2 f2
36 "l n
37 nfd nfd
38 f2 f2 f2 f2 f2
39 n L
40 s1 s1 s1 s1 s1 : s1 s1 s:
a1 B B
a2 n Ll
43 [ 1
R ham ozet J + .—————————
L] Normal View Ready Sum=0 -

189



EK.2: Goriisme Formu (ingilizce)

1. Did you have a chance of analyzing the manuscripts of Bach cello suites?

*Do you benefit from these manuscripts?

*Which one? Just from one or all?
2. Which editions of J.S.Bach Cello Suites do you prefer? Why?

*As known, Bach Cello Suites have several editions. Do you think that
editions have an effect on the interpretation? How? Could you clarify for me?
3. What does the “authenticity” mean to you?

* Bylsma says there is a much better word than “authentic.” It is the word
“true”” What do you think about this?

*According to you, can Bach be played authentically?

* As we know, manuscripts are not Bach’s originals. So, do you think this fact
effects the interpretation? How?
4. What do you want to say about 5th suite? How do you feel about it? Do you think
that there is a story in it?
5. Do you use the lute transcription of 5th suite? Which manuscript do you prefer?
Lute transcription? or the other manuscripts?
6. Why do you think that Bach used the scordatura? Are there any advantages or

disadvantages of scordatura?

7. Do you play the 5th suite with scordatura?

*In your opinion, is it necessary for this suite to be played with scordatura?
How about normal tunning?
8. As we know all the movements except the preludes have reprises. Do you play
these reprises in your performances? (if no) Why?

*(if yes) do you play different in the second time. For example tone, color
ect. Can you give some examples? Do you have a limit in these changes?
9. Can we say that there is a common vibrato character in the 5th suite?

* Do you think that vibrato character changes according to the movements? If
yes, how? Can you give a few extreme examples?
10. How do you play the double-stops, triple-stops ect.
11. What can you tell me about slurs and articulation in 5th suite?

* Do you play the movements with slurs of the manuscripts?
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* (if he changes) Do you have a criteria in changing the slurs. What are they?

*As known the slurs are not clear in the manuscripts. Sometimes we cannot
be sure where do the slurs start and where do they end. Do you think that this
changes the form of the music? How do you decide these slurs?

* As we know that in the manuscripts you come across a slur in a theme and
you cannot see the slur in a similar theme or in the sequence of that theme. do you
think these sequences must be played with the same slurs or do the composer’s
demand from the performer is to play the first one slurred and the second one without
slurs?

12. What do you think about the harmony, dotted rhythms and hemiola in 5th suite?
13. What do you think about 5th suite? Does it have any features different than
others?

Let’s talk about each movement one by one. Let’s start with prelude.

When we analyze the prelude movement as the “French Overture” and
“fugue”;

14. Which tempo do you prefer to play this movement?
15. What do you think about this movements’ character?

What about allemande?
16.Which tempo do you prefer to play this movement?
17. What do you think about this movements’ character?

What about courante?
18.Which tempo do you prefer to play this movement?

19. What do you think about this movements’ character?

20. As you know 5th suite’s courante is the only courante that was written as a
French courante in all the cello suites and violin sonatas and partitas. Do you
consider this when you are playing this courante? Do you think of a different playing
style, interpretation in this courante?

What about sarabande?

21. Which tempo do you prefer to play this movement?
22. What do you think about this movements’ character?

What about gavottes?

23. Which tempo do you prefer to play this movement?

24. What do you think about this movements’ character?
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What about gigue?
25. Which tempo do you prefer to play this movement?
26. What do you think about this movement’s character?
27. How did you study these suites? I’m quite sure that things have changed since the
first time. Can you tell me about these?
28. So, these suites are used as an education material in conservatoire curriculums.
What do you think about this? Are they beneficial for students both technically ad
musically?
29. Specifically, what about the 5th Suite?
30. Do you have anything in your mind for students who will study this suite?

Do you want to say or add anything else?

Thank you...
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EK.3: Goriisme Formu (Tiirkce)

1.J.S.Bach siiitlerin el yazmalarini inceleme firsati buldunuz mu?

*Bu el yazmalarindan yararlantyor musunuz?

*Yalnizca birinden mi yoksa hepsinden mi yararlaniyorsunuz?

2. J.S.Bach cello stiitlerinin hangi edisyonlarini tercih ediyorsunuz? Neden?

*Bildiginiz gibi Bach Siiitlerin pek ¢ok farkli edisyonu bulunmaktadir. Sizce
edisyonlarin siiitlerin yorumunda etkisi var midir? Biraz agar misiniz? Nasil etkileri
vardir?

3. Otantik kelimesi size ne ifade ediyor?

*Bylsma “otantik” kelimesi yerine “dogru” kelimesini tercih ediyor. Siz bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

*Sizce Bach otantik ¢alinabilir mi?

*Bach c¢ello siiitlerinin giinlimiize kadar ulagmis olan el yazmalarinin Bach'in
kendi el yazmalar1 olmamasi bu siiitin yorumlanmasini etkiliyor mu? Sizce nasil
etkiliyor?

4. J.S. Bach 5. Cello Siiiti ile ilgili genel olarak neler sdylemek istersiniz? Size ne
hissettiriyor? Ne ifade ediyor? Bir hikaye anlatiyor mu?

5. J.S. Bach 5. Cello Siiitinin lavta igin yazilmig olan transkripsiyonunu kullaniyor
musunuz? Diger el yazmalariyla karsilastirildiginda hangisini tercih edersiniz?
Neden?

6. Sizce Bach scordatura nota yazimini neden kullanmis olabilir? Sizce scordaturanin
avantajlar1 ya da dezavantajlar1 var midir? Nelerdir?

7.J.S.Bach 5.Siiit’1 scordatura teknigini ile mi ¢altyorsunuz?

*Sizce bu siiiti seslendirebilmek icin scordatura akortlama gereklimidir? Normal
akortlama ile calinmasi konusunda ne diisliniiyorsunuz?

8. Bildiginiz gibi siiitlerin tiimiinde preliidler haricindeki tiim bdliimler tekrarlidir.
Siz performanslarinizda bu tekrarlar1 yapiyor musunuz? (Cevap hayir ise; Neden?
Bunun 6zel bir nedeni var mi1?)

(Cevap evet ise; o halde yaptiginiz tekrarlar1 ayn1 mi1 ¢aliyorsunuz yoksa 2. Tekrarlari
farkli m1 ¢aliyorsunuz? Niians, emprovizasyon gibi...

*Ornek verebilir misiniz?

*Bu degisiklikleri nereye kadar yapiyorsunuz? Bir sinir1 yok mu?

193



9. Bu siiitte genel bir vibrato karakterinden s6z edilebilir mi?

*Vibrato karakteri boliimden boliime farklilik gosteriyor mu? Ne gibi? En ug
orneklerinden verebilir misiniz?
10.Cift teller ve akorlar1 nasil seslendiriyorsunuz?
11.Baglar ve artikiilasyon ile ilgili sdylemek istedikleriniz nelerdir?

*Baglar1 el yazmalarinda oldugu gibi mi ¢aliyorsunuz?

*Degistiriyorsaniz, neye gore degistiriyorsunuz? Kriteriniz nedir?

*Bildiginiz gibi el yazmalarinin bazi yerlerinde baglarin nerede baslayip
nerede bittigi net degil. Bu miizigin seklini degistirebilecek bir unsur mu? Siz bu
baglara nasil karar veriyorsunuz?

*Ornegin, temalarinin sekvenslerinin ilkinde bag varken, digerlerinde yok.
Sizce bu sekvenslerin hepsi aym: bagla mi ¢alinmali? Yoksa bestecinin burada
istedigi sey ilkinin bagli, digerlerinin ayr1 ¢alinmasi m1?

12. Armoni, dotted rhythms, hemiola konusunda neler diisliniiyorsunuz?
13.Bu siiiti diger stiitlerden ayiran 6zellikler var midir?

Boliimler iizerinde ayr1 ayri durmak gerekirse prelude bolimiinii  “Fransiz
Uvertiirii” ve “fiig” olarak degerlendirdigimizde,
14.Bu bolimii nasil bir tempoda ¢aliyorsunuz?

15. Bu boliimiin karakteri hakkinda ne diisiinliyorsunuz?
Peki, allamande?
16. Bu boliimii nasil bir tempoda ¢aliyorsunuz?
17. Bu boliimiin karakteri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Courante?
18. Bu boliimii nasil bir tempoda ¢aliyorsunuz?
19. Bu béliimiin karakteri hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?
20. Bildiginiz gibi 5. siiitin courante boliimi tiim ¢ello siiitlerindeki hata tiim keman
sonat ve partitalarindaki tek Fransiz stilindeki courante'dir. Sizce bu courante’ 1
calarken diger courante’lardan farkli bir yorum stil diisiiniilmeli midir?
Sarabande?
21. Bu boliimii nasil bir tempoda ¢aliyorsunuz?
22. Bu boliimiin karakteri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Gavotte’lar?

23. Bu boliimii nasil bir tempoda caliyorsunuz?
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24. Bu boliimiin karakteri hakkinda ne diisliniiyorsunuz?
Gigue
25. Bu boliimii nasil bir tempoda caliyorsunuz?

26. Bu boliimiin karakteri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

27. Siz bu siiiti nasil c¢alistiniz? Zaman iginde calisinizda degisiklikler olmustur
muhakkak. Bu degisikliklerden biraz s6z eder misiniz?

28. Bildiginiz gibi konservatuvarlarin miifredatinda Bach Siiitler yer almaktadir.
Dolayisiyla bu stiitler bir egitim araci olarak da kullanilmaktadir. Bu siiitleri ¢alisan
ogrencilerin teknik ve miizikal agidan ne gibi kazanimlari olur?

29. Peki daha 6zele inersek, 6grencilerin 5. Stitle ilgili kazanimlari ne olur?

30. Son olarak bu siiiti ilk kez ¢alisacak 6grencilere tavsiye edeceginiz edisyonlar var
mi1?

Peki son olarak bu konuda sdylemek istediginiz eklemek istediginiz bir sey var m1?

Tesekkiirler...
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EK.4: Goriismelerden Kodlama Ornegi
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