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TOPLUMSAL CINSIYETCI BiR TUR OLARAK YERLI POLISIYE
DIZILERIN KAHRAMANLARI UZERINE BiR INCELEME

Tugba Ag¢ik Giirkaya
Yiiksek Lisans Tezi, Iletisim
Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Uriin Yildiran Onk
2022

Kadin ya da erkek olmak biyolojik olarak dogustan gelen cinsiyete dayali bir
durumken, cinsiyete yonelik tutum ve davranis olusturmak toplumsal cinsiyete
dayalidir. Kiigiik yaslardan itibaren ailede 6grenilmeye baslanan bu roller arkadas
cevresi, okul ve medya aracilig1 ile pekistirilerek hayat boyu devam eder. Televizyon
dizileri, toplumda 6grenilen bu cinsiyet rollerinin yeniden iiretilerek sunulmasinda
onemli bir aragtir. Toplumsal cinsiyete dayali davranig kaliplarinin ¢ok goriildiigii dizi
tiirlerinden biri de polisiyelerdir. Uluslararasi alanyazinda polisiye dizilerde toplumsal
cinsiyete iliskin pek ¢ok calisma olmasina karsin Tiirkiye’de bu alanda yapilmis bir
aragtirma bulunmamaktadir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismanin amaci toplumsal
cinsiyet rollerinin yerli polisiye dizilerdeki ana karakterler lizerinden incelenmesidir.
Bu baglamda otuz yillik bir siireci kapsayacak bigimde on yerli polisiye dizi (Iz
Pesinde, Yilan Hikayesi, Alacakaranlik, Arka Sokaklar, Adanali, Behzat C. Bir
Ankara Polisiyesi, Nizama Adanmis Ruhlar, Icerde, Halka ve Carpisma) amach
orneklem yontemi ile secilmistir. Arastirmada betimsel igerik analizi yOntemi
kullanilmistir. Incelemenin odak noktasinin polis karakterler olmasi nedeniyle dizi
icinde karakterlerin tanitildig: ilk iki boliim toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
cozlimlenmistir. Arastirma bulgular yerli polisiyelerin toplumsal cinsiyete dayal is
boliimiinii ve davranis kaliplarint normallestirdigini agik¢a ortaya koymaktadir. Yerli
polisiye diziler otoriteye olan gliveni tazelerken temsil ettigi kahraman erkek polislerle

varolan ataerkil diizenin devamliligini desteklemektedir.

Anahtar sozciikler: toplumsal cinsiyet, tiir, polisiye, televizyon, yerli dizi



ABSTRACT

AN ANALYSIS OF THE HEROES IN TURKISH POLICE DRAMA AS A
GENDERED GENRE

Tugba A¢ik Giirkaya
Master Degree Thesis, Communication
Advisor: Assist. Prof. Dr. Uriin Yildiran Onk
2022

While being a woman or a man is a biologically innate gender-based state, creating
attitudes and behaviors towards sex depends on gender. The roles starting to be learned
in the family at early ages are reinforced through the circle of friends, school, and the
media and continue throughout life. TV drama is an important tool in reproducing and
presenting these gender roles learned in society. One of the TV drama genres in which
gender-based behavior patterns are very common is police dramas. Although in the
international literature there are many studies related to gender in the police drama,
there is no research conducted in this field in Turkey. From this point of view, the
purpose of this study is to analyze the gender roles of the main characters in the Turkish
police dramas. In this context, ten Turkish police dramas (Iz Pesinde, Yilan Hikayesi,
Alacakaranlik, Arka Sokaklar, Adanali, Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi, Nizama
Adanmis Ruhlar, igerde, Halka and Carpisma) are selected by purposive sampling
method covering thirty years. Descriptive content analysis is used in the research.
Since the focus of the analysis is the police characters, the first two episodes in which
characters are introduced in the dramas are analyzed considering gender roles. The
findings clearly show that Turkish police drama normalizes the gender-based division
of labor and behavior patterns. While Turkish police drama recreates the confidence
in authority, they support the continuity of the existing patriarchal order with the heroic
policemen they represent.

Keywords: Gender, genre, police drama, television, Turkish TV drama
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TOPLUMSAL CINSIYETCI BiR TUR OLARAK YERLI POLISIiYE
DIZILERIN KAHRAMANLARI UZERINE BIR INCELEME
GIRIS

Cinsiyet, biyolojik olarak dogustan getirilen kadin ya da erkek olma halini
anlatmak i¢in kullanilan bir kavramken toplumsal cinsiyet, bireye toplum tarafindan
yuklenen cinsiyet rollerini ifade eden bir kavramdir. Bireyin toplumsal cinsiyete
yonelik rolleri anne karninda cinsiyetinin 6grenilmesi ile olusturulmaya baglanir.
Biyolojik cinsiyetine uygun oldugu diisliniilen kiyafetler, oyuncaklar alinmaya
baslanan ¢ocuk, toplumun kendisi i¢in bictigi rolleri ailesinde 6grenmeye baslar. Kiz
cocugunun uysal, kibar, sessiz olmasi; oturmasindan konusmasina kadar her
davranigina dikkat etmesi beklenir. Oynadig1 oyunlarda anne, hemsire ya da 6gretmen
olan kiz ¢cocugu biiytlidiigiinde de ayn1 meslekleri edinmelidir. Kizlarin tersine oglan
cocuklarindan beklenen her zaman atilgan ve hareketli olmasidir. Oyunlar1 da aynm
sekilde hareketli ve giiriiltiilidiir. Oyun oynarken arabalari ¢arpistirip kaza yapabilir,

oyuncak silahlar1 ile su¢luyu ya da bagka birini vurabilirler.

Ailede 6grenmeye baglanan roller arkadas grubunda ve okulda 6gretmenler
aracilifiyla pekistirilir. Bu rolleri pekistiren en 6nemli araglardan biri de kitle iletisim
araclaridir. Toplumu etkileme ve sekillendirme giicii olan kitle iletisim araglarinin en
cok kullanilani ise televizyondur. Televizyon igerdigi programlarda verdigi mesajlarla
var olan degerleri korurken insanlara bir yagam bi¢imi sunar. Kadin ve erkege bigilen
toplumsal rollerin sunumunda ve olusumunda toplum ile karsilikli bir etkilesim
icerisinde olan televizyon kimi zaman toplumun degerlerini yansitarak normallestirir
kimi zaman da bu degerlere yon verir. Tiirkiye’de en ¢ok izlenen program tiirlerinden
olan dizilerde sunulan kadin ve erkeklik rolleri biiyiik dlciide geleneksel ¢izgisini
korumaya devam etmistir. Kendi yasam tarzi ve degerlerinin televizyonda izledigi
karakterle ayn1 ya da benzer oldugunu goren izleyici bir bag kurar. Televizyon dizileri
araciligiyla verilen bu roller bdylece normallestirilir, toplumda kabul goérmesi
kolaylagir. Yerli dizilerde ana kadin karakterler genel olarak sevecen ve sadik

karakterlerdir. Bir meslek sahibi olsa bile ev igerisinde is yaparken ve cocukla



ilgilenirken goriiliir. Kendi ayaklar {izerinde dursa dahi bir erkegin korumasina her
zaman ihtiyaci vardir. Erkek karakterler ise her zaman koruyup kollayan, otorite sahibi

kisilerdir. Evin reisi olarak ge¢imi saglamakla sorumludur.

Alanyazinda toplumsal cinsiyet konulu ¢alismalara bakildiginda, ‘Toplumsal
Cinsiyet Esitsizligi Uzerine Yazili Basinda Kadm Temsilinin Rolii’, ‘Televizyon
Reklamlarinda Toplumsal Cinsiyet’, ‘Sinemada Toplumsal Cinsiyet Rolleri’
‘Geleneksel Kadinlik Rollerinin Sosyal Medyada Yeniden Uretimi’ gibi bir¢ok baslik
oldugu goriiliir. Genis bir zaman araligina dayanan ¢alismalar ¢ok ¢esitlidir. Gazete ve
televizyon haberleri, sosyal medya, basili reklamlar ve televizyon reklamlari,
televizyon programlar1 ve sinema filmlerini kapsayan genis bir arastirma alanim
kapsar. Yerli diziler 6zelinde bakildiginda ise yine bir¢cok ¢alisma oldugu goriiliir.
Buna karsin Tiirk televizyonlarinda 90’11 yillardan beri varligini siirdiiren bir tiir olan
polisiye diziler iizerine herhangi bir ¢alismaya rastlanmamuistir. Bu amagla, polisiyenin
yapisi geregi toplumsal cinsiyet rollerini destekleyen bir tiir oldugu savindan hareketle
bu calisma gergeklestirilmistir. Polisiye tiiriine yonelik edebiyat ve sinemada ¢ok fazla
calisma olmasina ragmen televizyon dizileri 6zelinde herhangi bir c¢alismanin
olmamasi bu aragtirmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Arastirmada betimsel igerik
analizi kullanilmistir. Karakterlerin giyiminden konusmasina kadar olusturulan dilde
gizlenen ya da agikga verilen anlamlar incelenmistir. Onceden belirlenen yedi bashiga
gore karakterlere yonelik veriler toplanmistir. Bu verilerden hareketle ortaya konan
bulgular ele alinan yontem 1s18inda degerlendirilmis ve ulasilan sonug¢ ortaya

konmustur.

Arastirmada kullanilan diziler amagli 6rneklem yontemi ile 1990-2019 yillar
arasinda secilen on yerli polisiye diziden olugmaktadir. Belirlenen bu dizilerde,
karakterlerin bir¢cok yoniiniin tanitilmasi nedeniyle ilk iki boliim inceleme kapsamina
alinmistir. Yaymn araliginin genis tutuldugu dizilerin yillara ve kanallara gore cesitlilik
gostermesine dikkat edilmistir. Buna gore belirlenen diziler; /z Pesinde, Yilan
Hikayesi, Alacakaranlik, Arka Sokaklar, Adanali, Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi,
Nizama Adanmis Ruhlar, Icerde, Halka ve Carpisma’dir. Y1l ve kanal ¢esitliligine
dikkat edilmesi nedeniyle drneklemdeki dizilerle ayni yila denk gelen diziler kapsam
disinda kalmistir. Ayrica polisiyenin tiir 6zelliklerini tagimasi onceliginden dolayz,
polisiyenin alt ve melez tiirlerini olusturan diziler 6rnekleme dahil edilmemistir.

Televizyon dizilerinin ¢aligmanin 6rneklemini olusturmasi nedeniyle dijital yaymn
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platformlarindaki yerli polisiye dizileri kapsam diginda birakilmistir. Dizilerin biitiin
boliimlerini ¢dziimlemenin tezin kapsamini agmasi nedeniyle ilk iki boliimiin ele

alinmasi ¢alismanin sinirliligini olusturmaktadir.

Dort boliim olarak tasarlanan ¢alismanin ilk bolimi iki baslik halinde ele
alinmigtir. Tiir kavraminin taniminin yapildigr ilk baslikta bu kavramin ortaya ¢ikisi,
gelisimi, akademisyenlerin tlir kavrami {izerine yaptig1 ¢alismalarin yaninda edebiyat,
sinema ve televizyondaki kullanimlar1 anlatilmistir. Tiir olarak polisiyenin incelendigi
ikinci baglikta ise polisiyenin ortaya ¢ikis1 ve arastirmacilarin tiire yonelik belirledigi
ozelliklere deginilmistir. Edebiyat, sinema ve televizyonda polisiye tiiriiniin ele alinis
ve gelisimi ayr1 basliklar altinda incelenirken, sinemada polisiye tiirii i¢in olusturulan
alt tiirlerden de bahsedilmistir. Son olarak bu ii¢ alan i¢in polisiyenin ortak ve farkli
yonleri ortaya konmustur. Calismanin ikinci bolimiinii ise toplumsal cinsiyet kavrami
olusturmaktadir. Bes alt baslikta hazirlanan bdliimde Oncelikle toplumsal cinsiyet
kavrami ele alinmistir. Kavramin ne oldugu aciklandiktan sonra kitle iletisim
araglarinda toplumsal cinsiyetin ne sekilde ve ne dlcilide yer aldigi, onceden yapilan

calismalar 15181nda ortaya konmustur.

Son baslikta calismanin amacin1 olusturan polisiye dizilerde toplumsal
cinsiyetin yansimalar1 degerlendirilerek {igiincii boliime gecilmistir. Bu boliimde ise
oncelikle Tiirkiye’de dizi yayinciliginin gegmisten giiniimiize yolculugu islenmistir.
TRT ddéneminde baslanan dizi yayinciliginin internet donemine kadar olan siirecleri
ele alimmugtir. Tiirkiye’de yerli polisiye diziler baslig: altinda Tiirkiye’de yaymlanan
ilk yabanci polisiye dizilere deginildikten sonra 06zgilin yapim polisiye diziler
incelenmistir. Polisiye dizilerin Tirkiye’de gelisimini etkileyen faktorlerin neler
oldugu ortaya konarak yerli polisiyelerin genel 6zellikleri belirlenmistir. Bir baslik
altinda tiirlin melez ve alt tiirlerinden de bahsedilerek son olarak internet
platformlarinda yer alan yerli polisiye diziler irdelenmistir. Calismanin dordiincii ve
son boltiimi ise belirlenen dizilerin karakter analizlerinin yer aldig1 aragtirma kismidir.
Ayrica bu béliimde arastirmanin konusu, amaci, 6rneklemi, yontemi, kapsam ve
simirliliklart da aciklanmaktadir. Analizler basligi altinda 6rneklemi olusturan on
polisiye dizinin karakterleri betimsel igerik analizi ile incelenmistir. Gorsellerle
desteklenen bu incelemeler, bulgular bashiginda degerlendirilmistir. Buna gore varilan

sonucun ifade edildigi sonug basligi ile arastirma tamamlanmistir.



BIiRINCi BOLUM: BiR TUR OLARAK POLISIYE

1.1.Tiir Kavraminin Tanimi ve Gelisimi

Genre kavrami Fransizca’dan basit bir sekilde ‘tiir’ olarak ¢evrilmesine karsin
sanat lizerine yapilan ¢alismalardaki anlami1 biraz daha karisik ve detaylidir. Aristo tiir
kavramint Yunan edebiyatini siniflandirmak i¢in kullanmistir. Daha sonra Northrop
Frye bu siniflandirma sistemini, degisimleri dikkate alarak gelistirmistir. Medya
caligmalarinda ise tiir kavrami Oncelikle stiidyo sisteminin kullanildigi Hollywood
filmleriyle ele alimmistir. Bu filmler baslangigta elestirmenler tarafindan kabul
edilmese de genis kitleler tarafindan ilgiyle karsilanmasi sonucu kiiltiirel bir giice
doniismiistiir (Casey & Casey, Calvert, French, Lewis, 2008, s. 135). Televizyonun
insan hayatinda yeri artmaya basladik¢a da tlir konusu sinemaya dayanarak, yeni
iletisim aygit1 olan televizyona uyarlanmistir. Burada, sinemada begenilen tiirler

oncelik alinarak risk en alt diizeye indirilmeye ¢alisilmistir.

1.1.1.Tiir Kavramimmin Tanim

Sanatsal metinleri ifade ederken kullanilan tiir kelimesinin kokeni Fransizca
cins, cesit, sinif anlamina gelen genre kelimesine dayanmaktadir. Tiirk Dil Kurumu
(TDK) sozliigiinde tiir kelimesi birkac sekilde ifade edilmektedir. Bunlardan ilki
kisaca “Cesit, cins” diger ikisi ise “Ortak o6zellikleri olan bireylerin tamami, cinslerin

(13

ayrildigr bolim” ve “ Kendi i¢inde bir birim olan ve iizerinde cins kavraminin
bulundugu mantiksal kavram” seklindeki tanimlardir (TDK, 2021). Edebiyat, sinema
ve televizyon c¢aligsmalari i¢in kullanildiginda bu terim daha genis bir kullanim alanina
ulagir. Bu alanlara ait eserlerin gruplandirilabilecegi ve bu gruplara gore
incelenebilecegini gosterir (Feuer, 2018, s. 254). Yani tiir igin, ¢esitli sanat dallarina
ait eserlerin, siniflandirmayla ortak 6zelliklere sahip, belirli gruplar i¢inde bir araya
gelmesidir denilebilir (Abisel, 1995, s. 14).

Aristo sanat eserlerinin tek tek arastirilmasi, kategorilerin belirlenmesi
gerektigini One siirerek tiir kavramini ilk defa ele alan kisidir. Sanatta farkli konularin
ve tekniklerin oldugu diisiincesiyle Poetika adli eserinde siiri epik, lirik, trajedi gibi

tirlere ayirmistir. Aristo ayirdigi bu tiirlerin sahip oldugu ve olmasi beklenen bazi



Ozelliklerini de ortaya koymayr amaglamistir (Aristoteles, 1987). Gorsel sanatlar
alaninda tiir kavrammin ilk kullanimina ise gilinliik hayati anlatan resimlerde
rastlanmaktadir. Ressamlarin giinliik hayati ele aldiklar1 bu resimlere daha sonralari
‘janr resimleri’ denmistir (Gombrich, 1995, s. 381). Ik 6nceleri Avrupa’da belli
smiflarin, ¢iftgilerin giinliik hayatlari ile ilgili konularin islendigi resim, edebiyat gibi
sanat dallarina ait eserleri isimlendirmek i¢in kullanilan tiir kavraminda konularin
farklilig1 dikkat c¢ekmektedir. Sanayi Devrimi’nde sonra koyden kente gog ile
kentlerdeki niifus artmis ve birbirinden farkli yeni kiiltiirler, yasam tarzlart dogmustur.
Bu yeni yasam tarzlariyla geleneksel anlati bi¢cimlerine yeni anlati bi¢imleri de
eklenmis, boylelikle tiir kavrami edebiyattan baslayarak diger sanat dallarmi da
etkilemistir. Eserler genel olarak herkesin kolayca iliski kurabilecegi sekilde giinliik
hayattan olmustur. Olay Orgiisii, karakterleri ve mekénlar1 birbirine benzer olarak
tekrarlanan bu eserler, Sanayi Devrimi’nden sonra kente yerlesen halkin yeni yasam
tarzina uyum saglamasini kolaylastirmistir (Abisel, 1995, s. 4-19).

1930’larin sonu 1940’larin baslarina gelindiginde, Chicago temelli Yeni
Aristocular olarak tanman grup, var olan formlarin sanatgi tizerindeki etkisiyle
ilgilenmeye baslamistir. Bdylece tiirler iizerinde durma gerekliligi ortaya ¢ikmistir
(Buscombe, 2003, s. 13). Marksist edebiyat bilimcisi Georg Lukacs’a gore tiir
incelemeleri tarihsel ve toplumsal kosullarla baglantilidir. Tiirlerde meydana gelen
degisimler toplumsal degisimlerle de ilintilidir. Tiiriin niteligi doneminin tarihsel ve
toplumsal 6zelliklerini gosterdigi dlgiide belirlenir. Tiirler tarihsel donemlere gore
kimi zaman tamamen kaybolmakta, kimi zaman da baz1 6zellikleri degiserek yeniden
ortaya ¢ikmaktadir (Aktaran Abisel, 1995, s. 18).

Tiirlere yonelik yaklagimlar diger sanat dallarini etkiledigi gibi sinemay1 da
etkilemistir. Tir filmleri de uzun yillar degerlendirilmeye uygun goriilmemistir
(Abisel, 1995, s. 20-21). Tiir kavramina iliskin tanim sorunlar1 ve buna yonelik
tartismalar glinlimiizde de devam etmektedir. Birgok kuramci tiir izerine benzer ya da
farkli tanimlar yapmaktadir.

John Hartley’e gore ayni metinler ayri iilke ve zamanda birbirinden farkl
tiirlere ait olabilirler (O’Sullivan, Hartley, Saunders, Montgomery ve Fiske, 1994, s.
129). Kuramsal ¢erceve disinda kalan pek ¢ok melez tiir vardir. Norman Fairclough
(1995, s. 89) ise karma tiirler kapsamindaki metinlerin daha cok kitle iletisim
aracglarinda yaygin oldugunu ifade eder. Chandler’a (2018, s. 21) gore tiirlerin tanimini

yapmak biraz sorunlu olabilir, fakat kuramcilar tiir kavramini terk etse de diger
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insanlar metinleri kategorilendirmeye devam edecektir. Neale (1980, s. 51), tiirlerin
sistematiklestirme stiregleri oldugunu soyler (Aktaran Chandler, 2018, s. 22, vurgu
yazara ait). Abercrombie (2004, s. 45) ise tiirlerin arasinda bulunan sinirlarin
kaybolmaya baglayarak tiirler arasi1 gecislerin kolaylastigini ileri siirer. Tiir
konusundaki ¢aligmalar arttikca tiirlerde de degismeler meydana gelerek zamanla bazi
yeni tiirler ve alt tiirlerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Todorov’a (1976, s. 161) gore
yeni tiir, baz1 eski tiirlerin doniisiimiinden olusur. Tiirler belli deger ve diisiince
kaliplarin1 yansitabilir. Fiske (1999, s. 110), tiirlerin popiiler oldugu dénemin
ideolojisini yansittigini ileri siirer. Steve Neale ise bunun yaninda tiirlerin degerleri
sekillendirebilecegini sdyler (Neale, 1980, s. 16, aktaran Chandler, 2018, s. 24). Yani
tiir toplumda gergeklesen durumlara gore olusabildigi gibi bu durumlar etkileyebilir
(Thwaites ve dig. 1994, s. 100 aktaran Chandler, 2018, s. 25).

Tiirler, kisilerin tercih ve beklentilerini yonlendirirler. Kisi, o tlir hakkindaki
bilgisi dogrultusunda belli beklentilere girer. Ayn1 zamanda tiir, insanlarin
gergeklerden kagarak belirli hazlara yonelmesini de saglar (Chandler, 2018, s. 35, 36).
Deborah Knight (1994) tiirlerde tatmin duygusunun kesinliginden bahseder. Kisiler
tire iliskin tahminleri dogru ¢iktiginda da yanlis ¢ikip sasirdiginda da bir tatmin
yasarlar (Aktaran Chandler, 2018, s. 36-37). Neale’e gore bu haz, tiirdeki tekrar ve
farkliliklardan kaynaklanir (Neale, 1980, s. 48, aktaran Chandler, 2018, s. 37).
Tamamen ayni, birbirini tekrar eden durumlar sikici oldugu kadar tamamen farkli yeni
bicimler de anlagilmasi zor ve sikicidir (Wellek ve Warren, 1949, s. 235). Tiir kurami
sanat dallar1 icerisinde boliinmeler yaparak bunlar1 simiflandirir. Bu bdliinmeleri,
edebiyatta komedi, trajedi ve melodram; sinemada korku, western ve miizikal,
televizyonda sitcom, dizi ve su¢ programlari seklinde yapabilir. Tiir analizi yaparken
biitiin halinde ele almaktansa edebiyat, sinema ve televizyondaki kullanimlarini ele

alarak incelemek daha iyi olacaktir (Feuer, 2018, s. 255).

1.1.2.Edebiyatta Tir Kavrami

Edebiyat alaninda tiir {izerine ortak bir tanim gelistirilememis, birinin tiir
saydigini digeri alt tiir olarak gérmiistiir. Bu da tiiriin tanimin1 belirsizlestirmistir. Ttrt
belirleyenin tema mi, teknik konular m1, yoksa bigem mi oldugu konusunda bir netlik
yoktur (Solak, 2014, s. 155). Biitiin bu belirsizliklere ragmen ‘Retorik Tiir Calismalart’
adinda bir calisma alan1 ortaya ¢ikmis, 1984 yilinda Carolyn Miller tarafindan
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yayimlanan ‘Sosyal Eylem Olarak Tiir’ isimli makaleyle tiir lizerine ¢aligmalar belli
bir zeminde devam etmistir (Miller, 1984, s.151-167).

Edebi tiirler iizerine ¢alisanlar iki seyle karsilasirlar. Bunlardan biri, ortak olan
ozellikleri sabitleyerek degismez formiil haline getirmek, ikincisi ise tiirlerin
sabitligini kabul etmemek (Pavel, 2018, s. 68). Klasik yaklagimlar olarak da
adlandirilabilecek olan bu ilk durum kural koyucu ve didaktiktir. Tiirler baska tiirlere
benzemez; tek bir tema, olay akisi ve duyguya dayanir. Biitiin edebi metinler bir tiire
girmeli ve onun Ozelliklerini tasimalidir. Ana formlar meselesi de denilen ikinci
durumda ise, edebi akimlara ve devirlere gore degisen tiirler s6z konusudur. Buna gore
edebi metinler, epik, lirik ve dram olarak adlandirilan, edebiyatin {i¢ evrensel tiiriinden
olusur. Bu evrensel tiirler ise zamana ve i¢inde bulundugu topluma gore degisiklik
gosterir (Solak, 2014, s. 156). Aristo ve Platon taklit tarzina yani temsile gore
ayrimlanan ana formlar oldugunu soyler. Bunlardan lirik siirde sairin kendi kisiligi
vardir. Epikte yani diizyazida sair bir anlatici olarak ya da baska kisiler araciligiyla var
olurken dramada ise canlandirdig: rollerin arkasindadir (Wellek ve Warren, 1949, s.
237). Chandler (2018, s. 16) dramanin, trajedi ve komedi gibi tiirlere boliindiigiinii ve
bunlarin da kendi i¢inde bir esneklige sahip oldugunu ifade eder. Pavel (2018, s. 68)
ise bunu aciklarken, Shakespeare tarafindan yazilan bir trajedi ve Marlowe tarafindan
yazilan bir trajedinin ayn1 diizene sahip olamayacagi 6rnegini verir. Hatta Marlowe’un
yazdig iki trajedinin bile birbirine benzemeyebilecegini 6ne siirer. Klasik yaklasgimda
tirlerin toplumsal ayrimlagmasi s6z konusudur. Destan ve trajedi, kral ve soylulari;
komedi, sehir halki ve burjuva olan orta smifi; hiciv ve kaba giildiirii ise alt tabakay1
kapsar (Wellek ve Warren, 1949, s. 244).

17. ve 18. ylizyillarda Ronesans’1n etkisi devam etmektedir ve bu yiizden edebi
formlarin bigimsel 6zellikleri dikkate alinir. Trajedilerde ders ¢ikarma, komedilerde
ise taklit ve alay etme hakim durumdadir. Fakat 18. yiizyilin sonuna dogru tiirlerde
cesitlenmeler meydana gelmeye baslar (Solak, 2014, s. 157). 19. yiizyilda kitlelerin
genislemesi, ucuz baski imkani ve hizli dagitim, edebi eserlerin gazete ve dergi gibi
yeni araglarda daha fazla yer edinmesini saglamistir. Bunlar ise edebi bigimlerin hizl
degisimine ve kisa dmiirlii olmasina neden olmustur (Wellek ve Warren, 1949, s. 242).
Ana form anlayis1 20. yiizyilda da devam eder. 1950’lerde Aristo’yu takip eden
edebiyatc1 Northrop Frye (1957) edebiyati siniflandirma yontemine bir yenilik getirir.
Frye, edebiyat1 tlirler ve modlar olarak adlandirdig: tiplere ve kategorilere ayirarak

edebi tiirler arasinda daha fazla ayrim yapma yoluna gider. Ayrica son on bes ylizyil
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icinde modlarin degistigini 6ne siirer. Ornegin orta sinifin yiikselmesiyle kahraman,
halktan biri olmustur (Aktaran Feuer, 2018, s. 256). 20. yiizyilda tiir olgusuna en biiyiik
katki Rus Big¢imcilerden gelmistir. Yazar tarafindan ‘yabancilagtirma’ ilkesi ile diinya
okura daha farkli, daha estetik bir sekilde sunulmustur. Bu sekilde estetik kaygi ile
bilinen tiirler de yabancilastirilmistir (Baytekin, 2006, s. 54 aktaran Solak, 2014, s.
159).

Tiirler edebi calismalarin dogasin1 ¢ozmeye yardimcidirlar. Onu iireten kisi,
harcadig1 emek ve kiiltiir, tiirii edebi bir olusum i¢in rehber olarak kullanmistir (Pavel,
2018, s. 70). Bruneticre tiire nesnel ve bilimsel bir 6zellik verme ¢abasindadir. Ona
gore tiirler zaman icerisinde belirli kurallara uyarak gelisir. Boylece edebi yapitlar hem
ait oldugu tiirden izler tasir hem de tiiriin gelisimine katki saglar. Yazarlarin tiirlere
yaptig1 katkilar onlarda degisime neden olur. Bunun sonucunda ya yeni tiirler ortaya

cikar ya da yok olur (Aktaran Filizok, 2019, s. 156).

1.1.3. Sinemada Tiir Kavrami

Film endiistrisinin gelisimi ve yeni iiriinlere olan ihtiya¢ yapimcilart sinema
icin vazge¢ilmez bir kaynak olan edebiyata yonlendirir. Genis edebi tiirler icerisinden
belli kategoriler secilerek sinemaya uyarlanir. Boylece sinemada tiir kavrami,
endiistrinin i¢inde ortaya ¢ikarak elestirmenlerin, izleyicilerin ve sinema yazarlarinin
da katkilaryla siirekli bir hale gelir. Film tiirlerinin tanimi, nasil ortaya ¢iktig1 ve islevi
lizerine hala net bir seyler sdylenememektedir. Sinemada tiir, konusunun ve isleyisinin
benzer oldugu, benzerinin denendigi igin zarar etme ihtimalinin diisiik oldugu filmleri
anlatmak icin kullanilan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir (Abisel, 1995, s. 22). Barry
K. Grant’a (2007, s. 1) gore tiir filmleri tekrarlamalarla benzer hikayeleri benzer
karakterler araciliiyla anlatan ticari filmlerdir. Tudor’a (2003, s. 10) gore ise tiir,
icinde bulundugu topluma, kiiltiire aittir, o toplumdan izler tasir ve tiirii belirleyen
nitelikler de bu kiiltiire baglidir. Andrew (1984, s. 110) tiirlerin, seyirci ve onlar igin
hazirlanan anlatilarla iliskilerini diizenleyip anlam tirettiklerini ileri siirer. Tiirler kendi
tiiketimlerine uygun bir seyirci meydana getirerek onlarda bir istek olustururlar. Sonra
bu isteklerin giderilmesini saglarlar. Antony Easthope’a gore ise tiirler yalnizca sinema
endiistrisi i¢in degil seyirci i¢in de bir garanti olusturmaktadir (Aktaran Abisel, 1995,
S. 26).



Tiir lizerine yapilan ¢esitli tanimlar bu kavramin devamli degisip gelismesine
neden olmaktadir. Gledhill (2018, s. 334) tiirlerin denenmis diinyalar, benzer zevkler
sunarak {liretimi standardize etmesinin yaninda piyasa hakkinda ¢ikarimlar yaptigin
ve izleyiciyi stabilize ettiini sdyler. Bunun yaninda degisen, farklilasan izleyiciyi
takip ederek isteklerini karsilayacak yeni tiirlerin iiretimi gergeklestirilir. Neale’a
(2018, s. 110) gore tiirlerin belirli siniflara ayrilmis olmasi, onlarin filmleri olusturan
gruplar demek oldugu anlamima gelmez. Yani tiirler sadece filmlerden meydana
gelmez, ayni zamanda onu izleyen kisilerin beklentilerini de igerir. Film tiirleri
temalar1 bakimmdan oldugu kadar kullanilan kostiimler, dekorlar ve karakterler
bakimindan da benzerliklerine gore belli bir isimle toplanan filmlerden olusan
gruplarken daha sonra tiirlerin ic¢indeki farkliliklar da ele alinmaya baglamstir.
Boylece tiirlerin birbirleri ile olan etkilesimlerinin yaninda seyircilerle de olan
etkilesimi ortaya konmustur. Tudor’a gore tiriin devamli olarak yeniden
bi¢imlenmekte olmasi onun smirlarinin kesin olarak belirlenememesine neden

olmaktadir. Bu yiizden de tiir incelemesinde tiire yonelik 6rneklerin belirlenmesi i¢in

kesin olgiitler de bilinememektedir (Aktaran Abisel, 1995, s. 29).

Sinema konusundaki tartismalar eskilere dayansa bile filmlerin incelenip
degerlendirilmesi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan siniflandirma sorunu 1950’li
yillara dayanmaktadir. Tiriin kendine ait sinirlandirmalarina ragmen kendi 6zgiin
tarzin1 ortaya koyabilen yaratici yonetmeni bulmak i¢in film tiirlerine yonelik
gruplandirma c¢aligmalar1 gergeklestirilmistir. Bu sayede popiiler filmlerin de sanatsal
nitelikler tagidig1 gosterilmek istenmistir. 1960’11 yillarin ortalarma gelindiginde tiir
elestirilerine yonelik yeni bir bakis agis1 ortaya cikmistir. Kiiltiirel iirlinler
degerlendirilirken yaraticilik yerine ideoloji 6n plana ¢ikmaya baglamis, filmler
toplumsal hayat ve tarihten ayn diisiiniilmeden incelenmistir. 1970’lere gelindiginde
ise tiir elestirisinde ii¢ yaklasim s6z konusu olmustur. Biri Levi-Strauss’un mitler
lizerine galigmalarinin ele alindig1 yaklagimdir. Levi-Strauss popiiler filmlerin mitlerle
olan benzerlikleri hakkinda ¢aligmalar yapar. Ikinci yaklasim seyircinin
yonlendirilmesine odaklanarak ideoloji kavramina egilir. Bu yaklasimla beraber
seyirci etkililiginde azalma gerceklesir. Uciincii yaklagim ise feminist tiir elestirisidir.
Bu yaklasimda ataerkilligin filmlere yansimalarina deginilmesinin yani sira
psikanalize de bagvurulmustur. Devam eden bu tartismalarin ortaya koydugu, lizerinde

en ¢ok durulan konular, tiirlerin dinamik oldugu ve yinelemelerden ¢ok cesitleme ve



farkliliklar tizerine kuruldugudur. Toplumdaki ¢atigmalarin gevsetilmesi gibi ideolojik
bir gorevi de vardir. Fakat her insanin filmdeki temsilleri anlamlandirmasi farkli
olacagi i¢in tam anlamiyla bir sonu¢ alinamamaktadir (Abisel, 1995, s. 32-38).
Cohen’e (1986, s. 204) gore tiir kavramlariin teori ve pratikte ortaya ¢ikis nedeni
tarihseldir. Gruplandirma bir siiregtir. Her {iye onunla ilgili bir 6zellik ekleyerek tiirii
degistirir. Tiirli olusturan elestirmenlerin amaglar1 farklilik gosterebilecegi icin ayni
metinler farkli tiir gruplarina ait olabilir. Medyada bulunan bir¢ok tiiriin yaninda
kuramcilarin heniiz adlandiramadig tiirler de vardir. Bir kuramci igin tiir olan baska
bir kurameci igin alt tiir sayilabilir (Chandler, 2018, s. 16-17). Bordwell de (1989, s.
147) temalarin tiirleri tanimlamada kaynak olmadigmi, her tema ile her tiirde
karsilagilabilecegini sdyler. Filmlerin yansima yerine temsil iizerine kuruldugundan
hareketle popiiler filmlerin donemin sosyal ve Kkiiltiirel Ozelliklerini yansittig
diisiincesi eskisi gibi kabul gormemektedir. Artik film tiirleri tematik ve bigimsel
uylagimlar vasitastyla incelenmektedir (Abisel, 1995, s. 39). Tiir filmlerinin yapisinda
taklit vardir. Fakat bu taklit hayattan degil diger filmlerdendir. Film tiirlerinin ilk
orneklerine bakilirsa bunlarin edebiyata dayandigi goriiliir. Hatta gangster filmleri
gazetelerdeki hikayelere, miizikal filmleri miizikal tiyatro oyunlarina dayandirilmigtir
(Sobchack, 2003, s. 105).

Roman Jakobson bir eserin belli bir tiire girebilmesi i¢in 6nce onun bagat
ozelliginin belirlenmesi gerektigini soyler. Belirlenen herhangi bir 6zellik o tiire ait
oldugunu gostermez. Bunun yaninda o ozellik baskin bir 6zellik mi, basat olma
gorevini yerine getiriyor mu buna da bakilmasi gerekir. Basat 6zelligin hangisi
oldugunu saptamak buradaki en zor kisimdir. Basat olma durumu birgok sebebe,
ozellikle de kiiltiire gore degisiklik gosterebilir. Bir kiiltiir icin gecerli olan bagka bir
kiiltiir i¢in gegerli olmayabilir. Bir iilkede belli bir tiire ait olan film diger bir tilkede
baska bir tiire ait sayilabilir (aktaran Abisel, 1995, s. 40-41). Bazen de bir film birden
fazla tiire ait olabilir. Tiir kategorisi kiiltiirel tiretimin belirli alanlarinda ve geleneksel
caligma alanlarindaki sinirlarin 6tesine uzanir (Neale, 2008, s. 4). Filmler igerik
acisindan baska bir tiire, bicim agisindan da baska bir tiire girebilir. Robert Stam (2000,
s. 14) tiirleri simiflandirmak i¢in konunun en zayif belirleyen oldugunu sdyler.

Hollywood endiistriyel iiretim baglaminda tiir filmlerinin giivenilir oldugunu,
gisede yiliksek oranda izleyiciye sahip olabilecegini diisiinmektedir. Boylece
yapimcilar standartlagsmay1 dengelemek icin benzerlik ve farkliliklar birlestirirler. Tiir

filmlerinin formiile dayandirilan 6zellikleri araciligiyla film hizlica hazirlanmakta ve
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izleyiciler de kisa siirede anlamaktadir (Grant, 2007, s. 7-8). Bordwell (1989, s. 148)
tiirlere yonelik yaptig1 siniflandirmada filmleri; doneme ve iilkeye gore, yonetmene,
oyuncuya, yapimciya gore, ideolojiye gore, tarza gore, amaca ve konuya gore,
izleyiciye gore seklinde belirlemistir. Neale (2018, s. 125) Biograph’in 1902’deki
satilik filmlerin konusu i¢in yayinladigi listeyi su bagliklar altinda verdigini ifade eder:
Spor ve Eglence, Komedi, Taninmis Kisilerin Goriintiileri, Demiryolu Goriintiileri,
Askeri Goriintiiler, Dogal Gortintiiler, Yangin Goriintiileri, Cocuk Goriintiileri, Gegit
Toreni, Denizcilik Goriintiileri.

Sair ve elestirmen Vachel Lindsay (1915, s. 2) filmleri ciddi bir sekilde
smiflandiran ilk kisidir. Lindsay filmleri diger sanat dallari ile karsilastirip {i¢ gruba
ayirmistir. Birincisi, tiyatro sahnesinde canlandirilamayacak, sadece film araciligiyla
gosterilebilecek olan hareketleri kapsamaktadir. Ikincisi, karakterlerin &n plana ¢iktig
samimi filmleri kapsar. Uciinciisii ise vatanseverlik konularini, dini konular1 kapsayan,
masals1 olan film gruplaridir. Lindsay bunlari destanlara benzetmektedir. Filmleri
smiflandirirken birgok 6l¢iit kullanmak miimkiindiir. Sanat filmi olanlar olmayanlar
seklinde bir ayrim yapilip bunlar da alttiirlere ayrilabilir. Dram, komedi, trajedi gibi
klasik anlat1 tiirlerine gore bir siniflandirma yapilabilir. Yonetmenine gore, tarihsel
donemine gore, seyirci kitlesine gore, kiside olusturdugu duyguya gore, birgok olgiite
gore siniflandirmak miimkiindiir (Abisel, 1995, s.48). Film tiirlerinin siniflandirilmasi
lizerine ¢aligma yapan akademisyenler bu gruplandirmalarin  bir¢ok sekilde

yapilabilecegine, kesin bir ayrim olmadigina dikkat ¢ekmislerdir.

1.1.4.Televizyonda Tiir Kavram

Televizyonun ilk yillarinda tiyatro oyunlarini televizyonda canli olarak
yayinlayan yapimcilar izleyiciye sunacaklari yeni programlar ararlar. Bu arayis
televizyon yapimecilarini sinemada oldugu gibi edebiyata yonlendirir. Fakat televizyon
icin 6nemli bir diger kaynak da sinema olur. Edebi eserlerin yaninda sevilen sinema
filmleri de televizyona uyarlanmaya baglar.

Tir kurami televizyon calismalarinda, televizyon programlarinin
siiflandirilmasini kolaylastiran, onu kuramsal hale getiren bir aragtir (Casey v.d.,
2008, s. 135). Turner (2009, s. 7) tiirlerin televizyon metni ile ilgili bilgileri izleyiciye
iletmede Onemli bir ara¢ oldugunu belirtir. Televizyon izleyicisi igin tiir, televizyon

metinlerinin nasil smiflandirildigi, secildigi ve anlasildigi noktasinda 6nemli bir
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roldedir. Bignell (2008, s. 116) ise, tiir lizerine yapilan ¢aligmalarin, teorisyenlerin
metinlerdeki kurallar1 izleyici beklentileriyle iligkilendirmelerine yardimct oldugunu
ifade eder. Bu agidan tiir, izleyicilerin televizyonda gordiiklerini siniflandirma
bicimleridir. Fakat televizyon baglaminda tiirler hakkinda yapilan ¢alismalar yeterli
degildir. Bunun nedenlerinden biri, edebiyat ve sinema i¢in yapilan tiir ¢alismalarinin
televizyon icin de yeterli olacagi diisiincesidir. Televizyon ile ilgili bir tiir kuraminin
gelistirilmemesi, artik  gegerli olmayan  sorunlarin ele  alinmasindan
kaynaklanmaktadir. Metinsel bilesenlerden olusan tiirler, kiiltiirel baglam igerisinde
metinlerin olusumu, dolasimi ve alimlanmasiyla var olurlar. Kategorileri kiiltiirel
olarak belirlemek i¢in birgok kuramsal yaklasim olmasina ragmen onlar1 sdylemsel
pratikler olarak ele almak, sdylemin 6zellik ve islevlerini gbz oniinde bulundurmak
daha ise yarardir. Reklamlar, sov programlari gibi televizyon programlari da tiir
kategorilerini siklikla kullanirlar ve sdylemsel pratikler bunlar i¢in 6nemlidir (Mittell,
2018, s. 216- 231).

Televizyon programlarinin cesitliligiyle beraber bunlarin tiiketim tarzlari
televizyonun ne olduguna yonelik tanimlamayi gii¢ hale getirmektedir (Turner, 2009,
s. 7). Cogalan televizyon kanallar1 da tiirlerin siniflandirilmasini zorlastirmaktadir
(Casey v.d., 2008, s. 137). Pek ¢ok arastirmaci tiirleri siirlandirirken standart bir
Olciitiin bulunmadigini ifade eder. Kimileri sahnelerine gore (westernler gibi), kimileri
anlat1 bigimleriyle (gizemlilik gibi), kimileri aksiyonlariyla (su¢ programlar1 gibi),
kimileri de izleyici efektleriyle (komedi gibi) belirtilir (Mittell, 2018, s. 223). Bignell’e
(2008, s.120) gore geleneksel olarak icerige ya da programin oldugu ortama gore
belirlenen tiirler, kurgusal alanin ya da cografi bdlgenin baska bir metinde (edebi
uyarlamalar gibi) temsil edilmesine odaklanarak farkli bir tiir grubu olusturabilir.
Feuer (2018, s. 266) ise televizyon tiirlerinin siniflandirilmasinda kuramsal ve tarihsel
tirler arasinda agikca bir farkin heniiz olmadigini savunur. Bu nedenle televizyon
tiirleri izleyici ve endiistri arasindaki uyuma gore belirlenen tarihsel tiirler olarak yer
alir. Televizyon tiirleri i¢in gelistirilen kavramlarin yaninda, film tiirlerine ait olan
kavramlarin televizyona yonelik kullanimma dikkat edilmelidir. Bunlar onceki
caligmalar1 sentezleyerek tiir calismalarina bir model olusturmakla birlikte diger
medya c¢aligmalari i¢in de yararli kuramlar sunar. Bir tiir {izerine 6zel bir tanimlama
yapilamasa bile tiire 6zgili, herkes tarafindan bilinen bir takim ortak tanimlar
araciliiyla, izlenilen yapimin taninmasi saglanir ve hangi tiire ait oldugu anlasilir

(Mittell, 2018, s. 234). izleyici devaminda olacak seyleri tiiriin 6zellikleri araciligiyla
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tahmin etmesine ragmen merak eder. Bir pembe dizi izlerken girdigi beklentiler ve bu
beklentilerin kargilanmasi kisiyi memnun eder (Abercrombie, 2004, s. 43).

Bunun yaninda tiir kurami televizyona uygulandiginda bazi sorunlara neden
olabilir. Insanlar tarafindan televizyonun ayni olduguna yonelik bir ényargi vardir. Bir
tiire yonelik izlenen yapim o tiire ait biitiin yapimlarin izlenmis sayildigini diisiindiirtir.
Yani bir kisi polisiye tiiriine ait bir dizi izlemisse hepsini izlemis sayilir ¢linkii biitiin
yapimlar aynmidir (Feuer, 2018, s. 255). Ayni zamanda tiirler zaman i¢inde degisime
ugrar. Ornegin 1950 ve 1960’lardaki polisiye dizilerde toplum icindeki suglarla
ilgilenme varken daha sonra biirokrasi i¢indeki sorunlarla da miicadele edilmeye
baslanmugtir. Tiirler arasindaki sinirlar gittikge kalkmaktadir ve modern televizyonun
karakteri ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya c¢ikan yeni tiirler veya eski tiirlerin
harmanlanmasi ile varolan izleyici korunarak yeni izleyici kitleleri olusturulur. Film
tirleriyle kiyaslandiginda televizyon tiirlerinin kullanimi daha az tutarlidir. Cilinkii
televizyon, program akigin1 devamli canli tutmak, izleyicilerini ve maliyetini korumak
zorundadir. Bu yiizden de tiirlerin 6zelliklerine sadik kalmak yerine onlar iizerinde
oynamalara gider (Abercrombie, 2004, s. 45).

Sonu¢ olarak tiir caligmalari, televizyon programlarini siniflandirmayi,
izleyicilerin bunlari anlamlandirmasint kolaylastirmay1r ve programlardan keyif
almalarini saglar. Biitlin televizyon metinleri bir 6l¢iide tiir i¢ine girerken, genellikle
ayn1 zamanda birkag tiire girerler. Tiiriin, televizyon metinlerinin kendisinin 6zelligi
mi yoksa izleyici ve elestirmenlerin bunlar1 anlamalari i¢in bir yol mu oldugunu
televizyon tizerine c¢alisan akademisyenler tarafindan hala tartisilan bir konudur

(Bignell, 2008, s. 134-135).

1.2.Bir Tiir Olarak Polisiye

Sanayilegsmenin beraberinde getirdigi kentlesme ile sehirlerde yasayan
insanlarin sayis1 artmug, farkli sosyal siniftan insanlar bir arada yasamaya baglamistir.
Bu da ister istemez sehirlerdeki su¢ oranlarinda artisa neden olmustur. Polisiye
yazarlari, sehirleri eserlerinin mekansal arka plani olarak kullanmaya baglayarak
eserler vermistir. Halk tarafindan yogun ilgi gbren bu eserler baslangigta sanat ¢evresi
tarafindan kabul géormemistir. Edebiyattan sonra sinema i¢in ¢ok énemli bir kaynak
haline gelmis, birgok eser sinemaya uyarlanmistir. Edebiyat gibi sinemada da polisiye

tiirlinlin birgok alt tiirli ortaya ¢ikmistir. Polisiyenin televizyonda gelisimi ise biraz
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farkli olmustur. Oncelikle radyo uyarlamalari televizyonlarda yer almis zamanla
edebiyat, en sonra sinema eserleri televizyon icin kullanilmaya baslanmistir.

Giiniimiizde televizyon i¢in 6zgiin iceriklerin de sik¢a tercih edildigi goriilmektedir.

1.2.1. Polisiye Tiiriiniin Tanimi ve Ortaya Cikisi

Edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikan polisiye Tiirk Dil Kurumu’na gore, konusunu
polisin ilgilendigi alanlardan alan olay, roman, film vb. olarak tanimlanir (TDK, 2020).
Genel olarak bir bilinmezin ¢6ziimii lizerine kurgulanan bu roman tiiriinde toplumsal
diizeni bozan bir sug islenir ve diizenin tekrar saglanmasi i¢in su¢lunun yakalanmasi
gerekir. Akillica planlanmis bir cinayet ve bunun nasil islendigini ¢6zmeye ¢alisan bir
polis ya da dedektif etrafinda sekillenen olaylar vardir. Okuyucu yazar ile beraber
ipuglari esliginde katili bulmaya ¢alisir (Gezer, 2012, s. 2-3).

Polisiye tiiriiniin ortaya ¢ikisi ve popiilerliginin artmasinda etkili olan birgok
etken vardir. 19. yilizyilda ortaya ¢iktig1 zamanlarda Avrupa’da sug sayisinda artis
yasanmaktadir. Temel ihtiyaglarini bile karsilamakta zorlanan halk bir¢ok cinayet
vakasiyla karsilagsmaktadir. Bunun sonucunda da insanlar giiven duygusunu
kaybetmeye baslamistir (Mandel, 1996, s. 23). Cezalandirma sisteminin de degisiklik
gosterdigi bu donemde beden iizerine yapilan cezalandirma, yerini ruha birakmistir.
Yani kisiye uygulanan iskence gibi bedensel cezalar yerine kisi 6zglirliigiinden
mahrum birakilmaya baslamistir. Su¢ ve sugluya bakisin da degisimiyle bunlarin
edebiyata yansimasinda da degisiklikler olmustur. Onceden, suglu olan otoriteye kars1
cikarak bireyin iktidara karsi giliciinii simgeler ve bu da edebiyata bu kisilerin
kahramanlagtirilmas: seklinde yansir. Su¢ kavrami ve sugun cezalandirilmasi
degiserek cesitli yasalara baglaninca, yiiceltilen bu suclular yerini aklin yiiceltilmesine
birakir (Foucault, 1992, s. 83-86).

Bu tiiriin ortaya ¢iktig1 donem endiistri devrimi sonrasi kentlesmenin arttigi
doneme denk gelmektedir. Sanayilesmeyle kente olan goglerin artmast sonucu birgok
insan bir arada yasamaya baglamis, belli alanlarda birbirinden bagimsiz olarak
bulunmus bir iletisim icine girmistir. Insanlarin bu kadar yogun ve karisik halde
yasadig1 bu ortamlarda da sug¢ kentin dogal bir pargasi haline gelmistir. Ger¢eklesen
bu sug olaylarinin gazetelerde yer almasi ise insanlarin yasadiklar yerlerdeki olaylara
ilgi duymasina neden olmustur. Halkin suga ve cinayet haberlerine artan bu ilgisi ise

polisiye romanlarina mekansal bir arka plan olusturmustur. Kentler ayn1 zamanda
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yabancilik kavraminin fazlasiyla deneyimlendigi yerlerdir. Insanlar her giin tanimadig:
bir¢ok insanla karsilasmakta ve bu da giivensizlik duygusuna katkida bulunmaktadir.
Kentlerde insanlar bireysel bir hayat siirerler. Insanin giivenebilecegi tek kisi
kendisidir. Bu yiizden polisiye romanlarda herkes birer siiphelidir. Evans’a gore
kentler korkunun ilk ve en fazla yasandig1 yerlerdir. Bu korkunun nedeni yalnizca
artan su¢ orant degil, bilinmezlik korkusudur. Kent her zaman ¢eliskileri, ikilikleri
icinde barindirir. Bir tarafta zenginlik, saglik, 6grenme, iyilik varken diger tarafta
fakirlik, hastalik, bilgisizlik, kotiilik vardir. Kent hayati igerisinde yer alan
muammalar ve ikilikler de insan1 korkuya siiriikleyebilir. Bu yiizden giivensizlik
duygusunun giderilmesi ve gercege ulagsmak i¢in edebiyatta kahraman dedektif ortaya
¢cikmistir. Polis memuru yerine dedektiflerin 6n planda olma nedeni ise o zamanin kent
yasami ile ilgilidir. O dénemde polisler daha ¢ok devlete yonelik islenen suglarla ve
bunlarin 6nlenmesi ile ilgilenmektedir ve bu yiizden cinayet gibi suglara dedektifler
bakmaktadir (Evans, 2009, s. 39-47).

Symons ise (1985, s. 27) polisiye romanin ortaya ¢ikis1 konusunda tarihgilerin
ikiye ayrildigimi belirtir. Bir kism1 bu tiirlin ortaya c¢ikmasi i¢in polis, dedektif gibi
kavramlarin ve orgiitlerin olusmas1 gerektigini ileri siirer. Bu yiizden, 19.ylizyilda
sehir hayatinin gelisimi ile birlikte su¢ ortaya ¢ikmis ve artmis, adalet ve yargi sistemi
degismeye baslamistir. Bir diger grup ise dini kitaplarda ve farkli kiiltiirlerde yer alan

hikayelere bakarak bu tiiriin kdkenini daha eskilere dayandirir.

1.2.2. Polisiye Tiiriiniin Ozellikleri

Kelime anlami olarak polisi ilgilendiren anlamina gelen polisiye, ilk olarak
batida ortaya cikan bir edebiyat tiiriidiir. Bu tiir ilk dnce mystery literatiir (gizem
edebiyat1) basligr altindaki tiirlerden sayilirken sonra suspence (sliphe) ve
crime/criminal (sug) gibi isimlerle anilmaya baslar (Kaking, 1995, s. 18-19). Su¢ ve
muamma kavramlart polisiye bir eserde aranan iki temel 6gedir. Sug¢ basit bir
davranigtan cinayete kadar giden genis ve goreceli bir kavramdir. Muamma ise
bilinmezi ifade eden bir kavramdir. Eserde bu bilinmezlik, gergeklesmis olan sug ile
birlikte okuyucuyu sasirtan zelliklere sahip olmalidir (Uyepazarci, 2006, s. 26-27,
aktaran Ozsoy, 2011, s. 144). Edebiyat alaminda ortaya cikan polisiye roman,
giiniimiize kadar cinai roman/ cinayet romani, dedektif romani gibi isimlerle de

kullanilmistir. Bu roman tiirtinde, bir cinayet ve bunu ortaya c¢ikarmaya, olay1
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aydmnliga kavusturmaya ¢alisan bir dedektif oldugu icin bu isimle anilmistir (Ozsoy,
2011, s. 144). Buchloch ve Becker bu edebiyat tiirii i¢in tanimlayici bir model ortaya
koymaya ¢alismislardir:

1. Olaywn figiirlerinin birbirine gore konumu

Bu tiirde ortaya ¢ikan kisi sayist sinirlidir ve bunlar meslek, tavir ve davraniglariyla
donemin toplumuna uygundurlar. Tiirlin tanim1 geregi en 6nemli kisi dedektiftir.
Dedektifin karsisinda ise kimligi ortaya cikarilacak sug¢lu vardir. Kurban ¢ogu
zaman onemli degildir ve diger kisilerin sirayla zanl sayilabilmesi i¢in kurbanla

bir iligkilerinin olmasi gerekir. Dedektif olaylar gelistikge bu zanlilar1 aklar.
2. Setting

Figiirlerin sayisindaki sinirlama toplumsal gerceklik i¢indeki belirli bir dilimin 6ne
cikarilip anlatilmasina neden olur. Bunun yaninda bu gercekligin icinde 6nemsiz

gibi goriinen seylerin 6nem kazanmasini saglar.
3. Kim, nasil, neden

Bu tiir icerisinde gerilim, katil kim, cinayet nasil ve neden islendi sorulari
tizerinden ortaya konulur. Bu sorularin sirasi her zaman ayni1 degildir ve sorulardan
hangisinin agirlikta olduguna gore hangi tarz dedektif hikayesinin ortaya ¢iktigi da
belirlenir (Buchloch ve Becker, aktaran Roloff ve Seeflen, 1997, s.18-20).

Polisiye romanin klasik bi¢imi ilk olarak Poe ve Doyle’un ortaya koydugu yedi
asamal1 bir siradan meydana gelir. Bu siralamay1r Mandel (1996, s. 35) soyle

aktarmaktadir:

Problem

Ik Coéziim
Digiim

Karigiklik Donemi
[k Pir1lts

Coziim

N o g s~ w D Pe

Acgiklama

Yedi asamali bu anlatim bi¢iminde islenen sug/cinayet ile ilk asama olan
problem gerceklesir. Dedektifin olaya dahil olup ipuglarini toplamaya baglamasi ise

ilk ¢oziimdiir. Tanmiklarin ve delillerin yanhishgi ile diigiim gergeklesir. Yanlis
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siipheliler ile karisiklik dénemine gegilir. ilk parilt1 kisminda ise dedektif zekas: ile

suca/cinayete yoOnelik ilk ¢Oziimii sunar. Son boliimde ise olaylar ¢oziiliir ve

sucun/cinayetin nasil ve neden islendigine yonelik aciklama ile son bulur.

S.S. Van Dine takma ismi ile polisiye oykiiler yazan Willard Huntington

Wright, 1928 yilinda American Magazine isimli dergide polisiye roman yazarken

dikkat

edilmesi gerekenleri yirmi maddede ele alarak tiirlin 6zelliklerini ortaya

koymaya ¢alismistir. Bu maddeler ise sOyledir:

1.

10.
11.

12.

13.

14.

Okur ve dedektif esrarin ¢ozlilmesinde esit olmalidir. Biitiin ipuglart acik bir
sekilde belirtilmelidir.

Suglunun dedektifi yaniltma c¢abalar1 disinda okur kandirilmaya
calisiimamalidir.

Konusu ask ile ilgili olmamalidir.

Dedektif ya da resmi gorevlilerden biri sonunda su¢lu ¢ikmamalidir.

Suglu mantiksal ¢alismalar sonucu bulunmalidir, sans eseri ya da kendisinin
itiraf etmesi ile ortaya ¢ikmamalidir.

Romanda bir tane dedektif olmali ve bu dedektif de ipuglarini toplayarak,
analiz ederek yani yapmasi1 gereken dedektiflik gorevini yaparak sucluya
ulasmalidir.

Muhakkak bir ceset olmalidir. Cinayetin olmadig bir sug bu tiir i¢in hafif kalir.
Sugun ¢oziimii nesnel yontemlerle olmalidir. Ruh ¢agirma, fal bakma gibi
gergekiistii yontemlere bagvurulmamalidir.

Birlikte ¢alisan birden fazla dedektif olmamalidir. Bu durum aralarinda bir
rekabet olusmasina neden olur ve diizeni bozar.

Suglu Gykiiniin bir yerinde yer almis, okuyucunun asina oldugu biri olmalidir.
Suclu hizmetlilerden biri olmamalidir. Bu basite kagmak olur. Aksine
kendisinden beklenmeyen biri suclu olmalidir.

Sucluya yardim edenlerin disinda sadece bir tane suglu olmalidir. Kag cinayet
islendiginin bir dnemi yoktur. Tiim suga sahip olacak tek bir katile ihtiyag
vardir.

Mafya gibi yer alti orgiitleri, gizli teskilatlar dedektif Oykiilerinde yer
almamalidir. Bu orgiitler tek basina islenen cinayetin etkisini kaybettirir.
Cinayetin islenisi ve sorgulama bilimsel yontemlerle olmalidir. Fantastik

olaylardan uzak durulmalidir.
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15. Olaylarin ¢oziimii son derece agik olmalidir. Okuyucu olaylara bastan sona
tekrar bir gz attiginda ¢6zliimiin acik bir sekilde orada oldugunu gérmelidir.

16. Edebi yoniin agir bastig1 uzun betimlemeler, karakter tanitimlar1 olmamalidir.
Esrarin ¢0ziilmesi ana konusundan sapilmadan yeterli miktarda karakter
tanitimi yapilabilir.

17. Katil profesyonel sucglulardan olmamalidir. Hirsizlarin isledigi suglar
dedektifin degil polis teskilatinin is alanindadir.

18. Islenen sug¢ sonunda bir kaza ya da intihar olarak ortaya ¢ikamaz.

19. Islenen sug kisisel sebeplerden dolay1 olmalidir. Ulkeler arasi, siyasetin ve
politikanin karistig1 bir sug¢ yerine kisinin kendi igsel sorunlarini, bastirdigi
duygularini icermelidir.

20. Olay yerinde unutulan bir sigara izmaritinden su¢lunun bulunmasi, uydurma
parmak izleri, katil tanidik oldugu icin havlamayan kopek, uyku ilaci
kullanmak, sugluya ¢ok benzeyen fakat masum olan birisi, dedektifin ¢ozdigi
sifreli metin gibi ¢ok kullanilan ve orjinallikten uzak olan bu yontemler

kullanilmamalidir (Aktaran Eren, 2015).

S.S. Van Dine’1n ortaya koydugu bu kurallardan bir kag tanesinin ihlal edilmesi
kurallarin dogrulugunu degistirmez. Bu kurallar polisiye edebiyatin, yazar ve okur
arasindaki anlagmasi gibi bir seydir (Roloff ve Seeflen, 1997, s. 24). Van Dine’in
ardindan dilbilimci ve sair olan ayni zamanda dedektif hikayeleri de yazan Robert
Knox ‘Polisiyenin On Emri’ baslig1 altinda bir takim kurallar yayinlar. Raymond
Chandler da polisiyenin &zellikleri tizerine fikirlerini on maddede toplamistir (Aktaran
Roloff ve Seeplen, 1997, s. 24).

Polisiye romanin Tiirk edebiyatinda yer edinen ve gelismis bir tiir olmadigin,
bu ylizden Bati edebiyati baglaminda inceleme yapilabilecegini ifade eden Berna
Moran ise Poe’nun eserlerinden yola ¢ikarak polisiye romanin klasik orneklerinde
goriilen ozellikleri alti maddede ele almistir (Moran, 1994, s. 106). Polisiye roman
lizerine ciddi ¢alismalar1 bulunan Uyepazarci ise yazilan polisiye eserlerden yola
cikarak polisiye roman yazmak iizerine on madde ortaya koymustur.

Bu maddelere bakildigi zaman yazarlarin genel olarak kendi fikirlerini
belirttikleri ve daha ¢ok, okuduklari polisiye romanlar1 begenmedikleri yonlerini ele

aldiklar1 goriiliir. Bu maddelerin yazilmasindan sonra ortaya konan eserlerde birgok
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maddenin ihlal edildigi goriiliir. Onemli olan olayin kurgulanisidir ve belirlenen

kaliplar disina ¢ikilarak da eser ortaya konulabilir (Gezer, 2006, s. 14).

1.2.3. Edebi Bir Tiir Olarak Polisiye

Edebiyat eserlerinin bi¢im, konu ve yapisal 6zelliklerine gore ayrilmig halleri
edebi tiirli olusturur. Toplum yapisindaki degisimler zaman igerisinde edebi tiirleri de
etkiler ve tiirler toplumun ihtiyaglarina cevap verecek sekilde degisime ugrar. Roman
tiiri de degisime ugrayan tiirlerden biridir. Konularin ve yapilarin degisimi sonucu
ortaya polisiye roman denilen yeni bir tiir ¢itkmistir. Bu yeni tiir 17. yiizyila kadar
toplum tarafindan kabul gérmemis, bu tiire gencleri yoldan ¢ikaran lanetli bir tiir
goziiyle bakilmistir (Gezer, 2006, s. 6).

Polisiye roman ortaya ¢iktigt zamandan glinlimiize kadar ‘cinai roman’
(cinayet romani), ‘dedektif romani’ gibi isimlerle anilmistir. Bir cinayetin ve bu
cinayeti ¢ozmeye calisan bir dedektifin varligi nedeniyle bu isimler verilmistir.
Gilinlimiizde polisiye roman adiyla anilan bu tiirde akillica planlanan bir cinayet, bu
cinayeti ¢ozerek katili ortaya ¢ikarmaya calisan bir dedektif ya da polisin etrafinda
gerceklesen olaylar yer alir. Polisiye romanda ii¢ temel 6ge vardir. Bunlar; sug
(cinayet), sucu isleyen kisi (katil) ve su¢luyu bulmaya calisan dedektif ya da polistir
(Ozsoy, 2011, s. 144). Tiir, bu ii¢c 6ge etrafinda sekillenerek ‘Katil kim?” sorusunun
cevabini bulmaya ¢alismasiyla diger roman tiirlerinden ayrilir. ilk dénemlerde polisiye
romanlar belli kalipta birbirine benzeyen eserler olarak karsimiza ¢iksa da zamanla
tiirlin orjinal eserleri ortaya ¢ikmistir. Giiniimiizde ise edebi degeri yiiksek polisiye
eserler yazilmaktadir (Gezer, 2006, s. 6).

Polisiye romanin baglangici ile ilgili bir¢ok diisiince vardir. Kimine gore kutsal
kitaplarda anlatilan Habil ile Kabil’in hikayesi sucu ve cinayeti anlatmasi nedeniyle
tirlin ilk 6rneklerinden sayilabilmektedir. Ayn1 zamanda Voltaire’in Zadig isimli
hikayesinde bilinmeyen bir olayin ipuglari ile ¢ézliimii de bu tiiriin ilk 6rneklerinden
oldugunu diisiindiirmektedir. Bu hikayede Zadig kraligenin kaybolan kopegi ve atini
etrafi gozlemleyerek anlatir. Atin boyunu siirtiindiigiinii ¢alidan, nalin giimiis
oldugunu bastig1 tagtan yola ¢ikarak bulmustur (Roloff ve Seeflen, 1997, s. 87). Baska
bir yaklagima gore ise polisiye romanin ortaya ¢ikmasi ic¢in polis ve dedektif

kavramlariin ortaya ¢ikmasi gerekir. 19. ylizyilda gelisen kent hayati beraberinde sug,
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adalet, yarg: gibi kavramlart meydana getirmis, dolayisiyla da bu tiir ortaya ¢ikmistir
(Symons, 1985, s. 27).

Birinci Diinya Savasi’ndan once ve sonra burjuvazide ger¢eklesen degisimler
sonucunda polisiye romandaki bireysel psikolojik diirtiilerle islenen suglar yerini
orgiitlii suclara birakir. Orgiitlii suglarla miicadele edecek kisi ise orgiit destegi olan
polis olur. Polisiye romandaki 6zel dedektif yerini tamamen olmasa da biiyiik 6l¢iide
polise birakmistir. Dedektif de hala adaletin pesinde kosmakta ve gergegi aramaktadir.
Onceleri kisisel ozgiirliigiin kisitlayicis1 olarak goriilen polis, 6zel miilkiyetin
koruyucusu, diizenin savunucusu olarak, halkin goéziinde mesrulastirilmalidir. Bu
sebeple yeni kahraman, dedektif degil polis olmustur. Polis teskilatinin orgiitlii sugun
¢oziimiinde bilim ve teknikten yararlanmasi da dedektifin Oniine ge¢mesine neden
olmustur. Bu sirada iki diinya savasi arasinda gecen zamanda yeni bir sug tiirii ortaya
cikmigtir. Bunlar devlete kars1 baska devletler tarafindan kisilere isletilen suglardir. Bu
suglarda bireylerin kendilerine yonelik herhangi bir ¢ikart bulunmamakla birlikte
kisiler baska devletlerin ajani olarak bu suglar1 islemektedirler. Boylece bu donemde
polisiye romanda yeni bir tiir olan casus romanlar1 ortaya ¢ikmistir. Soguk savas
doneminde de Onemini koruyan casus romanlarinin yaninda mafya romanlar1 da
tiiremeye baglar. Soguk savasin da sona ermesiyle beraber dedektif ve polis, kahraman
konumunu kaybederek kurulu diizen i¢in calisan fakat bu diizene inanmayan kisiler
haline gelir. Boylece kanun dis1 kahraman tipine doniis baglar. Polisiye romanin
kahramani iyi hayduttan kotiiye, dedektiften polise, polisten casusa, casustan mafyaya
dogru bir doniisiim yasar. Bu doniistimler ise polisiye romanda tiirlerin olusumuna
katki saglar (Mandel, 1996, s. 75-87).

Polisiye tiirlinlin baglangici bir¢cok kaynakta Edgar Allan Poe’nun 1841 yilinda
yazdig1 Morgue Sokag: Cinayeti isimli eserine dayandirilmaktadir. Poe ayn1 zamanda
Chevalier Auguste Dupin karakteriyle polisiyede ilk dedektifin ortaya ¢ikmasim
saglamistir. Emile Gaboriau ise 1863 yilinda yazdig1 Lerouge Olay: isimli romaniyla
Poe’dan sonra polisiye romanin ikinci yazart olmustur. Verdigi eserlerle ilk Fransiz
polisiye yazar1 olarak kabul edilmistir. Uyepazarci (1997), Emile Gaboriaunun
Poe’dan aldig1 formiilii ileri tagidigini sdyler. Poe’nun Morgue Sokag: Cinayeti’nde
suclu bir maymunken Gaboriau sugluya bir kimlik kazandirarak cinayeti bir nedene
dayandirmigtir. Arthur Conan Doyle ise Sherlock Holmes ile bilinir. Olaylar bir
sekilde Sherlock’u bulur ve Sherlock yaptig1 gozlemler sonucunda olay1 ¢ozer.

Sonunda ise yardimcis1t Watson’a yani aslinda okuyucuya olayr nasil ¢ozdiigiinii
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anlatir (Gezer, 2006, s. 16-21). Ernest Mandel (1996, s. 39) ise bu roman tiiriiniin bu
kadar popiilerlesmesini saglayan kisinin Doyle oldugunu sdyler. 19. yiizyil sonu 20.
ylizy1l baslarina gelindiginde ise Amerika Birlesik Devletleri’nde (ABD) ‘Dime
Novels’ yani On Paralik Oykiiler olarak isimlendirilen polisiyeler ortaya ¢ikar. Bu
Oykiiler edebi degeri olmayan, ticari amag i¢in iiretilen dykiilerdir ve basildigi kagidin
kalitesiz olmasindan dolayr On Paralik Oykiiler ismiyle anilir. Polisiye roman
ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi altin c¢agini yasamis ve artik dergilerin
yonetiminde olmaktan da kurtulmustur. Bu tiiriin en 6nemli temsilcisi ise Agatha
Christie’dir. Hercule Poirot ve Miss Marple ise yazarin en bilinen iki kahramanidir ve
bir¢ok romanda cinayetler bu kahramanlar tarafindan aydinlatilir (Gezer, 2006, s. 23-

26).

1.2.4. Film Tiirii Olarak Polisiye

Sanat dallarindan biri olan sinema kendi iginde bircok tiire ayrilmaktadir.
Korku, gerilim, western, romantik, belgesel, tarihi, bilimkurgu, fantastik, dram,
komedi, miizikal ve benzeri gibi kategorilerden bahsedilebilir. Tiir kavrami sinemada,
benzer konularin oldugu ve daha 6nceden denenmis, ortak yontemlerin kullanilarak
hazirlandig1 filmleri igeren bir terim olarak kullanilmaktadir. Sinemada tiirlerin
gelisimi Hollywood film endiistrisinin gelisimi ile dogru orantili sayilabilir. Stiidyo
donemindeki rekabet kosullar1 geregi daha az risk igeren tiirler tercih edilmistir.
Onceden denenmis ve basarisi ispatlanmis tiirler yeni denenecek olana kiyasla riski az
goriilmiistiir. Tirlerin de zamanla yetersiz gelecegi diisiincesiyle yildizeilik ortaya
cikmistir. Belli tiirlerde belli oyuncular 6n plana ¢ikarilarak seyircinin filmi o oyuncu
icin izlemesi saglanmistir. Her zaman ticari kaygilarin 6n planda oldugu
Hollywood’da film tiirleri ve y1ldiz sistemi giivenilir bir nokta olmustur (Abisel, 1995,
S. 42).

Kendinden dnceki sanat dallariyla iligki icinde olan sinema en ¢ok edebiyat ile
iligkilidir. Edebiyat ve sinemanin hikaye anlatma konusunda ortak noktalarinin olmasi
film yapimcilarini edebiyat kaynaklarina yonlendirmistir. Ozellikle popiiler edebiyat
tirtinleri kendisi i¢in bulunmaz bir nimet olmustur. Film tiirleri i¢erisinde en ¢ok
uyarlamasina bagvurulan tiirlerden biri ise polisiyedir (Kaledibi ve Karapinar, 2019, s.
311). Polisiye film tiirliniin ilk dedektifi Sherlock Holmes’tur. Sinema tarihi igin
oldukga onemli olan The Great Train Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) filminden
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birka¢ ay once Biograph tarafindan Sherlock Holmes Baffled (Sherlock Holmes’un
Kafas1 Karist1) filme c¢ekilmistir. Roloff ve SeePlen’e goére bu film Doyle’un
Oykiilerindeki bazi anahtar sahnelerden ibarettir. Polisiye tiire edebiyatta altin ¢agini
yasatan Agatha Christie’nin eserleri, diger yazarlara kiyasla daha az sinemaya
uyarlanmigtir. Bunun nedeni ise Agatha’nin eserlerinin daha ¢ok edebiyata yonelik
olup efekt kullanimina uygun olmayisidir (Roloff ve Seeflen, 1997, s. 155-180).

Sema Fener’e gore (2014, s. 211) polisiye film kanun ve diizenin savunucusu
olan polis ve kanun dis1 kisiler arasindaki ¢atismay1 konu alan bir tiirii ifade eder. Ozén
(1981, s. 234) ise polisiye filmi, karanlik bir olayin aydinlatilmasi ve suclunun
yakalanmasi temeline dayanan bir tiir olarak tanimlar. Bunun i¢in ortaya ¢ikarilmasi
gereken bir olay meydana gelir. Olayla ilgisi olabilecek kisiler belirlenir ve bazi
ipuclarina ulasilir. Mantik gercevesinde gergeklesen olaylar sonucunda bir ¢oziime
ulagilir. Kendi igerisinde barindirdigi farkli gesitleriyle melez bir yapi olusturan
polisiye film tiirlerini Ozon bazi basghklar seklinde siralamistir. Bunlar:

e Polis filmi: Gizemli bir olayin agiga cikarilmasi temeline dayanmaktadir.
Ortada gizemli bir olay, bu olayla ilgisi bulunan siipheliler, olay1 aydinlatacak
ipuglan etrafinda sekillenen olay orgiisii gizemin ¢dzililmesiyle sonuca ulasir.
Olayn ¢6ziimiinde bir polis, dedektif muhakkak yer alir.

e Gangster filmi: Ozellikle sesli sinemayla birlikte gelisen, Amerika’daki
gangster ¢evresini konu alan polis filmi ¢esididir. Bu film tiiriinde Amerikan
kentlerini kendi niifuz bolgelerine bolerek haraca baglayan, bu bdlgeleri
bliyiitmek i¢in baz1 zamanlar birbirleriyle, siklikla da polisle ¢atisma halinde
olan geteler ele alinir. Polis filmlerinden farkli olarak bu film tiiriinde olaylarla
beraber kisiler de dnemlidir. Toplumun degisen deger yargilarina gore kimi
zaman kanunlar1 savunanlarin, kimi zaman da gangsterlerin goziinden olaylar
islenir.

e Mafya filmi: Kokeni eski ¢aglarda Sicilya’da yer alan érgiite dayanir. Italyan
goecmenler araciligl ile ABD ve bir¢ok iilkeye yayilan orgiitlii suclarin
anlatildig: filmlerdir. Aile ya da bagimsiz ceteler halinde ¢alisan mafya, igki,
sigara, silah kagak¢il1g1, kara para aklama gibi pek ¢ok alana el atmislardir. Bu
konular ve biitiin diinyada oOrgiitlii suglara yonelik ger¢eklesen savasimi ele

alan konular islenir.
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e Kara film: Polis ve dedektif filmlerinin Ikinci Diinya Savasi icinde gelisen
cesididir. Filmlerin ¢ogu ise Amerikan polis romanlarindan uyarlanmastir.
Kara filmde suglu cevresi o ¢evreden birinin bakisi ile gosterilir. Tiiriin
kahramanlar1 karanlik islere bulasmis polis, hirsiz, katil, yozlasmis varsillar,
fahiseler vb’dir. Bu filmlerin baslica 6geleri ise soygun, siddet, 6liim, cinsellik,
uyusturucu kacake¢iligidir. Kara film diger polis filmi cesitlerindeki énemli

ogelerin hepsini barindirir (Ozon, 2008, s. 238-241).

Her film tiiriinde oldugu gibi polisiye film tiirii de kendine 6zgii karakter,
mekan ve tema kullanimina sahiptir. Polisiye tiiriiniin karakterleri sinirlt sayida ve
belirli 6zelliktedir. Tiirlin en 6nemli karakteri polis ya da dedektiftir. Polisin karsisinda
ise ortaya c¢ikarilmaya calisilan bir suglu/katil vardir. Katil kisisel ya da kisisel
olmayan nedenlerle sug igleyebilir. Kurban ise genelde 6nemsizdir (Roloff ve Seeflen,
1997, s. 18). Polis isinde iyi, zeki, ipuclari konusunda basarili biri olarak gosterilir.
Polis/dedektif tek basina olabilecegi gibi bir yardimcisi da olabilir. Yardimcist her
zaman ana karaktere zit bir karakterdir. Polis/dedektif agir bagli, kurallara uyan birisi,
yardimcisi ise geng, acemi ve kurallari ¢ignemeye miisait birisidir. Izleyici film
boyunca polisin buldugu ipuglari ile su¢luyu tahmin etmeye calisir. Tahminleri dogru
cikt1g1 takdirde ise bir ¢esit haz yasar (Aytas vd. 2011, s. 48).

Filmin sonunda katilin hi¢ beklenmeyen biri ¢ikmasi polisiyenin en belirgin
ozelliklerinden biridir. Izleyici film boyunca merakla bekledigi suglunun, sonunda
cezalandirilmasini da gérmek ister. Bu tiiriin karakterleri genelde erkeklerdir. Kadin
karakterler ikinci planda ve daha ¢ok cinsel obje olarak kullanilir. Polisin duygu ve
diisiince diinyasinda kadinlar ne kadar ¢ok yer alirsa tiir, asil ideolojisini ve mitosunu
0 oranda yitirir. Polisiye filmde yer alan mekanlar da karakterler gibi sinirlidir.
Katil/su¢luya yonelik ipuglarini iginde barindiran bu mekanlar genelde karanlik, 1ss1z
yerlerdir. Roloff ve Seeflen (1997, s. 324,340) polis filmlerinin kentlerin birer portresi
oldugunu belirtir. Bu kentlerin birbirine olan benzerligi tiiriin metafizigini
olusturmaktadir. Ciinkii tiiriin gergekeiligi, kahraman kadar kentin renkliliginin de
canlandirilmasiyla ilgilidir. Polisiye filmlerde mekan olay yeridir ve sugun ortaya
¢ikarilmasi i¢in O6nemlidir. Polis/dedektif sugu ¢dzmeye calisirken olay yerinde
bulunan kanitlar1 dikkate alir. Olay yerinin incelenmesi, bir takim delillere ulasilmasi
ve bu delillerin sucluyu yakalamadaki belirleyiciligi polisiye i¢in Onemli

unsurlardandir (Tarang ve Tomak, 2018, s. 165). Polisiye film tiiriinde islenen sug
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temast genelde cinayettir. Katilin 6ldiirme nedeni kisisel olabilecegi gibi kisisel
olmayan bir nedenden de kaynakli olabilir. Ayn1 zamanda sebepsiz yere islenen bir
cinayet de olabilir. Biitiin anlatisal yapilardaki anlam derinligini ortaya koymak igin
kullanilan gostergebilimsel dortgenin temel karsitligi olan yasam ve 6liim, polisiye tiir
icerisinde oldukga belirgin bir sekilde yer alir (Roloff ve Seeflen, 1997, s. 356).
Polisiye film tiirtinde kullanilan 151k, renk ve miizigin de kendine 6zgii kullanimlar
vardir. Gizemli, rahatsiz edici bir ortamin olusturulmasinda az 1sik kullanimi, karanlik
ve soguk renklerin hakim olmasi ve gerilimi vermek i¢in kullanilan ortam sesleri ya

da harici miizikler bu tiirlin diger 6nemli unsurlarindandir (Aytas vd. 2011, s. 48).

1.2.5. Dizi Tiirii Olarak Polisiye

Televizyon caligmalar1 icin tiir teorisi televizyon programlarinin
siiflandirilmasini kolaylastiran bir aragtir (Casey vd., 2008, s. 135). Fakat edebiyat
ve sinema alaninda yapilan tir calismalarmin yeterli olacagi diisiincesi ile
televizyonda tiirler iizerine yeterli ¢alismalar gergeklestirilmemistir (Mittell, 2018, s.
216). Televizyon, ortaya cikmasiyla beraber popiiler bir eglence kaynagi haline
gelmistir. Insanlara ¢ok ¢esitli formiil gruplar1 sunmasa da drama, komedi, romantizm
gibi karigimlarla onlarin giinliik eglence ihtiyacini karsilar. Sinemanin ilk yillarinda
televizyon ile is birligi yapmamasi ve televizyonun malzemeye yonelik bitmeyen
thtiyaci onu garantili formatlarin yeniden iiretimine itmistir. Boylece film, edebiyat ve
radyoda zenginleserek ilgi ¢ekici hale gelmis olan tiirleri kullanmaya baglamistir.
Cekiciligini kanitlamis bir program tiirlinii kullanmak yeni ve denenmemis bir seyi
deneyerek basarisiz olma riskinden daha kolay goriinmiistiir (Rose, 1985, s. 3,6).

Zamanla televizyon kanallarin artmasi ile beraber tiirlerin siniflandirilmasi
da zorlasmistir. Feuer tiire yonelik smiflandirmalarin sanat dallar1 igerisinde
boliinmelerle oldugunu belirtir. Bu bdliinmeler edebiyatta komedi, trajedi ve
melodram, sinemada korku, western ve miizikal, televizyonda ise sitcom, dizi ve su¢
programlar1 seklindedir (Feuer, 2018, s. 255). Televizyon tiirleri icin gelistirilen
kavramlarin yaninda film tiirlerine ait kavramlar da televizyona yonelik
kullanilabilmektedir. Bir tiir hakkinda 6zel tanimlamalar yapilamasa da tiire has,
herkesin bildigi bazi belirli tanimlar vasitasiyla izlenen yapimin taninmasi ve hangi
tiire ait oldugunun anlagilmasi saglanir (Mittell, 2018, s. 234). Ayn1 zamanda tiirler de

zaman igerisinde degisim yasar. Bir donem polisiyelerde toplumda yer alan suclarla
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ilgilenme s6z konusuyken sonrasinda biirokrasinin igerisinde yer alan sorunlarla
miicadele baglar. Tiirler arasinda var olan sinirlar zamanla ortadan kalkmakta ve
boylece modern televizyonun karakteri ortaya ¢ikmaktadir. Televizyon var olan
izleyici Kkitlesini korurken yeni izleyici kazanmak ister. Bunun i¢in ise tiirlerin
ozelliklerine sadik kalarak onlar iizerinde oynamalar yapar. Boylece program akisi
canli tutularak izleyici ve maliyet korunur (Abercrombie, 2004, s. 45).

Televizyon tarihinin en dayanikli tiirlerinden biri polisiye dizilerdir. Ozel
dedektif ve polisler lizerine yapilan bir¢ok programa ragmen izleyici ilgisinde
herhangi bir azalma olmamaistir. Sug, sugluyu bulmak icin yapilan beyin firtinasi ve
kovalamaca tiiriin kalic1 popiilaritesinin nedenlerinden sayilabilir (Norden, 1985, s.
33). Polis, bu kurgusal su¢ programlarinda 6ne ¢ikan karakterlerden olmustur. Joe
Friday, Columbo ve Kojak gibi baz1 televizyon polisleri ise tiiriin dtesine gecerek
popiiler kiiltiir icinde yer almuslardir (Dowler, 2016, s. 1). ilk polis sovlar1 radyo
programlarina dayanmaktadir. Dragnet ve Gangbusters isimli eski radyo programlari
1950’1lere gelindiginde televizyona uyarlanmak istenir. Yar1 belgesel tarzda anlatilan
ve polis dosyalarindaki gergek olaylar1 anlatan bu iki program en ¢ok izlenen
programlar haline gelir (Robards, 1985, s. 13). Dragnet’te Los Angeles polis
dosyalarindan uyarlanan oykiilerle cinayetten kiigiik hirsizliga kadar her tiirlii sug yer
alir. Sorusturmalar duygusuz bir sekilde yiiriitiiliir, ipuglar1 takip edilir ve sonunda sug
¢oziime kavusturulur (Dowler, 2016, s. 5-6).

Su¢ dramalar1 ve yarisma programlarinin bazi unsurlarinin birlesiminden
meydana gelen programlar dedektif tiiriinlin ilk televizyon onciillerinden sayilabilir.
John Howard’in suglunun kimligini ortaya ¢ikarmasi beklenen yarigmacilara filme
alinan gizemi gosterdigi yarim saatlik bir dizi olan Public Prosecutor (1951-1952)
buna ornek verilebilir. Ara sira izleyiciler su¢lunun kim oldugunu tahmine davet
edilerek yarisma programlarindan kalma aligkanliklara yer verilmistir (Norden, 1985,
s. 34-35). DuMont televizyonunda yayimnlanan The Plainclothesman ilk Amerikan
polisiye film serisidir ve 1949°dan 1954°e kadar yayinlanmistir. Ana karakter Tegmen
lakapli isimsiz bir dedektiftir ve yiizli kamerada asla goriinmez. Kamera dedektifin
bakis agisiyla hareket eder ve her sey onun goziinden goriliir (Wikipedia, 2021).
Yapimcilar bu arada ¢ok sayida polisiye tiirde program tiretirler. Louis Joseph Vance
tarafindan yazilan The Lone Wolf (1954), Arthur Conan Doyle’un iinlii dedektifi
Sherlock Holmes (1954-1955) kitaplardan uyarlanan diziler olur. Sherlock Holmes’un

ilk televizyon versiyonu ¢ok dikkat ceker. Paris’te cekilen bu kisa dizi medyanin
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dedektif tasvirinde degisiklige neden olur. Holmes karakteri sert ve yash bir adam
yerine geng ve hassas goriiniislii bir dedektif olarak yer alir.

1957 yilinda ise birkag linli film dedektifi televizyona gegis yapar. 1958 yili
polisiye tiirtiniin havali zamanlar1 olarak bilinir. Polisiye tiirii i¢cin 6nemli olan bir
bagka dizi ise Warner Brothers tarafindan ABC i¢in hazirlanan 77 Sunset Strip’tir
(1958-1964). Bu dizi 1950’lerin sonu 60’larin basinda 6zel dedektif ekiplerinin
prototipini olusturmaktadir. 77 Sunset Strip’tin 6 sezon siiren basarisin1 géren Warner
Brothers dizinin taklitlerini iiretmeye baslar. 1961 yilinda ise tiiriin popiilerliginde
diisiis yasanmaya baglar. O y1l sadece ii¢ yapim televizyonda yayinlanir ve onlar da bir
sonraki y1l devam etmez. 1960’larin sonlarina gelindiginde polisiye tiir tekrar 6nem
kazanmaya baslar ve 1967 yilinda NBC’nin uzun soluklu dizisi Ironside (1967-1975)
yayina girer (Norden, 1985, s. 37-40). Ironside eylem ve siddetten ziyade karakter
vurgusu ile dikkat ¢eker. Bir kursunun omuriligine gelmesi sonucu fel¢ olan ve
meslegine tekerlekli sandalyede devam eden Ironside’dan sonra kisi odakli
polisiyelere 6nem verilmeye baglanir (Robards, 1985, s. 16).

Cannon (1971-1976) ve Columbo (1971-1978) 1970’lere damga vuran polisiye
dizilerden olur. Bu iki dizi mago dedektif dizilerine tepki olarak ortaya ¢ikmistir
(Norden, 1985, s. 41). Cannon orta yasli, kilolu, ¢esitli diller konusunda oldugu kadar
bilim, sanat, tarih gibi konularda da bilgi sahibi bir dedektiftir. Kilolu olmasina ragmen
tam bir aksiyon adamidir ve doviis sanatlar1 konusunda iyi olmasina ragmen zihinsel
yontemlerle kotii durumlardan kurtulmayi tercih eder (Wikipedia, 2021). Sokaktaki
insandan farkli olmayisi bu karakterin sevilerek izlenmesini saglamistir. Columbo ise
burusuk yagmurlugu ile oldukg¢a kibar bir dedektiftir (Norden, 1985, s. 42). Hemen
hemen her boliimde, izleyiciler sugun baglangicta ortaya ¢iktigini goriir ve genellikle
toplumun zengin bir iiyesi olan suglunun kimligini bilir. Nadiren ilk eylemde
goriinen Columbo hikayeye girdiginde, izleyiciler gergek ile katil tarafindan kendisine
sunulanlar arasindaki celiskileri eleyerek davayi ¢ozdiiglini izler. Bu gizem tarzi
bazen geleneksel whodunit'in aksine howcatchem olarak adlandirilir (Wikipedia,
2021). Segkin ve zeki olan cinayet zanlisinin aksine Columbo beceriksiz bir aptal
izlenimi verir. Sonunda ise elindeki kanitlardan en ufak ayrintisina kadar kesfettigi
gerceklerle, kendini begenmis olan bu katili yakalayarak saskina cevirir (Sabin ve
digerleri, 2014, aktaran Dowler 2016, s. 11-12).

1960’larda ve 1970’lerde daha fazla kadin, polis olarak goriiliir. Ne yazik ki bu

kadin memurlarin ¢coguna gittikleri gizli gorevde fahise kiligina girme gibi gorevler
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verilir. ilk polisiyelerde kadin polis say1s1 az oldugu i¢in bu sekilde yansitilir (Dowler,
2016, s. 13). 1974-1975 yillari arasinda yayinlanan Amy Prentiss ve Get Christie Love
kadin polis dedektiflerin hikayesinin anlatildig1 diziler olmustur. Get Christie Love’da
dedektif siyahi bir kadin karakterken, Amy Prentiss’de ise 35 yasinda dul bir polis
memurudur. Erkek baskin karakter gormeye aliskin olan seyirci i¢in bu karakterler ilgi
¢ekici olmasa da yapimcilar denemekten vazgegmez (Robards, 1985, s. 18).

1970’ler polisin tek basina yolsuzlukla miicadele ettigi, adaleti sagladig siiper
polis olarak gosterildigi yillar olmustur ve bu donemde polisiye altin ¢agin1 yagamustir.
1980’lerin baslarina gelindiginde ise 1970’lerden kalma iki drama disinda herhangi bir
yayin yapilmaz. Fakat 1981 yilinda NBC tarafindan yayinlanan Hill Street Blues
(1981-1987) sadece polisiye tiiriinde degil tiim televizyon dramalarinda bir devrim
yaratir (Dowler, 2016, s. 1,15). Her boliim icice ge¢cmis hikayelerin anlatildigi bu
dizide bazi olaylar boliim i¢inde ¢oziiliirken bazi olaylar ise sezona yayilmis halde
verilir. Karakterlerin 6zel hayatlari ve is hayatlari arasindaki ¢atigsmalar da 6nemli yer
tutar. Isimsiz biiyiik bir sehirde bulunan tek bir polis karakolundaki personelin
hikayesinin anlatildigi bu dizi belgesel havasindadir (Wikipedia, 2021). Polis
memurlari kusurlu ve belirgin bir sekilde insani duygulara sahip olarak verilir. Mali
sorunlar1 olan, evlilik dis1 iligkiler yasayan, kg1 ve cinsiyet¢i davranan polis
memurlar izleyicinin polis ahlaki algisinda bulanikliklara neden olur. Tiim bunlara
ragmen Hill Street Blues televizyon polisinin temsilinde degisimlere neden olarak yeni
nesil televizyon dizilerine ilham verir (Dowler, 2016, s.16).

Milenyum ¢aginin baslarinda polisiye tiirii televizyon diinyasinda saglam bir
sekilde yer edinir. 2000 y1lindan 2016 yilina kadar 100’den fazla polisiye tiiriinde dizi
yayina girer ve birgogu basarili olur. Bu tiir hakkinda en biiyiik gelisme 2000 yilinda
yayimlanan CSI: Crime Scene Investigation (2000-2015) ile gerceklesir. Bu dizide sug
bilimi ve teknolojisine odaklanilir. Su¢ mahallerini analiz etmede ileri bilimsel
teknikler kullanan uzman bir ekip cinayetlerin ¢6ziimiinde fiziksel kanitlara basvurur
(Dowler, 2016, s. 19).

Polisiye tiirii seyircinin katilimimi saglamak icin edebiyat, film ve radyodan
miras kalan belirli egilimlere yonelmektedir. ilk polisiye programlarinda gizem ve
yarigma programi formatlarinin birlesimi kullanilmistir. Zamanla tiiriin olgunlagmasi
ve degisimi ile beraber seyirci katiliminda da degisiklikler meydana gelmistir. Seyirci
boliimiin basindan itibaren sucluyu bilmekte ve polisin sugu ¢dziip sucluyu

yakalayisin1 izlemektedir. Fakat seyirci sucglunun kimligini bilmesine ragmen
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kovalamacanin oldugu, silahlarin patladigi sahneleri gérmek ister. Yapimcilar polisiye
tiirdi diger tiirlerden ayirmanin gerekliligini farkederler ve Warner Brothers bunun igin
ilk adimi atar. Televizyonun ilk on yilinda polisiye programlar1 Chicago ve
NewYork’ta ¢ekilmektedir. Warner Brothers bu yapimlari Hollywood, Miami, Hawai,
New Orleans gibi mekanlara tagir. NewYork ve Chicago bu tiir programlar i¢in hala
arka plan olmaya devam etse de yeni mekanlar da fazlasiyla ilgi uyandirmaya baslar.
Daha sonra yapimcilar, essiz bir kahraman yaratmanin polisiye tiirlinii diger tlirlerden
ayirmanin daha kolay bir yolu oldugunu fark ederler. Kahraman bir sekilde 6ne
cikarilmazsa diger kahramanlar arasinda kaybolup gidebilir. Bu ylizden kahramanin,
en yorgun izleyicinin bile dikkati ¢ekerek hatirlanmasini saglayacak kendine has
Ozelligi ve marifetleri olmalidir. Ironside tekerlekli sandalyesi ile ayirt edilirken
Charlie Chan ve John Shaft etnik kimligi ile farkedilmektedir. Ayn1 zamanda yas,
fiziksel goriiniis, cinsiyet gibi kavramlar da ayirt edilmeleri i¢in 6nemli noktalar
olabilmektedir. Cannon kilolu bir dedektifken Honey West kadin bir dedektif olarak
digerlerinden ayrilmaktadir. Baslangigta yalniz ¢alisan dedektifler yerini ekip olarak
calisan dedektif/polislere birakmistir.

Toplum yapisinda meydana gelen degisiklerle beraber polisin televizyondaki
tasviri de degismistir. ilk tasvirlerde polisler muhafazakar, kurulus yanlis1 bir bakis
acisini temsil eden kanun ve diizen insanlaridir. Adaleti tek basina saglayabilecek
fiziki ve ahlaki giigte olan bu polisler zamanla kusurlar1 olan gergek insan tasvirleri ile
sunulmustur. Ayrica toplumda kadmmin 6n plana ¢ikmaya baglamasiyla bu tiir
icerisinde yer alan kadinlarin sayisinda ve rollerinde de c¢esitlenmeler meydana

gelmistir. (Dowler, 2016, s. 1).

1.2.6. Edebiyat, Sinema ve Televizyonda Polisiye Tiiriiniin Ortak ve Ayrisan

Ozellikleri

Insanlarin hos vakit gecirmek icin ya da giiniin sikintilarindan kagmak igin
yoneldigi polisiye tiiriiniin baslangici ile ilgili birgok goriis ortaya atilsa da ¢cogunluk
tarafindan kabul goren diisiince Poe’nun Morgue Sokaginda Cinayet romani
oldugudur. Popiiler hale gelmesi ise Doyle’un Sherlock Holmes’u ile gergeklesir. Altin
cagmi ise 1920 ve 1930’larda Agatha Christie’nin dedektifi Hercule Poirot ve Miss
Marple ile yasar. Ozellikle 1929 yilindaki ekonomik buhran déneminde ilerleme

kaydeder. Sehirlerdeki niifus oraninin artmasi, yasanan ekonomik ve toplumsal
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degisimler tiiriin gelisimine katki saglayan onemli unsurlardandir. Bu tiir 6ncelikle
polis yerine 6zel dedektif kullanarak edebi eserlerini vermeye baglar. Baglarda polis
yerine 6zel dedektiflerin tercih edilmesi ise toplumsal yapi ile alakalidir. insanlarin
polise karsi olan giivenleri zaman i¢inde, kapitalizmin gelismesi, sehirlerdeki sug
oranlarinin artmasi gibi sebepler karsisinda olmustur. Polislerden dnce de entelektiiel
yonden gelismis, toplumda seckin bir sinifa ait olan 6zel dedektiflere giiven daha
fazladir. Bu durum da edebiyatta 6ncelikle 6zel dedektiflere yer verilmesine neden
olmustur. Bu 6zel dedektif, sinemanin edebiyat eserlerini uyarlamaya baslamasiyla
beyaz perdede de yerini almistir.

Edebiyat alaninda tiirlin tanimina yoOnelik calismalara bakildiginda bir¢ok
diisiince ortaya atildig1 goriiliir. Genel olarak sug¢ ve sucla ilgili edebiyata verilen bir
isim olmasina ragmen polisiye tiirli, gizem edebiyati, gerilim edebiyat1 gibi farkli
isimlerle de anilmistir. Cinayet romanlari, dedektif romanlar1 olarak da ifade edilen
polisiye romanlarda {i¢ temel 6ge bulunmaktadir. Bunlar; su¢ (cinayet), sucu isleyen
(katil) ve bunu ¢ozmeye calisan kisidir (polis/dedektif). Sinemada polisiye tiiriiniin
tanimina bakildiginda ise orda da edebiyattaki gibi tanim ve isim farkliliklarina
rastlanir. Polisiye film tiirti, kara film, gangster ve mafya filmleri gibi film tiirleriyle
benzer oOzelliklere sahiptir. Ayn1 zamanda kendi igerisinde cinayet filmleri, bilim
kurgu polis filmleri, seri katil polis filmleri gibi bir¢ok alt tlire ayrilmaktadir. Birgok
tiirle i¢ ice olusu nedeniyle belirli bir tanim yaparak kesin bir tiir ayrimina gitmek
oldukca zordur. Fakat edebiyat igerisinde yer alan {i¢ temel 6ge sinema i¢in de
gecerlidir.  Televizyonda polisiye tiiriin  tanimi  iizerine yeterli calismalar
bulunmamakla beraber ilk Orneklerini radyo metinlerinden uyarlanan c¢alismalarla
verdigi goriiliir. Bu ilk 6rnekler yarisma programi ve dramanin birlesimi seklinde canli
olarak yaymlanmis, seyircinin katilimi bu sekilde saglanmaya calisilmistir. Sinemanin
baglarda kendisi ile 1§ birligini reddetmesi Tlizerine edebiyat uyarlamalarina
yonelmistir. ilerleyen yillarda basarili olan sinema filmleri de dizi olarak
televizyonlarda yerini almistir.

Televizyonda da edebiyat ve sinemada oldugu gibi ii¢ temel 6ge olan sug,
suclu ve polis etrafinda donen olaylara yer verilmektedir. Klasik polisiye anlatisini
olusturan bu ii¢ unsur kaliplagmis bir diizen ve olay orgiisii i¢erisinde anlati metnini
olusturur. Bir cinayet islenir, dedektif ya da polis tarafindan sorusturma baslar,
stipheliler belirlenir ve sorgulama sonucunda elde edilen ipuglart 1518inda katil

belirlenip yakalanir. Bu siire¢ edebiyat, sinema ve televizyonda ayni sekilde isler.
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Gergeklesen olaylar belirli bir mantik ¢ergevesinde, ger¢ege uygun olmalidir. Cinayeti
aydinlatmaya calisan polis, cinayetin ¢oziimiine okuru/izleyiciyi dahil edecek sekilde
eline gecen kanitlar agik¢a sunmalidir.

Edebiyat ve sinemada polis/dedektif cinayeti okur/izleyici ile beraber
¢ozmesine ragmen televizyonun ilk donemlerinde bundan farkli bir yol izlenmistir.
Izleyici cinayeti isleyen kisinin kimligini bilmekte, polisin bu sucu nasil
aydinlatacagini izlemektedir. Zaman igerisinde yasanan degisimlerle televizyon polisi
ve izleyicisi su¢luyu bulmada beraber hareket etmeye baslar. Bu durumda polisiye
okur ve izleyicisi kahraman ile 6zdeslesmek yerine onunla rekabet ederek diger
tiirlerden ayrilir. Polis karakteri geleneksel toplumsal roller icerisinde sunulur. Diiriist,
giiclii, vatanin1 ve meslegini seven polis memuru evli ya da bekar erkeklerden olusur.
Ug mecra igin de gegerli olan bu rollerin sunumunda 1980°1i yillarda televizyonda bir
degisiklik yasanir. Polis memuru bu geleneksel rollerin disinda irk¢i, evlilik dist
iligkileri olan insani davranislar igerisinde kisiler olarak sunulur. Edebi yapimlar
kisinin sinirs1z hayal diinyasina dayanir. Okuyucunun anlatilan hikayeleri, karakterleri
kafasinda canlandirmasi zor bir is degildir. Fakat sinema ve televizyon diinyas1 i¢in
ayni sey gecerli degildir. Mevcut teknolojinin ve maddi kaynaklarin el verdigi dl¢tide
sinirh bir diinya icerisinde gergeklestirilen yapimlar izleyiciye sunulur. izleyici kendi
zihin giiclinii zorlamadan kendisine sunulan bu diinyay1 kabul eder.

Toplumsal alanda yasanan gelismeler edebiyat, sinema ve televizyon
diinyasinda da degisimlere neden olur. Giindemde olan bir konu veya kisi lizerine ii¢
mecra da es zamanli olarak ¢aligsmalar gergeklestirir. Kadinin degisen konumu sinema
ve televizyondaki polisiyelerde de yerini bulur. Baslarda kadin karakterler gizli gérev
gibi gorevlerde kullanilmak igin fahise gibi rollerde yer alan, polisin yardimcisi
konumundadir. 1980’lerde kadin karakterler tek basina polis memuru olarak
goriinmeye baglar. Psikolojik gerilim igeren polisiyelere artan ilgi hem edebiyatta hem
de sinema ve televizyonda yansimalarimi gosterir. Bunlarin yaninda, sinirli sayida
karakter icermeleri, karanlik ve 1ssiz mekan kullanimlari, islenen su¢ temasinin
genelde cinayet olmasi ve katilin beklenmeyen biri ¢gikmasi gibi bir takim 6zellikler

ise edebiyat, sinema ve televizyon icin ortak 6zelliklerden sayilabilir.

30



IKINCIi BOLUM: TOPLUMSAL CINSIYET VE POLISiYELER

2.1. Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet kavrami, kadin ya da erkek olmay1 biyolojik olarak ifade eder.
Biyolojik farklilik beraberinde psikolojik ve toplumsal farkliliklar: da getirir. Bu da
toplumsal cinsiyet kavramini olusturur (Dokmen, 2015, s. 20). Toplumsal cinsiyet
kadin ve erkek arasindaki biyolojik farklara ideoloji tarafindan yiiklenen anlamlari
igcerir. Kadin ve erkeklerin i¢ginde bulunduklar kiiltiire gore sergiledigi davranis ve
duygularin farkliliklari, toplumsal cinsiyet ayrimlarint olusturur (Dénmez, 2008, s.
23). Giindelik hayatin i¢inde gergeklestirilen davraniglar biyolojiden ziyade kiiltiirel
normlara dayandirilir. Cocuklara her seyden 6nce toplumsal cinsiyet rolleri dgretilir
(Wiesner-Hanks, 2020, s. 6-7). Kisiden cinsiyeti ne ise ona yonelik davranislarda
bulunmas1 beklenir. Bireyler kendilerine yiiklenen bu rolleri bilirler ve uygularlar.
Geleneksel rollere uymak toplumsal yasamda rahatligi getirir. Uymayan ise yargilanir
ve dislanir (Sabuncuoglu, 2006, s. 80).

Toplumsal cinsiyet belirli kalipyargilart olan kisiler tarafindan iretilerek
bilingli ya da bilingsiz olarak sekillendirilir. Normal ile anormal arasindaki ¢izgi
toplum tarafindan ¢izilir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kategorileri de yapay ve
degiskendir. Baslarda kadin ve erkek arasinda kesin bir ¢izgi olusturmaya c¢alisan
biyologlar yaptiklar1 ¢aligmalar sonucunda bu ayrimi ne cinsel organlara ne de
kromozomlara baglamay1 basaramamistir. Bu farkin belirlenmesinde toplumsal
cinsiyete dayali kiiltiirel modeller, bilimi etkilemeye baslamistir. Ornegin, giiniimiizde
yumurtanin da aktif oldugu bilinmesine ragmen yillarca, sperm ve yumurtanin
birlesimi aktif ve gii¢lii spermin digerlerini gegerek pasif yumurtaya ulagmasi seklinde
ifade edilmistir (Wiesner-Hanks, 2020, s. 4-12).

Cinsiyete dayandirilarak yapilan ilk is boliimiinde kadin toplayici erkek ise
avcidir. Kadin toplayicilik, ev ve ¢ocuk bakimindan sorumluyken erkek av isinden
sorumludur. Toplayicilik avciliga gore daha garanti bir yiyecek bulma ydntemi oldugu
i¢in kadin burada merkezi konumdadir (Balci, 2006, s. 75). Kadin ve erkek arasindaki
is boliimiiniin ortaya c¢ikis1 farkli nedenlere dayandirilir. Kimi kaynaklar bu ayrimin
toplumsal kaynakli oldugunu ileri siirer. Buna gore erkeklerin avlanmasi avda iyi

olduklart icin degil, kadinin hamilelik gibi durumlarindan dolay1 eve yakin olmak
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zorunda olmasindan kaynaklanmaktadir. Wiesner-Hanks (2020, s. 91-94) ise yapilan
son caligmalara gore avci toplayici olarak bilinen kiiltiiriin aslinda avciliktan ¢ok
toplayicilikla hayatlarin1 devam ettirdiklerini sdyler. Simdilerde yiyecek toplayicilar
olarak anilan bu toplulukta isbdliimili yasa ve cinsiyete gore yapilmaktadir. Fakat
kullanilan aletlerin  kimler tarafindan kullanildigina dair kesin kanitlar
bulunmamaktadir. Bu kiiltiirlerdeki cinsiyete dayali isboliimii kat1 bir sekilde olmasa
da ¢ogunda bitkileri toplama isini kadinin yaptig1 anlasilmistir. Bu nedenle topraga
tohum ekme isinin de ilk olarak kadin tarafindan gergeklestirilmis olabilecegi
diisiiniiliir. Dogay1, tohumun biiyliyiip meyve vermesini inceleyen kadin bunu taklit
ederek tarimi ortaya ¢ikarmstir (Balci, 2006, s. 75). Toprak kiiltiine inanan insanlar
i¢in kadin 6nemlidir ve toprakla iliskilendirilir. ikisi de iiretimi temsil eder. Topraktan
tarimsal iiretim yapilirken kadin da ¢ocuk dogurarak iiretimi gergeklestirir. Kadin
bedeni bu yiizden kutsaldir. Zamanla uygarlig1 ve gelismisligi temsil eden Gok kiiltii
ortaya ¢ikar. Bu da erkegi temsil eder. Gelisme ve uygarlik akilla ger¢eklesecegi icin
erkek ayni zamanda akilla da iligkilendirilir (D6nmez, 2008, s.27).

Insanlik tarihi i¢in énemli bir siireci baslatan kadin baslangicta yiiceltilse de
zaman igerisinde ezilen olmustur (Caner, 2017, s. 40). Tarimsal liretime gegis,
hayvancilik faaliyetinin de baslamasina ve avciligin azalmasina neden olmustur.
Tarim araglarinin kullanimi ve hayvan yetistiriciligi sonucunda erkekte miilkiyet
kavrami ortaya ¢ikmistir. Miilkiyet kavraminin geligsmesi ise ataerkil ideolojiyi ortaya
cikarmistir. Tarim ve hayvanciliga yonelen erkek, kadinin alanimi elinden alarak
yerinden etmistir. Miilkiyet olarak goriilen her sey aile i¢inde birikim olarak kusaktan
kusaga aktarilan bir miras olmustur (Balci, 2006, s. 76). Miilkiyet kavrami beraberinde
kisiler aras1 rekabeti ve gii¢ yarigin1 da dogurmustur. Giiglii olma istegi iktidar hirsina
donligmiis ve artik toplum, ekonomi, politika ve hatta cinsellik iktidar tarafindan
yonetilmeye baslamistir. iktidarla birlesen miilkiyet eril hale biiriinmiistiir. Bu yeni
diizende kadin, erkege mirasini aktarabilecegi yeni bir nesil vererek onu yetistirmekten
sorumludur. Bu da kadin bedeninin denetim altina alinmasina neden olmustur.
Onceden kadmin dogurganhig: kutsalken ve babasinin kim oldugu énemsenmezken,
yeni sistemin devaminda babanin mirasin1 birakabilmesi i¢in ¢ocugun kimden
oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Bu ylizden de kadinin esi disinda bagkasiyla
iliskisi onaylanmamaktadir. Bir diger nedeni ise kadinin bagkasiyla birlikte olmasi
erkek i¢in malia yonelik bir hirsizlik olarak algilanmaya baslanmasidir. Bu sebeplerle

kadin bedeni erkek egemenligine girmistir (Cavusoglu, 2014, s. 53). Erkeklerin tarla
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siirme, hayvanlara bakma gibi isleri listlenmeleri kiz cocuklarindan daha 6nemli hale
gelmelerine ve ailenin arazilerinin dogal varisi olmalarina neden olur (Wiesner-Hanks,
2020, s. 31).

Eski donemlerden beri kadin ve erkek toplumsal konumlar1 nedeniyle birbirine
zit olmuslardir. Kadin ve erkek toplum iginde konumlandirilacaklar1 yere gore
yetistirilir. Erkek caligsacak olan, kadin ise aileyi yliriitecek olandir. Kadinin ¢ocuk
diinyaya getirmesi onun evde olmasini gerektirmis, erkegi de evin disina atmistir.
Kadin is hayatinin erkekler igin oldugunu kabul etmek zorunda kalmistir.
Sanayilesmeyle birlikte kadin da calisma hayatina katilmis ve toplumdaki yerinde
degisimler olmaya baslamistir. Fakat bu degisimlere ragmen ¢alisan kadinlarin gergek
sorumluluklarinin ev ve aileyi idare etmek oldugu dayatilmistir (Ertingii Sevmis, 2013,
s. 9, 11). Politikacilar tarafindan fabrika sahiplerine kadinlarin bos zaman aktivitelerini
sinirlandirmalari, miimkiin oldugunca yabanci erkeklerle bir araya getirilmemeleri
tavsiye edilir. Hatta evlerinde ¢alismalari, fazla bagimsiz olmamalart i¢in diisiik
ticretler verilmesi de onerilir. Kadinlara evlerinin, is diinyasinin acimasizliklarindan
styrilarak sigmacaklart giivenli limanlar oldugu seklinde sdylemlerle is hayatindan
uzaklastirllmaya g¢aligilir. Kiiltiirlerin ¢ogunda erkegin calismasi is olarak, kadinin
caligmasi ise destek olarak tanimlanir. Kadinin ev halkinin bakimu ile ilgili yaptig isler
ise isten sayilmaz. Bu isler ancak ev disindan birine ticret karsilig1 yaptirildiginda is
olarak goriilmiistiir. Kadinlarin ¢aligmalar1 is olarak tanimlansa bile ayni ¢abay1
sarfetmelerine ragmen higbir zaman erkegin ¢alismasi kadar degerli goériilmemistir
(Wiesner-Hanks, 2020, s. 73-90).

Aile toplumsal cinsiyet kavraminin 6grenildigi énemli bir ideolojik aygittir.
Cocuk burada, kadin erkek arasindaki rol farklarini ve ataerkilligi 6grenir, deneyimler.
Boylece ataerkil kaliplar cercevesinde 6grendigi toplumsal cinsiyet rolleri yeni
kusaklara aktarilir. Ayn1 zamanda, aile ideolojisi, kadinin erkek tarafindan korunma
ithtiyaci, kendini esi ve c¢ocuklart i¢in feda etme diisiincesiyle desteklenmektedir
(Kabaday1, 2004, s. 78, 80). Aile igerisinde 6grenilen bu rollerin degistirilmesi iki
cinsiyet i¢in de kolay degildir. Kabul goren bu toplumsal cinsiyet rollerini reddetmenin
sonuglar1 toplumdan diglanma, psikolojik danigma, yasalar1 ¢igneme, hatta hapis ve
oliim bile olabilir (Wiesner-Hanks, 2020, s. 43-44).

Her toplumda kadin ve erkegin nasil davranmasi gerektigini belirleyen, onlar
sekillendiren bazi sosyo-kiiltiirel degerler vardir. Bireylerden beklenen bu davranis

kaliplar1 toplumsal cinsiyet rolleridir. Bu roller anne karninda olugmaya baslar, hayati
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boyunca sekillenir ve degismeyen yargilara dontisiir (Sarag, 2013, s. 27). Toplumsal
cinsiyet davraniglari, kadin ve erkegin birbirini tamamlayan ayni zamanda onlar1
birbirinden ayiran rollerinin toplum tarafindan defalarca tekrarlanmasi sonucu
dogallastirilir (Coontz, Henderson, 2008, s. 34-35, aktaran Ertingli Sevmis, 2013, s.
8).

Bireyler cinsel kimliklerini erken yasta edinirler. Aileler kiz ve erkek
cocuklaria dogustan itibaren sergiledikleri davraniglarla onlarin kisa siirede cinsel
kimliklerini kazanmasini1 saglar. Bu kimlik ise, biitiin hayatlarin iistiine kuracaklari
cinsel kimliklerinin temelini olusturur (Navaro, 2018, s. 28). Kisi biyolojik
cinsiyetinin gerektirdigi davranislara uymayi 6grenerek biiyiir. Nesneler, oyunlar,
meslekler cinsiyetine gore ayrilir ve kisi hangisinin kendisine uygun oldugunu 6grenir.
Anne karninda cinsiyeti belli olduktan sonra cinsiyetine uygun renkte oldugu
diisiiniilen kiyafetler ve oyuncaklar alinmaya baglar. Erkek ¢ocuk asi, dayanikli ve disa
doniik olmaya 6zendirilirken kiz ¢ocuk tam tersi bir sekilde uysal, ilimli, ige doniik
olmaya 6zendirilir. Erkekten beklenen cesur olmasi, tamir gibi zorlu oldugu diisiiniilen
isleri yapmasi, evi gecindirmesidir. Kadindan beklenenler ise anlayish ve duyarh
olmasi, ev islerini yapmasi, cocuguna bakmasidir (Sarag, 2013, s. 27, 29). Eger kadin
bu tanimlarin diginda hirshi ve sert davranan bir karaktere sahipse ‘erkeksi’ olarak
tanimlanir. Erkegin giiclii, problem ¢oziicii, basarili; kadinin ise fedakar, sabirli, nazik
olmast yoniindeki Ogretiler toplumsal kurumlar tarafindan kisilere aktarilir
(Sabuncuoglu, 2006, s. 102,103).

Kadin ve erkek olmay1 keskin bir ¢izgiyle ayirmak isteyen ataerkil sistem erkek
icin ‘sdyle ol’ diye belirttigi dzellikleri kadin i¢in ‘Gyle olma’ seklinde belirtir. Ayni
sekilde kadin icin ‘bdyle ol’ derken ayni ozellikleri erkek igin ‘Oyle olma’ diyerek
yasaklar. Ornegin; kadin igin yumusak ol sert olma, uyum gosteren ol hitkmeden olma,
gligsiiz ol gii¢lii olma, kararsiz ol kararli olma bi¢ciminde siiflandirilan bu 6zellikler
erkek i¢in sert ol yumusak olma, hiikkmeden ol uyum gosteren olma, giiclii ol giigsiiz
olma vb. bigiminde siniflandirilmistir. Ataerkil sistem tarafindan belirlenen cinsiyet
rolleri kadin ve erkegi belirli kaliplarin i¢ine sokmaktadir. Bir erkek hem otorite sahibi,
kararli hem de sefkatli ve anlayish olabilir. Bir kadin da ayn1 sekilde hem sevecen,
ana¢ hem de giiclii ve basarili olabilir. Yani bir insan hem erkek hem de kadin
niteliklerine sahip olabilmektedir (Navaro, 2018, s. 34-35). Kisilere yiiklenen bu roller
meslek hayatinda da devam eder. Kadin i¢in hosteslik, 6gretmenlik, hemsirelik gibi

meslekler uygun goriilirken erkekler icin rekabetin fazla oldugu isler uygun
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goriilmektedir (Sarag, 2013, s. 29). Sakar ve beceriksiz olarak yaftalanan kadinlarin
dikkat isteyen isleri yapamayacag belirtilirken ayni1 kadinlardan odaklanma isteyen
danteli Ormesi beklenir. Bir ise makine kelimesinin eklenmesi onu erkek isi
yapmaktadir. 20. ylizyilin baslarinda daktilo kullanmak kadin isi olarak goriiliirken,
bilgisayarla ¢alismak erkek isi olarak tanimlanmistir. Bu sekilde is ve beceri tanimlari
da toplumsal cinsiyet kaliplarina gore belirlenmistir (Wiesner-Hanks, 2020, s. 114).

Kadin erkege gore daha geri bir plana yerlestirilen, geleneksel bir roldedir. Bu
geleneksel kadinin kamusal alanda herhangi bir yeri yoktur. Sosyal ¢evresi
komsularindan ibarettir. Erkek ¢ocuk dogurdugu takdirde toplumdaki degeri artar.
Genelde meslek sahibi degillerdir, olanlar ise erkege gore daha diisiik, vasifsiz islerde
calisan kisilerdir (Dénmez, 2008, s. 27-30). Ozel alan olan evde, ev islerini yapan
kadinin bu emegi yok sayilmakta, onun zaten yapmak zorunda oldugu bir is gibi
goriilmektedir. Erkek kamusal alanda c¢alisarak parasini kazanirken kadin 6zel alanda
calismaktadir. Bdylece kadin, erkegin maddi giiclinlin karsiligi olarak evdeki
ihtiyaglar ile cinsel ihtiyaglarini karsilayarak ‘asli’ gdrevini yerine getirmektedir
(Cavusoglu, 2014, s. 73). Evliligi bir is boliimii olarak goren ataerkil sistemde erkek
evi gegindiren, kadin ise karsiliginda kocasina emegini ve disiligini sunandir. Kadin
bdylece iiretim siirecinden ve fazla iirlinlin kontroliinden dislanmistir. Bu diizende
kadinin en Onemli gorevi, miilkiyet zincirinin devami i¢in esine yasal mirasci
dogurmak ve onu yetistirmektir (Caner, 2017, s. 42-43).

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegi ikili sistemlerle iliskilendirir. Kamusal-
ozel, 151k- karanlik, i¢-dis, asagi-yukari, ying-yang gibi ikili sistemler bunlara 6rnek
verilebilir. Bu ikili sistemler genellikle erkegin bir seye gore daha gii¢lii ve olumlu,
kadinin ise daha giigsiiz ve olumsuz olarak konumlandig hiyerarsi seklinde goriiliir
(Wiesner-Hanks, 2020, s. 22). Kadinin tanimi erkege gore yapilmaktadir. Erkek neyse
kadin onun degili olarak ifade edilir. Erkek giiclii, bagimsiz, iistiin olanken kadin
gligsiiz, bagimli ve itaat edendir. Kiiltlire iyice isleyen bu kavramlarda kusursuz olan
her sey erkekle ilgili, degersiz olan her sey ise kadinla ilgilidir. Toplumda erkege
yonelik kiz gibi ifadesinin kullanilmasi onu asagilarken kadina yonelik kullanilan
erkek gibi ifadesi onu yiiceltmektedir (Adler, 2017, s. 13-14). Herkes igin gegerli
olabilecek duygu ve davranislara yonelik de bir ayrim mevcuttur. Bir erkegin kizmasi,
sesini yiikseltmesi normal kargilanan bir durumken, kadinin kizarak sesini yiikseltmesi
ay1p karsilanir. Sesini yiikselten kadin ¢irkef, cadi gibi tanimlamalara maruz kalirken

bu yakistirma erkek igin kullanilmaz. Insanca bir duygu olan kizginlik erkek igin
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olumlu, kadin i¢in olumsuz bir duygu olarak goriiliir. Tersi bir sekilde, kadinin
liziilmesi, aglamas1 ve duygularini belli etmesi oldukea siradan, dogal bir durum olarak
goriiliirken, erkek i¢cin bu durum hos karsilanmaz. Erkegin bu tiir duygularim
bastirmasi ve saklamasi beklenir. Bunlari agiga vurmak onun gii¢siiz oldugunu gosterir
seklinde bir alg1 olusturulur (Navaro, 2018, s. 35-37).

Kadin kamusal alanda var olabilmek i¢in ‘erkek gibi’ davranmaktadir. Bu
sekilde davrandig1 zaman soz sahibi olabilmekte ve erkeklerin destegini alarak bir yere
gelebilmektedir (Kabaday1, 2004, s. 74). Kadinin duygusalliginin, zekasini kullanma
becerisinin Oniine gececegine yonelik bir dnyargi mevcuttur. Kadina bazi 6zellikleri
yiizinden gilivenilmemektedir. Cinselligini kullanarak erkekleri bastan g¢ikaran bir
seytan olarak tamimlanabilmektedir. Fakat ayni zamanda annelik {izerinden de
cennetin ayaklarinin altinda olmasi ifadesiyle yiiceltilmektedir. Bu yiiceltme annelik
kavramiyla yapilmaktadir. Kadinin cinselligi ise korkulan ve kontrol altina alinmasi
gereken bir sey olarak goriilmektedir. Namusun ‘sorumlusu’ olarak goriilen kadinin
koruyucusu da babasi, erkek kardesi ya da kocasidir (Civgin, 2009, s. 102-103).

Toplumun erkeklerden beklentileri su sekilde siralanabilir; her zaman basarili
ve gliclii olmali, iktidar ve otorite sahibi olmali, parast her daim olmali ve bunu rahat
bir sekilde harcayabilmeli, cinsel a¢idan da her zaman giiglii olmali, her kosulda
kazanan taraf olmali, sorunlara kars1 her zaman bir ¢6ziimii olmali, kadinlardan {istiin
olmali ve duygularini asla belli etmemelidir. Erkekler i¢in sistem tarafindan belirlenen
bu roller kadinlar i¢in de belirlenmistir. Kadinin en 6nemli gorevi, baska bir isle
ugrasiyor olsa dahi, evi ve ailesidir. Bencilce hareket etmeden her zaman baskalarinin
mutlulugunu diisiinmelidir. Fazla konusmamali ve sikdyet etmemelidir. Maddi geliri
erkek tarafindan karsilanmali, 6yle degilse bile dyle gibi goriinmelidir. Kadin gii¢ ve
otorite sahibi olsa bile bunu ¢ok kullanmamali, gerektiginde bir erkege devretmesini
bilmelidir. Her zaman bakimli ve giizel olmalidir. Kizginlik, kiskanclik gibi olumsuz
duygularini belli etmemelidir. Erkegin cinsellik istegine her zaman cevap vermelidir
(Navaro, 2018, s. 49-52).

Sosyal pratikler sistemi olarak da adlandirilabilecek olan toplumsal cinsiyet
kisiler arasindaki ayrimlari iireterek bunlarin devamliligini saglar. Bu sekilde hem
farkliliklarin hem esitsizliklerin olusturulmasina neden olur. Cocukluk caglarindan
itibaren belirlenen bu roller kisi iizerinde bir baski olusturur. Birey bu rollere uydugu
Olciide toplumdan kabul goriir. Uyulmast gereken bu roller ise kisiye ailesi,

arkadaslari, 6gretmeni ve kitle iletisim araclar ile Ogretilir ve bunlara uygun
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davranmasi beklenir. Buna gore erkekler hirsli, lider, giiclli, girisimci ve otoriter
olmaliyken kadinlar ise nazik, kibar, anag, sessiz, terbiyeli, namuslu ve sadik
olmalilardir. Erkekler fen matematik gibi bilimsel alanlarda uzman, makam olarak
yuksek yerlere gelebilecek kisilerdir. Kadinlar ise iletisim gibi sosyal bilimler
alanlarinda uzman, aile i¢inde etkin olan, is hayatinda erkeklere gore daha alt
seviyelerde bulunan kisilerdir (Cavusoglu, 2014, s. 65-69). Bugiin, erkekler is
boliimiinde ayricalikli olan grubu olusturmaktadir. Egemenliklerini kullanarak kadinin
1s boliimii ve iiretim silirecindeki konumunu kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda belirlerler.
Erkekler egemenliklerini dogal bir olgu, kendilerine verilen doganin bir vergisi olarak
gormelerine ragmen aslinda bu zorlu bir siire¢ sonunda elde ettikleri bir olgudur

(Adler, 2017, s. 11).

2.2. Medyada Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet esitsizligi gilinlimiizde en biiyiik toplumsal sorunlar
arasinda goriilmektedir. Kadin ve erkek arasinda cinsiyetlerine dayali olarak
gerceklestirilen bazi1 kalipyargilar toplum tarafindan insa edilir. Bunlarin ingasinda ise
bir¢ok faktor etkili olmaktadir. Bunlarin en gii¢liisii ise kuskusuz medyadir. Medya
insanlarin diisiincelerini ve davranislarini sekillendirmede ciddi bir rol oynamaktadir
(Bayhantopgu, 2017, s. 83). Ataerkil ideoloji kadin ve erkegi konumlandirirken tarih
ve mitolojiye dayanan bazi kaliplara bagl hareket eder. Giinlimiizde ise kitle iletisim
araclar1 mitolojinin yerini alarak belirlenen bu toplumsal kaliplarin kabuliinii
kolaylastirmaktadir (Donmez, 2008, s. 27).

Gilindem belirleme 6zelligi olan medya insanlarin ne zaman ne hakkinda
konusacaklarin1 belirleyebilen bir aragtir. Bu durum medyanin onemli bir gii¢
olmasina neden olur ve ekonomik ve siyasal giicii elinde bulunduran, bu giice de sahip
olur. Boylece kitle iletisim araglar1 insanlar1 kontrol ederek standartlastirmay1 kolay
hale getirir. Kitle iletisim araglari nasil bir toplum olunmas gerektigini, kisilerin tutum
ve davranislarin1 yonlendirerek belirler. Toplumda bazi deger yargilarinin olusumunu
ve bunlarin siirdiiriilebilmesini kolaylastirir. Toplumsal cinsiyet rolleri de bu araglar
ile topluma yansitilir ve toplumu etkiler. Kadinin nasil ve nerede olmas1 gerektigine
yonelik algilar olusturur (Cavusoglu, 2014, s. 74,76). Belirli bir ideoloji ¢ercevesinde
hazirlanan medya iriinleri kadin ve erkegi temsil yontemiyle cinsiyet ayrimciligim

destekler. Gazeteler incelendiginde kullanilan mansetler ve fotograflardan kadinin
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toplumdaki yerine yonelik ¢ikarimlar yapilabilmektedir. Kadin yine geleneksel rolleri
icerisinde ya da cinsel bir obje olarak medyada yer almaktadir (Bayhantopgu, 2017, s.
84,87).

1995 yilindan bu yana her bes yilda bir yayinlanan ‘Kiiresel Medya Izleme
Projesi’nin 2015 yilindaki raporuna bakildiginda medyada toplumsal cinsiyete yonelik
birgok veriye ulasilabilir. Bu raporda 1995 yilinda kadinlarin medyada goriiniirliikleri
%16 iken, 2015 yilina gelindiginde bu oran %26 olarak verilmektedir. Kadinlarin en
¢ok goriiniir oldugu konular %67 oraniyla giizellik yarigsmalari, moda, estetiktir. Bunu
aile iligkileri, dogum kontrolii, kadin politikacilar, kadmin ekonomik siireclere
katilimi, aile hukuku, kadin haklari, cinayet, cinsel saldir1 gibi konular izler. En az
goriildigii konular ise savas, milli savunma, spor, politika, ekonomi, devletin
stirdlirdiigli siddet gibi konulardir. Ayn1 zamanda rapora gore 2015 yilinda haber
igeriklerinde %16 oraninda kadinlar kurban olarak verilirken %8 oraninda erkekler
kurban olarak verilmektedir. Haberlerde kadinin es ve anne gibi aile statiilerinde
konumlandirilma orani1 %19, politika haberlerinde konumlandirilmasi %16, bilim ve
saglikla ilgili haberlerde ise %35 tir. Ayrica haberlerde goriislerine bagvurulan uzman
kisilerin oran1 %81 ile erkekler, %19 ile kadinlardan olusmaktadir. Haberlerde verilen
meslek gruplarina bakildiginda ise kadinlarin yiiksek oranda ev hanimi, ¢ocuk
bakicisi, hizmet ¢alisan1 gibi kadinlara atfedilen yonetim disi islerde sunulduklar
goriilmektedir. En az isimlerinin gectigi meslekler ise ordu ve polis teskilatt mensubu,
sporcu, antrendr, mithendis ve yonetici gibi erkek egemen goriilen is gruplarndir
(Global Media Monitoring Project, 2015).

Kiiresel Medya Izleme Projesi 2020 &n degerlendirme raporu ise, kiiresel gapta
yasanan pandemi siireci ile ilgilidir. Bu donemde yapilan haberlerin dortte biri yeni
koronaviriis ve bu nedenle meydana gelen sosyal ve ekonomik esitsizlikler
hakkindadir. Bu siiregteki haberlerin cinsiyet boyutlarina bakacak olursak; kadinlarin
Covid-19 ile ilgili haberlerde kaynak olarak goriilmeleri %30’un altindadir. Bu oran
radyoda %25, gazetelerde %24 ve internet haber sitelerinde %23 tiir. Yeni koronaviriis
konulu haberlerde kadinlar %21 oraninda uzman olarak yer alirken, %27 oraninda
konusmaci, %38 oraninda kisisel deneyimleri ile ve % 48 oraninda gbrgii tan181 olarak
yer almaktadir. Konu hakkinda bilirkisi olarak televizyon haberlerinde goriilen saglik
uzmanlarmin {icte biri kadmlardan olusmaktadir. Internette ise Covid-19 disindaki
hikayelerde cinsiyet kliselerine daha fazla kars1 cikilirken pandemi ile ilgili

hikayelerde bu oran diismektedir (Global Media Monitoring Project, 2020).
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Tiirkiye yazili basini incelendiginde ise kadinlarin gazetelerin ilk sayfalarinda
pek fazla yer almadigi goriiliir. ilk sayfa politika, ekonomi gibi iilke giindemini
ilgilendiren konularin haberlerinden olusmaktadir ve bunlarin i¢inde kadinin yeri
yoktur. Kadinlar genel olarak gazetelerin iigiincii sayfalarinda cinayete kurban gitmis,
siddete tecaviize maruz kalmis bir sekilde ya da son sayfada cinselligi 6n plana
cikarilmis bir sekilde yer almaktadir. Siddet haberlerinde kimlikleri agikca
belirtilebilmekte, erkegi hakli ¢ikaran ifadeler kullanilabilmektedir. Kadin yine es ya
da anne olarak sunulmakta ve acindirmaya yonelik hikayelerle haber verilmektedir.
Ayn1 zamanda gazetelerin magazin, kiiltiir-sanat, moda gibi eklerinde de kadin haber
degeri olarak yer bulmaktadir (Bayhantopgu, 2017, s. 89). Gazetelerin arka
sayfalarinda sanat veya moda adi altinda verilen kadin konulu haberler ile bedeni 6n
plana ¢ikarilarak sunulmaktadir. Saglik haberlerinde bile kadin bedenini sergiler
nitelikte fotograflar kullanilmaktadir (Ilgaz Biiylikbaykal, 2007, s. 21).

Tiirkiye medyas1 ve Bati medyasi1 karsilagtirildiginda aralarinda pek bir fark
olmadig1 goriiliir. Kadin ve erkegin sunumuna yonelik kodlar genel bir kullanima
sahiptir. Kadin, erkek egemen toplum tarafindan tanimlandig1 sekliyle var olmaktadir.
Magden, kadinin medyada iki sekilde sunuldugunu ileri siirer. Biri arzu nesnesi olarak,
digeri ise kurban olarak (Aktaran Imancer, 2006, s.69). Kadinin medyada haber
olabilmesi igin Oldiiriilmesi, tecaviize ugramasi ya da birine zarar vermesi
gerekmektedir. Basindan trajik bir olay ge¢meyen kadinin haber degeri
bulunmamaktadir. Bu tiir haberler nedeniyle medya toplumsal cinsiyet esitsizligini
normallestirmekte ve kadinin toplum tarafindan algilanma seklini belirlemektedir
(Bayhantopgu, 2017, s. 89-90). Gergeklesen arastirmalarda 2000°1i yillarda, medyada
gorev alan kadin gazeteci-yayinci oraninin %40’lara yaklastig1 goriilmektedir. Fakat
bu kadinlar politika ve ekonomi ile ilgili yayinlar yerine saglik, kiiltiir, egitim, reklam
gibi boliimlerde gorevlendiriliyor. Sektorde ¢alisan kadin sayisinin artmasina ragmen
cinsiyet temelli is boliimiinlin devam ettigi goriilmektedir (Tokdogan, 2013, s. 18).

Dergi piyasasina bakildiginda en yiiksek paymn kadin dergilerine ait oldugu
goriilmektedir. Sayilar1 gittikge artan bircok kadm dergisi yaymlanmaktadir.
Dergilerin igerikleri ise genel olarak kadinlarin sorunlarina yonelik olmak yerine
onlar1 tiiketime yonlendiren konulardan olugsmaktadir. Bu igeriklerin belirlenmesinde
reklam Onemli bir yer tutmaktadir. Verilen reklamin niteligi ve mesaj1 icerikten daha
onemlidir. Dergilerde geng, giizel ve bakimli kadin kullanilarak diger kadinlar

tiketime yonlendirilmekte ve erkek icin cazibe merkezi haline getirilmeye
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calisilmaktadir. Cinsellik, makyaj, moda, beslenme gibi bir¢ok konudan bahsedilen
yazilar, roportajlar olmasina ragmen kadinin toplumsal sorunlarina yonelik konular
yer almamaktadir. Saglikli beslenme basligi ile verilen yazilarda ise kadina ideal viicut
Olctilerinin ne oldugu ve giizel gériinmenin devamli kendine bakimla gerceklesecegi
mesaji1 verilir (Ilgaz Biiylikbaykal, 2007, s. 26).

Teknolojinin gelismesi her seyi oldugu kadar kitle iletisim araglarini da
etkilemistir. Internet teknolojisinin kisa siire icerisinde gelisimi ve etkilesimi bu
konuda ayr1 ¢alismalarin yapilmasina neden olmustur. Biiyiik kii¢iik demeden bir¢ok
insanin erisim sagladigi, siklikla kullandig1 internetin vazgecilmezi ise sosyal medya
aglar1 olmustur. Geleneksel medya araclarinin toplumlari etkileyerek fikirlerini kabul
ettirme ve onlart degistirme giicii, yeni medya araclari igerisinde bulunan ve insan
tizerindeki etkileyiciligi her giin daha da artabilen sosyal medya aglar tarafindan da
kullanilir olmugtur. Medya, sosyal medya araglarini da kullanarak toplumsal cinsiyete
iligkin normlart kabul ettirerek mevcut olan ataerkil yapinin devamini saglamaya
calismaktadir. Kadin, erkek egemen bakis agisiyla sunulmakta ve meta olarak
kullanilmaktan ileriye gidememektedir. Cinsiyete iligkin sunulan kimlikler gercek
hayatin bir yansimasi niteligindedir. Medya araciligtyla defalarca maruz kalinan ve
benimsenen; kadin ev isi yapar erkek disarida calisir bigimdeki kadin erkek rolleri
normallestirilmektedir (Barudnii Latif ve ingiin Karkis, 2018, s. 116-117).

Sosyal medya bireylere toplumdaki rollerini hatirlatarak hakim ideolojiyi
devam ettirici bir gorev istlenmektedir. Toplumsal cinsiyete yonelik ideolojileri
benimsetmeye ¢alismasinin yaninda kadinlar i¢in bir kurtulus, 6zgiirlesme araci islevi
de gormektedir (Ugurlu Akbas ve Atalay, 2020, s. 66). Yapilan arastirmalar sonucunda
Tiirkiye’de sosyal medya kullanan kadin sayisindaki artisin Gezi Hareketi ile
gerceklestigi diisiiniilmektedir. Sosyal medya kullaniminin artmasiyla beraber
iceriklerde de degisimler gergeklesir. Toplumsal cinsiyete ve diger sosyal sorunlara
yonelik konularin tartisilmasi artmaya baslar (Kaya, 2018, s. 564). Sussman ve
Tyson’in (2000) caligmasinda ise sosyal platformlarda kadinlarin erkeklerden daha
aktif oldugu ve iki cinsin de toplumsal cinsiyete yonelik rolleri sergiledikleri
goriilmektedir. Caligmanin sonucuna gore erkekler siyaset ile ilgili haberleri
kadinlardan daha fazla paylasmakta, kadinlar ise sosyal medyada daha ¢ok tartisma
baslatmaktadir (Aktaran Ozdemir, Batga ve Ugar, 2019, s. 474-475).

Ugar’in (2015, s. 335, 336) calismasina gore ise benlik sunumlar1 toplumsal

cinsiyet rollerine gore farklilik gostermektedir. Evli kadmnlar ¢ocuklarinin
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fotograflarint profillerinde kullanarak, bekar kadinlar ise uygunsuz paylasimlardan
kaginarak kendilerinden beklenen rolleri yerine getirmektedir. Rose ve digerleri (2012,
s. 590) ise sosyal medyada yapilan paylasimlarin toplumsal cinsiyete yonelik
kalipyargilar1 ortaya koydugunu belirtir. Sosyal aglarin kullanimi toplum tarafindan
olusturulan erkeklik ve kadinlik kodlarinin degisimine neden olmaktadir. Bu konu
izerine artan biling ve kadinlarin daha fazla aktif olmasi, erkek egemen cinsiyet
rollerinde azalis1 saglamistir. Heniiz tamamen bir degisim olmasa da erkegin baskin
oldugu bir toplumsal anlayisin gerilemeye basladig1 goriilmektedir (Ozdemir vd, 2019,
S. 484).

Yapilan kadin merkezli diger calismalarda hashtag kullaniminin kadinlar
arasinda iletisim kurmada ©onemli oldugu {lizerinde durulmaktadir. Hashtag’ler
araciligiyla birgok konu giindeme tasinarak herkes tarafindan konusulan bir konu
haline getirilebilmektedir. Bu, cografi sinirlarin asilarak diinyanin her yerinden ortak
duygu ve disiincelere sahip kisilerin internet aracilifiyla ortak bir sdylem
olusturmalarimi saglamaktadir (Ugurlu Akbas ve Atalay, 2020, s. 67). Baz1 hashtag
paylagimlarina bakildiginda; Oscar 6diil toreninde kirmizi halida kadinlara sadece
kiyafeti ile ilgili sorularin sorulmasini protesto etmek i¢in baglatilan #AskHerMore
hashtag’i yogun ilgi gbéren bir kampanya olmustur. Kadinlara giyim konusundan
farkl1, ekonomi siyaset, sanat gibi alanlardan sorularin da sorulabilecegini gosteren bu
caligma giiniimiizde de ayn1 etiketle sosyal medyada bircok konuya kars1 ¢ikan kisiler
tarafindan kullanilmaktadir. 2014 yilinda Birlesmis Milletler, kampanya ytizii olarak
Emma Watson’1 segerek #HeforShe hashtag’li bir ¢alisma baslatir. Bu kampanyada
toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasinda bagsta erkekler olmak {izere herkesin

destek vermesine yonelik ¢agrida bulunur (Kaya, 2018, s. 569).

2.3. Televizyonda Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet, toplum tarafindan iiretilen ve normallestirilen kadin ve
erkek rollerini ifade etmektedir. Kisilere yiiklenen bu roller karsilikli bir etkilesimle
medyadan topluma, toplumdan da medyaya yansimaktadir. Kisiden kitle iletisim
araclarindan Ggrenilen, cinsiyetine uygun davraniglari hayata gegirmesi beklenir.
Radyo, televizyon, gazete, dergi, internet olarak sayabilecegimiz kitle iletisim
araglarindan en ¢ok kullanilani, gelisen bilgisayar teknolojisine ragmen hala

televizyondur. Televizyon hemen hemen herkesin evinde bulunan olmazsa olmaz bir
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ev esyast durumundadir. Televizyonun ev i¢indeki bu konumu da onun, toplumun
kiiltiirel ve ekonomik yapisina yon vermesine neden olmustur (Ertingii Sevmis, 2013,
s. 41-42). Insan hayatinin 6nemli bir pargasi haline gelen televizyon sosyal normlarin
Ogretilmesi islevini de iistlenmistir (Erzurum, 2014, s. 101).

Geleneksel roller gergevesinde sekillenen kadin erkek temsillerinde kadin
erkege hizmet eden konumundadir. Ticari yaymeciligin gelismesiyle birlikte kadinlara
yonelik hazirlanan giindiiz kusagi programlariin sayisi ve igerikleri artmistir (Nizam
ve Kok, 2017, s. 159). Kadinlarin 6zel alan1 olan evde daha fazla vakit gegirmeleri,
giindiiz programlarinin daha ¢ok kadinlara ydnelik olmasina neden olmustur. Bu
yiizden televizyon kadinlarin duygu ve diislincelerini sekillendirmede daha etkili bir
yer tutmaktadir (Ertingii Sevmis, 2013, s. 44). Ataerkil sdylem kadin programlarinda
yeniden tretilerek kullanilmakta ve kadinlar toplumsal cinsiyet rollerine gore
konumlandirilmaktadir. Kadin erkege hizmet eden, temizlik yemek gibi ev islerini
gerceklestiren, cocuk bakimini da listlenmenin yaninda kisisel bakimini ihmal etmeyip
giizel goriinen bir varlik olarak gosterilir. Erkek ise kadinin bu konumu karsisinda onu
koruyan bir gii¢ olarak gdosterilir (Nizam ve Kok, 2017, s. 160,168).

Televizyondaki giindiiz programlarina bakildiginda en ¢ok islenen konularin
basinda beslenme gelmektedir. Kilo vermeye yonelik tavsiyeler, saglikl diyet listeleri,
bitkisel caylar gibi zayiflamaya yardime1 olacak bilgiler verilmektedir. ikinci en ¢ok
islenen konu ise estetik ve giizelliktir. Di1s gorilinilisiiyle mutlu olmayan kisinin ruh
saglig1 da iyi degildir ve bu diizeltilmesi gereken bir durumdur. Ayrica dis goriiniisiine
onem vermeyen kisinin karsisindaki kisiye sayg1 gostermedigi ileri siiriiliir. Ozel alan
icine sikistirilan kadin yine 6zel alanina giren bu kitle iletisim araglari ile toplum
tarafindan belirlenen bir kaliba sokulmaktadir. Ev islerine ek olarak evdeki bireylerin
sagligindan da sorumlu hale getirilir. Kendi saghigina dikkat etmesi dnemlidir ¢iinkii
ona bir sey olmasit halinde evdeki diizen aksayacak, yapilmasi gerekenler
yapilmayacaktir (Etiler ve Zengin, 2015, s. 141, 143).

Kadin ve erkeklerin televizyon programlarinda yer alma oranlarina
bakildiginda erkeklerin kadinlara oranla daha fazla televizyon programlarinda yer
aldig1 goriiliir. Kadinlar i¢in hazirlanan pembe dizilerde bile erkek orani kadin
oranindan fazladir. Yayinlanan dizi ve filmlerde basrol oyuncular erkek agirliklidir
(Chandler, 1988, aktaran Sabuncuoglu, 2006, s. 123). Televizyon programlarinda

kadinin temsiline bakildiginda %40 oraninda anne, %20 oraninda cinsel bir obje, %10

42



oraninda es ve %9 oraninda basarili bir kadin olarak goriilmektedir (Etiler ve Zengin,
2015, s. 143).

Mevcut olan kiiltliriin devamina katki saglayan televizyon ile erkek egemen
sOylem normallestirilerek kadina bir takim roller yiiklenir. Kadin sadik bir es ve iyi bir
anne olmalidir (Ertingii Sevmis, 2013, s. 47). Kadinlar genel olarak giizellikleri ile 6ne
cikarilirken erkekler zekalari ile 6ne ¢ikarilmaktadir. Kadin ev isiyle mesgul ve ikinci
planda bir bireydir, erkek ise toplumda bir yer edinmis, mevki sahibi ve merkezde olan
bir bireydir (Sabuncuoglu, 2006, s. 123). Kapitalist sistem varligint devam
ettirebilmek i¢in tiiketime ihtiya¢ duyar. Tiiketim i¢in de 6zellikle kadin 6nemli bir yer
tutar. Kadin bedeni moda programlari araciligiyla meta haline getirilmektedir. Boylece
moda programlari ile de tliketim 6zendirilir. Televizyonda yayinlanan bu programlar
araciligr ile kadina giizellik, diyet, bakimli olma konularinda bilgiler verilerek
tilketime yonlendirilmekte ve olunmasi gereken kadin modeli sunulmaktadir. Moda
olan irlinleri tanitarak bunlarin satin alimin1 hizlandirma konusunda televizyon etkili
bir ara¢ olabilmektedir. Buna gore ideal kadin zay1f, fiziksel goriiniisiine ve giyimine
onem veren her daim bakimli ve dikkat cekici bir kadindir (Ozdemir, 2016, s. 247-
250).

Haberlere erisim giinlimiizde internet araciligiyla kolay hale gelse de hala
insanlarin iilkelerinde ve diinyada neler olup bittigini 6grenmeye yonelik
bagvurduklar1 kaynaklarin basinda televizyon haberleri gelmektedir. Haberler tiim
iilkelerde en cok izlenen program tiirleri arasinda ilk siradaki yerini korumaktadir.
Televizyon haberlerinde kadinin nasil ve hangi kimlikle sunuldugunun yaninda nasil
ve hangi kimlikle sunulmadigi da bu konudaki sorunun tespiti i¢in 6nemlidir. Meslek
sahibi, isinde basarili kadin, sanat alaninda basarili kadin gibi kimlikler kisith
kullanilir (Kuruoglu, 2006, s. 243). Genel olarak kadinin sunumuna bakildiginda ise
iki sekilde oldugu goriiliir. Birinde kadin cinsiyetsizlestirilir, digerinde ise tamamen
cinsiyet¢i bir ifadeyle sunulur. Son yillarda yayinlanan haber iceriklerine bakildiginda
cilt bakimi, diyet gibi konulardaki haberlerin siklikla kullanildig1 goriiliir. Haber
biiltenlerinde kadinlarin i¢inde bulundugu sosyal ve ekonomik sorunlara yer
vermektense nasil daha giizel olabileceklerine yonelik haberler verilmektedir.
Televizyon ekranlarinda yer alan haber spikerlerine bakildiginda ise kadinlar
giizellikleri ile 6n plana ¢ikarken erkekler is tecriibeleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Ertingii
Sevmis, 2013, s. 50-53). Erkegin temsili akli ile kadmin temsili bedeni ile
yapilmaktadir (Kuruoglu, 2006, s. 243). Kadinlarin ge¢mis yillara oranla ana
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haberlerde goriilmesi artmistir. Teknik eleman olarak kendisine rastlanma orani hala
oldukca az olsa da genelde muhabir, sunucu ve zaman zaman dis ses olarak yer
almaktadir (Erzurum, 2014, s. 123).

Televizyon reklamlar1 ekonomik getiri {lizerine hazirlanan programlardir.
Tanitimint yaptiklart iiriine yonelik ilgiyi arttirarak rakiplerinden ©nde olmak
hedeflenir. Giiniimiizde ise {riiniin tanitim1 sirasinda Ozelliklerinin ve fiyatinin
sdylenmesi yerine o {iriine ait bir deger ve yasam tarzi sunulmaktadir (Imanger ve
Imanger, 2006, s. 123). Reklamlar tanitimini1 yaptiklar iiriinii kullanmakla kisinin elde
edecegi faydadan cok kendisine kazandiracagi statii ve cazibeyi onlara sunarlar.
Bunlarin sunumunda ise insanlarin i¢inde bulunduklar1 toplumsal ve kiiltiirel bazi
davranis kaliplarindan yararlanirlar. Toplumsal cinsiyete yonelik rollerin kullanimai ise
reklami yapilan iiriine kars1 ilgiyi uyandirmada en etkili yollardan biri olmaktadir. Bu
sekilde reklamlar, insanlar Girtinii kullanmaya 6zendirirken bir yandan da toplumda
deger goren davranig sekillerini onlara kabul ettirirler. Boylece toplumda kabul géren
bazi davranis kaliplar1 yeniden iretilir (Kaya, 2017, s. 37). Kadinlar genel olarak
temizlik, gida ve g¢ocuk ile ilgili reklamlarda anne ve es olarak yer alirlar. Ayni
zamanda ev hanimi olan kadin ev i¢inde kendisine yiiklenen rolleri yerine getirirken
son derece mutlu ve ayn1 zamanda bakimlidir. Cinselligi 6n plana ¢ikaran reklamlarda
kadinlar, erkekler i¢in bir arzu nesnesi, hemcinsleri olan kadinlar i¢inse olmak
istedikleri kadin seklinde sunulur (Sabuncuoglu, 2006, s. 134-136).

Berger (2017, s. 46,132) kadin olarak dogmanin erkek tarafindan ¢evrelenen
bir alanda dogmak demek oldugunu sdyler. Kadinin kisiligi, sinirlandirilmis bir alanda
yasayabilme becerisiyle gelismistir. Fakat bu, kadinin 6z varliginda béliinmeye neden
olmustur. Kadin siirekli kendini seyretmelidir. Yaptigi ve oldugu her seyi
gozlemlemelidir ¢iinkii erkeklere karsi nasil goriindiigli onun basarisini ifade eder.
Kadin erkek tarafindan her zaman gozlenendir. Kadinlar goriindiikleri gibi, erkekler
ise davrandiklar1 gibidir. Erkekler kadinlar1 seyreder, kadinlar da seyredilislerini
seyreder. Bu durum kadinlarin kendileriyle ilgili iligkilerinin yaninda onlarin diger
kadinlarla olan iliskilerini de etkiler. Erkekler tarafindan izlenen kadinda daha ¢ok
izlenme ve begenilme arzusu uyanir. Boylece kadin daha ¢ok begenilme arzusu ile
tilkketime yonelir. Baskalarinin goziiyle goriilen bir mutluluk vaadi ile satin alma
davranigina yonlendiren reklamlar amacina ulagmis olur. Erkeklerin reklamlarda yer
aliglarina bakildiginda ise onlarin is adami, baba veya es olarak sunuldugu gériiliir. Is

hayatinda gosterilen erkek basarili, hirsli, kendine giivenen biridir ve toplumdaki
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erkeklerin sahip olmasi gereken 6zelliklerin bu yonde oldugu hatirlatilir. Baba olarak
gosterilen erkek ise genelde kadindan farkli olarak ¢ocukla ev disinda bir etkinlik
gerceklestirirken verilir (Sabuncuoglu, 2006, s. 138-139).

Giliniimiizde yasanan toplumsal degismeler sonucu reklamlarda sunulan kadin
ve erkek temsilinde degisimler olmustur. Kadinin is hayatinda daha fazla yer almaya
baslamasi, artan feminist hareketler gibi nedenler, erkeklerin kadina ait oldugu
sOylenen alanlarda da goriilmesine neden olmustur (Kaya, 2017, s. 39). Medyada yeni
temsilleriyle yer alan erkek, evde esine yardimci olan, ¢ocuklarla ilgilenen modern bir
erkektir (Sabuncuoglu, 2006, s. 146). Bugiiniin erkekleri geleneksel erkek rollerini
tamamen terk etmemis, bunun yaninda yeni roller de {stlenmis olarak
yansitilmaktadir. Olusturulan bu yeni erkek tipi is hayatinda basarili, iyi bir es ve iyi
bir baba ayn1 zamanda bakimli bir erkektir. Artik erkekler de ¢iplak ve kasli viicutlar
ile seksi bir sekilde gosterilerek meta haline getirilmektedir (Babiir Tosun ve Ulker,
2016, s. 227, 229). Gergeklesen bu degisimde kadin is hayatinda basarili bir sekilde
varolan, bunun yaninda ev isleri ve cocuk bakiminda da gorevlerini yerine getirebilen
bir siiper kadin modelidir (Sabuncuoglu, 2006, s. 146). Kadin ve erkek rollerinde
yasanan degisimler toplumun bu rollere bakisindaki degisimler sonucu meydana
gelmektedir (Babiir Tosun ve Ulker, 2016, s. 229). Fakat yapilan arastirmalara gore
yasanan gelismelere ve degisimlere ragmen reklam igeriklerinin cogunun geleneksel
kadin erkek rolleri iizerine kuruldugu goriilmektedir (Sabuncuoglu, 2006, s. 147).

Televizyon metinleri kadinlar1 ve onlara dair sorunlar1 bir taraftan goriiniir
kilarken bir taraftan insanlar1 bu sorunlara kars1 duyarsiz hale getirmektedir (Erzurum,
2014, s. 123). Kadimnin toplum tarafindan nasil goriilecegini sekillendiren medyanin
kadin1 sunus bi¢cimi kadina bakiginin yaninda onun diinyaya nasil baktigini da gosterir
(Ertingii Sevmis, 2013, s. 55). Televizyonda kadin sunumunda kadin kamusal alandan
dislanmamaktadir fakat gercek kimliginin ve basarisinin 6zel alandaki yeriyle ve

goreviyle gerceklesecegi kendisine gdsterilmektedir (Imancer, 2006, s. 73).

2.4. Dizilerde Toplumsal Cinsiyet

1950’11 yillarda televizyonun yayginlagsmasiyla birlikte sinema izleyicisi ekran
karsisina gegmis ve bu yillarda drama tiirli televizyon ig¢in etkili bir tiir olmaya
baslamistir (Cankaya, 2015, s. 73). Gliniimiizde televizyon ile 6zdeslesmis olan diziler

temel Ozelliklerini arkasi yarin olarak adlandirilan radyo tiyatrolarindan almistir.
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Tiirkiye’de ilk televizyon yayincilifindan beri en ¢ok ilgi gdren programlar diziler
olmustur. Birinci 6nceligi insanlara egitimsel icerikler sunarak onlarin gelisimine katki
saglamak olan kamu yayinciligi doneminde bile yayinlanan yerli ve yabanci diziler
izleyicilerin yogun ilgisiyle karsilasmistir (Aydin, Karbay ve Kurt, 2014, s. 159).

Tiirkiye’de kamu yayinciliginin yaninda 6zel televizyon yayinciliginin
baslamas1 programlarin igeriklerinde degisikliklere neden olmustur. Yerli diziler kamu
yayinciliginda oldugu gibi 6zel yayincilikta da izleyicinin en ¢ok ilgi gosterdigi
programlardan olmustur (Ertingii Sevmis, 2013, s. 56). Toplumsal iliskileri belirli bir
tema ve belirli niteliklerdeki oyuncular ile devam ettiren yerli dizilerin yakaladigi
basari, benzerlerinin yapilmasina neden olmustur. Bdylece benzer nitelikte
oyuncularla benzer toplumsal iligkiler iizerine hazirlanan hikayelerle, farkl
donemlerde anlatisal bir istiinliik saglanmistir (Celenk, 2005, s. 291). Ana yayin
kusag1 televizyon icin en Oonemli zaman dilimini ifade eder ve insanlarin en g¢ok
televizyon karsisinda oldugu bu saatlerde yeni bir seyler denemek riskli bir girisimdir.
Bu yilizden denenmis ve basarili olmus islere benzer isler yapilir ve bu da birbirinin
aynist yapimlarin televizyonda yer almasina neden olur (Ertingii Sevmis, 2013, s. 57).

Televizyon metinleri anlatisal metinlerdir. Televizyon anlatisinin farklilig: ise
onun sozli kiiltiiriin devami olarak s6zel ve gorsel bir mantik icermesiyle alakalidir
(Celenk, 2005, s. 69). Televizyon anlatisi, kullanilan sdylemler araciligiyla bireyin
yeniden big¢imlenmesini saglarken toplumsal olaylara karsi belli bir bakis agisi
olusturur. Diziler de diger program tiirleri gibi bir anlatidir. Kadin, televizyon
anlatisinda hem nesne hem hedef olarak onemli bir konumdadir. Anlati nesnesi
toplumun deger yargilarini, gelenek goreneklerini yansitan niteliklerde olmalidir.
Kadm dizilerde uyumlu, 1limli, sadik, boyun egen gibi o6zelliklerle sunulmaktadir.
Anlat1 nesnesi konumundaki kadin, toplumun degerlerine ters diisen 6zelliklere sahip
bir sekilde yansitildiginda benimsenme olasiligi diiser. Kadinin temsil edilisi
geleneksel kodlara goredir. Anlatilarda temel ¢atisma kadin erkek karsitlig tizerinedir
ve bu karsitlik toplumsal cinsiyet rollerine dayanir (Dénmez, 2008, s. 53).

Toplumsal hayatta siklikla karsilasilan cinsiyet kaliplarinin sunumunda ve
devam ettirilmesinde diziler 6nemli bir yer tutar. Meslegi ne olursa olsun kadinlar
dizilerde ev i¢inde gosterilirler ve ev hanimi ve anne oOzellikleriyle 6ne ¢ikarilirlar
(Ertingi Sevmis, 2013, s. 63). Dizilerde kadin geleneksel roller cercevesinde
sekillenmis, evine esine ailesine bagli, itaatkar, fedakar vb. ozellikleri ile sunulur.

Kadinin bastan ¢ikarici olmasi, anne olmasi, sinirl bir hayati olmasi, 6zgiir olmasi gibi
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nitelikleri dizilerdeki kadin karakterler kullanilarak yeniden firetilir. Bu toplumsal
roller karakterler araciliiyla stirekli tekrar edilerek mesajlarin izleyiciye aktarimi
saglanir. Boylece kadinin nasil olmasi gerektigi bir kadin ile anlatilmis olur. Kadinin
toplumsal cinsiyet rolleri biyolojik cinsiyetinden 6nde tutularak ataerkil sistemin
olumladigi bir kadin figiirii olusturulur (Dénmez, 2008, s. 55-56).

Dizi igerigi ve karakterler gercek hayattan alinan kurgusal olay ve kisilerdir.
Izleyici bu sayede sunulan gergeklikle ve karakterle bag kurar. Diziler araciligiyla
toplumsal yapinin yeniden iiretimi ve yayilmasi saglanir (Imanger, 2006, s.58).
Dizilerde cekirdek aile, ideal aile yapisini olusturmaktadir. Ikincil cinsiyet olan kadin
ailesinin mutlulugunu kendi mutlulugundan 6nde tutar, hayatin1 bagkalarint memnun
etmeye adar (Donmez, 2008, s. 56-57). Televizyon dizilerinde bir toplumun
vazgecilmez unsuru olarak sunulan aile kadinin asil olmasi gerektigi yerdir. Toplumun
devamu i¢in kadinin amaci aileyi bir arada tutarak huzuru saglamaktir (Cavusoglu,
2014, s. 79). Dizilerde baba figiirii ailenin ge¢imini saglayan, onlar1 koruyan, otorite
sahibi biridir. Anne ise ¢cocuklarin egitiminden sorumlu, kocasina destek veren ve her
zaman geri planda olan bir bireydir (Imanger, 2006, s. 59). Kadin iiniversite mezunu,
is sahibi olsa da asil konumlandirildig1 yer ev i¢idir. Kadinin 6ne ¢ikarilan 6zellikleri
onun bagarili bir ¢alisan kimliginden ziyade ev hanimi ve anne olmasidir. Dizilerde
kullanilan kadin rolleri ataerkil toplum yapisinda geleneksel degerlerin devamini
saglayan bir aractir. Televizyonda goriilen kadin, toplumun kadina bakis agisin1 ve onu
nasil gormek istedigini gosterir (Cavusoglu, 2014, s. 81). Kadin ideal aile diizeninden
sapmis ise ve aile degerlerine hitkkmedici bir takim arzu ve istekleri varsa onu yola
getirecek sey, yasayacagi bazi sanssizliklar ve felaketlerdir. Ataerkil toplumsal diizene
kars1 olan karakterler basarisizliga mahkiimdur. Kisilerin mutlulugu evlilik ve aile
kurma ile saglanir. Bu mutlulugun tamamlanmasi ise ¢ocuk sahibi olmayla gerceklesir
(Imanger, 2006, s. 60-61).

1990’lara kadar dizilerde kadin kibar, saygideger ev hanimi ve kutsal anne
olarak varligimi siirdiirmektedir. 90’11 yillarda 6zel kanallarin yaymna baslamasi ve
yayginlasmasi, ayni zamanda modernlesme siirecinin hiz kazanmasi kadmin
sunumunda degisiklige neden olmustur. Boylece kadin aile kavramina sadik olmanin
yaninda sosyal degisime de agik bir sekilde sunulmustur. Dizilerde kadina yonelik
sunulan toplumsal cinsiyet rolleri annelik, ideal es, dul kadin, gelin, kayinvalide, yash
kadin, meslek sahibi kadin, siiper kadin rolleri gibi basliklarda toplanabilir. Annelik

en ¢ok kullanilan rollerdendir ve anne aile i¢i diizeni saglayan, herkesin
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mutlulugundan sorumlu olan kisidir. Ideal es roliinde kadinin en &nemli isi esi ve
cocuklaridir. Ataerkil sistem icin 6nemli olan aile kavramimin devami bu kadinin
elindedir. Dul kadin ise iyi bir kisilige sahip olsa bile olumsuz 6zelliklerle verilir. Evli
erkeklerin yuvasi yikabilir, bekar erkekler i¢in ise uygun olmayan bir estir. Gelin,
ideal es ve anne rollerindeki gibi geleneksel kaliplar i¢inde sunulur. Esinin ailesine
saygt gostererek onlara hizmette kusur etmemeli ve mutluluklari i¢in ¢abalamalidir.
Meslek sahibi kadin modernlesmenin getirdikleri ile kamusal alana ¢ikmistir. Fakat
bu, cinsiyetine uygun goriilen isleri gerceklestirerek olmaktadir. Ogretmenlik,
sekreterlik, hizmetcilik gibi dogasinin geregi oldugu iddia edilen islere benzer meslek
gruplari ile sinirlandirilmistir. Daha sonra erkek meslegi olarak nitelenen doktorluk,
avukathik gibi farkli meslek gruplarina ait meslekleri de gergeklestirebileceklerini
gostermislerdir. Siiper kadin rolii ise gii¢lii, bagimsiz, azimli, egitimli bir kadindir. Bu
kadin evli ve ayni zamanda bir anne olabilir. Ev ve is hayatindaki dengeyi
saglayabilmis kusursuz bir kadindir. Siiper kadin olarak adlandirilan bu yeni kadin
hayatin1 bir dengeye oturtmay1 basarmis, yeniliklere agik, kamusal alanda daha aktif
olmasina ragmen 6zel alaninda fazla bir degisiklik olmamistir (Dénmez, 2008, s. 57-
62).

Kadmin modern olmasi ve ekonomik geliri arasinda bir paralellik vardir.
Kamusal alanda calisan, ekonomik bagimsizligini kazanmis olan kadin 6zgiirliigii ve
modern hayati hak etmistir. Bunun disindaki geleneksel kadin emeklerinin karsiligini
alamayan, erkegin namusu olarak var olan, kendisi ve namusu ig¢in belirlenen
degerlerin disina ¢iktiginda bunu caniyla 6demek zorunda olandir. Yasadigi yeri terk
eden kadin ise kendi basina hayatta kalmaya calisan kadindir. Geleneksel ataerkil
toplum yapisinda kadinin ¢aligmasi, erkegin evini gecindirecek giicii olmayisinin ve
basarisizliginin gostergesi sayilirken giiniimiizde modern hayatin getirdigi tiiketim
anlayist sonucu artan ihtiyaglarin karsilanabilmesi i¢in kadin ve erkegin ¢alismasi
zorunlu hale gelmistir. Fakat dizilerde erkegin evin ge¢imini saglamaktan sorumlu asil
kisi oldugu, kadinin calisan olsa bile daha cok, aile desteginden yoksun diismiis
kadinlar olarak alt meslek gruplarinda yer aldiklar1 goriilmektedir. Geleneksel kadin
ev is1 yaparken goriiliirken modern kadin ev isi yaparken goriilmez bunu onlar yerine
yardimcilar1 yapar. Modern kadin makyajli, bakimli, zayif, kendine giivenen bir halde
temsil edilirken geleneksel kadin olarak nitelendirilen kadin kendine giiveni olmayan,
modern kadina gore daha kilolu ve makyajsiz, giyimine énem vermeyen bir sekilde

temsil edilmektedir. Geleneksel kadin evinde televizyon izleyerek ya da komsu

48



ziyaretleri yaparak bos zamanini degerlendirirken modern kadin digsarida kafelerde
arkadaslariyla oturup sohbet etmektedir. Zekasi ile tek basina ayakta kalmaya ¢alisan
kadin genelde kotii karaktere sahip bir kadindir. Geleneksel toplum anlayisindaki
namus ve aile kavramlarina itaat etmeyen kadin akilsiz olarak goriiliir. Egitimli ve
meslek sahibi olan kadin duygusal olsa bile gerektiginde, zor bir durumla
karsilastiginda mantigim kullanarak hareket etmektedir (imanger, 2006, s. 89-98).
Her giin takip edilen televizyon, internet, yazili basin gibi kitle iletisim araglar1
kadinin ikincil konumunu pekistirerek toplumsal cinsiyet ayrimlarinin yeniden
tiretilmesine katki saglar. Kadinin ve erkegin kitle iletisim araglarinda hangi rol ve
davranislar i¢inde sunulduklari bu yiizden 6nemli olmaktadir (Bayhantopgu, 2017, s.
90). Erkek egemen ideoloji tarafindan kadina yonelik belirlenen toplumsal rollerle
televizyonda siklikla karsilasilir. Belirlenen bu roller toplumun kadini nasil gérmek
istedigi ile alakalidir (Mutlu, 1991, s. 224). Boylece bilgi almak ve eglenmek igin
izlenen televizyon kisilerin yasam sekillerini, bakis agilarini etkilemektedir (Erzurum,

2014, s. 101).

2.5. Polisiye Dizilerde Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet rolleri gilinliik hayatin rutinlerinde siklikla karsilasilan bir
durum haline gelmistir. Cografyadan bagimsiz, evrensel bir mesele olan bu kavram
edebiyat, sinema gibi sanat dallarinin yaninda medya ve televizyon diinyasinda da
siklikla goriilen bir kavram konumundadir. 1950’1erin basinda bir statii sembolii olan
ve ¢ok az sayida kisi tarafindan izlenen televizyon, 1990’lara gelindiginde siradan bir
ev aleti durumuna gelmis ve bircok kisi tarafindan izlenmeye baslamistir (Signorielli
ve Bacue, 1999, s. 527). Boylece genis bir izleyici kitlesi bulunan televizyon, toplumda
var olan ataerkil kaliplar ve cinsiyet esitsizligini ele alis sekliyle, bu konu iizerine
diisiince ve davranislarin sekillenmesine etki edebilmektedir. Izleyiciye sunulan
igeriklere bakildiginda toplumsal yagamdan ve oradaki gercek insan karakterlerinden
olustugu goriiliir (Inceoglu ve Akgali, 2018, s. 15).

Signorielli ve Bacue (1999, s. 538), 1960’lardan itibaren televizyondaki
toplumsal cinsiyet rollerinin sunumunun kadinlarin rolleri, statiileri ve isteklerindeki
degisikliklere gore sekillenmekte olduguna yonelik bir varsayimin oldugunu ifade
eder. Televizyonun en ¢ok izlenen programlarindan olan dizilerin toplumsal cinsiyet

temsillerini ele alis bicimleri, dizinin tiirii ne olursa olsun benzerlik gostermektedir
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(Inceoglu ve Akgali, 2018, s. 15). Toplumsal cinsiyet temelli cinsiyetci is béliimiine
dayali davranig bi¢imlerinin en ¢ok goriildiigii tiirlerden biri olarak polisiye diziler
sayilabilir. 1982 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde yapilan bir arastirmada
kadinlar niifusun ¢ogunlugunu olusturmasina ragmen televizyonda erkeklerden daha
az oranda yer aldiklar1 ortaya konulmustur. Bu oran ilerleyen yillarda biiytlik dl¢giide
olmasa da artis gostermistir. Yine bu arastirmaya gore kadinlarin en ¢ok durum
komedilerinde, en az sug, aksiyon ve macera dizilerinde goriindiigii ifade edilmistir
(Gerbner ve Signorielli, 1982, s. 16). 2017 yilinda Tiirkiye’de yapilan arastirmaya
bakildiginda ise benzer sonuclara ulasilmaktadir. O yilin 12 popiiler dizisinin
incelendigi calismada erkeklerin ekranda goriiniirligi %54 orani ile kadinlardan daha
fazladir. Yine bu dizilerden 4 tanesinde kadin karakterler baskin, hikayeleri kadin
odakliyken, 7’sinde erkek odakli hikayeler ile asker, polis, mafya, tarihi savasci
karakterler yer almaktadir. Tiirkiye’de yapilan dizilerin genelinin erkek egemen diinya
diizenine yonelik oldugu goriilmektedir (Inceoglu ve Akgal1, 2018, s. 25-26 ).

1970’11 yillardan sonra yasanan toplumsal degisiklikler, kadin hareketleri gibi
durumlar polis teskilatinda yer alan kadin sayisinda eskiye nazaran artisa neden olur.
Kadinlarin alt kademelerde polislik meslegine baglayarak zamanla yiikselmeleri
kurgusal diinyada da yer bulur. 1980’ler kadin merkezli polisiye tiirii yapimlar i¢in bir
doniim noktasi olur. The Gentle Touch (1980-1984), Juliet Bravo (1980-1985) ve
Cagney&Lacey (1981-1988) donemin en ¢ok konusulan dizilerinden olmustur. Bu
dizilerde polis teskilatinin rutinleri icerisinde su¢la miicadelede basar1 gosteren kadin
polis memurlarmin hayatlarina yer verilmistir. Cok konusulan ve uzun yillar Ingiltere
televizyonunda yayinlanan bir baska dizi ise Prime Suspect’tir (1991-2006). Jane
Tennison, yeteneklerine ragmen kadin oldugu i¢in bas sorusturmalara atanamayan bir
polis memurudur. Erkek meslektaginin 6liimii sonrasi bu goreve getirilir. Teskilatin ve
toplumun cinsiyetci tavirlarina ragmen ekibini sugun ¢éziimiinde her zaman basariya
tagir. Karakterin ilk yillarindan emeklilik zamanina kadar yasadigi sikintilar ve
basarilarinin gosterildigi bu dizi ilging bir 6rnek olurken, sonunda yasanan degisiklikle
klasik bir 6rnege doniisiir. Tennison sonunda yalniz, mutsuz, kendini herkesten
soyutlamis, baskalarmin mutlulugunu kiskanan bir alkol bagimlisina déniisiir. Is
hayatindaki basarilarina ragmen 6zel hayatinda bunu yakalayamamasi, kadinlarin her
alanda basar1 sahibi olamayacagini anlatir niteliktedir. Alandaki yetkinligine ragmen
kadin karakter zaman igerisinde erkek kahramana benzemektedir (Jurik ve Cavender,

2017, s. 3-4,16).
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DeTardo-Bora’nin 2009 yilinda yapmis oldugu ¢aligmada televizyonda en ¢ok
izlenen 10 sug¢ dramasi icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Burada, hem kadin hem
erkek polis memurlarinin gercek hayata kiyasla televizyonlarda yeteri kadar temsil
edilmedigi ortaya konmustur. Televizyonda yer alan kadin polis oran1 %25 iken erkek
polis oranm1 %32,6’dir. Gergekte suglu aragtirmalarinda calisan kadin sayisi
televizyondaki temsillerinden fazladir. Fakat 6zel ajan olarak calisan kadin sayisi
gercek hayatta %18 oranindayken, televizyondaki sunumlart %21,4 oraninda
gergeginden daha fazla yer almaktadir. Kadin polis memurlarinin olay yeri
incelemesinde bulunmalar1 ve ofiste yer alma oranlarmma bakildiginda ise erkek
memurlarla aralarinda ciddi farklar oldugu goriilir. Kadin polislerin olay yeri
incelemelerine katilmalar1 %29,8 iken erkek polislerde bu oran %47,3 seklinde
goriiliir. Kadin polis memurlar1 is hayatinda olmalarina ragmen yine bir domestik
alanda yer almaktadir. Karakol igerisinde gorev alan kadin polis sayis1 %43,3 orani
ile, %27,9 oraninda olan erkek polis sayisindan fazladir. Bunlara ragmen, olay
karsisinda zekalarini1 gosterme, sugun ¢oziimiine yonelik bilgi sunumu, sug¢ verilerinin
analizi ve teknolojinin kullanilmas1 gibi konularda aralarinda bir fark bulunmamustir.
Polis memuru kadin karakter de kendine giivenen, rekabet¢i bir yapiya sahiptir. Bir
vaka karsisinda pasif ve duygusal bir katilim ile “kadins1” olmakla iliskilendirilen
ozellikler bu karakterlerin sunumunda yer almamaktadir. Polis teskilati igerisinde
calisan kadinlarin ¢ok azi evli ve ¢cocukludur. Bu meslekteki kadinlar her ikisine de
sahip olamaz. Polis olanlar disinda dizilerde yer alan diger kadinlar sugludan ¢ok
kurban konumunda yer almaktadir. (DeTardo-Bora, 2009, s. 162-166).

Bagka bir arastirma ise yine ABD elevizyonunda 2010-2013 yillar1 arasinda
yaymlanmig bir dizinin 65 boliimii ele alinarak gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada
polisiyelerdeki kurban ve suclulara iliskin cinsiyet ve irksal stereotipler incelenmistir.
Bu caligmaya gore erkek karakterlerin sug¢ isleme ve siddet eylemlerinde bulunma
oranlar1 kadinlara kiyasla daha fazladir. Su¢ magduru olan kadin karakerlerin orani ise
erkek karakterlerin oranina gore daha yiiksektir. Buna ragmen siddet magduru olan
kadin ve erkek orani ise birbirine oldukca yakindir. Bu oran kadinlarda %33 iken
erkeklerde %32’°dir (Parrott ve Parrott, 2015, s. 77).

Polisiye tiirliniin ilk olarak edebi metinlerde ortaya ¢iktigi, sirasiyla sinema ve
televizyon diinyasini etkiledigi goz Oniine alinirsa, polisiye roman 6zelliklerinin bu

tiirler i¢in de yiiksek oranda gegerli oldugu goriiliir. Buradan hareketle polisiye roman
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karakterlerinin &zellikleri polisiye dizi karakterleri dzelinde disiiniilerek toplumsal
cinsiyet temsilleri ortaya konulmaya calisilmistir.

Sug, adalet ve ahlak gibi kavramlar polisiye tiiriiniin merkezinde yer alir ve bu
kavramlar toplumsal diizenin yeniden insasina yoneliktir (Atalay, 2014, s. 20).
Polisiye tiirtin kahramant olan polis ya da dedektif, biyolojik cinsiyetinden bagimsiz
bir sekilde sembolik olarak erkek konumu temsil etmektedir (Bedore, 2008, s. 21).
Sherlock Holmes’un yardimcis1t Watson, Sherlock’un gordiigii ipuclarim1 géremez,
ipuclar ile ilgili Sherlock’tan bilgi alir. Bu yoniiyle Watson biyolojik cinsiyetinden
farkli olarak kadin konumu temsil etmektedir (Munt, 1994, s. 196). Ayni sekilde
kurban, biyolojik cinsiyetten farkli olarak bir kadin temsili iken, suglu diisiinsel bir
rekabet sirasinda erkek, topluma karsi gelirken ise bir kadin temsilidir (Bedore, 2008,
s. 21). Craig ve Cadogan (1986, s. 13), polisiye tiiriine kadin dedektiflerin katilmasini,
tire farklilik getirmek ve mizah katmak amaciyla oldugu seklinde ele alir. Bunun
yaninda dedektiflerin her ise burnunu sokma seklindeki 6zelligini ise kadinlikla
iligkilendirir. Evans’a (2009, s. 73) gore klasik polisiyede kadinlara yonelik bazi
kategoriler bulunmaktadir. Birincisi dis goriiniis ve cekicilik ile ilgilidir. Bu meslegi
devam ettiren zeki kadinlar goriiniis olarak ¢ekici olmayan kadinlar olarak diigiiniiliir.
Agatha Christie’nin dedektifi Miss Marple yash bir kadindir. Inceledigi kurbanlar ise
geng ve c¢ekici olan kadinlardir. Erkegi bastan ¢ikararak yoldan saptirabilecek olan
giizel kadin kurban konumunda olandir. Buna kiyasla bilgi sahibi olarak zekasiyla
olay1 aydinlatacak olan da yasli kadindir. Diisilinsel yetenek tecriibe ile kazanilan bir
sey seklinde sunulmaktadir. Basaris1 kadin olmasindan ziyade, yasinin verdigi bir
bilgelikten kaynaklanmaktadir (Atalay, 2014, s. 22).

Kadin polis karakterlerinin kurgulanisi ti¢ sekilde verilmektedir. Birincisi
kadinlik 6zelliklerinden styrilmis, erkeksi 6zellikler tagiyan karakterler, ikincisi erkek
polis karakterlerine kiyasla ikincil konumda yer alan karakterler, lgiinciisii ise
evlenerek meslegi birakan karakterler seklindedir (Bedore, 2008, s. 23). Polisiye tiir
icinde yer alan kadin karakter, vahset 6znesi, kotli kadin ya da zavalli, kurtariimasi
gereken bir kurbandir. Aslinda yan karakter olarak sunulur. Asil mesele erkekler ve
onlarin hayatlaridir. Arada fettan bir kadin karakter gelir ama erkek onu da yener ve
tiim karisikliklar1 giderir. Erkek hiyerarsik diizende oncelik sahibi olandir. Kadinin
bazi seyleri asabilmesi icin ya kadinligindan taviz vermesi ya da farkli bir karakter
ozelliginin, bir sendromunun, farkli bir hikayesinin olmasi beklenir. Bdylece

benimsenerek kendine bir yer bulabilir. Kadinin aksine erkek karakterin ana karakter
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olmasi i¢in farkli 6zelliklerinin olmasina gerek yoktur. Giinliik hayatta nasilsa dyle
olmasi yeterlidir. Eril bir dilin hakim oldugu bu ortam yerel degil evrenseldir. Tiim
diinya polisiyeleri i¢in gegerli bir durumdur (Kiiltiir Istanbul, 2020). Kurgusal dilin bu
sekilde olmasi ise gergek diinya ile baglantilidir. Ahmet Umit bir roportajinda kadin
polis memuru yazmak istedigi i¢in emniyet miidiirliigliyle gortistiigiini, karsiliginda
bu karakterin inandirict olmayacagi, ¢iinkii cinayeti ¢ozme isine kadinlarin verilmedigi
cevabimi aldigini soyler (Aktaran Tarang ve Tomak, 2018, s. 165). Cinsiyetten
bagimsiz bir sekilde zeka gerektiren bu iste, teskilatin igerisinde giiniimiizde de devam

eden cinsiyetci diisiinceler tabiki kurgusal diinyay1 da fazlasiyla etkilemektedir.
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UCUNCU BOLUM: TURKIYE’DE YERLI POLISIYE DIZILER

3.1. Tiirkiye’de Dizi Yayimncihgi

Kitle iletisim araglar1 igerisinde 6nemi biiyiik olan televizyon yayinlar1 {izerine
ilk calismalar Tiirkiye’de 1950’li yillarda Istanbul Teknik Universitesi (ITU)
tarafindan baslatilmig ve 1952 yilinda gerceklestirilen ilk yayinda Kore Savasi’na
katilan Tirk birlikleri ile ilgili haberler verilmistir. Haftada bir giin olarak Cuma giinii
yapilan bu yaymlar kapali devre yaymlaridir. Yani halkin bu yayimlardan haberi
yoktur. Bunun sebebi ise o donemde televizyon alicilarinin pahali olmasi nedeniyle
ithal edilmesinin zorlugudur. Daha sonra bu yayinlar halka agik bir salonda yapilmaya
baslanir. 1966 yilina gelindiginde birgok evde televizyon alicist bulunmaktadir.
Baglarda bir saat haber yayimi yapan ITU televizyonu zaman igerisinde canli yaynlar
ve film, miizik, sohbet gibi programlar da yaymlamaya baslamig, 1970 yilinda
yayinlarina son verene kadar bu programlar devam etmistir (Serim, 2007, s. 30, 34).
1960 yilina gelindiginde meydana gelen sosyal, siyasal ve ekonomik sikintilardan
sorumlu tutulan Demokrat Parti yonetimine karsi, ordu tarafindan bir darbe
gerceklestirilmistir. Bu darbe sonrasinda 1961 yilinda yeni bir anayasa kabul
edilmistir. Yeni anayasada radyo televizyon yayinciligi konusunda da ¢aligmalara yer
verilmis ve ¢ikarilan 359 sayili kanun ile TRT (Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu)
ozerk bir kamu iktisadi tesekkiilii olarak kurulmustur (Duman, 2019, s. 31-33). ITU
televizyonu ile baglayan Tiirkiye’deki televizyon yaymciligt TRT donemi, ozel
televizyon yaymciligir donemi, 2000 sonrasi televizyon yayinciligt ve internet donemi

televizyon yayinciligi seklinde dort baslik altinda incelenecektir.

3.1.1. Tek Kanalli TRT Donemi Yayincihig

Askeri darbe sonrasi hazirlanan yeni anayasaya radyo televizyon yaymlarinin
diizenlenmesi ile ilgili bir kanun eklenmistir. Bu yeni maddeye gore yayin yapacak
olan kurum Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu yani TRT olarak kurulmus ve 1964
yilinda TRT Kanunu olarak yasalasmistir. 1950 ve 1960 yillar1 arasinda hiikiimetler
radyo yayinlarim1 kendi cikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir. Bu nedenle radyo

televizyon yayinlar1 anayasaya baglanarak yayinlarin tarafsiz ve 6zerk bir sekilde
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yapilmasi ongoriilmiistiir (Aziz, 2013, s. 199-200). Bu yasaya gore 6zel kuruluslarin
yayin yapmasi yasaktir. Fakat Tiirkiye, televizyon yayini yapacak yeterli teknik bilgi
ve donanima, maddi yeterlilige sahip degildir. Bir siire radyo yayinlarma agirlik
vererek radyo istasyonlarinin yayginlagsmasi i¢in ugrasan Tiirkiye, sonunda kamuoyu
baskist sonucu televizyon kurmak i¢in hazirliklara baslamak zorunda kalir. Federal
Almanya ile yapilan anlagsma geregi TRT tarafindan temin edilen bir bina
ayarlanacaktir. Televizyon Egitim Merkezi ismi verilen bu binadaki teknik ekipmanlar
ise Federal Almanya tarafindan saglanacaktir. Bu konuda Almanlar gerekli egitimi
Tiirklere verecektir ( Serim, 2007, s. 37- 39). Almanya ve Tiirkiye arasindaki anlagsma
sonucu yapilan teknik yardimla 30 Ocak 1968 yilinda Ankara Televizyonu’ndan halka
acik ilk yayin gergeklestirilmistir (Aziz, 2013, s. 204).

TRT kuruldugu ilk y1ldan itibaren kamu hizmeti yayincilig1 gorevini iistlenmis,
halkin egitimi, gelisimi i¢in programlar gerceklestirmistir. Bir nevi okul gorevini de
tistlenen kurumda halki eglendirmeye yonelik programlara da yer verilmistir (Celenk,
2005, s. 123,148). Bu programlar 1971 yilindaki muhtiraya kadar devam etmistir.
Ulkede giderek artan karigikliklar sonucunda ordu yénetime el koymus, karisikliklarmn
bir sebebi olarak goriilen TRT, 12 Mart 1971 Mubhtirasi sonrasi 6zerk olma 6zelligini
kaybetmistir. TRT nin 6zerk bir kamu iktisadi kurulusu oldugunu ifade eden yasada
degisiklige gidilerek TRT tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusu haline getirilmistir.
Boylece yasadaki bu degisiklikle beraber hiikiimetin TRT iizerinde daha fazla sz
sahibi olabilmesinin yolu agilmistir. Bunun yaninda program igeriklerinde de
degisiklige gidilmis, yapilan yayin ve programlarda egitici olma, eglendirici olma, yurt
i¢i ve yurt disinda tanitict olma amaci yerine milli degerlerimizi 6n plana ¢ikaran, Tiirk
halkinin vatanina bagliligini pekistiren yayinlar yapilmasi kararlastiriimistir (Cankaya,
2015, s. 94-97, 130).

Muhtiranin arkasindan TRT Genel Miidiirliigii’'ne getirilen Musa Ogiin ile
beraber devletin televizyona yonelik yatirimlari artmistir. Aym yil ITU Televizyonu
TRT’ye devredilmis ve Istanbul Televizyonu olarak yayma baslamistir. Musa Ogiin
doneminde TRT’de Gérevimiz Tehlike, Uzay Yolu gibi yabanci diziler yayinlanmaya
baglamistir. Bunlarin yaninda Bildiklerimiz, Gérdiiklierimiz, Duyduklarimiz, Okul
Televizyonu, Cocuklarin Evreni gibi yarisma, egitim ve ¢ocuk programlari, tiyatrolar
yayimlanmaktadir (Serim, 2007, s. 63-72). Musa Ogiin’{in ardindan 1974 yilinda, genel
miidiirliige Ismail Cem Ipekgi atanmustir. Ismail Cem genel miidiirliik yaptigi 500

gilinde kurumda bir¢ok yenilige imza atmis ve ilk yerli dizilerin ¢ekimi onun tesvikiyle
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baslamistir. TRT’de yayinlanan programlarin yarisinin yabanci olduguna ve rastgele
secilerek yayinlanan programlar olduguna dikkat ¢ceken Ismail Cem, Tiirk toplumunun
yapist ile uyumlu ve egitici programlarin yapimlar1 i¢in TRT disindan sinema
yonetmenleriyle goriiserek onlardan Tiirk romanlarindan uyarlayarak diziler
yapmalarini istemistir. Boylece Tiirk televizyonlari i¢in kolay bir kaynak haline gelen
edebiyat uyarlamalar1 baslamis olur. Halit Ziya Usakligil’in Ask-1 Memnu adli eseri
1975 yilinda Halit Refig tarafindan uyarlanarak dizi olarak cekilir. Omer Seyfettin
Hikdyeleri Omer Liitfi Akad tarafindan ¢ekilirken Metin Erksan tarafindan ise bes
farkli yazardan bes farkli hikdye ile hazirlan Bes Hikdye isimli dizi cekilir. Ayni
zamanda Sinekli Bakkal (1974), Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974) gibi eserler kurum
icindeki yonetmenler tarafindan dizi haline getirilip yaymlanir. Bunlarin yaninda
Ismail Cem yurtdisindan baz1 belgeseller ve diinya klasiklerinden uyarlanan yapimlar
da alarak Tiirk¢e dublajli olarak yayinlamistir (Y1lmaz, 2009, s. 132-133).

Ismail Cem’den sonra genel miidiirliige gelen Nevzat Yalgintas yedi ay siiren
gorev déneminde yeni programlar hazirlamak yerine Ismail Cem’in dénemindekilere
devam eder. Onun doneminde gekilen tek yerli dizi Turgut Ozakman’in oyunundan
uyarlanan Sarikamis 1914 olur. 1976- 1977 yillarinda gorev yapan Saban Karatas
doneminde de agirligini koruyan yabanci dizilerin yaninda 4. Murat, Bir Adam
Yaratmak gibi birkag edebiyat uyarlamasi yerli yapima da yer verilir. Ayrica ¢ok uzun
yillar devam eden ve halkin begenisini toplayan Kaynanalar dizisi de bu donemde
baslamistir. 1978 yilinda genel miidiir olan Cengiz Taser doneminde de Cem’in
donemindeki gibi yerli dizilere agirlik verilir. Cengiz Tager Tiirk edebiyatinin 6nemli
eserlerinin uyarlanmasina 6nem vererek Tirk sinemasi yonetmenleriyle anlagsmalar
yapar. Kiralik Konak, Paranin Kiri, Sekiz Siituna Manset, Ibis’in Riiyas: gibi bir¢ok
uyarlama bu dénemde gergeklestirilir (Serim, 2007, s. 87-101).

1970’lerin sonlarinda iilkede tekrar bas gosteren ekonomik krizler ve
toplumdaki huzursuzluklar artinca, ordu 12 Eyliil 1980°de yonetime el koyar. Ordunun
yonetime yirmi yilda {igiincii defa olan bu miidahalesinde 1961 Anayasasi iptal
edilmig, Tiirk toplumu i¢in yeni bir donem baglamistir. 12 Eylil 1980°de
gerceklestirilen askeri darbeden 1983°e¢ kadar olan darbe doneminde basin da
siktyonetim esaslarina gore calismayi stirdiirmiistiir. Apolitik bir yayincilik anlayisiyla
daha ¢ok magazin haberlerine yonelim olmustur (Duman, 2019, s. 42-46). 1980
darbesi tiim iilkeyi etkiledigi gibi TRT yi de etkilemistir. Darbe déneminde genel

miidiirliik yapan Dogan Kasaroglu ve Macit Akman doneminde pek fazla program
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yapilmaz. Masrafsiz programlarin yapimina 6nem verilirken, gelen sikiyonetim ve
yasaklarla bir¢ok yapim da sansiire ugrar. Darbenin hemen oncesinde Kasaroglu
doneminde baslayan ve halkin biiyiik bir ilgi ve merakla takip ettigi Dallas® (1980)
dizisi Macit Akman doneminde yaymdan kaldirilir. Kemal Tahir’in eserinden
uyarlanan, yapimi tamamlanan Yorgun Savas¢i dizisi yaymlanmasinin uygun
olmadigi, Tirkiye hakkinda olumsuz ve yanlis bilgileri igerdigi gerekgesiyle
yakilmistir. Fakat bunun iizerinden on y1l gectikten sonra bir kopyasinin saklandigi ve
o donemde iddia edilen higbir seyin dizide olmadigi ortaya ¢ikmistir. Macit Akman
doneminde hazirlanan Kiiciik Aga ve Ug Istanbul dizileri biitce zorlanarak yapilan
diziler olmustur. Bu dénemde agirlik egitim programlarina verilir (Serim, 2007, s. 106-
124).

1983 yilinda darbe donemi sona erip yapilan se¢cimle demokratik hayat tekrar
baslar. 1984 ve 1987 yillarinda TRT genel miidiirliigii yapan Tunca Toskay doneminde
birgok gelisme olur. Bu gelismelerden en 6nemlisi renkli televizyon yayinciligina
gecilmesidir. Tiim diinyanin renkli yayina gectigi yillarda daha yeni yeni siyah beyaz
yayin yapan TRT on alt1 yil sonra renkli televizyon yayinlarina geger. TRT nin ¢ok
kanall1 bir televizyon olmasin1 isteyen dénemin bagbakam Turgut Ozal’in talimatiyla
bu donemde TRT 2 kanal1 kurulur. Bu kanal kiiltlir sanat agirlikli programlar yapmasi
planlanan bir kanaldir. Baglarda TRT nin programlarinin tekrarin1 yayinlayan kanal,
zamanla kendi icinde {iirettigi programlarla biiyiik begeni toplamis, genis izleyici
kitlesine erigmistir. Toskay doneminde de ilk Onceleri Amerikan yapimi dizi ve
filmlerin yayinlanmasi ¢ogunluktayken ilerleyen zamanlarda yine birgok uyarlama
dizinin yaninda baska diziler de yapilmaya baglanmistir. Senaryosunu Atilla Ilhan’in
yazdig1 1983 yapimu Kartallar Yiiksek Ugar adli dizi, Refik Halid Karay’in Bugiiniin
Saraylisi adli eserinden 1985°’te uyarlanan dizi, Resat Nuri’nin Caltkusu, Yaprak
Dokiimii eserlerinden 1986 ve 1987’de uyarlanan diziler ve Halide Edip’in Atesten
Gomlek adli eserinden 1987°de uyarlanan Atesten Giinler isimli dizi bu donemin
ilgiyle izlenen edebiyat uyarlamalarindan bazilaridir. Ayrica Tunca Toskay hazirladig:
yeni bir yonetmelikle kurum icinde yapilan dizilerin kurum digina yaptirilmasinin
oniinii agmustir. 80’li yillarin sonlarinda genel miidiirliige gelen Cem Duna TRT’yi
Bat1 dlgiilerinde bir kurum yapmak istemistir. Duna, TRT’de yayinlanan dizileri

fazlasiyla Tiirk usulii bulmus, komedilerin de yersiz sakalar barindirdigini ileri

! Dizinin yayinlanma y1l1 1978 dir. Metinde verilen 1980 TRT’de yayinlanma yilidir. Metinde adi gegen
yabanci yapimlarin yanlarinda belirtilen yillar TRT de yayinlandigt yillardir.
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stirmiistiir. Egitici yOnleri olmadigi ve toplumu geriye gotiirdiigiinii diisiindigi
Kuruntu Ailesi (1985), Kaynanalar (1974), Mesela Muzaffer (1987) gibi dizileri
yayindan kaldirir (Serim, 2007, s. 126-154).

TRT nin igeriklerine yonelik elestiriler 1980’lerin ikinci yarisinda baglar. TRT
kuruldugu yillardan itibaren kamu yayinciligi gorevini iistlenerek halki hem egiten
hem eglendiren yayinlara yer vermistir. Fakat zamanla hazirladigi yayinlarla
insanlarin televizyondan bekledigi eglence anlayisin1 karsilayamaz hale gelir.
1990’lara gelindiginde kurulmaya baslanan 6zel televizyon kuruluslar1 yaptigi yeni
yayinlarla insanlarin ilgisini ¢ekmeye baglar (Celenk, 2005, s.123, 148). 90’larin
baslarinda maddi sikintilar i¢cinde olan TRT yeni yapimlardansa bir dnceki donemde
baslanan projelere devam ederek 6nceden yayinlanan programlarin yayinlanmasini da
tercih etmistir (Serim, 2007, s. 180). 1989 ve 1990 yillarinda TRT, kanallarinin
sayisini arttirarak farkli alanlarda da hizmet verme yoluna gider. 1989 yilinda TV3
isimli yeni kanali ile tiglincli kanalin1 agar. Bunlar1 1990 yilinda egitim ve kiiltiir
yayinlari i¢in TV4 ve yurtdisina yayin yapan TRT-INT kanallar1 izler (Aziz, 2013,
s.205) Tim bu calismalara ragmen yavas yavas artis gOsteren Ozel televizyon

yayimciliginin yaninda TRT izlenirligi gerilerde kalmaya devam etmistir.

3.1.2. Ozel Televizyon Yaymciligi Donemi

TRT nin kuruldugu ilk yillardan itibaren benimsedigi yayin politikas1 kurulan
biitlin hiikiimetler tarafindan kabul edilmistir. Devletin basinda olan hiikiimet,
televizyonun iilkede yayginlagmasi, her yere ulasmasi ve halkin egitimine destek
olmasi, milli degerleri korumasi yoniinde ¢alismalarda bulunmustur (Celenk, 2005, s.
175-176). Fakat 1990’11 yillar Tirkiye’de televizyon yaymciliginda biiytik
gelismelerin yasandig1 yillar olmustur. 1989 Ocak aymda Turgut Ozal hiikiimetinin
cikardig1 kanun ile TRT vericilerini PTT’ ye (Posta ve Telgraf Teskilati) devreder.
Ardindan kablolu yayi baglatarak vericiler araciligiyla yaym yapilamayan yerlere
televizyon yaymimnin yapilmasimi saglar. TRT vericilerinin PTT’ye devri ile,
kanunlarda 06zel kanallarin kurulmasina yonelik bir bosluk olusur. Anayasa
Mahkemesi’nin vericilerin devri konusunu reddetmesine ragmen kanunda herhangi bir
diizenleme yapilmaz. Sekiz yil aradan sonra 1999 yilinda ¢ikarilan yeni bir yasa
araciligiyla vericiler hakkindaki karigiklik giderilir, durum acikliga kavusur, vericiler,

araclar her sey tekrar TRT ye devredilir. Fakat bu siire zarfinda bir¢ok 6zel televizyon

58



kanali kurulmustur. 1990 yilinda Turgut Ozal ABD ziyareti sirasinda yurtdisindan
kiralanan uydular araciligiyla Tiirkiye’de radyo televizyon yaymi yapilabilecegini,
buna yonelik kanunda herhangi bir yasaklayici ibare olmadigini belirtir. Bunun iizerine
kanundaki bosluktan yararlanarak bir¢ok Ozel kanal kurulmaya baslar. Bunlar
yurtdigindan uydu kiralayarak Tiirkiye’de yayin yapan kuruluslardir. 1993 yilina kadar
bunlar i¢in herhangi bir ¢calisma yapmayan devlet bu yilda, yurtdisindan yayin yapanlar
disindaki kanallar1 kapatir. Bu konudaki tartismalarin biiylimesi iizerine 1993 yilinin
temmuz ayimda anayasanin 133. maddesinde yapilan degisiklik ile 6zel televizyon
kanallarinin kurulmasina izin verilir (Serim, 2007, s. 218- 226).

TRT nin kurallarla dolu ve dgretici yayin anlayisindan sikilmis olan halk, farkl
diisiincelerin yer alabilecegi ticari televizyon yayinciligini desteklemektedir ( Celenk,
2005, s. 182). Ulusal Video Prodiiksiyon basta olmak {izere baz1 video firmalar1 ve
Tiirkiye Gazetesi, Sabah, Milliyet gibi gazeteler televizyon yayin igin gerekli olan
calismalar1 yapmis hazirliklarini tamamlamislardir. Ulusal Video Prodiiksiyon’un
ortaklarindan olan Tiirker inanoglu kendilerine verici tahsis edilmesiyle hemen yayina
baslayabileceklerini belirtir (Yi1lmaz, 2009, s. 156). TRT 1990’larin basinda bes farkl
kanaldan yayin yapmakta ve 0Ozel televizyonlarin kurulmasi ile ilgili yasanan
gelismelere karsin yayin politikasinda herhangi bir yenilenmeye gitmemektedir.
Celenk’e gore bu durumun farkli nedenleri tizerinde durulmaktadir. Bunlardan ilki
0zel televizyonlar i¢in yasal bir kabul olmadigindan, TRT nin ticari televizyonculugun
gelisecegine yonelik bir diisiincesi olmamasidir. Ikincisi, gelismenin dnceden farkina
varmalarina ragmen ticari yayincilik ve kamu yaymciliginin farklarindan dolay1
kendilerini baska bir yerde konumlandirmislardir. Ugiincii neden ise, TRT kendisinde
ticari kaygilar icerisinde birbirleriyle rekabet halinde olan diger kanallarla yarigsma
geregi gérmemistir (Celenk, 2005, s. 128). Ozel radyo ve televizyon yayilarim
diizenleyen kanunun kabuliinden sonra 1994 yilinda Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
(RTUK) kurulur. Tarafsiz bir kamu tiizel kisiligi olan kurum, radyo ve televizyon

yaymlarin1 denetlemekle gorevlidir.

Magic Box — Star 1

Turgut Ozal’in 1990 yilindaki ABD ziyaretinde sdylediklerinden sonra ilk
kurulan kanal Magic Box — Star 1 televizyonu olmustur (Mutlu, 1999, s. 64). Federal
Almanya’dan kiralanan uydu araciligiyla yaym yapan bu kanal Ozal’in oglu Ahmet

Ozal ve Cem Uzan ailesine aittir. 1990 yilinda TRT nin yeni yaymn déneminde yayina
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baslayan Magic Box, bir zamanlar TRT’de yayinlanan, yiiksek izlenme oranina sahip
olan ‘Dallas’ dizisini yeni bolimleriyle yayinlamaya baglar. Bunun yaninda bagka
ABD yapm dizilere de yer verir. Izleyici sayisimi arttirmak igin siddet ve erotizm
igeren yayinlardan kaginmaz. 1991 yilina geldiginde ise 24 saat yayin yapmaya baslar.
Giildiirii programi olan Olacak O Kadar (1991), yarisma programi Turnike (1995),
Bizimkiler (1994), Iz Pesinde (1995) ve Ferhunde Hanmm ve Kizlar: (1995) dizileri gibi
TRT nin sevilen yapimlarini alarak yayinlamaya baglamistir (Serim, 2007, s. 227, 243-
263).

Teleon

Cem Uzan tek basma yeni bir televizyon daha kurmak isteyerek gerekli
caligmalara baslar. Star 1°den ayrilarak Teleon adli kanali kurar ve 1992 yilinda yayina
baslar. Televizyonun en ¢ok izlendigi saatler olan altin saatlerde yerli yapim dizi ve
eglence programlarina yer verir. Diger saatlerde ise yabanci yapimlarin yaymlanmasi
planlanir. Islerin Uzan’m istedigi gibi gitmemesi sonucunda kanal, Kral TV ismini

alarak klip yayin1 yapan bir kanal haline gelir (Serim, 2007, s. 272-274).

Show TV

TRT nin yayin yasagini delerek 1992 yilinda kurulan ii¢lincii kanal Show TV
olmustur. Yaymna basladig1 ilk hafta Varsayalim Ismail, Kirmizi Kart Osman gibi
TRT’den alinan yerli dizilere yer vermistir. 1992 yilinda yayinlanan giildiiri programi
Zeki Metince, yarigma programi Siper Aile ve Carkifelek, haber ve tartisma
programlar1 Arena, 32. Giin ve Capraz Ates (1993) gibi programlar ilgiyle izlenen
yapimlardan olur (Vikipedi, 2021).

Kanal 6

Ahmet Ozal Uzanlarla biten ortakliklarindan sonra bir kanal kurarak
yayinciliga devam etmek ister. Bu amagla Ingiltere’den uydu kiralayarak, 1992 yilinda
Kanal 6 isimli televizyonu ile yaymn hayatina baslar. Yaymlandig1 yillarda ¢ok
begenilen, daha sonraki yillarda bagka kanallarda yayinlanan Mahallenin Muhtarlari,
Empret Baskanim, Tetik¢i Kemal, Ciimbiis Sokak dizileri ilk haftadan seyirciyle bulusan
yapimlar olmustur. Bu dizilerin yani1 sira Baba, Indiana Jones, Giinaydin Vietnam gibi
yabanci filmler yiiksek ticretlerle satin alinip yayinlanan filmler olmustur. 1994 yilinda

ekonomisi bozulmaya baslayan kanal eski yapimlar1 géstermenin yaninda fazla para
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harcamadan yeni yapimlar gerceklestirmeye baslar. Iyice kétiiye giden kanal birkag
defa el degistirerek yayin hayatina devam etmeye c¢alismigsa da basarili olamamigtir

(Serim, 2007, 5.296-302).

ATV (Aktif Tv)

Yayin yasagi ile ilgili maddenin degistirilmesinden sonra kurulan ATV, 1993
yilinin Ekim ayinda yayina baglayarak kisa siirede iddiali kanallardan biri haline
gelmistir. ik yillarinda Son Séz Sevginin, Siiper Baba, Cakallarin Izinde gibi dizilerin
yaninda, 4 Takimi, Ahmet Vardar Soruyor gibi haber programlari yaymlamistir. Bu
kanal da diger 6zel kanallar gibi gece yarisindan sonra erotik filmler yaymlamistir.
TRT’de en ¢ok izlenen yabanci yapimlardan biri olan Yalan Riizgdr:, TRT nin 6dedigi
ticretten daha fazlasi verilerek satin alinir. Seyfi Dursunoglu tarafindan kadin kiligina
girerek argo ve kiifiir igeren esprilerle sunulan Huysuz Virgin Show (1995) uzun yillar

begeniyle izlenen bir eglence programi olur (Serim, 2007, s. 316-319).

Kanal D

Radyo televizyon kanununun yenilenmesinden sonra kurulan bir diger
televizyon Aydin Dogan ve Ayhan Sahenk ortakligindaki Kanal D olmustur. Aralik
1993’te yayin hayatina baslayan kanal Calsin Sazlar, Gizli Yetenekler gibi eglence
programlarinin yani sira ¢izgi filmler ve yabanci dizilerle ilk haftaya girer. 1996-1998
yillarinda ise Cilgin Bedis, Kaynanalar, Bizim Aile, Melek Apartmani, Ruhsar, Eyvah
Babam gibi diziler ilgi ¢eken dizilerden olur (Serim, 2007, s. 326-329; Vikipedi,
2021).

Bu kanallarin disinda Bilge Has ve ortaklarinin kurdugu Has Bilgi Birikim’in
bas harflerinden olusan HBB TV, Bursa ¢ikisli fakat Istanbul’dan yayin yapan Flash
TV, Erol Aksoy’un Show TV’den sonra kurdugu ve Tiirkiye’nin ilk sifreli yayin yapan
televizyonu olan Cine 5, Istanbul’un SHP’li Belediye Baskani Nurettin S6zen’in
kurdugu Bogazi¢i Radyo Televizyonu- BRT, Osman Uslu tarafindan kurulan Mega
10, Tiirkiye Gazetesi Radyo Televizyonu tarafindan kurulan TGRT ve Zaman Gazetesi
tarafindan kurulan Samanyolu TV yaym hayatina baslayan diger kanallardan
bazilaridir (Serim, 2007, s. 305-363).

Izlenme kaygisi ile hareket eden 6zel kanallar baska kiiltiirlerden alinan
programlarla yayin yapmaktadir. TRT ise kaybettigi izleyicisini geri kazanmak

istemektedir. Bunun icin toplum ¢ikarimi gozeterek kamu hizmeti yayimncilig
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anlayisindan vazgecgerek kar elde etmek icin her yolu deneyen yayincilik anlayisini
benimsemesi gerekmektedir. Zaman zaman 6zel kanallarla yarig igine girerek bazi
kurallarindan 6diin verse de genel olarak kamu hizmeti anlayisindan vazge¢mez ve
ikisi arasinda kalarak bir yayincilik gerceklestirmeye c¢alisir. Bu yiizden de istedigi
sekilde beklentileri karsilayamamistir (Cankaya, 2015, s. 336,360).

3.1.3. Bir Fenomen Olarak 2000 Sonrasi Yerli Diziler

Tiirkiye’de  6zel televizyon yaymciliginin  baslamasiyla televizyon
programlarinda ¢esitlenmeler meydana gelmistir. Bu program tiirleri arasinda TRT
déneminden beri her zaman izlenirligini koruyan televizyon dizileri olmustur (Celenk,
2005, s. 290). TRT nin yayin hayatina basladigi ilk yillarda Amerikan yapimi dizilerin
gosterimi gerceklesmistir. 1980°lere gelindiginde ise edebiyat uyarlamasi yerli diziler
TRT’de etkili olurken 6zel kanallarin kuruldugu ilk yillarda yerli dizi yapimindan ¢ok
daha hesapli ve ugrasi istemeyen eglenceye yonelik programlarin hazirlanmasina
onem verilmistir (Kejanlioglu, 2004, aktaran Tiiziin Atesalp, 2016, s. 19). Ozel
televizyon kanallar1 doneminde program g¢esitleri artsa da yabanci dizilerin
televizyondaki hakimiyeti uzun bir siire devam etmistir. Yayincilik konusunda
kazanilan deneyimler, gelistirilen teknik ve tematik gereklilikler yerli dizilerin
tiretimini hizlandirmistir (Yildiran Onk, 2011, s.112). 1993 ve 1994 yillar1 yerli
yapimlarin artmaya basladig1 bir gecis donemi olmustur. 1995 yilindan sonra ise
kendine 6zgii yeni alt tiirleriyle yerli televizyon dizileri yayinlanmaya bagslamistir.
1999 yilindan sonra ise yayinlanan dizilerin biiyiik bir ¢ogunlugunu yerli yapimlar
olusturur hale gelmistir. (Celenk, 2005, s. 300-303). Televizyonculukta yerli dizilere
yonelik algimin degismesini saglayan dizi 1998 yilinda ATV’de gosterimi baslayan
Ikinci Bahar adli dizidir. Bu diziyle birlikte yerli yapimlarin basarisiz olacagina
yonelik diisiince degismeye baslamistir (Y1ldiran Onk, 2011, s. 112).

Televizyon yayinciligi 1950’lerde baslayip 1970’lerde gelismesine ragmen
dizi yapimcilig1 2000°1lerde bir sektor haline gelmistir. Bu yillara kadar i¢ pazarda yer
alan yerli diziler 2001 yilinda Deli Yiirek isimli dizinin Kazakistan’a satilmasiyla
yurtdisina agilma baslamustir (Oztiirk ve Atik, 2016, s .68,74). 2000°li yillarin ikinci
yarisindan sonra yerli dizilerin i¢ ve dig pazarda ragbet gormesiyle yerli dizilere
yapilan yatirimlar artmaya baslamistir (Tiizlin Atesalp, 2016, s. 21). Boylece Tiirkiye

ABD’den sonra digarrya en ¢ok dizi satan ikinci iilke konumuna gelmistir (Oztiirk ve
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Atik, 2016, s. 74). Edebiyat uyarlamalari, yerli ve yabanci sinema filmleri, yabanci
dizilerden yapilan uyarlamalar, biyografiler, tarihi olaylar ve askeri siyasi olaylar
2000°1i yillarin yerli dizilerine konu olusturan kaynaklar haline gelmistir (Yildiran
Onk, 2011, s. 121).

2000’li yillarin ilk on yilinda televizyonun en ¢ok begenilen dizilerine
bakilacak olursa; oncelikle, 2002 yilinda TGRT’ de baslayarak en son 2017°de Kanal
D olmak fizere bir¢ok kanalda gosterilen ve her donem izleyici sayisi yiiksek olan
Cocuklar Duymasin sdylenebilir. Daha sonra, yurtdisina satis1 gerceklesen ve orada da
genis izleyici kitlesine ulasan Deli Yiirek, Giimiis, Binbir Gece, Sohret sayilabilir.
Ekmek Teknesi, Hayat Bilgisi, Cennet Mahallesi, Canim Ailem izlerken hem
eglendiren hem aile sicakligini hissettiren dizilerdendir. Avrupa Yakas: durum
komedisinde 6n plana ¢ikan izlenme rekorlari kiran bir dizidir. Cemberimde Giil Oya,
Kiwrik Kanatlar, Hatirla Sevgili, Elveda Rumeli dénem dizileri igerisinde rekor kiran
dizilerdir. 2011 yilinda tekrar ¢ekilen Sihirli Annem fantastik diinyasiyla ¢ocuklarin
severek izledigi bir dizidir. Ask-1 Memnu, Yaprak Dékiimii, Hanmmmun Ciftligi, Ezel
edebiyat uyarlamasi olan, sevilen dizilerdendir. Yine yaymlandigi donemde ¢ok biiyiik
bir hayran kitlesine ulasan Asmali Konak, Zerda, Aliye, Bir Istanbul Masali, Beyaz
Gelincik, Yilan Hikdyesi, Yabanct Damat, Haziran Gecesi, Alacakaranlik, Doktorlar,
Stla, Kurtlar Vadisi, Kavak Yelleri 2000°1i yillarin baglarinda ilgiyle izlenen dizilerden
sadece birkagidir. Bu yillarda TRT’de yayinlanan diziler ise Dedem Gofret ve Ben,
Kocum Benim, Cicek Taksi, Yeditepe Istanbul, Karanlikta Kosanlar gibi dizilerdir
(Serim, 2007, 5.191-339).

Izlenme oranlarinda asir1 bir diisiis gozlenen TRT 6zel kanallarla rekabete
mecbur kalmigtir (Duman, 2019, s. 128). 2000’li yillarda sdylemini degistirmis,
onceden egitirken eglendirmeyi amaglarken, bu yillarda eglence oOncelikli hale
gelmistir (Cankaya, 2015, s. 359). Ozel kanallarla rekabete baslayarak devamli kurum
disina dizi siparisi vermeye baslamis fakat bunlarla da beklenen ilgiyi
yakalayamamistir. 2000’lerden once TRT, hazirlanmasi ve yayinlanmasina 6zen
gosterilen dizilerle vatandasa kiiltiirel anlamda birseyler katmayir amaclamistir.
Zamanla 0zel kanallarla rekabete girisen kurum, kurallarindan 6diin vermeye baslar.
Harcadig1 paralara ve disina c¢iktig1 yayin politikasina ragmen istenilen izlenme
oranlarina erisemez.

2000’lerin ilk on yilindan sonra begeniyle izlenen diger dizilere 6rnek olarak;

insanlarin izlerken eglendigi durum komedisi olan Yalan Diinya, Kardes Payi, Jet
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Sosyete verilebilir. Oyle Bir Geger Zaman Ki, Muhtesem Yiizyil, Vatamm Sensin,
Karadayr donem dizileri arasindan genis bir izleyici kitlesine sahip olan dizilerdendir.
Yabanci yapimlardan uyarlanan Suskunlar, Galip Dervig, Ufak Tefek Cinayetler,
Umutsuz Ev Kadinlari, Medcezir, Icerde yine izleyicinin ilgisini ¢ekmis olan
dizilerdir. Edebiyat uyarlamasi olan ve biiylik hayran Kitlesine sahip Behzat C., on yili
askin siiredir yayinlanan ve izleyici sayisin1 hi¢ kaybetmeyen Arka Sokaklar,
yayilandiginda ¢ok begenilen Poyraz Karayel, Kuzey Giiney, Soz ve Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz gibi diziler 2010’dan sonra en ¢ok izlenen dizilerinden bazilaridir.

Izleyici tercihlerini gdz oniinde bulundurarak kurumsal kimlige uygun bir
sekilde programlarini hazirlamaya baslayan TRT nin (Cankaya, 2015, s. 374) izlenme
oran1 2010 6ncesine gore fazlasiyla artmistir. TRT de begeniyle izlenen bazi diziler
ise; Beni Boyle Sev, Leyla ile Mecnun, Tirk Edebiyatina damga vuran sairlerin
hayatlarinin anlatildigt Yedi Giizel Adam, terorle miicadele eden askerlerin
hayatlarindan boliimler sunan Sakarya Firat, Tiirk tarihinin belli donemlerini ele alan
Dirilis Ertugrul, Payitaht Abdiilhamit, yabanci yapimdan uyarlama olan Baba Candir,
Elimi Bwakma ve 1980’lerin Tirkiye’sinin anlatildigi Seksenler dizisi olarak
sayilabilir. 2018 yilinda yaymlanan Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi
raporuna gore en begenilen kanal 19,7 orantyla ATV olurken onu 17,5 orantyla TRT
kanallar takip etmektedir. Ayrica vatandasin en c¢ok tercih ettigi program tiirii aylik
ortalama yirmi dort giin izleme ile haberler, ikinci olarak da aylik ortalama on bes giin
izleme ile yerli diziler olmaktadir (RTUK, 2018, s. 52,53).

1990’1arin sonunda yerli dizilere kars1 artmaya baslayan ilgi sonucunda 2000’1i
yillara gelindiginde yerli dizi sektdriinde patlama yasanir. Bununla birlikte dizilerde
bir takim degisimler gerceklesir. Ikinci Bahar ve Asmal: Konak gibi dizilerden sonra
karakter gelisimine onem verilmeye baglanir (Tiiziin Atesalp, 2016, s. 21). Aym
zamanda dizilerin yayin siirelerinde de artig olur. Bu siireler dnceleri 45-60 dakika
arasinda olurken 2000’den sonra 60 dakikay1 biraz ge¢meye, 2009 sonunda 90
dakikay1 bulmaya baglamis, giiniimiizde ise 120 dakikaya kadar varan bazen de gegen
boliimler yayinlanmaya baslamistir. Ayrica dnceden Eyliil- Ekim ayinda baslayan yeni
yayin donemi Haziran ayma kadar siirerken ve yazin da bu dizilerin tekrarlar
verilirken artik yaz doneminde de farkli diziler yayin hayatina baglamaktadir. Bu da
rekabetin yil i¢inde devam ettigini gdstermektedir (Yildiran Onk, 2011, s. 115-116).
Yilin her donemi yayin hayatina baslayan bu dizilerin sezon sayilar1 da begeniye gore

sekillenmektedir. Eger begenilen ve ¢ok izlenen bir yapimsa uzun yillar devam
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edebilmektedir. Buna bes yil stiren Yaprak Dékiimii isimli edebiyat uyarlamasi dizi
ornek verilebilir. Uzun yillar devam eden yerli dizi 6rnekleri TRT donemi dizilerinde
de gorilmektedir. Bizimkiler, uzun siiren bu dizilere 6rnek olarak verilebilir.
Dizilerdeki degisimlere ek olarak her zaman Istanbul’da cekilen dizilerin artik burayla
siirli kalmadigi1 ve farkli mekanlara, sehirlere tasindigi, oranin kiiltiiriinii, yasayis
bicimlerini, sivelerini yansitan yapimlarin hazirlandig1 sdylenebilir. Merkez digina
cikilarak yapilan bu televizyon dramalariyla siradan insanlarin gercek hayatlarina,
toplumumuzda varolan gergek kiiltiirlere de yer verilmesiyle kendinden bir seyler

bulan izleyici bu yapimlarla daha rahat bir sekilde bag kurar.

3.1.4. internet Donemi Dizileri

Iletisim ve bilgi teknolojilerinin gelisimi ile beraber yaymncilik alaninda da
degisimler olmustur. Odemeli televizyonlar ya da internet baglantili akilli
televizyonlar izleyici aliskanliklarini da degistirmistir. Baslarda televizyon icerigine
bagli hareket eden bu platformlar zamanla kendi iceriklerini de abonelerine sunmaya
baslamistir. Ayrica kanallar kendi internet sitelerini kurarak yayinlanan programlari
sitelerine yiikleyerek izleyicilere buradan da izleme firsati vermislerdir. Kanallarin
internet sitelerine yiikledikleri diziler televizyondaki gibi sansiire ugramadigi igin
bir¢ok izleyici tarafindan tercih edilmesine neden olmustur (Duman, 2019, s. 175-
177). Buna 6rnek olarak Isler Giigler dizisi verilebilir. Dizi televizyonda yayimlanirken
argo kelimeler siirekli ‘bip’ sesleriyle verildigi i¢in bu sekilde izlemek istemeyen
izleyici kanalin internet sitesine yonelerek sansiirsiiz izlemeye baglamistir. Boylece
bazi boliimler 2 milyonu gegen izleyici sayisina ulagsmistir (Baykal, 2015, s. 145).

Yayin araglariin gelisimiyle internet, dizi ve filmlerin izlendigi bir mecra
haline gelmistir. Dizilerin internet lizerinden seyredilmesi anlati yapisinda degisiklige
neden olmaktadir. Cételi, izleyicinin televizyon araciligi ile diziyle kurdugu duygusal
bagin zayiflamakta oldugunu ileri siirer. Diziler araya alinan reklamlarla, bir sonraki
haftay1 bekleme durumuyla kiside heyecan ve haz hissi uyandirir. Fakat dizilerin
internetten izlenmesiyle televizyon ortaminda gergeklesen bu akisa miidahale edilerek
bozulur. Internet izleyiciye 6zgiir bir sekilde ne istedigini segme hakki1 sunmaktadir.
Izleyici istedigi yayini segme, istedigi zaman durdurup kendi reklam arasini verme,
istedigi zaman kapatip tekrar acabilme, ileri ya da geri sarabilme gibi imkéanlara

sahiptir. Bdylece televizyonun kendisine sundugu programi mecburen kabul edip
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birini se¢mek zorunda kalmamaktadir. Bu, kisiye televizyon karsisinda edilgen degil
etken bir varlik olabilme imkan1 sunar (Coteli, 2016, s. 120-130).

[letisim teknolojilerinde meydana gelen gelismeler sonucunda dijital yaymcilik
da gelismeye baslamistir. Artan dijital yayinlar televizyonun gelecegi hakkindaki
tartigmalar1 da arttirmugtir. Internet dizi yayincihiginin artmasiyla birlikte bu tiir
yayimciligin bir pazar oldugu farkedilmistir. Onceleri Youtube iizerinden gerceklesen
yayinlar Blu TV, Puhu TV gibi yerli dijital platformlarin kurulmasiyla yerini onlara
birakmistir (Cagil ve Masdar Kara, 2019, s. 10-11). Bu platformlarda televizyon
dizileri disinda internet kullanicisi izleyiciler ig¢in 6zel olarak iiretilen internet
dizilerinin tiretimi baglamistir (Ergiiney, 2017, s. 55). Giinlimiizde ise bu platformlarin
sayist gittikge artmaktadir. Blu TV, Puhu TV, Netflix, Gain, Exxen, Amazon Prime
Tiirkiye’de tercih edilen platformlardir.

Ilerleyen yillarda internete 6zgii yapimlarin giderek artacag, fakat bu izleyici
kitlesinin genel olarak dijital yerli denilen, teknolojinin i¢ine dogan genglerden
olusacag: diisiiniilmektedir. Dijital go¢gmen denen, teknolojiyle daha sonra tanisan
grup ise televizyon izlemekten vazgegmeyecektir. Toplumu bir anda geleneksel medya
aligkanliklarinda vazgec¢irmek miimkiin olmadig: i¢in ve internete erisim, kota gibi
sorunlarla karsilagma gibi durumlar da s6z konusu olabileceginden, uzun bir siire daha
televizyondan dizi takibi devam edecektir (Ergiiney, 2017, s. 56-57). Eski ve yeni Kitle
iletisim araclarmin arasindaki bu rekabetin ne olacagini zaman gdsterecektir

(McLuhan, 2014, aktaran Baykal, 2015, s. 147).

3.2. Tiirkiye’de Yerli Polisiye Diziler

Dizi tiirli olarak polisiyeye bakildiginda 1988 yilinda yonetmenligini Kamil
Renklidere ve Adem Ayral’in iistledigi Riza Bey’in Polisiye Oykiileri isimli diziyle
basladig1 goriiliir. Takip eden yillarda /z Pesinde, Kanun Savs¢ilar: gibi diziler de

yapilmasina ragmen 2000’11 yillarda asil yiikselisini yasar.

Tablo 1. Yerli Polisiye Dizi Tablosu

Boliim Yaymlandig:
Dizinin Ad1 Yapim Yil Yapim Sirketi

Sayisi Kanal
Riza Bey'in Polisiye Oykiileri 1988 ? TRT TRT
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Kanun Savascilari

Iz Pesinde

Yildizlar Gece Biiyiir
Polis

155 Polis imdat

Suglu Kim

Bay Kamber

Kanundan Kagilmaz Iz Pesinde'
Sicak Saatler

Yilan Hikayesi

Karanlikta Kosanlar
Alacakaranlik

Caylak

Seytan Ayrintida Gizlidir

24 Saat
Hirsiz Polis
Savcinin Karisi

Arka Sokaklar

Kod Ad1

Eksi 18

Ah Polis Olsam

Su¢ Dosyasi

Korkusuzlar

Cok Ozel Tim

Komiser Nevzat - Kanun Namina

Adanal1

1989
1990-1991
1991
1992

1994

1994
1994
1995
1997- 2000
1999-2002
2001
2003-2005
2003

2004

2004
2005-2007
2005

2006-2021
(devam ediyor)

2006
2006-2007
2006
2007
2007
2007
2007

2008-2010

67

234

29

16

20

27

11

79

90

10

37

13

16

50

26

607

79

TRT

TRT

TRT
Star TV

Emek Film

TRT
Doku Film
Emek Film
Sinegraf- Detay Film

Yagmur Ajans
Yagmur Ajans
Paranoya TV
Yagmur Ajans

Renkli Tiirkge Film
Yapim

Ay Yapim
T™MC
BKM

Erler Film

Serap Artistik Yapim
Oba Film

Plato Film

Avrupa Film
Mass Media
Fm Yapim

Kuzey Prodiiksiyon

TRT

TRT

TRT

Star TV

Show TV-
Kanal D

TRT

Star TV

Star TV

ATV

Kanal D

TRT

Show TV

Show TV

TRT

Star TV

Kanal D

ATV

Kanal D

Kanal D

Kanal 7

Kanal D

Fox TV

ATV

Star TV

ATV

ATV



Gece Gilindiiz

Pars NarkoTeror
Cemberin Diginda
Kollama

Dedektif Biraderler
Ates Ve Barut
Aynadaki Diisman
Dordiincii Osman
M.AT

Kahramanlar

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi

Kanit

Umut Yolcular

Kizim Nerede ?

Karakol

Kayip Araniyor

Kursun Bilal

Dedektif Memoli

Ciplak Gergek

Nizama Adanmis Ruhlar

Galip Dervis

Giizel Cirkin
Hersey Yolunda Merkez
Kayip

Cinayet

Filinta

Reaksiyon

2008-2009

2008

2008

2008-2011

2008

2008

2009

2009-2010

2009

2009

2010-2013

2010-2013

2010

2010-2011

2011

2011

2011

2011

2012

2012-2015

2013-2014

2013

2013

2013-2014

2014

2014-2016

2014

68

29

23

134

13

13

38

10

96

100

13

26

10

12

16

121

56

13

23

18

56

13

Altioklar Film
Sinegraf
Avsar Film
Ser Film
Med Yapim
Espri Film
TRT
Ser Film
TRT
MED Yapim
Adam Film
Ans Production
Erler Film
Medya Vizyon
NTC Yapim
Son Perde
JPlan
Siire¢ Film
Star Yapim
Ser Film

Barakuda Film
Production

Erler Film
Limon Yapim
D Production

Adam Film- Akbel
Film

Es Film

Reaksiyon Film

Kanal D

Show TV

Star TV

STV

Fox TV

Fox TV

TRT

STV

TRT

Show TV

Star TV

Kanal D

Star TV

ATV

Show TV

TRT

ATV

TNT

Star TV

STV

Kanal D

Kanal D

Show TV

Kanal D

Kanal D

TRT 1

Star TV



Sehrin Melekleri
Icerde

Kanit Ates Ustiinde
Cember *?

Lise Devriyesi

Masum (Internet dizisi)

Bozkir (internet dizisi)

Borii
Dip (internet dizisi)

Muhtesem Ikili

Sahsiyet (Internet dizisi)

Carpisma

Halka

Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi

Alef (Internet dizisi) (Devam

ediyor)

Yarim Kalan Asklar (Internet dizisi)
Giin On4 (Internet dizisi)
Tesgkilat (Devam ediyor)

Hiikiimsiiz (Internet dizisi) (Devam

ediyor)

Oliim Zaman (internet dizisi)

Girift (Iinternet dizisi) (Devam

ediyor) **3

Bas Belas1

Cember

2 Her boliimii birbirinden bagimsiz

2015

2016-2017

2016

2017-2019

2017

2017

2018-2019

2018

2018

2018-2019

2018

2018-2019

2019

2019

2020

2020

2020

2021

2021

2021

2021

2021

2021-2022

39

11

11

10

12

12

24

19

10

28

10

12

13

6

Boyut Film
Ay Yapim
Ans Production
Ans Production
ARC Film
D Prodiiksiyon
ARC Film
Caglararts & Insignia
T™MC
T™MC
Ay yapim
Ay Yapim
Es Film

Adam Film

May Prodiiksiyon

Tims&B
Merakl1 Filmler
Tims&B

Dijital Sanatlar

Siire¢ Film

11K Film

ARC Film

Ans Production

Fox TV

Show TV

Kanal D

Star TV

TRT

BluTV

Blu TV

Star TV

Puhu TV

Kanal D

Puhu TV

Show TV

TRT

Blu TV

Blu TV

Blu TV

Puhu TV

TRT

Exxen

Exxen

Kanal D

ATV

Kanal D

3 Kanal D Dijital’in, kanald.com.tr, Kanal D uygulamalar1 ve Youtube kanalinda licretsiz yayinlanan

dizi
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3.2.1. Tiirkiye’de Ilk Polisiye Diziler

TRT 1968 yilinda yayin hayatina baslamasiyla, yapilan yardimlar geregi basta
Almanya olmak iizere Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerin yayinlarina yer vermistir.
Farkli iilkelerden dizi ithal eden TRT de en gok ABD yapimu diziler yer almistir. Ithal
edilen bu dizilerin ¢ogu kendi iilkesinde renkli olarak yayinlanmasina ragmen heniiz
renkli yayma ge¢cmemis olan TRT de siyah beyaz olarak yaymlanmistir. Ulasilabilen
listeye gore 1970 ve 1980’11 yillarda yayinlanan ithal dizilerin sayist 211 iken bunlar
icerisinde 36 tanesi polis, gizli ajan, dedektif hikayelerinin anlatildig: diziler olmustur.
1990 ve 2000’lerin baslarinda ise 18 dizi ithal edilirken bunlarin ise sadece 3 tanesi
polisiye tiiriine aittir (Vikipedi, 2020).

Fransa’da 1971-1974 yillar1 arasinda yaymlanan Arsen Lupen, Ingiltere’de
1984-1994 yillar1 arasinda gdsterimi gerceklesen Sherlock Holmes ve yine Ingiltere’de
yayin hayati uzun yillar siiren Agatha Christie: Poirot (1984-2013) ¢ok sevilen
polisiye eserlerin televizyona uyarlanmis versiyonlar1 olarak TRT ekranlarinda seyirci
karsisina gikmaktadir. Tirkiye’de McMillan ve Karist (1976-1977) ismiyle yayinlanan
dizi, komedi ve polisiye unsurlarini igeren bir dizidir. San Francisco polis komiseri
olan Stuart McMillan ve basma devamli bir dert acan karisinin yasadigi olaylar
anlatilmaktadir. 1980’11 yillarda ise kadin polis karakterlerini konu alan yapimlara da
yer verilir. Orjinal ismi Cagney & Lacey olan, Tiirkiye’de /ki Arkadas (1982-1988)
ismiyle yaymlanan dizide iki kadin polis dedektifinin meslek hayatlar1 ve kisisel
hayatlar1 anlatilmaktadir. Bu karakterlerden birisi kariyer odakli bekar bir kadinken
digeri evli ve annedir. Dedektiflik Biirosu’nda (Remington Steele) ise 6zel dedektif
Laura Holt’un kendi ismiyle actig1 biiroya kimsenin gelmemesi iizerine Remington
Steele isimli hayali bir patron uydurmasiyla miisterilerinin artmasi anlatilmaktadir. Bir
diger 6rnek dizi ise Zorlu Ikili’dir (Dempsey & Makepeace). Dempsey ortaya cikardig
suglar sonrast koruma amaciyla Londra’ya gonderilen Amerikali bir polistir. Burada
cinsiyet¢i meslektaslarina ragmen yiikselmeyi basarmis, yetenekli kadin meslektasi
Makepeace ile ¢alismaya baglar.

Asil mesleginin polislik olmamasina ragmen bir sekilde kendisini olaylarin
icinde bulan ve bunlar1 ¢é6zmeye ¢alisan kisilerin hikayelerinin anlatildig1 yapimlar da
bu déonemde TRT’de yer bulmustur. Bunlara 6rnek olarak Cinayet Dosyas: (Murder,

She Wrote) isimli dizi verilebilir. Eski bir 6gretmen olan Jessica Fletcher esini
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kaybettikten sonra roman yazmaya baglar ve romanlar1 ¢ok satanlar arasinda yer alir.
Bunun i¢in iilkeyi dolagmaya baslayan Jessica gittigi yerlerde meydana gelen
cinayetleri aydinlatmaya baglar. Her boliimde bir cinayet dosyasinin aydinlatildigi dizi
264 bolim siirmistiir. Diger dizi ise Tehlike Cemberi’dir (Hart to Hart). Bu dizide
zengin ve gosterisli bir hayat siiren ¢ift, maceray1 sevdikleri i¢in kendilerini her zaman
¢oziilmemis olaylarin ic¢inde bulurlar. Suclarin aydinlatilmasi ve suglularin
yakalanmasinda ekip olarak yer alanlarin hikayelerinin anlatildigi dizilere de
Dokunulmazlar (1959-1963) ve Kanun Namina (1984-1989) 6rnek verilebilir.

Dokunulmazlar (The Untouchables) ger¢cek bir hikayeye dayanmaktadir.
Amerika’da Yasaklama Donemi olarak adlandirilan donemde icki yasaklarini teftis
eden Eliot Ness ve ekibi, Chicago’da kacake¢ilikla miicadele etmektedir. Ekip, icki
kacakeilig1 yapan mafya lideri Al Capone’nin yakalanmasi i¢in ¢alismaktadir. Birgcok
diziye ilham olan bu dizinin 1987 yilinda filmi de ¢ekilir. 1993 yilinda ise dizi yeniden
cekilir fakat ilki kadar basar1 saglayamaz. Kanun Namina (Miami Vice) ise 1986
yilinda TRT de yayinlanir. Miami Organize Suglar Biirosu dedektiflerinin Miami’deki
su¢ diinyasi ile miicadeleleri anlatilir. Yayinlandigi ilk glinden itibaren biiyiik yank1
uyandiran bu dizi bir¢ok iilkede gosterime girer. 2006 yilinda yapilan filmi dizisi kadar
ilgi gormez. Tek baslarina maceralara atilip suglular1 yakalayan karakterlerin
anlatildig1 diziler de TRT nin sevilen dizileri olmustur. Gizli ajan olan MacGyver
cesitli lilkelerde gizli gorevler iistlenmistir. Silah kullanmay1 sevmeyen bu karakter
fizik ve kimya bilgilerini kullanarak kurulan tuzaklardan kurtulmay1 basarir. Amerika
Birlesik Devletleri’'nde 1971 ve 2003 yillar1 arasinda genis bir donemde yayin hayati
bulunan dizi Komiser Columbo’da ise polis dedektifi olan Columbo’nun olaylara kars1
ilging yaklagimlari ile bunlar1 agia ¢ikarmasi anlatilir. Fransa ve Isvigre ortak yapimi
olan Komiser Navarro, polis memuru Navarro’nun Paris sokaklarinda sugla
miicadelesini konu alir (Wikipedia, 2020).

3.2.2. Tiirkiye’de ilk Ozgiin Yapim Polisiye Diziler

Tiirk polisiye dizi tarihinin ilk &rnegi sayilan Riza Bey’in Polisiye Oykiileri
(1988) isimli yapim Cetin Altan’in eserinden uyarlanan bir dizidir. 1989 ylinda
yaymlanan Kanun Savasgilar: ise 234 bolim ile Tirkiye’nin en uzun 35 mm
yaymlanan dizisi olur. Bir diger polisiye dizisi [z Pesinde ise 1990-1991 yillar
arasinda TRT’de yayinlanmis, ardindan 1995 yilinda Star TV’de Kanundan Kag¢ilmaz
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adiyla yeniden hayat bulmustur (Vikipedi, 2020). 1988 yilinda baslayan polisiye
diziler 1999 yilinda Kanal D ekranlarinda yer alan Yilan Hikdyesi isimli dizi ile 5nem
kazanmaya baslamistir. Yayinlandig yillarda izlenme rekorlar1 kiran dizi, Zeyno’nun
kendisini diigiin giinii birakip giden kocas1 Erkan’i bulmak icin Istanbul’a gelip,
yardim i¢in Memoli’yi bulmasiyla baslayan maceralarini anlatir. 2000°1i yillar polisiye
tiiriiniin yiikseldigi yillar olur. Bazilar1 uzun soluklu, bazilar1 ise oldukga kisa siiren
bir¢ok dizi bu dénemlerde seyirci karsisina ¢ikar. Alacakaranlik (2003), Hirsiz Polis
(2005), Adanalr (2008) gibi diziler 2000’lerin ilk 10 yilinda ¢ok izlenen dizilerden
birkacidir. 2006 yilinda baslayan ve giliniimiizde de devam ederek Tiirk yayin
tarihindeki en uzun soluklu polisiye dizisi olan Arka Sokaklar tiiriin 6nemli bir
ornegidir. 2010 yilinda yayinlanan ve fenomen haline gelen bir baska énemli dizi de
Behzar C. Bir Ankara Polisiyesi’dir. Cinayet biiroda gorevli baskomiser Behzat C. ve
ekibinin Ankara’da yaganan cinayetleri ¢ozmesi anlatilir. Dizinin 3 sezonu Star TV de,
6 yil sonra yeniden ¢ekilen 9 boliimii ise Blu TV’de yaymlanmistir. Ayrica Behzat C.
Seni Kalbime Gomdiim (2011) ve Behzat C. Ankara Yaniyor (2013) isimli iki sinema
filmi de yapilmistir. Kanit (2010), Nizama Adanmis Ruhlar (2012), Galip Dervis
(2013), Filinta (2014), Icerde (2016) 2010 y1l1 sonrasi ilgiyle izlenen polisiye dizilere

ornek verilebilir.

3.2.3. Tiirkiye’de Polisiye Dizilerin Gelisimini Etkileyen Faktorler

Polisiyenin tiir olarak gelisimine bakildiginda tlkenin iginde bulundugu
toplumsal, siyasi olaylarin etkili oldugu goriilmektedir. 1970-1980°1i yillar ise
sinemada polisiye tiirlinlin zengin oldugu yillardir. Bu, toplumsal nedenlere
dayanmaktadir. O donemde yasanan faili mechul cinayetler, silahli ¢atigsmalar halki
tedirgin etmekte ve glivensizlik duygusu olusturmaktadir. Polisiye filmler araciligiyla
emniyet giiglerinin suglular1 yakaladigi, giivenli bir ortam sagladigi gosterilmis, halkin
giiveni tekrar kazanilmistir (Yildiran Onk, 2011, s. 3872).

1980’lerde iilkede yeniden meydana gelen karmasa, polisiye tiirline karsi
ilginin kaybolmasina neden olur. Bu calkantili doénemlerde halkin sinemadan
uzaklasip evlerde vakit gegmeye baslamasi ve televizyonun gelisen hakimiyeti hem
Tiirk sinemasin1 hem de tiirlerin gelisimini etkilemistir (Aytas vd., 2011, s. 49).
Toplumsal karmasa edebiyat ve sinemaya oldugu gibi televizyona da yansir. 1970-80

arast donemde iilkede belli araliklarla yasanan muhtira ve darbe donemlerinde TRT’de
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milli degerlere yonelik yayimlar ve magazin agirlikli yaymlar tercih edilir (Cankaya,
2015, s. 130; Duman, 2019, s. 45). Tek kanal olan TRT’de yayinlanan dizilerin
¢ogunlugu yabanci dizilerden olusmaktadir. Yerli diziler ise, edebiyat ve tiyatro
uyarlamalari, belgesel ve komedi gibi tiirlerden olusmaktadir. 1980’den sonra yerli
dizi sayilarinda artis yasanir. Bunlar da yine uyarlama, belgesel, komedi agirlikli
olurken 1980’lerin sonlarina gelindiginde polisiye tiiriinde ilk eserler verilmeye
baslanir. 1990’larda 6zel televizyon yayinciliginin baslamasiyla yabanci yapim
polisiye dizilerin yaninda yerli yapimlar da goriiliir. 2000’11 yillar ise polisiye dizilerin
yiikselis yasadig1 zamanlar olur.

TRT’de yayinlanan Komiser Colombo dizisi izleyicinin yogun ilgisini kazanan
popliler bir dizi olmustur. Fakat 1991 yilindan sonra TRT yerli dizilerinde polisiye,
agirhig olan bir tiir olmamustir. Riza Bey 'in Oykiileri, Iz Pesinde, Karanlikta Kosanlar
gibi polisiye yapimlara yer verse de bunlar sinirli sayida olmustur. Celenk (2005, s.
295-296) bunun nedeninin sosyo-kiiltiirel etkilesim dolayisiyla tiiriin geleneksel
uzlagimlarmin korunamamasi oldugunu belirtir. izleyici igin, ortaya konan kurgusal
diinyaya bir baglilik olabilmesi, tiiriin kendi kaliplar1 ve hikaye igerisinde gergeklik
barindirmasina baglidir. Neale’e gore (2018, s. 111) gercege benzerlik kavrami hakim
kiiltiiriin neye inandig1, neyin inandirict oldugu ile ilgilidir. Gledhill (2018, s. 340-
342), tiirlerin gergekliklerini kurmalarinda tiirsel gercege benzerlik ve kiiltiirel gercege
benzerlik kavramlarini ele alir. Tiirsel ger¢eklige benzerlik i¢in, eserin ait oldugu tiiriin
Ozelliklerini barindirmast gerekir. Bu yolla izleyici tiirle bagdastirdigi kurmaca
diinyanin inandiriciligimi garantiler. Turtin siurlar igerisinde inandiriciligr ile ilgili
degisiklikler olabilir. Fakat kiiltiirel ger¢ege benzerlik kavraminda i¢inde yasanilan
toplumun degerleri dikkate alinir. Ornegin korku filmlerindeki yaratiklarla gergekdisi
diinya ile kiiltiirel gercege benzerligin disina ¢ikilabilir. Kiiltiirel gercege benzerlik
toplumdan topluma ve zamana gore degisim gosterebilir.

Tirlerin gercekliklerini kurmada ‘tiirsel gercege benzerlik’® ve “kiiltiirel
gercege benzerlik® ilk yillardaki yerli polisiye dizilerde goriilmez. Izleyici tiirsel ve
kiiltiirel anlamda yabanci hissettigi dizilere karsi mesafelidir. Tiirkiye’de polisiye
diziler tiirsel ve kiiltiirel gercege benzerlik uzlagimlarina uygunluk saglayamadigi i¢cin
basar1 elde edememistir. Geleneksel polisiye tiiriinde toplumsal yapi, keskin farklarla
ayrilmis siifsal katmanlagsmaya dayanmaktadir. Tiirkiye toplumunda bu denli bir siif
ayrimi olmamakla beraber, alt, orta ve iist gelir grubundan insanlar birlikte vakit

gecirebilmektedir. Batidakinden farkli olarak Tiirkiye’de toplumsal yasamin
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diizenlenmesi ve hiyerarsik yapi, gelenek, gorenek ve duygulara dayanmaktadir. Bu
da tiiriin yaygilasmasima ydnelik sorunlara neden olmaktadir (Ozsoy, 2011, s. 146-
147).

Tiirtin gelisimini etkileyen bir diger faktor ise polisiye tiiriin analitik ve bilimsel
diistince sekillerine bagliliginin Tiirkiye’de zayif kalmasidir. Polisiye dizilerde
bulunan arastirma, delil toplama, sorgulama gibi stirecler yerli polisiyelerde yetersiz
islenmektedir. Geleneksel polisiyede etkin bir bicimde kullanilan adli tip kurumu,
Tirkiye’de de gelismis olmasina ragmen 6ncesinde yapilmasi gereken delil toplama
asamalari iyi bir sekilde ele alinmadigi i¢in iglevini yitirmektedir. Boylece izleyici igin
inandiricilik azalmaktadir. Ayni zamanda Tiirkiye’de yakin bir doneme kadar 6zel
dedektiflik kurumunun olmamasi da bu tiiriin gelisimine etki eden bir etmen olmustur.
Polislerin ana karakter oldugu diziler tiirsel uzlasim kodlarindan kopuk bir kurguya
sahiptir. Kiiltiirel ger¢ege benzerlik saglamak igin bu diziler genelde c¢ete-mafya
dizilerine doniisiir. Merkezinde sug, cinayet, adalet gibi kavramlarin yer aldigi bu
diziler polisiye tiiriiniin yayginlasmasinda énemli bir yer tutmaktadir. Kiiltiirel gergege
benzerlik i¢in toplumsal ve kiiltiirel degerleri temel alarak metinlerini
olusturmaktadirlar (Celenk, 2005, s. 299; Ozsoy, 2011, s. 147).

1990’lardan itibaren yerli dizilerde goriilen sorunlarin temeli iilkedeki
toplumsal ve kiiltiirel hayata dayanmaktadir. Kitap okuma aliskanlig1 az, arastirmaci
bir bakis acis1 ile bakma yetisi sinirli olan toplumda bu tiiriin baslarda kabul edilmesi
zor olmustur. Ekonomik sartlar da goz Oniine alindiginda, biitiin giin isten yorgun
diisen insanlar aksam diisiinmek yerine eglenmek isterler. Yapimcilar da izleyicinin
bu isteklerine yonelik igerikler hazirlamakta, yine de polisiye dizileri denemekten
vazgegmemektedir. Giiniimiizde gelisen yeni medya ve edebiyata bakildiginda
sorunlarm azaldigi ve yerli polisiye dizilerinin giiclenmeye basladigi goriiliir. Arka
Sokaklar, Kanit, Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi gibi dizilerin kurgusuna bakildiginda
gelisen edebiyat ile de benzerlikleri oldugu sdylenebilir. 2000’lerin ortalarindan sonra
yerli polisiye roman, film ve televizyon dizilerinde artis yasanmuis, kaliteli igeriklerle

izleyici ve okuyucu tatmin edilir olmustur (Ozsoy, 2011, s. 143-148).

3.2.4. Tiirkiye’de Yerli Polisiye Dizilerin Genel Ozellikleri

Edebiyat ve sinemada oldugu gibi televizyon igin de ortaya konulacak

caligmanin belirli 6zellikleri barindirmasi gerekir. Tiirler ise bu ¢alismalarin
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ozelliklerinin belirlenmesinde yardimcidir. Kaynagini edebiyat ve sinemadan alan
polisiye dizilerin 6zellikleri genel hatlariyla birbiriyle aynidir.

Buchloch ve Becker polisiye romani ii¢ temel 6geye dayandirir. Bunlardan
birincisi kisilerdir. Smirli sayida olan bu kisiler meslekleri ve davraniglar ile
yasadiklar1 donemle bagdasarak donemin fikirlerini yansitirlar. Polisiye romanda en
onemli kisi polis/dedektiftir. Polisin karsisinda yakalanmasi gereken bir suglu vardir.
Suclunun kurbani genelde onemli degildir. ikinci 6ge mekandir. Toplumsal
gercekligin i¢inden bir seyler anlatan polisiye, bunu az sayida mekana indirger. Kimi
zaman doga, kimi zaman bir ev gibi belirli alanlarla smirlandirir. Ugiincii temel 6ge
ise kim—nasil-neden sorularidir. Polisiye romanda gerilimi saglayan bu ii¢ sorudur.
Katil kim? Sugu/ Cinayeti nasil ve neden isledi? Bu sorulardan herhangi birinin
agirlikta olmasi belli tipte polisiye Oykiileri ortaya ¢ikarir (Aktaran Roloff ve Seeflen,
1997, s. 18-20). Klasik anlatida bu ii¢ 6ge anlati metnini olusturur. Bir sug islenir, suga
yonelik arastirma baslar, sucluyu yakalama siireci devam eder ve sonunda suglunun
kimligi delillerle beraber ortaya konulur. Yerli polisiye dizilere bakildiginda bu klasik
anlat1 ve olay orgilisli goriiliir. Bu dizilerde de karakterler belirli sayidadir. Polis, suclu
ve kurban onemli ii¢ karakterdir. Kurban diger karakterler karsisinda ¢ogu zaman
onemsiz olandir. Suglu ve onu yakalamaya calisan polis anlatiyr belirleyen
karakterlerdir. Dahil olan diger karakterler ise olaymn aydinlatilmasinda kurbanla bir
sekilde iligkisi olan kisilerdir.

Tiirkiye’de dedektiflik kurumunun yeni gelismeye baslamasindan dolay1 sugu
¢Oziime kavusturan polislerdir. Polisler ast iist iliskisi i¢cinde kurulan bir ekiple beraber
calisarak olay1 aydimlatirlar. Ik dénem polisiyelerinde iki ii¢ kisilik kiiciik bir ekiple
calistyor goriilen fakat genelde olaylar tek basina ¢dzen, zeki, cesur, kahraman polis
karakterleri de 6ne ¢ikmaktadir. Polisler genel olarak erkeklerden olusmaktadir. Bu
karakterler geleneksel toplumsal roller i¢cinde verilirken siirlt sayida da olsa farkl
temsiller yer alir. Geleneksel rolleriyle sunulan polis karakteri giiclii, cesaretli,
ilkesine ve meslegine bagli bekar veya evli erkeklerdir. Evli ve baba olanlar eslerine
ve ¢ocuklarina diiskiin, onlarla ilgilidirler. Ast iist iligkisi i¢inde kurulan ekipte en geng
olani, daha agirbash ve tecriibeli olan amirlerine kiyasla hareketli ve tecriibesiz
olabilmektedir. Dizilerde temsili olduk¢a az olan kadin polis karakterleri ise disilikleri
geri plana atilmig, giyimlerinden hareketlerine kadar maskiilen tavirlar igerisinde
sunulur. Genel olarak bekar ve kariyer odaklidirlar. Erkek polis karakterlere gore geri

planda ve ofis igerisinde masa basinda goriiliirler. Ofis disinda olsalar bile erkek
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polisler tarafindan olaylarin diginda tutulmaya ¢alisilarak figliran muamelesi goriirler.
Suglular ise genelde, sugun kaynagi olarak goriilen alt kiiltiirtin tiyesidir. Geleneksel
rolleri disinda olagan dis1 hayatlar1 ile de temsil edilirler. Baz1 zamanlar st kiiltiir
olarak adlandirilan smifin {iyeleri de suglu olabilmektedir. Yasa dis1 orgiitler ve
mafyalar da Tiirk polisiyelerinde miicadele edilen suglu gruplarindandir. Kurban da
suclu gibi geleneksel ve bunun yaninda sugun sebebi olan sira dis1 hayatiyla sunulur
(Ozsoy, 2011, s. 148-150).

Polisiye dizilerde kisiler kadar mekanlar da sinirlidir. Olayin gegtigi mekan,
polisiyenin portresi sayilan kentlerdir. Kentler yogun niifusu ve c¢esitli 1rktan,
kiiltiirden insan barindirmastyla sug i¢in uygun mekanlart olusturmaktadir (Roloff ve
Seeflen, 1997, s.19, 324). Dizilerde suglu ve kurban genelde kentlerin kenar
mahallelerinde yasar. Tabi ki bu sucun yalnizca buralarda gergeklestigi anlamina
gelmez. Sug sehrin her yerine yayilmig durumdadir. Kafeler, restorantlar, parklar,
sokaklar su¢ mahali durumuna gelebilir. Istanbul ve sokaklar1 yerli polisiyeler igin sik
kullanilan mekanlardir. Istanbul, Tiirkiye nin en biiyiik sehri olmas1 ve farkl kiiltiir ve
siiftan bir¢cok insanin bir arada yasamasi ile potansiyel su¢ ve sucluyu igerisinde
barindirir. Fakat yapim sirketlerinin, baska sehirlerin kiiltiirel ve tarihsel
zenginliklerinden yararlanarak diziler hazirlamasi polisiyeyi de bunlari denemeye iter.
Izleyicinin yeni, farkl1 ve yerele olan ilgisi izlenirligi etkileyen faktdrlerdir. Dizilerde
kullanilan bagka bir mekén ise emniyet teskilati ve tegkilata ait olan alt birimlerdir
(Ozsoy, 2011, s. 150-151). Ast iist iliskisi icerisinde kurulmus olan bir ekiple beraber,
toplanan deliller iizerinde fikirler yiiriiterek olay sonuca ulastirilmaya caligilir.
Toplanan delillerde ve bunlarla ilgili bir takim bulgularin ortaya konmasinda adli tip
kurumunun etkisi biiyiiktiir. Kimi dizide adli tip kurumuna fazlasiyla yer verilirken
kimisinde daha az yer kaplamaktadir. Ekiptekilerin dikkati ve zekasi ile yaptigi
arastirmalar sonucu suclunun yakandig1 goriilmektedir.

Anlat1 merkezinde yer alan son 6ge kim, nasil, neden sorularidir. Katil kim?
Cinayeti nasil isledi? Cinayeti neden isledi? Polisiyelerde yer alan merak ve gerilim
bu {i¢ sorudan {iretilir. Bu sorulardan birinin digerine gore daha agir olmasi belli
formatta hikayelerin olugsmasina neden olur (Roloff ve Seeflen, 1997, s. 19-20). Yerli
polisiye dizilere bakildiginda ise romanlarin klasik anlati yapisinda olan bu sorularla
ilerledigi goriiliir. Bir olay meydana gelir, bu genellikle cinayettir. Polis suglular
arastirmaya baglar. Siipheli olanlar genelde kurbanla iliski kurmus kisilerdir.

Stipheliler elde edilen delillere gore elenerek bir kisiye indirilir ve o kisi genelde yanlis
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kisidir. Son anda bu yanlis farkedilir ve ger¢ek suglu yakalanir. Akilct ve bilimsel
yontemler 1s181nda sug aydinlatilir. Sugun ortaya ¢ikarilmasi tesadiifi ya da metafizikle
ilgili durumlar sonucunda olamaz. Anlatimda geriye doniis yontemi kullanilir. Cinayet
islenmistir, artik 6énemli olan kimin, nasil ve neden isledigidir. Sondan basa dogru
ilerler. Baz1 polisiyelerde cinayeti isleyen bellidir, seyirci bunu bilir. Burda da
polislerin sugluyu yakalama siirecleri, sugun islenme sekli, neden islendigi gibi
konular ortaya konulur. Sonunda suclu yakalanir veya dizinin yapisi geregi bir sonraki
boliime kalir. Su¢lunun yakalanisi ile ilgili bastan itibaren izlenen yol, elde edilen
deliller sonunda toparlanmis bir sekilde anlatilir. Polisiye dizilerde de romanlarda
oldugu gibi iki farkli bakis acist kullanilabilir. Genel olarak kahramanin yani polisin
bakis acisindan olaylar goriiliirken zaman zaman {igiincii bir kisinin bakis ac¢isindan da
anlatilir. Sugun sebebi tarafsiz bir gozle verilmek istendiginde bu yontem tercih
edilebilir (Ozsoy, 2011, s. 151-152).

Dizi siirelerinin uzamasina bagli olarak gerilimin canli tutulmasi i¢in olaylarin
olmasi gerekenden daha uzun tutulmasi yerli dizilerde oldugu gibi polisiyelerde de
rastlanan bir durumdur. Kimi zaman oyuncularin hareketleri, kimi zaman da kamera
hareketleri ile siire uzatilmaya ve gerilim diri tutulmaya c¢alisilir. Bunlarin yaninda
boliim iginde yan karakterlerin hikayeleri ya da ana karakterlerin kisisel hayatlari ile
bir yandan siire problemine ¢6ziim bulunarak bir yandan da karakterle izleyicinin bag

kurmasi saglanir.

3.2.5. Tiirkiye’de Polisiye Dizilerin Melez ve Alt Tiirleri

Tiirkiye’deki yerli polisiye dizilerine bakildiginda bunlarin diger tiirlerle
karisarak melez bir tiir olusturdugu ve bazi alt tiirlere ayrildigi goriiliir. Polisiye dizi
melez ve alt tiirleri; polisiye-komedi, olay yeri inceleme-sug, polisiye aksiyon-dram
ve uyarlama polisiyeler seklinde basliklandirilabilir.

Polisiye-komedi dizileri hem polisiye hem de komedi tiiriiniin 6zelliklerini
barindirir. Polisiyede olmasi gereken sug ve suclu bu alt tiirde de yer almaktadir. Fakat
bu suglar cinayet gibi biliyilk 6nem ve ciddiyet isteyen suglar degildir. Bu ylizden
olaylarin gelisimi, ¢oziime kavusturulma siiregleri de ciddiyet icerisinde ilerlemez.
Polis karakterleri son derece acemi davraniglarla her seyi birbirine karistirir ve islerin
yolunda gitmesine engel olurlar. Bdylece su¢lunun yakalanmasi engellenir. Sonunda

suclu yine bu polislerin yaptig1 yanlis bir davranis sonucu sans eseri yakalanir. Bu
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yonleri ile de komedi tiirliniin 6zelliklerini barindirirlar. Tiirkiye’de bu alt tiire ait
dizilere Ah Polis Olsam, Cok Ozel Tim, Her Sey Yolunda Merkez 6rnek olarak
verilebilir. Kimi zaman sug ve suglular polisiyenin 6zelliklerini karsilar nitelikte ciddi
olaylar olurken, komedi 6geleri polis karakteri ve onun karsilastig1 kisi ve olaylar
tizerinden verilebilir. Buna 6rnek olarak ise Yilan Hikdyesi, Gece Giindiiz, Dedektif
Biraderler ve Galip Dervig verilebilir. Olay yeri inceleme-sug dizileri ise genel olarak
cinayet vakalarmi konu alir. Sucgun islendigi yerde uzmanlar tarafindan yapilan
incelemeler ve toplanan bulgular incelenmek iizere kriminal laboratuvarlarina ve adli
tip kurumlarina gonderilir. Bu bulgular uzmanlar tarafindan bilimsel yontemlerle
incelenir. Elde edilen veriler polis igin bir delil teskil eder ve ¢alismalarin1 bunlar
1s1ginda  sekillendirirler. Bu kanitlar {izerinden siipheliler sorgulanir, iclerinden
elemeler yapilir ve suclu yakalanir. Bu dizilere M.A.T., Kanit, Cember ornek
gosterilebilir.

Polisiye aksiyon-dram dizilerinde ise polisiyenin 06zelliklerinin yaninda
aksiyon ve dram tiiriiniin de 6zellikleri goriiliir. Aksiyonda kahraman 6n planda
olmakla beraber durmaksizin devam eden bir olay vardir. Birbirleriyle doviisen
insanlar, bir takim felaketler aksiyon kategorisinde degerlendirilir. Polisiye aksiyona
bakildiginda ise amag¢ sucluyu yakalamaktir ve biitiin aksiyon bunun g¢ercevesinde
gelisir. Asil sugluya gelene kadar birgok kisi yakalanir, bastaki su¢luyu yakalama
hemen gergeklesmez. Bu tiir dizilerde aksiyonun yaninda dram tiiriiniin 6zelliklerine
de rastlanir. Dramda ciddi konular ele alinir, gergek kisi ve olaylara yer verilir. Hayat
sartlar1 ve mekanlar gercektir. Polisiyenin bu tiirlinde de dramin bu 6zelliklerinden
yararlanilir. Polis karakterleri gercek hayattan kisilerdir. Yasadiklari yerler ve olaylar
gercektir. Aile iligkileri, onlarla yasanan tartismalar, ge¢im sikintilar1 gibi tamamen
insani olgulara yer verilir. Yerli polisiye dizilerinin biiyiik ¢ogunlugu bu sekilde
kategorilendirilmekle beraber Kollama, Carpisma, I¢erde, Hirsiz Polis gibi diziler
ornek olarak sayilabilir.

Uyarlama polisiye diziler incelendiginde ise bunlarin daha ¢ok roman, yabanci
dizi, film uyarlamasi oldugu goriiliir. Edebiyat uyarlamasi diziler televizyonculugun
ilk yillarindan beri Tiirkiye’de goriilen bir uygulama olmustur. Polisiye romanlarin
sinema ic¢in de iyi bir kaynak olmasi televizyon yapimcilarini da romanlara
yonlendirmistir. Ilk yerli polisiye dizi olan Riza Bey’in Polisiye Oykiileri de Cetin
Altan’in eserinden uyarlanmistir. Seytan Ayrintida Gizlidir Ahmet Umit’in 6ykii

kitabindan, Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi ise Emrah Serbes’in romanindan
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esinlenerek uyarlanmis polisiye dizilerdir. Roman uyarlamasi dizilerde biitiin
hikayenin degistirmeden birebir aktarilmasi da tercih edilebilirken, daha c¢ok belirli
noktalarin alinip kalaninin degistirilmesi seklinde serbest uyarlama kullanilir. Yabanci
yapimlardan yapilan uyarlamalara bakildiginda ise bunlarin uyarlanacak toplumun
kiiltiiriine gore bir takim degisiklikler gecirdigi goriiliir. Hikaye orjinali ile birebir ayn1
olsa da, ana hikdayeden esinlenerek farkli bir hikdyeye doniisse de kiiltiirel kodlar
barindirmasi gerekmektedir. Bu kodlar1 yeteri kadar isleyemeyen uyarlama diziler ise
izleyici ilgisini ¢ekemedigi i¢in ekrana veda edebilir. Galip Dervis orjinali ABD
yapimi olan Monk dizisinden, Cinayet orjinali Danimarka yapimi olan, birgok iilke
televizyonunda uyarlanip ¢ok sevilmesine ragmen Tirkiye’de beklenen ilgili
gormeyen Forbrydelsen dizisinden, Icerde ise yine ABD yapimi Kdstebek filminden
uyarlanan polisiye dizilerdir.

Bu alt tiirlerin arasinda keskin ayrimlar yapmak, diziyi tek bir baglik altina
almak miimkiin olmamaktadir. Bir alt tiire ait olan ayn1 zamanda bagka alt tiire de ait
olabilmektedir. Galip Dervis dizisi polisiye komedi alt tiiriine girdigi gibi uyarlama alt
tirtine de girmektedir. Ayn1 sekilde Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi uyarlama oldugu
gibi polisiye aksiyon bashig: icinde de yer almaktadir. Tiirkiye’de yayinlanan yerli
polisiye dizilerinin biiyiikk ¢ogunlugu i¢in bu durum s6z konusudur. Tiirler net

kurallarla ayrilamayan birbirleri arasinda gecirgen 6zelliklere sahiptir.

3.3. Yerli Polisiyelerde Yeni Dénem: Internette Polisiye Diziler

Internet, giiniimiiz toplumunda vazgegilmez bir aliskanlik haline gelmistir.
Boyle olunca da televizyon, yeni medya ile biitiinleserek internet ortaminda da yer
almaya baglamistir. Var olan televizyon kanallarinin yayinlarinin internet ortamina
taginmasinin yaninda yalnizca internet tabanli yayincilik yapan kurumlar da ortaya
cikmistir. Dijital yayincilikla beraber yayinlar konusunda pasiflikten aktiflige gegen
izleyici istedigi programi, istedigi zaman ve mekanda izleme imkan ile daha da
Ozgiirlesmistir (Segmen, 2019, s. 9-10).

Netflix, Blu TV, Puhu TV, Gain ve Exxen Tiirkiye’de en ¢ok tercih edilen
dijital platformlardandir. Netflix, Blu TV ve Exxen aylik abonelik sistemi iizerinden
tiyelerine  hizmet sunarken Puhu TV reklam temelli bir yaymecilik
gerceklestirmektedir. Gain ise licretsiz olarak sundugu bir¢ok icerigin yaninda aylik

abonelige bagh icerikler de sunarak farkli bir hizmet vermektedir. Blu TV, Puhu TV,
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Exxen ve Gain’de icerikler yerel iken Netflix’te kiiresel igerikler sunulmaktadir
(Duman, 2019, s.177-178). Internet ortaminda yayimmlanan dizilerin siirelerinin
televizyon yayinciligina gore daha kisa olmasi hem izleyici i¢in hem de bu mecraya
igerik lireten emek giicli i¢cin oldukga ¢ekici bir neden olmustur. Televizyonda
sansiirlenerek verilmek zorunda olan marka, tabela, argo kelimeler gibi baz1 seylerin
dijitalde orjinal haliyle kullanilabilmesi de bu platformlarin tercih edilme nedenleri
arasinda sayilabilir. Yine televizyonda siireyi doldurmak i¢in verilen uzun bakigsmalar,
diyaloglar ve geg¢islerin olmamasi da izleyiciyi dijitale yonlendiren bagka bir sebeptir
(Tutar, 2018, s. 32). Polisiye diziler de bu sebeplerden ve 6zellikle yapist geregi kimi
zaman kullanilan siddet ve argo kelimelerden dolay dijital platformlarda daha rahat
yayin yapabilmektedir.

2017 yilinda Blu TV’de yaymlanan Masum, Berkun Oya’nin Bayrak isimli
oyunundan uyarlama olan, 60 dakika siireli 8 boliimliik polisiye dram tiirlinde bir
dizidir. Sahil kasabasinda esi ve oglu Tarik ile yasayan emekli bagkomiser Cevdet’in
biiyiik oglu Taner ve Tarik’in esi Emel trafik kazasinda oliir. Cevdet’in eski 6grencisi
olan Yusuf Komiser bu siipheli 6liimii aragtirmasi i¢in gérevlendirilir ve bu kasabaya
gelir. Polisiye tiirliniin 6zelliklerini barindirarak sonuna kadar izleyicide bir merak
duygusu olusturmasina ragmen dram Ogelerinin daha agirlikta kullanildigi goriiliir.
Yine Blu TV’de yayimlanan Bozkir dizisi de 10 boliimden olusan polisiye dram tiiriinde
bir yapimdir. 2018 yapimi ve bir boliimii 50 dakika olan dizi tecriibeli baskomiser
Seyfi ve caylak yardimcist Nuri Pamir’in bir Anadolu sehrinde gerceklesen ¢ocuk
cinayetlerini aragtirmasini konu alir. Blu TV’nin ¢ok konusulan bir diger polisiye dizisi
ise Alef’tir. 2020 yapimi olan dizide geng ve hirsh dedektif Kemal ve tecriibeli ortagi
Settar’in islenen seri cinayetleri arastirmasi anlatilir. Bir boliimii 53 dakika, toplam 8
boliim olan dizide Osmanli ve Islam tarihinden motifler de izleyiciye sunulmaktadir.
Tirkiye polisiye dizilerinde seri cinayetlere pek rastlanmasa da Alef bunun i¢in giizel
bir 6rnek olmus, i¢indeki aksiyon ve gizem 0geleri ile izleyiciyi kendine baglamay1
basarmustir. Izleyicinin ilgisini ¢eken bir bagka Blu TV yapimu dizi ise Yarim Kalan
Asklar (2020) olmustur. Dizide, bir haber pesinde kosarken O6len ve baskasinin
bedeninde uyanan Ozan’in kendisini 6ldiirenleri bulma hikayesi anlatilir.

Internet polisiyelerine baska bir dijital yaym platformu olan Puhu TV’den
ornek verilecek olursa, en ¢ok konusulan ve uluslararasi alanda 6diil sahibi olan
Sahsiyet (2018) dizisi verilebilir. Emekli adliye memuru olan Agah Beyoglu,

alzheimer hastast oldugunu Ogrenir. Bunun yasatti§i1 soku atlatinca yasadiklarini
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unutacak olmanin verdigi rahatlik ile yillar 6nce islemek istedigi bir cinayeti islemeye
karar verir. Her boliimii 60 dakika siiren ve toplamda 12 bdliim olarak yayilanan dizi
basrol oyuncusu Haluk Bilginer’e Uluslararas1 Emmy Odiilleri’nde en iyi erkek
oyuncu 6diiliinti getirmistir. Ayrica Almanya’da Almanca dublaj ile yaymlanmasinin
ardindan Meksika tarafindan da uyarlama haklar1 satin alinmis ve yeniden ¢ekilerek
yapimi tamamlanmistir. Puhu TV nin bir bagka polisiye dizisi ise Giin on4’tiir. Dizide
Komiser Gazanfer korona testinin pozitif ¢ikmasi sonucu evinde karantinadayken
stipheli bir 6liim vakasi iizerine ¢alismaktadir. Gazanfer’in ekibinden birisi ile aym
otelde karantina siirecini atlatmak i¢in kalan bir sahis odasinda intihar etmis olarak
bulunur. Fakat arkasinda bir siirii soru isaretleri vardir. Dijital platformun ilgi ile
izlenen bir diger polisiye dizi ise Exxen’de yayinlanan Oliim Zamani’dir. 4 arkadas
beraber kampa giderler ve sabah uyandiklarinda birinin stii bas1 kan igindedir.
Komiser Cevat olaylara dahil olunca isler daha karmagik bir hal alir.

Bu dizilere bakildigi zaman tek bir olaya odaklanildigi ve bu nedenle toplam
boliim sayilarinin az oldugu goriiliir. Televizyon dizilerinden farkli olarak siirelerinin
de az olmasiyla beraber, ele alinan olay uzatilmadan izleyiciyi sikmadan islenmeye
onem verilmektedir. Bu yiizden televizyondaki gibi izleyicinin dikkatini canli tutmak
icin siirekli bir hareket ve devinime ihtiya¢ yoktur. Uzun gegislerin, diyaloglarin ve
bakigmalarin olmadig: internet dizilerinde seyirci olaya odaklanmak icin dikkatli bir
sekilde izlemeli ve detaylar1 kacirmadan sirr1 ¢ézmeye g¢alismalidir. Siirelerinin
televizyona gore oldukca kisa olmasi ¢ekim ekibinin sinematografiye ve yapim sonrasi
caligmalara daha fazla zaman ayirabilmesine, dolayisiyla da izleyiciye film tadinda
boliimler sunmasina imkéan saglamistir. Dijital mecra i¢in diziler tiretmek, belirli bir
sansiir mekanizmasina maruz kalmadan ¢ekim yapmak isteyen yaratici ekip icin ve
bunlar istedigi yer ve zamanda izlemek isteyen yeni nesil izleyici i¢in giin gectikge

daha ¢ekici hale gelmektedir.
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DORDUNCU BOLUM: YERLI POLISIYE DIiZiLERIN KARAKTER
ANALIZI

4.1. Arastirmanin Konusu

Tiirkiye televizyon yaymciliginda Onemli olan dizilerin igeriklerine
bakildiginda toplumsal cinsiyete yonelik pek c¢ok sdylem barindirdigr goriliir.
Yayinlandigr her doénem birgok izleyicinin ilgisini ¢eken polisiye ise toplumsal
cinsiyet temelli cinsiyet¢i is bolimiiniin en ¢ok gorildiigli tiirlerden biridir.
Arastirmanin konusu, toplumsal cinsiyet¢i bir tiir olarak goriilen polisiye dizilerdeki

karakterler tizerinden bu rollerin nasil yeniden tiretildigidir.

4.2. Arastirmanin Amaci

Polisiye, edebiyat alaninda ortaya ¢iktig1 ilk zamanlardan beri insanlarin hosca
vakit ge¢irmesini saglayan bir tiir olmustur. Gizemli olaylari, bunlarin arkasindaki sir
perdesini aralamay1 seven insanlar i¢in glindelik sikintilarindan kagis yolu sayilmistir.
Sinema sektoriinde bagvurulan edebiyat kaynaklarindan biri de polisiye tiiri olmustur.
Televizyondaki gelisimi edebiyat ve sinemadakinden biraz farklilik gosterse de yine
ilgiyle takip edilen bir tiir olmaya devam etmistir. Evrensel bir sorun olan toplumsal
cinsiyet kavramina ait kalipyargilar, medya araciligiyla insanlara aktarilirken, kitle
iletisim araglart arasinda en yaygimni olan televizyon tercih edilir. Televizyon
programlar1 arasinda en ¢ok izlenen ise diziler olmaktadir. Polisiye ise bu cinsiyetci
yargilari fazlasiyla tagiyan bir tlirdiir. Toplumsal cinsiyet rollerinin polisiye dizilerdeki
ana karakterler tizerinden incelenmesi ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Polisiye
tirii iizerine edebiyat ve sinemada ¢ok cesitli arastirmalar yapilmasina ragmen
televizyon dizileri 6zelinde bir arastirmanin yapilmamis olmasi da bu calismanin

Oonemini ortaya koymaktadir.

4.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmada 1990-2019 yillar1 arasinda televizyonda yayinlanan on yerli
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polisiye dizi ve buradaki polis karakterler ele alimmistir. Orneklemin se¢iminde hem
dizilerin hem de incelenecek boliimlerin belirlenmesinde amagli 6rneklem yontemi
kullanilmistir. Karakterlerin pek ¢ok yoniiyle tanitildigr ve kisisel ozelliklerinin
yansittigr gerekcesiyle dizilerin ilk iki boliimii inceleme kapsamina alinmustir.
Dizilerin yayin aralifi genis tutulmus; yillara, kanallara ve yapim sirketlerine
dagiliminda gesitlilik olmasina 6zen gosterilmistir. Ayrica dizilerin se¢iminde izlenme
oranlar1 yiiksekligi ve boliim sayisinin fazlali§i da g6z oniinde bulundurulmustur.

Ornekleme dahil edilen diziler ve kiinyeleri asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 2. Arastirmanin Orneklem Dizi Tablosu

Dizinin Ad1 Yapim Yih Boliim Yapim Sirketi Hgnn
Sayisi Kanal
[z Pesinde 1990-1991 29 TRT TRT
Yilan Hikayesi 1999-2002 90 Yagmur Ajans Kanal D
Alacakaranlik 2003-2005 37 Paranoya TV Show TV
Arka Sokaklar 2006-2021 607 Erler Film Kanal D
(devam ediyor)
Adanali 2008-2010 79 Kuzey Prodiiksiyon ATV
Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi 2010-2013/2019 96 Adam Film Star TV
Nizama Adanmis Ruhlar 2012-2015 121 Ser Film STV
Icerde 2016-2017 39 Ay Yapim Show TV
Carpisma 2018-2019 24 Ay Yapim Show TV
Halka 2019 19 Es Film TRT

4.4. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada yontem olarak betimsel icerik analizi kullanilmistir. Betimsel

icerik analizinde ele alinan konuya iligkin yapilan biitiin nicel ve nitel ¢alismalar
incelenir ve konunun genel egilimleri belirlenir. Bu yontemle elde edilen sonuglarin
gelecekte yapilmasi planlanan ¢alismalar igin bir 6rnek olmasi beklenir. Bu analizde

bulgulara ulasmak icin betimsel istatistiklere gore hareket edilmekte ve analiz i¢in
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genellikle yiizde dagilimlar1 ve frekanslar (tekrarlamalar) kullanilmaktadir. Hem nitel
hem de nicel veri tiirlerinin kullanimina olanak saglayan bir analiz tiiriidiir (Dinger,
2018, s. 187). Betimsel igerik analizi, belirli bir alandaki egilimlerin elde edilmesi i¢in
onceki caligmalarin analizini ya da bulgularin yorumlanmasini ifade eder. Bu nedenle
amag, problem ve arastirma sorular1 agik bir sekilde belirlenmelidir. Aragtirmanin
siirlar1 ve hangi donemleri kapsadigi ortaya konmalidir (Calik ve Sozbilir, 2014, s.
34-35). Bu yaklasimda amag, elde edilen bulgularin diizenlenmis ve yorumlanmis
olarak okuyucuya aktarilmasidir. Bu amagla veriler agik ve sistematik bir sekilde
betimlenir. Betimlemeler onceden belirlenen temalara gore yorumlanir ve bazi
sonuclara vartlir (Yildirrm ve Simsek, 2011, s. 224). Betimsel igerik analizi
calismalarinda kullanilacak analiz sorulari, verilerin ne sekilde analiz edilecegi ve
yorumlanacag: sistemli bir yaklagimla ortaya konulmalidir.

Bu yonteme gore belirlenen ama¢ dogrultusunda gerekli literatiir taramasi
yapilmis, ¢alismanin kapsami belirlenmistir. Kapsam igerisine alinan dizilerin analizi
ve yorumlanmasi i¢in bazi basliklar olusturulmustur. Tiirkiye’de yerli polisiye
dizilerin polis karakterlerinin incelemeye alindigi calismada veriler belirlenen
basliklara gore toplanmis ve toplanan bu veriler secilen yonteme gore agiklanmistir.
Kullanilan bu bagliklar su sekildedir;

- Karakterlerin fiziksel 6zellikleri

- Karakterlerin giyimleri

- Karakterlerin dil ve konusma yapilari

- Karakterlerin fiziksel gii¢ ve silah kullanimi

- Karakterlerin kurumsal iliskileri

- Karakterlerin aile iliskileri

- Karakterlerin toplumsal cinsiyete iligkin sdylemleri

4.5. Kapsam ve Simirhhiklar

Arastirmada incelenen diziler 1990-2019 yillar1 arasinda ulusal televizyon
kanallarinda yaymnlanan yerli polisiye diziler arasindan secilmistir. Orneklem
secilirken dizilerin izlenme oranlari ve bolim sayilar1 géz Oniine alinarak amagl
orneklem yontemi kullanilmistir. Yayinlanan yi1l ve kanal arasinda ¢esitlilik olmasina
dikkat edilmesinden dolay1 bir¢ok dizi kapsam disinda birakilmistir. 2000 sonrasi

polisiye dizilerin sayisinda gozle goriiliir bir artis yasanmig, bazi yillar farkh
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kanallarda birden fazla yapim televizyonda yer almistir. Ayni yil yayimnlanan diziler de
yil ve kanal gesitliligine dikkat edildigi i¢in kapsam disinda birakilmistir. Orneklem
secilirken polisiye dizilerin tiirsel 6zelliklerini tasimasina 6ncelik verilmis, bu nedenle
alt tiirler ve melez 6zellik gosteren diziler tercih edilmemistir. Calisma televizyonda
yayinlanan polisiye diziler lizerinden oldugu i¢in dijital platformlarda yayinlanan
polisiye diziler 6rnekleme dahil edilmemistir.

Diziler ve boliimlerin ¢ok sayida olmasi ve hepsinin incelenmesinin zorlugu
calismanin sinirhiliklarini olusturmaktadir. Bu nedenle amagh 6rneklem yontemi ile

polisiye kapsamina giren on dizi ve bunlarin ilk iki b6limii incelemeye alinmistir.

4.6. Analizler

4.6.1. Iz Pesinde Dizisi Analizi

[z Pesinde 1990-1991 yillar arasinda iki sezon olarak TRT 1°de yaymlandiktan
dort y1l sonra 1995°te Star TV’de Kanundan Kagilmaz ismi ile alt1 boliim yer almistir.
Tiirk televizyon tarihinin ilk yerli polisiyelerinden olan bu dizide Istanbul’da
gerceklesen cesitli suclar ve bunlarin agiga kavusturulmasi anlatilmaktadir. Polis
karakterleri olarak dort karakter dikkat ¢eker. Baskomiser Ahmet ¢ok 6n planda
olmayan, isler istedigi gibi gitmediginde sinirli, istedigi gibi gittigi takdirde ise giiler
yiizlli olan bir karakterdir. Nadiren goriildiigii sahnelerde gidisati kontrol edip organize
eden biridir. Naside ¢ogunlukla emniyet i¢indeki islerle ilgilenen polis memurudur.
Tuncer yaptig1 ise sadik, bir o kadar da dikkatli ve hevesli bir komiserdir. . Esat,
Tuncer’e kiyasla biraz daha rahat tavirlar1 olan, stresli durumlardan uzak durmaya
calisan eglencesine diigkiin bir komiserdir. Olaylara Tuncer kadar dikkatli bakmayan

bir karakterdir.

Komiser Tuncer: 30’1u yaslarin baslarinda, orta boylu ve zayif bir karakterdir.
Takim elbise ve lizerine giydigi uzun pardosiisii vardir. Kibar ve sakin bir iisluba
sahiptir. Silah ya da fiziksel gii¢ kullandig1 izlenen boliimlerde goriilmez. Kurumsal
iliskilerine bakildig1 zaman kendi boliimii ya da baska boliimler fark etmeksizin
emniyettekilerle iyi anlastig1 goriiliir. Esat ve Naside ile is dis1 diyaloglar1 karsilikli

sakalagsma ve espriler lizerinedir. Bagkomiser ile gerekli olmayan durumlar disinda bir
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sohbeti goriilmez. Yaptiklar1 arastirma g¢ergevesinde iletisimleri gerceklesir. Aile
iligkilerine bakildiginda ise birinci béliimde Naside ile olan sohbetinden evli oldugu,
ikinci boliimde Esat ile beraber okula ugrayip ¢ocugunun durumu hakkinda bilgi
almasindan ise bir oglu oldugu sonucuna varilir. Evlilikleri ve aile iliskileri hakkinda
bunlardan bagka bir igerik goriilmez. Toplumsal cinsiyete iliskin tutumunda ise ne

kadar kibar biri olsa da ataerkil kaliplar1 benimsedigi goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyete yonelik yaklasimlarina dizinin ilk boliimiinde Naside ile
emniyetteki sohbeti 6rnek verilebilir. Naside bir kadin polistir. Fakat Tuncer bunun
farkinda degilmisgesine Naside’ye “Bizim meslektekiler es secerken dikkatli olmalidir.
Gorev geregi sabah eve gidiyorsan evin haninmi hos goriilii olabilmeli.” der. Naside ise
giilerek “Demek Ali beni sabahlari karsilayacak. Ne komik olur.” diye yanit verir.
Kadin, esinin meslegine kasi saygi duymasi gereken kisidir. Esi evin gecimini
saglamak icin isi geregi kacta gelirse gelsin kadin bunu saygi ve hosgori ile
karsilamalidir. Tersi bir sekilde davranan es yanlis bir se¢imdir. Nagide ise niganlisi
Ali’nin kendisini karsilayacagini diisiiniip komik bulur. Halbuki kendisi bir polistir ve
gece gorevleri olabilir. Bu durumda sabah eve gittiginde, erkeklerin kadindan
bekledigi hosgoriiyli Naside de bir erkekten bekleyebilir. Ciinkii o da gorev geregi
sabah eve gitmis olacaktir. Fakat bu konusmada ¢alisma hayat1 ve es secimi onemli
olan kisi erkek, anlayigla karsilamasi gereken kisi kadindir seklinde bir algi
olusturulmaktadir. Kadin her zaman kocasini anlayisla karsilayan, isine saygi duyan
biri olmalidir. Bu sekilde ev i¢i huzuru saglar. Clinkii ev kadinin sorumlulugundadir.
Evdeki huzur 6nemlidir ve esine karsi hosgoriiyle saglanir. Erkek, calisarak evin
gecimini saglayan oldugu igin ise her zaman anlayisla karsilanmasi gereken kisidir.
Yine birinci béliimde islenen cinayet sonrasi sorguya alinan siiphelinin yaninda Esat,
Tuncer ve Naside vardir. Sorgudaki kadin Esat ve Tuncer’in ¢ikmasini ve Naside ile
yalniz konugmak istedigini sdyler. Tuncer ve Esat digarida beklerken Esat sabirsiz bir
sekilde “Ne konusuyor bunlar hala?” der. Tuncer ise “Bilmem, dedikodu
yvapiyorlardwr.” diye yanit verir. Diislinceye gore iki kadinin bir arada olmas1 sadece
dedikodu amachdir. igeride siipheliyi sorgulayanin bir polis memuru olmasi bunu
degistirmez. Ikisi de kadin olduklar1 i¢in Naside sorgulamaktansa siipheliyle dedikodu
yapabilir.

Ikinci bolimde Esat ve Tuncer uyusturucu kacakgilarinin pesindedir. Esat

yakalanacaklarini bile bile nasil boyle bir is yaptiklarini diistindiiglinii sdyler. Tuncer
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ise biiyiik kazancin biiyiik riski oldugunu belirtir. Ardindan “Peki bizim riskimiz ne
olacak. Arkadan kursun yagdirsalar c¢oluk ¢ocuk ne olacak” der. Meslegin
tehlikelerine kars1 bir baba ve es olarak yaklasir. Kendisine bir sey olsa arkada kalacak
kisileri diisliniir. Esine ve ¢ocuguna kars1 maddi manevi sorumluluklar1 vardir. Bu
yilizden bir erkek olarak aklina ilk gelen sey onlara ne olacagidir. Ailenin basinda bir
erkegin mutlaka olmas1 gerekir. Toplumsal roller geregi bir erkek, ozellikle evli ve
cocuklu ise evinin maddi ihtiyaclarini karsilamaya yonelik sorumluluklar artar. Bu
sorumluluk ise sadece kendisine aittir. Esiyle paylasabilecegi bir sorumluluk degildir.
Yine ikinci bolimde Esat, kadinlarin uyusturucu kagakeiligr isine neden girdigini
anlamadigint soyler. “Hi¢c mi korkmazlar” der. Tuncer ise “Hirs ihtiras yalnizca
erkeklere ozgii degil, hatta kadinlar daha da ileri gidiyor.” diye cevap verir. Esat
kacakeilik gibi ciddi bir sucu kadinlarin isleyebilecek olmasin1 yadirgar. Ona gore
kadinlar boylesi bir sucu isleyecek varliklar degildir. Bu tiir suclar sert ve korkusuz
olmay1 gerektirir. Kadinlarin narin yapist buna uygun degildir. Fakat Tuncer de
kadinlarin erkeklere kiyasla daha fazla ihtiras sahibi olduklarini bu yiizden her seyi
gbze alabileceklerini ifade eder. Hirs ve ihtiras iki cins i¢in gegerli 6zelliklerken

kadinin gozii karalig1 ile bu duygulara daha fazla sahip oldugu disiiniilmektedir.

Komiser Esat: 30’larinda orta boylu kilolu ve biyikli bir karakterdir. Takim
elbise ve uzun pardosii giymektedir. Tuncer’e kiyasla daha esprili ve vurdumduymaz
bir konugsma tarzi vardir. Silah ve fiziksel gii¢ kullanimina yonelik herhangi bir veriye
rastlanmaz. Kurumsal iligkilerinde de yine esprili ve cana yakin oldugu gozlenir.
Bagkomisere kars1 saygilidir fakat beraber calistigt Tuncer ve Naside’ye karsi daha
rahat tavirlar sergiler. Siklikla onlara takilip sakalar yaparak eglenir. Aile iliskileri ile
ilgili ulagilabilen tek sey bekar ve capkin biri oldugudur. Tuncer’le konusurken “Esat
kardesin niye evlenmiyor” seklindeki sozlerinden ve kendisi goriilmese de telefon
konusmalarindan hayatinda birisi oldugu anlagilmaktadir. Toplumsal cinsiyete iliskin

sOylemlerine bakildiginda ise ataerkil zihin yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

Birinci boliimde Naside ve Tuncer ile beraber bir sorgudayken, sorguladiklari
kadin Esat ve Tuncer’in ¢ikmasim ister. Naside sorguya devam eder. Daha sonra
kapinin 6niinde bekleyen Esat ve Tuncer’e katil oldugunu itiraf ettigini sdyler. Buna
sagiran Esat “Sana mi soyledi?” der. Esat, Naside’nin kadin oldugu i¢in itirafi
alamayacagini diisiindiiglinden oldukcga sasirmistir. Esat’in diisiincesine gore birisini

sorgulamak, sucunu itiraf ettirmek gibi seyler sadece erkeklere o6zgii olabilir.
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Korkmadan kacakeilik isine girmis olan kadinlar Esat i¢in sasirticidir. Cilinkii alisik
olunan kadin algisindan farklidirlar. Kadinlar yapilar1 geregi naif varliklardir ve bu tiir
islerden, suca karismaktan korkarlar. Suca bulasan kisiler kadinsa yadirganirlar.
Kadinlar ¢ekingen yapilari ile sugtan korkan taraf olmalidir. Sug diinyas1 karanliktir.
Kadinin yeri ise karanlik diinya olamaz. Suca karigan kadin ise hirslarinin kurbani
olmustur. Kadinlar erkeklere gore daha hirshidir. Diisiincelerine gore kadinin suga
bulagmasi hirsindandir. Fakat erkegin suca bulagmasi hirsla iligkilendirilmez. Halbuki

hirs iki cinsiyet i¢cin de gecerli bir kavramdir.

Resim 1. [z Pesinde: Tuncer, Esat ve Naside (Kaynak: youtube.com, Erisim Tarihi:2021)

Naside: Gorece ufak boylu, 20’li yaslarin sonlarinda bir polis memurudur. Her
zaman etek ceket ve kravattan olusan polis tiniformasi giymekte ve saclarini atkuyrugu
seklinde toplamaktadir. Kibar ve sakin, yer yer de esprili bir konusma iislubu vardir.
Uzerinde tasidigi bir silah goriilmedigi gibi silah ve siddet kullanimma yénelik de
herhangi bir icerige rastlanmaz. Cogu zaman emniyetteki masasinda bir takim islerle
ugrasan Naside’nin kurumsal iligkilerine bakildig1 zaman is s6z konusu oldugunda
ciddi olsa da Esat ve Tuncer’le aralarinda esprili ama seviyeli bir iliski vardir. Aile

iligkilerine dair tek bilgi Ali isminde bir nisanlis1 oldugudur. Toplumsal cinsiyete
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iliskin goriisii ataerkil diisiince yapisina arada karst dursa da genel olarak bunu

kabullendigi yoniindedir.

Birinci boliimde Tuncer polis olan kisilerin es seciminde dikkatli olmalarini
sOyler. Sabah gorevden dondiiklerinde evin haniminin giiler yiizle karsilamasinin
onemli oldugunu belirtir. Naside ise “Demek Ali beni sabahlart karsilayacak. Ne
komik olur” der. Burada sabah gelenin kendisi olmasi ve onu evde karsilayanin esi
olmas1 komik bir durumdur. Clinkii eril diislince yapisinda erkek calisan, disarida olan,
kadin ise evde olandir. Calisiyorsa da cinsiyetine uygun olan 6gretmenlik, hemsirelik,
temizlik gorevlisi gibi islerde ¢alismas1 daha uygundur. Naside gibi polis olsa bile eve
gittigi saat belli olmali, esini karsilayan yine kadin olmalidir. Aksi bir durum alisildik
olmayan bir durumdur ve bu yiizden komik oldugu diistiniilmektedir. Yine ilk boliimde
stipheli kadini sorgulayan kiginin Naside olmasi ve kadinin Tuncer’le Esat’a degil de
Nagide’ye itirafta bulunmasi Esat’t oldukca sasirtmistir. Naside ise buna karsilik
olarak “Olamaz mi? Kadin polis olmam gergegi ogrenmeme engel mi yoksa?” diye
yanit verir. Kadin polislere kars1 yapilan ayrimciligin farkinda oldugu bu ifadesiyle
aciktir.  Kadim  olmast meslegin  gerektirdigi  bir takim  davranislar

gerceklestiremeyecegi anlamina gelmemektedir.

Ikinci boliimde Naside uyusturucu kagakgcilarinim sevkiyati ile ilgili bilgi almak
icin sevkiyatin basindaki ismin sevgilisi olan bir sanatgiyla gazeteci kiliginda
goriismeye gider. Emniyet disinda gerceklestirdigi gorevinde saglari yine toplu
olmasina ragmen yliziinde makyaj, kulaklarinda kiipe vardir ve pantolon ve ceketten
olusan spor bir giyimledir. Bu goriigme sirasinda 6nemli bilgiler edinerek emniyete
geri doner. Baskomisere olanlar1 anlatir. Baskomiser ise Naside’ye “Aferin kiz. Iste
simdi gercgek bir polis oldun.” der. Naside ise giilimseyerek anlatmaya devam eder.
Bir davada bilgi elde etmek adina gizlice suglularin arasina girene kadar gercek bir
polis olarak goriilmemistir. Emniyette yaptig1 aragtirmalar polis olmasi igin yeterli
degildir. Masa basi isleri bu kadar takdir gérmemis ve kendisinin polis olarak
sayllmasina neden olmamistir. Kendisi i¢in domestik alan sayilan mekanin disina ¢ikip
genelde Esat ve Tuncer’den beklenen bir seyi yaptig1 i¢in onlarla ayn1 degere sahip
olabilmistir. Naside ise baskomiserinin bu soziinden rahatsiz olmak yerine,
giiliimseyerek, mutlu olmus bir sekilde karsilamistir. Ayn1 zamanda bu olaydan haberi
olmayan Tuncer komiserinin de kendisine kizacagini diisiinmekte ve bunu

baskomiserine sdylemektedir. Fakat Tuncer olanlar1 6grenince “Yeni gazetecimizi
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tebrik ederim, gorevini iyi yaptin.” der. Naside ise “Dur bakalim daha neler yapacagiz
komiserim yeni basladik.” diye cevap verir. Baskomiserinin simdi gergek bir polis
oldugu sdylemini destekler gibi, “Daha neler yapacagiz, yeni basladik” seklinde
yanitlamistir Tuncer’i. Takdir eden, takdire layik goren erkektir. Kadin ise buna layik
goriildiigii icin gururlanir. Nagide kendisine cinsiyetinden dolay1 olan Onyarginin
farkinda olmasina ragmen bunu normal karsilar gibidir. Kadin karakterler erkeklerden
onay beklerken erkek karakterler aymi sekilde onay beklemeden istedikleri sekilde
hareket edebilmektedir. Tuncer ya da Esat yiiriitilen sorusturma kapsaminda
istedikleri zaman istedikleri kisilerle goriislip delil toplarken Naside bunun i¢in onay
bekler.

Baskomiser Ahmet: 60’11 yaslarin baslarinda, uzun boylu ve kir sacli biridir.
Takim elbise giymektedir. Genel olarak sakin ve anlayisli bir tislubu vardir. Fakat isler
istedigi gibi gitmediginde son derece sinirli olur ve bagirarak sinirini ¢ikarir. Fiziksel
giic ve silah kullanimina yonelik bir icerige rastlanmaz. Kurumsal iliskilerinde de
emniyette isler istedigi gibi yiiriidiigiinde mutlu ve etrafina giiliiciikler sagan biridir
fakat ters giden bir seyler oldugunda ise gergin ve sesini yiikselten birine doniisiir.
Dakik olunmasina ve verilen gorevlerin yerine eksiksiz getirilmesine son derece d6nem
verir. Esat ise gec kaldig1 i¢in kizmasinin yaninda, kapatilan bir dosyanin beklenmedik
bir gelisme sonucu tekrar agilacak olmasina sinirlenerek yine Esat’1 azarlamistir. Aile
iligkilerine yonelik herhangi bir bilgiye rastlanmaz. Toplumsal cinsiyete yonelik
diisiinceleri konusunda da net bir bilgiye ulasilmamaktadir. Ikinci bdliimde Naside’nin
gazeteci roliinde bir operasyona yonelik bilgi edinmesi sonucunda onun simdi gergek
bir polis oldugunu sdylemesi subede ¢alisirken onu polis olarak goérmedigi anlamina
gelir. Tuncer ve Esat genel olarak sube disinda calisan gercek polislerken Naside

subede, i¢ mekanda oldugu i¢in yaptigi is gercek ve onemli goriilmez.

Dizideki tek kadin polis karakter, diger iki meslektasina kiyasla daha geri
planda konumlandirilmistir. Erkek karakterlere bakildiginda ise baskin karakterler
olduklar1 goriiliir. Kibar ve sakin olsalar da sozlerinin dinlenmesine onem verirler.
Erkek karakterler olaylarda 6n plandadirlar. Islenen sugu agikliga kavusturmada erkek
karakterler once gelir. Clinkii sugla ilgili arastirmalarin hepsini disarida yiiriiten
kendileridir. Emniyette nadiren goriilen bu karakterler sucun ispati i¢in her ¢alismay1
yapmaktadir. Bu yiizden de erkege atfedilen dis mekanda daha c¢ok zaman

gecirmektedirler.
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4.6.2. Yilan Hikayesi Dizisi Analizi

Yilan Hikayesi, 1999-2002 yillar1 arasinda Kanal D’de yayinlanarak izlenme
rekorlar1 kiran bir dizi olmustur. Dram ve komedi 6gelerinin de siklikla yer aldigi
dizide koylii kiz1 Zeyno ve Memoli’nin yasadiklar1 anlatilir. Zeyno kendisini diigliniin
ertesi giinii terk eden esini bulup intikam almak i¢in kdyden Istanbul’a gelmistir.
Dedesinin tavsiyesi iizerine Istanbul’da polis memuru olan koyliisii Memoli’yi bulur.
Boylece maceralart baglamis olur. Dizide yer alan polis karakterleri, Memoli, Cem,
Basak ve Bagkomiser Kemal’dir. Komiser Memoli bir¢ok ¢etenin ¢okertilmesini
saglamis basaril bir polistir. Bu yiizden ¢ok sayida diigman edinmistir. Komiser Cem,
Memoli’nin yakin arkadasidir. Biitiin gorevlere beraber giderler. Polis memuru Basak,
Cem ve Memoli’nin is arkadasidir. Memoli’ye kars1 ilgisi vardir fakat Memoli’nin
bundan haberi yoktur. Bagkomiser Kemal, Cem ve Memoli’nin sefidir. Kemal,
baskomiser olmasina ragmen olaylarin basinda ve i¢inde her zaman Memoli vardir.
Genelde tek bagina bir olayn i¢inde goriilebilecegi gibi zaman zaman yaninda Cem de

bulunmaktadir. Basak ise cogunlukla emniyet miidiirliigiindeki yerindedir.

Mehmet Ali Oztiirk: Mehmet Ali 30’larmin basinda, uzun boylu biridir.
Joleleyip arkaya taradig saglari, kot pantolon iizerine giydigi tisort ve blazer ceketi ile
kendine has tarziyla dikkat ¢ceker. Genel olarak insanlara karsi rahat ve umursamaz bir
konusma sekli vardir. Bazi durumlarda Baskomiser Kemal Bey’e karsi da bu sekilde
konusabilmektedir. Sinirlendigi zaman karsisindakinin kim olduguna bakmaksizin sert
bir dil kullanmaktadir. Su¢luyu once oyunlarla kandirip saskina dondiirerek
yakalamaya calisir. Sabah emniyete giderken bile bir olayla karsilasabildigi i¢in
stirekli elinde silah birini kovalarken goriiliir. Gerekli gordiigii durumlarda ise sucluyu
etkisiz hale getirmek icin siddet uygulamaktan kacinmaz. Fiziksel gii¢ ve silah
kullanimina yonelik igerikler dizide birka¢ yerde karsimiza ¢ikar. Dizinin ilk
boliimiinde bir aligveris merkezinde bombali bir saldirgan insanlar1 rehin almistir.
Memoli herkesten habersiz igeriye tek basina girer, dondurmaci kiliginda bombali
adami1 kandirmaya c¢alisir. Yaptig1 numara ile adamin elinden bombay1 almay1 basarir.
Bombanin pimini kapatirken, saldirgan Memoli’nin dondurma arabasinda duran
silahim1 fark ederek alir. Memoli silah1 bir tekme hareketi ile elinden alir. Bu sefer

saldirgan bicak ¢ikarir. Fakat Memoli onu da tek bir hamle ile alarak adami etkisiz
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hale getirir. Ertesi sabah arabasi ile ise giderken bir adamin ¢ocugun birine bir sey
verdigini goriir ve adamdan siliphelenir. Arabay1 yolun ortasinda birakarak adamin
pesinden kosmaya baslar. Adam da Oniinde kosuyordur. Durakta adami yakalar ve
tartaklar. Sonra adamin oglundan anahtar alarak ona harglik verdigini ve ise yetismek
icin kostugunu 6grenir. Ona gore her insan suglu olabilir ve siiphe duydugu kisinin
pesinden her kosulda kosarak yakalamaya calisir. Bunun i¢in kaba kuvvete bagvurmak
da normal bir seydir. Ikinci bdliimde kapisinin dniinde kendisini bekleyen Zeyno’yu
kalmasi i¢in bir otele gonderir. Fakat Zeyno asagida sokakta beklemektedir. Bu sirada
arabayla yanindan gegerken duran ii¢ serseri Zeyno’ya laf atarak saldirmaya kalkar.
Memoli gelir ve yine ayn1 numaralarla dnce kafalarini karistirir sonra hepsini doverek
etkisiz hale getirir. Ardindan ekipleri arayarak gelmelerini syler. Yine arabasiyla ise
giderken duydugu silah sesinin pesine diiser. Bir kuyumcu soygunu olmustur. Bir siire
kosturmacanin ardindan sugluyu elinden kagirir. Arkadasi Cem ile gizliden takip
ettikleri kagakeilar1 yakalamak icin yaptiklari plani uygularken yanlarina gelen bir
satict Memoli’yi tanir ve polis oldugunu sdyler. Bunun {izerine ¢atisma ¢ikar. Memoli
bir siirii insan1 tek basina etkisiz hale getirir ve sadece ufak bir siyrikla atlatir. Memoli
karsilastig1 her olayda kahraman konumundadir. Her zaman siddet uygulayan ve
sugluyu etkisiz hale getiren kendisidir. Korkusuzca her olaya dahil olur. ikinci
boliimde yaralansa da bu ufak bir siyrik olur. Ekip halinde halledilmesi gereken

olaylara bile tek basina miidahale eder.

Kurumsal iliskilerine bakildiginda emniyetteki arkadaslariyla arasinin 1yi
oldugu goriiliir. Kendisine kisaca Memoli derler. Hatta kendisi de “Yalnizca is
arkadaslarim bana Memoli der.” diye belirtir. Thtiyaci oldugu zaman is arkadaslarindan
1§ dis1 yardimlar da isteyebilir. Bagak’tan kizinin dogum giinii hediyesinin se¢iminde
yardim istemesi gibi. Emniyettekilerle olan samimiyeti ve basina buyruk bir karakter
olmasi1 bagkomiserle olan iliskisinde de goriiliir. Cogu zaman onun séziinii dinlemez,
haylaz bir ¢ocuk gibi davranarak Bagkomiser Kemal’i kizdirir. Aile iligkilerine
bakildiginda Memoli’nin oglu Can’1 kaybetmesinden sonra esinden ayrilmis oldugunu
goriiriiz. Can, Memoli’nin diismanlar1 tarafindan vurulmustur. Bunun iizerine
evlilikleri bitmistir. Bir tane de kiz1 vardir ve eski esi Memoli’nin kizin1 gérmesini
istememektedir. Toplumsal cinsiyete iliskin goriislerine ait bilgiler izlenen boliimlerde
belirgin degildir. Dogrudan cinsiyete yonelik bir sdylemde bulunmasa da Zeyno’yu

tanimamasindan kaynakli bir tersleme vardir. Hi¢ tanimadigi birisi evine gelmistir.
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Sokak bagindaki motelin giivenli oldugunu sdyleyerek orda kalmasini ve ertesi giin
koyline donmesini soyler. Birden kapisinda beliren bu kadina bir polis olarak siiphe ile
yaklagsmakta ve bu yiizden sert davranmaktadir. Zeyno’nun valizinde silah gordigi
i¢cin kendisini 6ldiirmeye gonderilen biri oldugunu da diisiiniir. Birinci boliimde bir
stirii insan1 rehin alan adama ydnelik yapilan operasyon sonrasi kendisine soru soran
kadin muhabiri de azarlar. Meslektas1 Basak karakterine karsi ise kibar
davranmaktadir. Toplumsal roller geregi erkegin tanimadigi bir kadina bile olan
korumaci tavir Memoli’de kismen goriiliir. Meslegin vermis oldugu bir siiphecilikle
tanimadig1 kadini evinde istemez. Fakat kalabilecegi giivenli bir yer sdyleyip gonderir.
Aligkin olunan korumaci, zayif kadina kol kanat geren erkek modeli tam olarak olmasa
da Memoli karakterinde de kendini gosterir. “Buralar sana gére degil, kurda kusa yem
olursun. Kéyiine don.” diye Zeyno’yu uyarir. Biiyiik sehir, kdyden gelen yalniz bir
kadin i¢in tehlikeli bir yerdir. Yaninda onu koruyacak birisi yoksa orada barinmasi
kolay degildir. Bu yilizden kadin i¢in giivenli olan yere gitmesi gerekir. Zaten
Memoli’nin diislindiigii gibi ikinci boliimde Zeyno altinlarini almak isteyen adamlar

tarafindan kandirilip darp edilir.
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Resim 2. Yilan Hikayesi: Memoli ve Cem (Kaynak: youtube.com, Erisim Tarihi:2021)

Komiser Cem: Memoli’nin en yakin arkadasi, ayn1 zamanda meslektagidir.
Orta boylu, zayif, kisa sacgli ve yumusak mizach biridir. Gomlek, tisort ve kot
pantolondan olusan spor bir giyim tarzi vardir. Silahini her zaman {izerinde tasimasina
ragmen izlenen boliimlerde silah ya da fiziksel bir giic kullandig1 goriilmemistir. 2.
Boliimiin sonunda Memoli ile takip ettikleri kagakg¢ilar1 yakalamak i¢in gittikleri
gemide Memoli adamlar1 oyalarken Cem’in igeri girmesini sdyler. Cem tedirgin bir
sekilde “Tek basima mi?” diye cevap verir. Memoli arkasindan igeri girdiginde ise

Cem ve onlara yardimci olan, yasi ilerlemis bir diger polis memurunu yakalanmis ve
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sandalyeye baglanmis goriir. Kurumsal iliskilerine bakildiginda ise emniyetteki
arkadaslariyla uyumlu ve eglenceli bir iligkisi oldugu goriiliir. Kurallara dikkat etmeye
calisan birisi olsa da Memoli’nin aklina uyarak is yapmaktan da geri kalmaz. Habersiz,
iki kisi ile yapacaklar1 operasyonun baslarini belaya sokabilecegini ve baskomisere
haber vermeleri gerektigini Memoli’ye sdylese de sonug olarak yine kafalarina gore
hareket ederler. Incelenen béliimlerde aile iliskileri ve toplumsal cinsiyete iligkin
herhangi bir veriye rastlanmaz. Memoli ve Cem habersiz gerceklestirdikleri operasyon
i¢cin limanda beklerken iki Rus kadin yanlarina gelir. Basta gondermeye ¢alisirlar fakat
dikkat cekince kadinlarla ilgileniyor gibi gdriinmek i¢cin Memoli kadimin gogsiinii
eller. Kadin bunun iizerine tokat atarak uzaklasir. Cem ve Memoli bu durumdan
eglenmis gibi yapar. Ikisinin kadinlara kars1 takindi81 tek uygunsuz hareket bu sahnede

gerceklesir. Bu durum da yine suclular1 yakalamaya yonelik yaptiklari rol geregidir.

Basak: Polis memurudur. Cem ve Memoli’'nin is arkadasidir. Memoli’ye
kars1 ilgisi oldugu bellidir. Ufak boyludur ve polis tiniformasi ile olmasina ragmen
yiiziinde hafif makyaji ile bakimli biridir. Amirine ve is arkadaslarina kars1 esprili ama
ayni zamanda seviyeli bir dil ile yaklasir. Beylik tabancasi her zaman belinde durur
fakat silah1 ya da fiziksel giicii kullandigina dair bir sahneye rastlanmamistir. Tlk
boliimde baskomiser ile operasyona katilmis olsa da disarida baskomiserin yaninda
durarak rehineci, rehineler ve operasyon hakkinda baskomiseri bilgilendirir. Bunu
yaparken espriler yaparak eglenmekten de geri kalmaz. Kurumsal iliskilerine
bakildiginda genel olarak emniyette oldugu goriilen Basak’in 1liml1 ve sakin yapisi ile
oradaki polis memurlari ile de iyi ge¢indigi goriilmektedir. Aile iliskileri ve toplumsal
cinsiyete yonelik tutumu ile ilgili herhangi bir igerik gozlenmez. Tek kadin polis
karakter olan Basak her zaman geri plandadir. Baskomisere emniyette gerekli olan
bilgileri verir. Bunun yaninda bir de Memoli’nin kendi basina yaptig1 seylerin haberini
iletir. Gerekli durumlarda bilgilendirme yapmasi disinda herhangi bir mesleki hareket
igerisinde goriilmez. Katildig1 tek operasyon birinci bdliimde alisveris merkezinde
rehin alinan kisileri kurtarmaya yonelik olan operasyondur. Orda da baskomiser
Kemal’in yanindadir ve onu durum hakkinda bilgilendirerek onunla sohbet eder.
Bagak’in emniyet disinda goriildiigii ikinci yer ise hastanedir. Ikinci béliimiin sonunda
Memoli’nin habersiz yaptig1 baskin sonucunda yaralandigini duymus, bagkomiser ile

beraber hastaneye gelmistir.
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Resim 3. Yilan Hikayesi: Bagak ve Bagkomiser Kemal (Kaynak: youtube.com, Erigim Tarihi:2021)

Baskomiser Kemal: Emniyet miidiirliigiinde bagkomiserdir. Orta boylu, 60’1
yaslarin baslarinda kir saghi ve biraz agresif bir karakterdir. Her zaman takim elbise
giyer. Agresif yapist konusmasina da yansir. Sinirlendiginde sert konugmaktan,
birilerini azarlamaktan ¢ekinmez. Elindeki semsiye agilmadigi igin bile sinirlenebilir.
Silahin1 her zaman yaninda tagimasina ragmen kullandig1 goriilmemektedir. Fiziksel
giic kullanimz ile ilgili de bir durum s6z konusu degildir. Daha ¢ok bagirarak siddet
kullanimini tercih eder. Kurumsal iliskilerine bakildiginda soziiniin dinlenmesine
Oonem verdigi goriiliir. Memoli onu dinlemedigi ve arkasindan isler ¢evirdigi i¢in her
zaman sinitlenir. ilk béliimde alisveris merkezinde insanlari rehin alan adamin yanina
Memoli kendisine haber vermeden girip adami etkisiz hale getirmistir. Disarida
ekiplerle operasyon hazirlig1 yapan baskomiser bunu 6grendiginde sinirlenir. Memoli
ciktiginda ise ona “Sen kendini ne saniyorsun, o kadar insamin canmmi tehlikeye
atiyorsun” diye bagirir. Ikinci boliimde ise Memoli’nin habersiz yapti1 operasyon
sonucu yaralanmasina “Niye tam nisan almazlar sana? Niye hep iskalarlar seni?
Hepimiz kurtuluruz ne giizel be!” diye bagirarak tepki verir. Aile iliskileri ile ilgili bir
bilgiye ulagilamaz. Toplumsal cinsiyete iliskin goriislerini ifade eden agik bir icerik
gozlenmez. Ik boliimde operasyon icin yagmurda beklerken gelen ve kendisine
sorular soran medya calisanlarina sinirlenir ve dalga gecer sekilde cevaplar verir.
Sonra da diger polislerden muhabirleri oradan uzaklastirmasini ister. Muhabir kadindir
fakat burada ona karsi yapilan tersleme cinsiyetine yonelik degil daha ¢ok islerine

yoneliktir.

Dizideki erkek karakterlerin kadinlara karsi herhangi bir kaba ve asagilayici
davranigina rastlanmaz. izlenen boliimlerin az ve kisa olmas1 nedeniyle de inceleme

yapilmasi planlanan basliklara ait bilgilere rastlamak miimkiin olamamaktadir.
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4.6.3. Alacakaranlik Dizisi Analizi

Baskomiser Kemal Tahir Bozoglu, cinayet masasinin basaril1 isimlerindendir.
Ayrildig1 esi ve kiz1 Istanbul’da oldugu igin tayinini Urfa’dan Istanbul’a aldirmustur.
Ferit Caglayan ise cinayet biiroda kendini ispatlamaya ve basarili olmaya calisan,
Kemal Tahir ile ¢alismaya can atan bir komiserdir. Fakat Kemal Tahir’le beraber
yuriittiikkleri ilk isinde yaptig1 bir hata sonucu Ferit’i uzaklastirmasi sonucu Ferit
meslegi tamamen birakir. Kemal Tahir ilerleyen zamanlarda buna pigsman olarak

Ferit’in pesine diiser.

2003 yilinda yayinlanan dizide polis karakter olarak Bagskomiser Kemal Tabhir,
Komiser Ferit, Komiser yardimcisi Cemil seyirci karsisina ¢ikar. Genel olarak da
Kemal Tahir ve Ferit 6n plandadir. Bu yiizden inceleme ikisi {iizerinden

gerceklesecektir.

Ferit Caglayan: 20’li yaslarin sonunda zayif ve uzun boylu olan Ferit cinayet
biiroda komiserdir. Kot pantolon tigortten olusan spor bir giyimi vardir. Sakin ve kibar
bir iislubu vardir. Izlenen béliimlerde fiziksel siddet ve silah kullanimi sadece bir defa
sucluya karst gerekli oldugu zaman goriilmiistiir. Bunun sonucunda tutuklamasi
gereken katil Oliir, Ferit ise bir insanin Oliimiine sebep oldugu i¢in sugluluk
duymaktadir. Kurumsal iligkilerine bakildig1 zaman cinayet biiroda beraber calistig
kisilerle iyi bir iliskisi oldugu goriiliir. Ozellikle komiser yardimcisi Cemil ile is
disinda devam eden bir dostluklar1 vardir. Zaman zaman Cemil’in evinde kalmaktadir.
Bagkomiseri ile arasinda oldukga resmi ve soguk bir iliski s6z konusudur. Ona karsi
herhangi bir saygisizlik yapmaz. lkinci béliimde kendisini gorevden bir siire
uzaklagtirmak istedigi i¢in baskomiserin bu kararina karsi gelir. Bu sekilde
calisgamayacagini sdyler. Bunun iizerine sinirlenen baskomiser Ferit’i odadan kovar.
Bagkomiser kendisine kiifiir ederek kovdugu i¢in sinirlenir ve kantinde “Biz canimizi
ortaya koyuyoruz soyledigi lafa bak. Bugiine kadar babam kiifiir etmedi bana, kimse
de edemez.” diye bagirarak bir seyleri tekmeler. Ne kadar sinirlense de bunu
baskomiserin yiiziine kars1 sdyleyemez. Kemal Tahir beraber ¢aligmak i¢in can attig1
bir baskomiserdir. Ferit sorgu odasindayken baskomiser geldiginde dahi ayaga kalkar
daha sonra tekrar oturur. Fakat canimi ortaya koyarak bir su¢luyu yakalamaya

caligmasina ragmen takdir edilmemesi, yaptig1 hata iizerine sahadan uzaklastirilip
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tizerine kiifiirle kovulmasi Ferit’in zoruna gitmistir. Bunun sonucu sinirlerine hakim
olamamis bagirmaya baslamistir. Baskomiserin arkasindan gelerek “Polisligini
yvakarim senin.” diye bagirmasina ise cevap verememistir. Birinci boliimde geg kaldigi
icin Kemal Tahir kendisini biirodan ¢ikarir. Daha sonra Cemil’le bunun iizerine
konusurlar. “Insanmin agirina gidiyor, memurlarin yamnda kovdu beni.” der. Ast-iist
iligkisi Ferit i¢cin Onemlidir. Kendisinden riitbe olarak diisiik polislerin yaninda

azarlanmasi, disar1 ¢ikarilmasi gururuna dokunmustur.

Aile iligkilerine bakildiginda anne-babasi, bir kiz kardesi ve bir ablasiyla
beraber ayni evde yasadiklari goriiliir. Evli bir ablasi daha vardir. Arada esiyle
tartistiklarinda oglunu da alarak babasinin evinde kalmaktadir. Ferit ailesine diiskiin
bir karakterdir. Evli ablasinin sorunlari ile ilgilenir, yegeninin siinnet masraflarinin
hepsini karsilar. Toplumsal cinsiyete iliskin diisiincelerine bakildiginda ataerkil
diisiince yapisi baskin olmasa da bazi durumlarda oldugu goriiliir. Ablasi ile evliligi
hakkinda konusurken ablasina “Sen ablasin, annesin. Tabi ki yuvana sahip ¢ikacaksin.
Yeri geldi bu aileyi de sen topladin. Ama bu herif toplanmiyorsa birak dagilsin gitsin.
Ama seni dagitirsa o herifi kimse benim elimden alamaz.” der. Burada ablasi bir anne
oldugu i¢in yuvasima sahip ¢ikmasinin, toparlamaya ¢alismasinin normal oldugunu
sOylemesi eril diisiince yapisina uygun bir diisiincedir. Ataerkil aile yapisinda evi
diizenlemek toparlamak bir arada tutmak kadina verilmis bir gérevdir. Yuvayi disi kus
yapar diye bir atasozii ile de bu desteklenmistir. Kadin ne olursa olsun yuvasinin
huzuru ve birligi igin ¢abalamalidir. Bu yiizden elinden geleni yapan, erkegi toparlayip
bir yola sokmasi gereken kadindir. Biiyiitiirken anne, evlenince esi erkegin arkasinm
toplayip onun dogru bir sekilde ilerlemesi i¢in ¢abalayandir. Clinkii ataerkil diisiince
yapisinda kadinin gérevlerine yonelik alg1 bu sekildedir. Ozellikle bu kadin bir anne
ise bu cabas1 daha fazla olmalidir. Tabi ki yuvana sahip c¢ikacaksin derken olmasi
gerekenin bu ve normal oldugu yoniinde 6gretilenle ablasini1 desteklemektedir. Fakat
olmuyorsa devam etmeyip birakmasi ve bosanmasi konusunda da ablasinin
arkasindadir. Mutlu olmadig1 bir yuvada g¢abalayip kendisini yipratmasini istemez.
Yipranan, dagilan ablas1 olursa enistesine zarar vermekle de tehdit eder. Ablasi kendini
koruyamaz ve zarar gorlirse erkek olarak onu koruyup karsisindakini
cezalandiracaktir. Ciinkii gii¢siiz olan ve kendini koruyamayan kadini korumasi
gerekmektedir. Carsiya aligverise gidecek olan ablasinin yanina harglik vererek

gidecekleri yere birakmayr da ithmal etmez. Caligmadigr i¢in esinden harclik alan
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ablasi bir siire babasinin evinde kaldigi i¢in bu gorevi de evin tek ¢alisani olan Ferit

listlenmistir.

Ferit bir yandan eril toplum yapisinda erkekten beklenen rolleri yerine
getirirken bir yandan da bu degerlerden farkli davranir. Kiz arkadasi1 Melike doktordur
ve ii¢ aylik bir staj igin Isvicre’ye kabul edilmistir. Ferit bunu sevingle karsilar. Melike
Ferit’1 birakip gitmek istemedigini sdyleyince Ferit bunun kariyeri ve gelecegi icin
giizel bir firsat oldugunu, kisa bir siire i¢in gidecegini, geldiginde kendisinin onu
bekliyor olacagin1 sdyler. Ferit Melike’yi gelecekteki kariyeri konusunda
desteklemektedir. Isvigre’ye giderek bu staji gerceklestirmesini ister. Kendisinden iyi
bir mevkide olup olmayacagi konusunda bir diisiinceye kapilmaz. Erkek egemen
toplumda is hayatindaki erkekler kadinlarin kendilerinden iist seviyede olmalarini
istemez. Is diinyas1 erkekler igindir. Kadmin yeri domestik alan denilen ev icidir.
Calisacaksa da belirli meslek gruplart onlar i¢in uygundur. Yiiksek yerlere gelmeleri
pek desteklenen bir durum degildir. Ayni meslek grubunda olmasalar bile kendilerine
bagimli olmalari onlar i¢in daha ¢ekici gelir. Fakat Ferit boyle diisiinmemekte, aksine
desteklemektedir. Melike ise yurtdigina gitmek yerine Ferit ile evlenmek istemektedir.
Ferit Melike’yi ¢ok sevdigini fakat birka¢ sene evlilik diistinmedigini, isinde kendini
kanitlamak istedigini sOyler. Kendisi i¢in de is hayat1 daha 6nemlidir. Severek yaptigi
bu meslekte bir yere gelmek igin ¢abalamaktadir. Ferit kendi mesleginde ilerlemek
isterken aynisini kiz arkadasi icin de ister. Kendisi 1yi bir mevkiye gelirken sevdigi

kadinin geri kalmasini istemez.

Resim 4. Alacakaraniik: Kemal Tahir ve Ferit (Kaynak: youtube.com, Erigim Tarihi:2021)

Kemal Tahir Bozoglu: 40’11 yaslarin ortalarinda, ufak boylu, hafif kilolu, kir
sagli ve bryikli biridir. Kumas pantolon, gomlek ve ceketten olusan takimlar giyer.

Soguk ve mesafeli bir iislubu vardir. Genelde kisa ve net ciimleler kurar. Samimi
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oldugu arkadasiyla konusurken bu soguklugu gider ve giineydogu bolgesine ait bir sive
ile samimi sekilde konusur. Fiziksel gii¢ veya silah kullanimina yonelik bir igerige
rastlanmaz. Ikinci boliimde tutuklamasi gereken Kkatille ¢atisma sonucu adamin
O0lmesine neden oldugu icin Ferit’e “Adami alip getirecektiniz. Adalete teslim
edecektiniz. Bunu da silahla yapmayacaksin zekanla yapacaksin.” der. Silah

kullanimin1 miimkiin oldugunca tercih etmedigi goriiliir.

Kurumsal iligkilerine bakildiginda ise isine fazlasiyla bagl ve insanlara karsi
son derece kat1 oldugu goriiliir. Bakislar1 da her zaman sert ve donuktur. Kurallara son
derece sadiktir. Ge¢ kalmaya ve yanlis bir sey yapilmasmna tahammiilii yoktur.
Emirlerine sadik olunmasinmi ister. Cinayet masasi bolge amiri olarak Urfa’dan
Istanbul’a yeni atanmistir. Gelir gelmez cinayet subedeki dosyalar1 incelemek ister.
Ferit ise o giin ise ge¢ kalmistir. Kemal Tahir’in arkasindan geldigi i¢in baskomiser
“Arkadaslar bu biiroya benden sonra gelen olursa evine gonderirim.” der. Ferit
“Kusura bakmayin.” diye cevap verir. Bunun {izerine baskomiser “Kusura bakarim
Ferit Caglayan. Cik disar.” diyerek Ferit’1 odadan ¢ikarir. Ferit tutuklanmasi istenen
bir katille catigsmaya girip katilin 6liimiine sebep oldugu i¢in Ferit’e ¢ok kizar. Onu
hiddetle azarladiktan sonra sahadan uzaklastirir. Bunu kabul etmeyen Ferit’i kiifiirle
odasindan kovar. Ferit kantinde bagirip cagirirken arkasindan giderek “Polisligini

vakarim senin.” diyerek bagirir.

Aile iligkilerine bakildiginda kiiciik bir kiz1 oldugu ve esinden ayri oldugu
goriiliir. Esi ayrildiktan sonra kizim da alarak Istanbul’a ailesinin yanina gelmistir.
Kemal Tahir de daha sonra tayinini Istanbul’a aldirir. Arkadas1 Feyzo nun kebapgisina
gider ve onunla dertlesir. Hicbir zaman esinin yaninda olamadigini, onu her zaman
yalmiz biraktigin1 sugu gilinah1 olmayan o kadinin da artik buna dayanamayip
biraktigini sodyler. Karisina ayrilmak istemesi konusunda hak vermektedir.
Arkadastyla dertlesirken soguk ve sert bakislarindan, konusma tarzindan eser yoktur.
Kiziyla goriistiigii zaman da son derece 1lgili, bakislar1 ve konusmast sevgi dolu birine
dontistir. Eski esiyle yine mesafeli bir konugmasi olsa da kizinin yaninda sefkatli bir

babadir. Emniyette ve ailesinin, arkadaglariin yaninda bambagka iki insandir.

Toplumsal cinsiyete yonelik bariz bir bakis acisina rastlanmasa da esinin
kendisinden ayrilmak istemesine hak verir. En 6nemli zamanlarda defalarca esini

yalniz birakmistir. Ciinkii o bir polistir ve gecesi giindiizii olmadan her zaman bir
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cinayet pesinde sokaklardadir. Karsisindaki de tiim bunlara katlanmak zorunda
degildir. Bir kadinin hayatin1 tamamen degistirmistir onunla evlenerek. Bunlar
konusunda tizgiindiir. Bu diisiincelerini Feyzo ile konusurken ona anlatir. Bu agidan
bakildiginda ise keskin ataerkil diisiince yapisina sahip olmadigr diisiiniiliir. Kadin
evde cocugu ile ilgilenir ve sabirla kocasini bekler, yaptigi isi kabullenir seklindeki
ataerkil diistinceden uzaktir. Ataerkil toplum yapisinda evlenen kadinin her zaman
esini anlayisla karsilamasi beklenir. Esi evin ge¢imini saglayan kisidir. Hele polis esi
olmak daha fazla sabir ve anlayis gerektirir. Vazifeleri geregi devamli disarida
olabilirler. Sabirli olmak kadinlarin gorevidir. ideal es tanim1 olan anlayish ve sabirli
es, evinin diizenini saglayan anne figiiriine uymayan kadin kotiidiir. Bu tanima uyan
kadin ise miikafatlandirilmay1 hak edendir. Kemal Tahir ise bu diisiince yapisindan
tamamen uzaktir. Esini ¢ok yalniz biraktiginin ve iyi bir es olamadiginin farkindadir.
Kadin kocasiin meslegini kabullenip onun hayatina ayak uydurmak zorunda degildir.
Esi i¢in kendi hayatin1 degistirmek zorunda da degildir. Kendisini degerli hissetmedigi
anda ¢ocugu icin mutsuz bir evliligi yiirlitme mecburiyeti de yoktur. Kemal Tahir
bunlarin farkinda oldugu i¢in ve kendisini degistiremedigi ama karisinin hayatini zora
soktugu igin {izgiindiir. Ayrildiktan sonra esi kizin1 da alip Istanbul’a geldigi igin
Kemal Tahir de tayinini Istanbul’a aldirmustir. Arada bir de olsa kizin1 goriip onunla

vakit gecirmek, baba olarak yapmasi gerekenleri yapmak ister.

Dizide cinayet biiroda ¢alisan bes ya da alt1 polis géze ¢arpar. Bunlarin hepsi
erkektir. Ferit kantinde sinirle etrafi dagitirken kantinde bulunan polislerin de genel
olarak erkek oldugu goriiliir. Izlenen boliimlerde emniyette galisan kadin polise
rastlanmaz. Teskilatin eril yapisi, kadrosunda kadinin olmamasi ya da yok denecek

kadar az olmasi ile kendini gosterir.

4.6.4. Arka Sokaklar Dizisi Analizi

2006 yilinda yayma baslayan polisiye aksiyon tiirlindeki dizi giiniimiizde de
devam ederek Tiirk televizyon tarihinin en uzun siiren dizisi olmustur. Kanal D’de
yaymnlanan dizide Istanbul Emniyet Miidiirliigii Asayis Sube Miidiirliigii'nde gorevli
ozel bir ekibin Istanbul sokaklarindaki sucla miicadelesi ve aile yasamlari konu edilir.
Ana karakterlerden Riza Soylu (Riza Baba) asayis 6zel ekibin kurucusudur. Mesut

komiser 6zel tim olarak Dogu’da gorev yapmis, sert ve siddet egilimi olan bir
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karakterdir. Hiisnii Coban dort ¢ocugu, esi ve gazi dedesiyle beraber Yozgat’tan
Istanbul’a tayinle gelmis, Istanbul’un pahalilig1 icerisinde gecinmeye calisan bir
polistir. Ekibin keskin nisancist olan Ali geng ve tecriibesiz oldugu igin ¢alisma
arkadaslarinin dalga gectigi bir karakterdir. Zeynep trafik subeden asayis subeye gecis
yapmis azimli bir komiserdir. Babas1 sehit polistir bu yilizden annesi kizinin polis
olmasimi hi¢ istememistir. Murat capkinlik ve muzurluklariyla genelde neseli bir
karakterdir. Komiser yardimcist Aylin ise teknolojik bilgisi fazla oldugu igin subede

haberlesme ile ilgilenir.

Birgok karakterin dahil olup sonra ayrildig1 dizinin kadrosunda Riza Baba, Ali,
Mesut ve Hiisnli ilk boéliimden itibaren degismeyen karakterlerdir. Dizinin ilk
boliimleri incelendigi i¢in bu boliimlerde yer alan polis karakterleri ele alinmistir. Riza
Baba’nin ekibinde yer alan komiserler Hiisnii, Mesut, Ali, Murat ve Zeynep’tir. Aylin

ise subede yapilmasi gerekenlerle ekibe destek olan komiser yardimeisidir.

Riza Soylu: Riza altmigh yaglarin basinda, gérece uzun boylu ve bakimli
biridir. Daha ¢ok klasik giyimiyle dikkat ¢eker. Istanbul Emniyet Miidiirliigii Asayis
Sube’de bagkomiserdir ve ayni zamanda asayis 6zel ekibin kurucusudur. Katildigi bazi
operasyonlarda aktif olarak yer almakta, elinde silahla su¢clunun pesinden kosmaktadir.
Kurumsal iliskilerinde ise ¢evresindeki herkese karsi babacan ve yumusak tavirlariyla
bilinmesine ragmen yeri geldigi zaman sert davranabilmektedir. Gerek polis
teskilatinda gerek aile igerisinde otoritesini gostermesi gereken bir durumla
karsilastiginda yumusak mizac1 kaybolmaktadir. Karakterin aile iliskilerine
bakildiginda ise, esine ve kizina kars1 her zaman ilgili ve yardimci olan bir figiir oldugu
goriiliir. Fakat bazi durumlarda, 6zellikle kiz1 s6z konusu oldugunda eril yonii agir
basmakta ve cinsiyet¢i yaklasimlarda bulunmaktadir. Polis oldugu icin bir ¢cok kotii
insanla karsilagmis, bir cok cinayet gormiistiir. Kizina kars1 korumaci ve cinsiyet¢i

yaklasiminin nedenini ise meslegi geregi gordiigili olaylara baglamaktadir.

Karakterin aile iligkilerine yonelik bilgiler, ikinci boliimde aksam yemegi
sirasinda ve ertesi glinde gergeklesen bir olay sonucunda 6grenilir. Aksam yemek
masasinda kizi Pinar’in nerde oldugunu soran Riza’ya esi, arkadaslariyla okulda
oldugunu sdyleyerek durumu kurtarmaya g¢alisir. Riza da bu saatte disarida olmasinin
hosuna gitmedigini sdyler. Sokaklar aksam vakti bir kiz i¢in tehlikelidir. O yiizden

evde olmasi giivenligi igin en iyi seydir. Kiz1 geldigi zaman da aksamlar1 hep beraber
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sofrada olmak istedigini sert bir dille ifade eder. Ertesi giin Pinar bir barda sahne
alacaktir. Annesi ge¢ saatte disarida olacagi icin endiselidir. Riza ise kizina
glivendigini sdyler. Esi bu tepkisine sasirir. Aksam Pinar’in sahne aldig1 bara polis
baskin gergeklestirerek kimlik kontrollerini yapar. Gelen polisler Riza Baba’nin
ekibidir. Bu Pinar’in hosuna gitmez ve babasina karsi tavirli davranir. Riza da bir tane
kiz1 oldugunu ve elinden geldigi kadar koruyacagini sdyler. Giivenmedigi kiz1 degil
cevredir. Ciinkii meslegi geregi her gilin bir siirii olay gérmektedir. Annesi ise fazla
miidahale ettiklerini diisiinmektedir. Riza esine hak verir fakat kizlarini korumalar1
gerektigini sdyler. Esi bunun iizerine “Sen harika bir babasin” der. Riza da cevap
olarak “Bu harika babanin é6gretmeni kim?” der. Kiz ¢ocugu tehlikelere agik ve
korunmasi gereken bir varliktir. Anne babalar ellerinden geldigince hayatin
kotiiliiklerinden korumakla yiikiimliidiir. Iyi anne baba olmalar1 kizlarim
kotiiliklerden koruyabilmeleri ve buna yonelik c¢abalari ile orantilidir. Riza polis
oldugu i¢in diger insanlarin gordiigiinden daha ¢ok sey gérmistiir. Bu ylizden kizina
yonelik bu korumact tavirlari meslek hayatindaki deneyimleri nedeniyle
mesrulastirilmaktadir. Ayrica anne babalara da bunun {izerinden kizlarin korunmasi

gereken kisiler oldugu mesaj1 verilmektedir.

Karakterin toplumsal cinsiyete yonelik tutumlari ise dizinin birkag¢ yerinde
goriilebilmektedir. Bunlardan ilki dizinin birinci boliimiinde Riza ve ailesinin aksam
yemegi sirasinda islenir. Riza baskomiser yemek sirasinda i¢ki igmek ister. Esi “Bir
duble” diyerek uyarir, Riza iki duble ister ve “Devletin polisine karsi mi geliyorsun?”
der. Bunun tizerine karis1 “Sen karina karsi mi geliyorsun?” dediginde Riza bir dubleyi
kabul eder. Emniyette sozii dinlenen, istekleri yerine getirilen biridir fakat evde esine
kars1 her zaman nazik ve onun sozlerine 6nem veren birisidir. Eginden, yemek saati
telefonla konusan kizin1 uyarmasini ister. Cocuklara terbiyeyi veren, kurallar1 6greten
annedir, baba ise otorite olarak gerekli durumlarda uyararak yonlendirebilir. Bu uyari
anneye oldugu gibi cocuga da olabilmektedir. Ertesi giin esi Ayla telefonda
konusurken Riza’dan kuru temizlemeye ugramasini rica eder ve ardindan Riza’ya
“Devletin polisinden de istenmez ama” der. Riza ise Ayla onun esi oldugu i¢in
isteyebilecegini sOyler. Riza es olmasindan 6nce polistir ve bir otorite sahibidir. Ondan
istenecek seyler bellidir. Erkek olmasindan kaynakli giiciine bir de polis olmasindan

kaynakli gii¢ eklenir.
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Toplumsal cinsiyete yoOnelik tutumlarindan bir digeri ise ikinci bdliimde
gortiliir. Teskilattan yeni emekli olan arkadas1 Osman, kuyumcuda soyguncuyu etkisiz
hale getirmeye calisirken sehit olmustur. Babasinin 6liimiine aglayan Osman’in ogluna
Riza “Erkek olmanin zor zamanlart vardwr. Baban i¢in aglayacaksin tabi. O babansa
dort basi mamur aglayacaksin. Ama sonra ayaklarimin iizerinde dogrulup oyle bir
astlacaksin ki hayata, annen sana bakip soyle diyecek ‘Iste benim oglum, iste
babasinin oglu, Osman’in Ege’si” diyerek moral ve gii¢ vermeye calisir. Babasi 6len
bir gence verilen moral erkek olmak, giiclii olmak, kendisiyle gurur duyulmasi
lizerindendir. Igeride aglayan annesine ise hicbir sey denmez. Annesi bassagligina
gelen insanlarin yaninda sessiz sessiz aglamaktadir. Clinkii kadindir ve oglu gibi giiglii
ve dik durmasina gerek yoktur. Polis esi olarak siikuneti korumali, oglu da polis
cocugu olarak ayakta saglam durmalidir. Bolim sonunda Osman’in anisina
diizenlenen mangalda Riza Baba, Osman’in ogluna “Ailenin erkegi sensin, annene
sahip ¢tkmalisin. Ben her zaman senin yanindayim” der. Anne, Kadin oldugu ve esini
kaybettigi i¢in sahip ¢ikilmasi gereken, oglu da gen¢ olmasina ragmen erkek oldugu
icin aileye, anneye sahip ¢ikmasi gerekendir. Babanin olmadig1 yerde erkek evlat

devreye girer.

I \\\

!

Resim 5. Arka Sokaklar: Riza Baba ve ekibi sirasiyla; Mesut, Hiisnii, Riza, Zeynep, Murat (Kaynak:
kanald.com.tr, Erigsim Tarihi:2021)

Mesut Giineri: Mesut 6zel harekat kokenli bir komiserdir. Orta boylu, sert
mizagl biridir. Deri yelegi ve sadece kafasini kapatip kulaklarini agikta birakan
beresiyle dikkat ¢ceker. Zaman zaman giilimseyip eglendigi olsa da genelde kaslari
catik dolagmaktadir. Konusma sekli de mizacina uygun bir sekilde serttir. Kadin ya da
erkek, kim oldugu farketmeden karsisindakiyle sert bir iislupla konugsmakta ve
karsisindakine kaba davranmaktadir. Esinden ayridir ve oglu Tung annesiyle

yasamaktadir. Oglunu gérecegi zamanlarda eski esine ve onun yeni esine karsi da kaba
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davraniglarda bulunur. Toplumsal cinsiyete yonelik diislinceleri de eril sdylem
agirliklidir. Gegmisinde bir¢ok travmasi vardir. Bunlar sonucunda alkol bagimlisi
olmus ve bu sorunla miicadele etmistir. Tedavi oldugu siire disinda operasyonlarda
aktif bir sekilde yer almakta ve suglulara karsi siddet uygulamaktan kaginmadigi
goriilmektedir. Siddet egiliminin yiiksek olmasi 6zel harekattan gelmesine ve

yasadiklarina baglanmakta, bu sekilde normallestirilmektedir.

Mesut ekipte siddet egilimi en fazla olan kisidir. Her zaman diger arkadaslar
gibi kibar olamayabilir. Mesut’un silah/siddet kullanimina yonelik tutumu dizinin ilk
bolimiinde goriiliir. Operasyon geregi Mesut ve Aylin barda bilardo oynamaktadir.
Mesut bu sirada igki igmektedir. Aylin biraz fazla i¢tigi konusunda uyardiginda Mesut
gorev icab1 diyerek Aylin’i tersler. Bir siire sonra ‘Hadi baslayalim’ diyerek adami
yakalamak istedigini belirtir. Aylin’in biraz daha beklemenin iyi olacagini
sOylemesine ragmen Mesut sikildigini sdyleyerek ilerler. Aylin istemese de kabul eder
ve cakmak isteme bahanesiyle barda duran adamin yanina yaklasir. Mesut silahin
c¢ikarip adama dogrulttugunda ise adam Aylin’i rehin alir. Bardan ¢ikarak bir taksiye
binerler. O sirada takipte olan ekip yetisir ve adami taksiden indirir. Mesut adama
vurmaya baslar. Barda elinden silahini aldig1 i¢in ¢ok sinirlenmistir. “Demek benim
silahimi alwrsin, al bakalim, bir daha alsana” diye vurmaktadir. Ekiptekiler ise
ayirmaya onlar1 ¢alisir. Mesut i¢in silah namustur ve silahini alip onu kiiciik diigiiren
adama kars1 biiyiik bir 6fke duyar. Ayn1 sekilde, gecenin bir yarist oglunu almak icin
eski esinin evine gittiginde kendisini uyaran yeni esini de dover ve karakolluk olur.
Kendi diisiinceleri ve istekleri her seyden dnde gelir. S6z dinleyen degil s6zii dinlenen
olmak ister. Bu kaba tavrini da doguda yasadiklar1 ile normallestirir. Mesut’un siddeti
kullanimina bir diger 6rnek ise, ikinci boliimde alkol tedavisi gordiigii hastanede
Osman baskomiserin haberini aldig1 sahnedir. Toplanma odasinda televizyon
izlenirken sehit haberini duyan Mesut’un iiziintiisii 6tkeye doniisiir ve televizyona
tekme atarak diisiiriir. Ardindan da yalinayak hastaneden kacar. Gordiigii bir ditkkkanin

camini kirarak icki alir.

Karakterin toplumsal cinsiyete iligkin tutumu ise ikinci boliimde gortiliir. Alkol
tedavisi icin yattig1 hastanede toplu terapide igkiye baslama hikayesini anlatan kadina
“Biitiin kadinlar aymisumiz. Erkeklerin baska derdi yok, sizi memnun etmek igin
diinyaya gelmisler” diyerek soziinli keser. Kadin ise “Bir seyden anladiginiz yok sizin”

diyerek karsi1 ¢ikar. Mesut daha da ileri giderek “Seni anlayan birini bulana kadar
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ontine gelenle kiristir sonra c¢ek kafayr devir kigimi yat burda” der. Kadina
karismamasini sdyleyen baska bir erkek hastay1 da tersler. Kadin Mesut’a bir bardak
su atar, bagirip ordan uzaklasir. Mesut ise Dogu’daki gérevde pusu sonucu biitiin ekip
arkadaslarinin sehit olmasi1 ve gilinlerce onlarla bir yerde sikismis halde yardim
beklemesinin ardindan i¢kiye baslamistir. Mesut’un hikayesi kadinin hikayesine gore
daha kabul edilebilir goriilmektedir. Kadinin derdi Mesut i¢in dert sayilmaz. Mesut
iilkesi i¢in girdigi ¢atisma sonucu yasadiklarindan dolay1 bagimli olmustur. Ulkesini
koruyan bir asker ya da polisin dertleri herkesinkinden, 6zellikle bir kadinin derdinden
daha onemli ve istiin goriiliir. Terapi sirasinda Mesut’un hikayesini anlatmasinin
ardindan tartistig1 kadin da olmak {izere hepsi ona hak verir. Mesut’un tedavi olmaya
gercekten karar vermesi ise Riza Baba’nin Tung¢’u hastaneye getirmesiyle olur. Oglu
ile goriisen Mesut ona sz verir. Doktorunun da tedaviye karar verme nedenini
sormasina karsi cevabi “Erkek sozii”, “Baba sozii” olur. S6z vermek tek basina yeterli
degildir. Erkek sozii, bir de baba sozii olmasi verilen soziin giivenilirligini ve

saglamligini katlayan bir seydir.

Resim 6. Arka Sokaklar: Ali, Mesut, Aylin ve Riza (Kaynak: blutv.com, Erisim Tarihi:2021)

Hiisnii Coban: Hiisnii 40’l1 yaslarin basinda, orta boylu bir baskomiserdir.
Genelde gomlek giyerken goriilir. Ev ortaminda ise ara sira atlet ile otururken
karsimiza ¢ikar. Karsisindaki kisiye gore degisen bir tislubu vardir. Amirlerine karsi
ast Ust iligkisine dikkat etmeye calisirken ekip arkadaslari ile daha rahat, zaman zaman
alayl1 bir konugmasi vardir. Evde ailesine kars1 da genelde gergin bir sekilde yaklasir.
Fiziksel gilic ve silah kullanimi operasyonlarda goriilmektedir. Diizenlenen
operasyonlarin hepsine katilmaktadir ve silahin1 her zaman yaninda tasir. Kurumsal
iliskilerine bakildiginda ekip tarafindan sevilen ve saygi duyulan biri oldugu goriiliir.
Birlikte ¢alistig1 arkadaslari ile samimi bir iliskisi vardir. Kimi zaman birbirleriyle alay

etseler de genelde kibar biridir. Evli ve dort ¢cocuk babasi olan Hiisnii’niin aile
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iligskilerine bakildiginda ise emniyetteki halinin aksine biraz daha gergin ve sinirli
oldugu goriiliir. Yozgat’tan tayin ile gelmislerdir ve evde tek calisan Hiisnii oldugu
icin biiylik sehirde gecim sikintis1 ¢ekmektedirler. Bunlara bir de iki oglunun
bitmeyen haylazliklari, zaman zaman esi Suat’in safca yaptigi seyler eklenince Hiisnii
evde genel olarak gergin goriinen bir karakter olarak yansimaktadir. Subede meslektasi
olan kadinlara kars1 kibarken evdeki esine karsi zaman zaman sert olabilmektedir.
Esine kars1 ters davranmasi da esi Suat’in yaptig1 safca hatalar karsisinda gergeklestigi
icin goze batmayacak sekilde verilir. Tiim gerginligine ragmen esine ve ¢ocuklarina
cok deger veren biridir. Toplumsal cinsiyete iliskin goriisleri ise sozel olarak ifade
edilmese de yasayis sekli acisindan ataerkil isleyisten yanadir. Esi Suat caligmamakta,

dort cocuguna ve Hiisnii’niin gazi dedesine bakmaktadir.

Dizinin ilk béliimiinden itibaren Hiisnii, R1za Baba’dan kendisini géndermesini
ister. Biiyiik sehirde gecim sikintisi ile bogustugunu her firsatta dile getirir. Riza
Bagkomiser’in ise Hiisnii’yii gobndermeye niyeti yoktur. Ekip zaman zaman arasinda
para toplayarak Hiisnii’ye piyangodan ¢iktigini sdyleyerek destek olmaktadir. Bunu
gizli bir sekilde yapmalart da Hiisnii’niin erkeklik gururunu incitmek
istememelerindendir. Hiisnii’niin toplumsal cinsiyete iliskin tutumunu dizinin ikinci
boliimiinde de gérmek miimkiindiir. Ailesini daha rahat gecindirmek i¢in kendisini
stirdlirme plan1 yapar. Emniyetin miidavimi sayilan telekiz ile anlasir. Birlikte basilmis
gibi numara yapacaklardir ve polis memurunun uygunsuz bir sekilde basilmasi sonucu
siirgiin yiyerek Istanbul’dan gidecektir. Esi Suat’1 da bu plana zorla ikna eder. Suat
goniilsiiz kabullenir. Ciinkii gecim sikintis1 ¢gekmektedirler ve 5. ¢ocuga hamiledir.
Hiisnii ve telekiz planlarin1 gerceklestirmek igin bir eve giderler ve Hiisnili orda bir
fuhus ¢etesini yakalar ve tek basina gerceklesen bu basarist sonucu kendisine 6diil
verilir. Fakat Hiisnii bu durumdan pek memnun kalmaz. Odiillendirilmek her polis igin
gurur duyulmasini saglayacak bir sey olmasina ragmen Hiisnii biraz buruktur. Cilinki
onun i¢in énemli olan ailesinin ge¢imi, isteklerinin ve ihtiyaclarinin karsilanmasidir.
Bunun i¢in ad1 kotii anilarak siirgiin edilmeyi goze almistir. Ciinkii erkek olmak bunu

gerektirir,

Ali Akdogan: Ali 20’11 yaslarda, ekipteki arkadaglarina kiyasla biraz daha kisa
boylu ve spor giyinen biridir. Keskin nisanci olarak asayis subede yer almasina ragmen
katildig1 operasyonlarda elinde silahla suglunun pesinde kostugu da goriiliir. Ekibin en

genci oldugu icin zaman zaman kendisiyle dalga gecilir. Kurumsal iligkilerine
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bakildiginda ekip arkadaslarinin i¢inde en sakini olarak goriiliir. Herkese kars1 saygili
bir durusu vardir. Ailesi ile ilgili herhangi bir icerik olmadig: i¢in aile iligkilerine
yonelik bir ¢ikarim yapilamaz. Toplumsal cinsiyete iliskin goriislerinin bir sahneden
hareketle, ataerkil diisiince sisteminden uzak oldugu soOylenebilir. Dizinin birinci
boliimiinde operasyon sirasinda Ali silahiyla arabada yerini almis beklemektedir.
Onden tutuklanan suglulardan biri Ali’nin oldugu arabada kelepceli bir sekilde
beklemektedir. Suclu, Ali ile dalga geger sekilde “Iyi vurur musun?” diye sorar. Ali
gozbebeginden vurabilecegini sOyler fakat igerideki suclu, Aylin’le ¢ikip taksiye
binerken adami vuramaz. Aragtaki suclu ise “Vuramadin degil mi?” diye Ali ile alay
eder. Ali keskin nisancit olmasina, kendisine giivenmesine ragmen orada ates
edememistir. Ofke kontrol problemi olan Mesut’a kiyasla daha sakin bir polistir ve
adami vuramadigi i¢in kendisiyle alay eden sugluya karsi sinirlense de bir miidahalede

bulunmaz.

Resim 7. Arka Sokaklar: Zeynep karakterinin giyim ve davranigi (Kaynak: youtube.com, Erisim
Tarihi:2021)

Zeynep Akyiiz: Zeynep 20’li yaslarda, orta boylu, saglari hep toplu, kot
pantolon tisortii ile erkeksi giyime sahip bir polistir. Konusma sekli de giyimine benzer
sekilde sert ve erkeksidir. Operasyonlara aktif bir sekilde katilmaktadir. Kurumsal
iligkilerine bakildiginda sert tavirlariyla dikkat ¢ekse de ekiptekilerle samimi, herkese
saygilt oldugu goriiliir. Aile iliskilerine pek fazla yer verilmese de buna yonelik
cikarimlar ilk boliimden yapilabilir. Annesiyle yasadig1 ve babasinin da sehit polis
oldugu annesiyle olan diyalogundan anlasilir. Annesi, polis olmasina i1limli bakmadig1
i¢in aralarinda bunun atigmasi siirer. Karakterin toplumsal cinsiyete iliskin goriisleri
pek ¢ok yerden cikarilabilir. Birinci boliimde emniyete gitmek i¢in evde hazirlanirken

annesiyle aralarinda bir diyalog gecer. Annesi, kiz1 babasinin izinden gidip polis
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oldugu yetmez gibi bir de trafik subeden asayis subeye gectigi i¢cin daha tedirgindir.
Ona gore, polislik meslegini tercih eden kadin tehlikesi az olan boliim hangisiyse orada
devam etmelidir. “Burnunun dikine gittin polis olacagim dedin ben de sesimi
ctkarmadim, biraz sakin olup aklinmi basina topla, belki iyi bir kismetin ¢ikar
evlenirsin” der. Ani bir heyecanla karar verip polis olmus, sakinlesirse heyecani geger
ve yanlis yaptigimi farkeder gibi bir alg1 vardir annesinde. Iyi bir kismetle evlenirse
polisligi de birakabilir. Ciinkii annesi kizinin polis olmasini istemez. Polislik kadina
gore bir meslek olarak goriilmez. Kadinlar bir heves ugruna polis olmuslardir ve bir
stire sonra hevesleri gectiklerinde ya da en Onemlisi evlendiklerinde meslegi
birakabilirler. Zeynep annesine, babasinin kendisiyle gurur duyacagini ve asik
olmadan evlenmeyecegini sOyler. Annesi yanls karar verdigini diisiinse de Zeynep
kararindan emindir. Toplumsal cinsiyete yonelik bir diger tutum ise ikinci boliimde
goriiliir. EKip operasyona giderken Murat Zeynep’e gittikleri yerde biraz geride

durmasini sdyler. Aralarindaki diyalog su sekildedir;
Zeynep: Nedenmis o?
Murat: Bir de seninle ugrasmayayim. Bak kizim,
Zeynep: Bana kizim deme

Murat: Bizim igler geldigin trafik subeye benzemez. Alnindan vururlar adama.

Kirmizida gecti diye ceza kesmeye gitmiyoruz.
Zeynep: Bu gidisle ceza degil birinin uzayan dilini kesecegim herhalde.
Arabakiler giiler. Bunun iizerine Murat “Ne giiliiyorsunuz, ayip oluyor” der.

Ihbar edilen yere vardiklarinda Zeynep’e orda kalmasini sdyleyerek onu geride
birakir ve erkek polisler olarak kendileri ilerler. Fakat adami yakalayamadan adam
kacar. Zeynep bunu farkederek suclunun pesine diiser ve yakalar. Murat ise acemi
sans1 oldugunu soyler. Murat’a kizmasina ragmen geride kalmay1 kabul etmesi kadina
kars1 olusan bu alginin yine bir kadin tarafindan kabuliinii gosterir. Zeynep her ne
kadar kadin polislere yonelik olusturulan bu algiya kars1 ¢iksa da zaman zaman bunu
destekler davranislar sergilemektedir. Ayrica bir kadin olarak erkek egemen sistemin
icerisinde varolabilmesi de kadin kimligini geride birakarak saglanmistir. Erkeklerin
diinyasinda onlar gibi davranarak ayakta kalabilmektedir. Genelde kot pantolon tigort

giyer, saclar1 topludur. Yiiriimesi, oturmasi ve konusmasi da erkegi andirir sekildedir.
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Kadinsiligin1 6ne ¢ikaracak herhangi bir harekette bulunmaz. Giyimi, hareketleri ve
konusma tarz1 ile maskiilen bir kadin polis portresi ¢izmektedir. Bu da toplumsal
cinsiyet kaliplarina karsi olmasina ragmen bunlar1 benimsemis olan tarafini

gostermektedir.

Murat Ates: Murat 20’li yaslarda, uzun boylu ve yapili, spor giyinen, giyimine
ve bakimina 6zen gosteren bir polistir. Eglenceyi seven Murat’in konusma tarzi da
bunu yansitir sekildedir. Operasyonlarda aktif bir sekilde yer alir ve gerektiginde bir
miktar siddet uygulamaktan ¢ekinmez. Kurumsal iliskilerine bakildiginda is sirasinda
ciddi ve isine 6nem verdigi goriliir. Ekip tiyeleri ile giiliip eglenen, hayatta hicbir seyi
takmayan biri gibi gorlinmesine ragmen arkadaslarin1i ve onlarin sikintilarini
Oonemseyen biridir. Aile iligkileri ile ilgili yeterli bilgi edinilemedigi i¢in dizinin bir
kismindan c¢ikarimda bulunulabilir. Birinci boliimde Murat ve kardesi evlerinin
bahgesinde basketbol oynamakta, anneleri de sofray1 hazirlamaktadir. Sonra Murat ve
kardesi arasinda bir atisma ve kovalamaca olur. Annesine birbirlerini sikayet ederler.
Annesi de hala ¢ocuk gibi olduklarindan yakinarak ellerini yikayip sofraya gelmelerini
sOyler. Annesi ve kardesi ile beraber yasayan Murat evde polis kimligini tamamen
birakmis, ¢ocuk kimligine biirtinmiis biridir. Emniyette de muzurluk pesinde olmasina

ragmen evde bu durum daha fazla kendini gdstermektedir.

Toplumsal cinsiyete yonelik gorlislerine daha c¢ok Zeynep ile olan
diyaloglarinda rastlamak miimkiindiir. Dizinin ikinci bdliimiinde bir operasyona
giderken Murat Zeynep’e geride durmasini, bir de onunla ugrasamayacagini, asayisin
Zeynep’in geldigi trafik subeye benzemedigini sOyler. Zeynep laflarin altinda
kalmayarak Murat’a cevap verdigi i¢in ekiptekiler buna giiler. Murat bu duruma
bozulur. Zeynep Murat’a kars1 ¢iksa da soyledigi gibi geride durur. Fakat sonug olarak
sucluyu yakalayan yine Zeynep olur. Subeye dondiiklerinde Riza Baba, suglunun
Zeynep sayesinde yakalandigini sdylediginde Murat mecburiyetten “Zeynep ‘e hakkini
vermek zorundayim” der. Bir erkek olarak kendisine giiliinmesi moralini bozar fakat
aym sekilde hatta daha ileri giderek Zeynep’i kiiciik diisiirmeye calisan ifadeler
kullanirken bunun bir sakincasi yoktur. ikisi de polistir ama Zeynep trafik subeden
gelmistir ayn1 zamanda kadindir. Operasyon ciddi bir istir ve Zeynep ayak altinda
dolasip sorun ¢ikarmamalidir. Murat nazik bir karakter olmasina ragmen igten ige

Zeynep tlizerinde bir otorite kurmak ister. Zeynep kendisinin ilgisine cevap vermeyip
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ters davrandigi i¢in o da onu gii¢ ile ezmek ister gibidir. Erkek ezen, kadin ezilen

olmalidir. Tam tersi bir durum kabul edilemez, erkek icin gurur kirict bir durumdur.

Birinci boliimde Murat kardesine Zeynep’ten bahsederken “5 dakika once
podyumdaymis sonra polis yapmislar” diyerek giizelligini anlatmak ister. Zeynep
birilerinin yapmasi ile polis olmus, kendi ¢abastyla bu hakki elde etmemis gibi bir
ifade vardir. Bir kadin bu kadar giizelse sadece manken olabilir. Polis bir kadin dyle
giizel olamaz. Murat’in ilgisine ragmen Zeynep subeye geldigi ilk andan itibaren
Murat’1 hep tersler. Murat ise Zeynep’in ilgisini ve saygisini kazanmak i¢in onun
tizerinde iistiinliik kurmaya ¢alisir ya da baska kizlarin kendisine ilgisini kullanarak
Zeynep’i kiskandirma yoluna gider. Zeynep’i eve birakmayi teklif ederken kendisini
almaya gelen elbiseli ve bakimli bir kadin1 gériince Zeynep’e acil durum oldugunu

sOyleyerek yanindan uzaklagir. Bu sekilde ilgisiz davranarak etkilemeye ¢alisir.

Resim 8. Arka Sokaklar: Ekip ve Aylin aragtirma yaparken (Kaynak: youtube.com, Erigim
Tarihi:2021)

Aylin Aydin: Aylin 30’lu yaslarin basinda, orta boylu ve emniyette genel
olarak polis iiniformas1 giyen bir komiser yardimcisidir. Insanlara kars1 yaklasimi her
zaman kibar ve itlimlidir. Operasyonlara ihtiyag olmadik¢a katilmayan Aylin silah
kullanirken de goriilmez. Genel olarak emniyette bilgisayar basinda haberlesme ile
ilgili isleri ytiriiten karakter, operasyonlara katilmas1 gerektiginde kadin kimligi ile bir
nevi yem olarak yer alir. Kurumsal iligkilerinde herkesle 1yi anlastigi ve ekip ile
uyumlu bir sekilde hareket ettigi goriiliir. Karakterin aile iliskileri ile ilgili herhangi
bir icerik yer almamaktadir. Toplumsal cinsiyete ve fiziksel giic kullanimina iligkin
tutumu ise dizinin ilk béliimiinde katildig1 bir operasyonda goriilebilir. Mesut ile barda

bilardo oynayarak iki adami takiptedirler. Aylin bu operasyonda subedeki giyiminden
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farkli kadinsi kiyafetlerledir. Mesut’a igkiyi fazla ictigini sOyler fakat Mesut Aylin’e
ters bir sekilde cevap verir. Aylin’in biraz daha beklemeyi teklif etmesine ragmen
Mesut operasyona baglamak ister. Aylin kendisine dogru gelmese de Mesut onun {istii
ve erkek oldugu i¢in bunu kabul eder. Aylin takip ettikleri adamin yanina ¢cakmak
isteme bahanesi ile yaklasarak dikkatini dagitacaktir. Mesut adama silahini
dogrulttugunda ise adam Aylin’i rehin alir. Polisten beklenen ¢eviklige sahip olmayan
Aylin rehine olarak adam tarafindan zorla bir taksiye bindirilir. Taksinin soforii
emekliligi gelmis olan bagkomiser Osman’dir. Adam arkadan Osman’in ensesine silah
dayar, tehditle araci kullanmasini sdyler. Osman ensesine dayanmis silaha ragmen
araba hareket halindeyken arkasinda duran adama vurarak silahini elinden alir. Arkada
yaninda oturan Aylin ise Osman baskomiserin miidahalesi sonucu yanindaki adama
vurabilir. Kendisini rehin alan adama miidahale edemez. Onu kurtaran ekipteki erkek
polislerdir. Aylin bir polis olmasina ragmen silah kullanan ya da kendisini koruyabilen
biri degildir. Saldiriya agik ve baska bir polis tarafindan korunmasi gereken bir
karakterdir. Naif bir yapist oldugu i¢in en verimli oldugu yer de emniyet
miidirliigiinde bilgisayarin basidir. Bilgisayar ve telefon araciligiyla gerekli bilgileri
edinerek ekibe iletmek onun kirilgan yapisina daha uygun bir istir. Kadinlar polis olsun
sivil olsun korunmaya ihtiyaci olan varliklardir seklindeki diisiince Aylin araciligiyla

yansitilir.

Dizideki kadin polis karakterleri incelendiginde erkek polislere kiyasla ikincil
konumda olduklar1 goriilmektedir. Polis teskilati yapisi geregi erilligin hakim oldugu
bir yerdir. Emniyette yer alan kadin polislerin sayist erkeklere oranla daha diisiiktiir.
Bu kadin polisler ise genel olarak subede yapilmasi gereken masa basi islerinden
sorumludur. Bir ihtiya¢ olmadig1 siirece operasyonlara dahil olmazlar. Olmalari
gerektiginde ise kadinliklar: ile 6n plandadirlar. Erkek karakterlere bakildiginda ise
baskin karakterler oldugu goriiliir. Gerek is hayatlarinda gerekse is disindaki kisisel
hayatlarinda kadina karsi kibar davransalar da otoriter yanlar1 agir basmaktadir.

Sozlerinin dinlenmesi 6nemlidir.

Erkek egemen toplumsal yapida kadinin her zaman ikinci planda olmasi polis
teskilat1 icerisinde de kabul edilmistir. Kadinlar da bu durumu benimseyerek karar
merci olmak i¢in bir ugras icine girmezler. Zeynep’in Murat’a kars1 ¢ikip, laflariyla

onu bozmasina ragmen gittikleri yerde s6z dinleyip geride kalmasi buna 6rnektir. Polis
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de olsa kadin oldugu i¢in erkegin gerisinde duran, giigsiiz, eksik, sinirlari olan varliklar

seklinde sunulmalar1 kabul gérmiistiir.

4.6.5. Adanal Dizisi Analizi

Adanali 2008 yilinda yayinlanmaya baslayan ve ii¢ sezon siiren, komedi
Ogelerini de barindiran polisiye tiiriindeki televizyon dizisidir. Lakab1 Adanali olan
baskomiser Yavuz, Istanbul’daki suc¢ oranlarmm artmasi sonucu Izmir’den Istanbul’a
geri c¢agmihr. Idil miidiirle beraber organize suc¢ ¢etelerini ¢okertmek icin
calisacaklardir. Bu sug ¢etelerinden birinin lideri de Maraz Ali’dir. Ali, Adanal1 ile
birlikte calismis ve gorevden ihra¢ edilmis eski polis, ayn1 zamanda cocukluk
arkadasidir. Idil uzun zamandir Maraz Ali ve cetesinin pesindedir. Onlar1 yakalamak
icin bir plan yapar. Herkesten gizli yiiriittiigii bu planinda Ali ile tesadiifen karsilasip

kendine asik edecek, sonra da onu yakalayacaktir.

Adanal1 dizisi ii¢ ana karakter etrafinda donmesine ragmen bunlardan sug
cetesi lideri, eski polis olan Maraz Ali, dizilerdeki polis karakterlerin incelenmesi
nedeniyle burada inceleme kapsamina alinmamistir. Baskomiser Idil, baskomiser
Yavuz ve komiser yardimcis1 Engin’in analizine yer verilmekle beraber agirlik Idil ve

Yavuz olmustur.

Yavuz Dikkaya: Lakab1 Adanali olan Yavuz baskomiser orta boylu, biyikli
bir karakterdir. Pantolon gomlekten olusan klasik giyim tarziyla dikkat ¢eker. Siveli
bir konusmas1 vardir. Karsisindakine sinirlendigi zaman argo kelimeler kullanarak
konusur. En sik kullandig1r kelime ise ‘serefsiz’dir. Akvaryumdaki baliklara bile
kullanabilir bu kelimeyi. Fiziksel gii¢ kullanimi dizinin birgok yerinde gdzlenirken
silah kullanim1 operasyon geregi gergeklesmektedir. Birinci boliimde Adanali, 6glen
karnin1 doyurmak igin bir yere oturmus, 6zenle adana diirlimiinii hazirlamistir. Tam
agzina atacakken gelen anons sonucu kalkar. Diirtimii elindedir. Yolda yiyeyim derken
oniinden gecen bir araba kendisini 1slatir. Kirmizida durdugunu goriince hizli ve sinirli
adimlarla arabanin yanina gider ve igindeki genci yakasindan tutup kaldirir. Diirimi
ve kendisini 1slatmasinin hesabini sorar. Ardindan anonsta belirtilen yere yetismek i¢in
arabasina el koyar. Bir tur otobiisii iki kisi tarafindan rehin alinmistir. Yavuz otobiisiin
soforli kiliginda biner ve yola ¢ikarlar. Rehinecilerin dikkatini dagitmak i¢in onlarla
biraz eglenir. Miizik agarak, rahat davraniglarda bulunarak adamlar1 kizdirir. Sonra

arabanin gazina basarak hizlanir. Istedigi hiz1 aldiktan sonra aniden frene basar ve
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ayakta yaninda dikilen iki rehineci otobiisiin camindan disar1 firlar. Boylece
arkalarinda takipte olan polisler suglulari yakalar. Bu operasyon sonucunda halk
tarafindan alkislanmak gururunu kabartir. Alkisa gerek olmadigini sdylese de gégsiinii

kabartarak yiiriimesi bu durumdan hosnutlugunu gosterir.

Yine birinci boliimde benzin almak i¢in benzinlikte durur. “Fulluyor muyuz?”
diye soran benzinciye “Hee fulluyoruz, petrol krali miyim ben?” diye bagirir. Odemeyi
yapmak i¢in igeri girdiginde kasada duran adamin yardim istedigini farkeder. Kasanin
arkasinda silahla bekleyen soyguncu vardir. Arkasini donmiis gidiyor gibi yaptigi
sirada ortaya ¢ikan soyguncuya elinde bulunan kutu icecegi firlatarak etkisiz hale
getirir. Istanbul ugagma bindiginde telefonlarin kapatilmasi igin anons yapilir. Oniinde
oturan kisi hala konugsmaya devam ettigi i¢in adamin telefonunu alir ve kirar. Ugak
inise gecmisken bir adam ayaga kalkar ve elindeki ¢antada bomba oldugunu, ugagin
inmeyerek baska yere gidecegini sdyler. Adanali ayaga kalkacakken miidiiriiniin
kendine soOyledikleri aklina gelir ve bir siire duraklar. Adamin ucagi indirmek
istememesi lizerine, ucak fobisi yiiziinden de gergin olan Adanali kalkar ve adama
attigt kafa ile onu etkisiz hale getirir. Yavuz kendince, uyguladigi siddeti
normallestirmistir. Suglulara kars1 uyguladigi siddet onlarin goziinii korkutmak i¢in

olmasi gerekendir.

Ikinci béliimde Yunanistan’da Engin ile beraber yemek yerlerken iki kisinin
kendilerini izledigini farkeder. Yanlarina gider Tiirkge bir seyler sdyler. Adamlar
ellerini savurarak Yunanca cevap verir. Yavuz sinirle adamin elini tutar, “Konusmana
dikkat et Yunanca anliyorum.” diye cevap verir adamin dilinde. Arkasini donmiis
giderken adam Tiirkge “Pis Tiirk.” der ve Yavuz adamlar1 dovdiigii i¢cin nezarete atilir.
Avukat ve Adanali’nin kiz1 Sofia, Yavuz ve Engin’i oradan ¢ikarir. Sofia’nin annesi
ile yasadig1 eve giderler. Kendilerini takip eden mafyanin adamlar1 evi taramaya
baslar. Sofia annesinin silahlarmi Yavuz ve Engin’e gosterir. Oradaki silahlarla

karsilik vererek bir siirii adami etkisiz hale getirirler.

Kurumsal iligkilerine bakildiginda sevilen birisi olsa da girdigi her ortamda
belay1 cektigi ve soz dinlemeyerek kafasina gore hareket ettii icin insanlarin
kendisinden yaka silktigi goriilmektedir. Birinci béliimde Istanbul’daki sug oranlari ile
ilgili toplant1 yapildigi sirada emniyet miidiirtinden biri Adanali’y1 geri gagirma fikrini

ortaya atar. Bagka bir miidiir bunu kabul etmek istemez. Fikri verenin emekli olacagi
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i¢in rahatca bunu sdyledigini belirtir. Yavuz’'un Izmir’deki miidiirii, Yavuz’u tur
otobiisiindeki terdristleri camdan firlamalarin1 saglayarak etkisiz hale getirdigi ve
otobiisteki diger insanlarin canlarini tehlikeye attig1 i¢in azarlar. “Biz polisiz, ¢izgi
roman kahraman degiliz. Her olayda baliklama atlayamayiz. Biktim senin orantisiz
gli¢ kullanmandan.” der. Yavuz ise ne zaman orantisiz gii¢ kullandigini sorar. Miidiirt,
uyusturucu sattigi i¢in bir adami catidan atmasini anlatir. Yavuz ise “Biitiin giin
bunlari yakalamak igin ugrasiyoruz. Bu kapidan yakaliyoruz 6biir kapidan ¢ikvyorlar.
Arada sert davranmak lazim ki akilli olsunlar.” diyerek kendini savunur. Sugluya
kendisini dinletmenin ve su¢tan caydirmanin yolu siddetle goziinii korkutmaktir diye
diistiniir. Kendisinin {istii olsa bile miidiiriinii de dinlemeyerek her zaman bildigini
okumaya devam etmektedir. Miidiiriiniin kendisine kizdig1 sirada telefon ¢alar. Arayan
validir. Mudiirii valiyle konustuktan sonra mutluluk igerisinde telefonu kapatir ve
“Miijdemi isterim evlat. Seni Istanbul’a geri ¢agirtyorlar.” der. Yavuz bu duruma

sasirmistir. Miidiirliniin ise yiizl giiliiyordur.

Yavuz egyalarini toplarken miidiirii yanina gelip nerden Yunanca bildigini
sorar. Yavuz ise smirda gorev yaparken Yunanli bir polisle beraber calistigini, daha
sonra bir iligkileri oldugunu ama gorev bittikten sonra onun Yunanistan’a dondiigiinii
ve bir daha haber alamadigimi sdyler. Yavuz’u dinleyen diger polisler bu hikaye
karsisinda hiiziinlenmistir. Bunu farkeden Yavuz hepsine “Doniin lan oniiniize.” diye
bagirir. Yavuz sadece suclulara karsi degil, beraber calistig1 kisilere kars1 da bagirarak
ters bir sekilde konusmaktadir. Her zaman karsisindakini azarlamakta olan Yavuz,
geemisteki askinin  ve duygularimin  herkesin  Oniinde ortaya dokiilmesine
sinirlenmistir. Kisa siire de olsa duygusallifa ve yumusamaya yer vermek istemez.
Erkekler i¢inde bulunduklar1 toplumun yapisi geregi duygularini géstermek ve bunlari
acikca yasamak konusunda her zaman kisitlanmiglardir. Duygular1 gostermek bir
zayiflik gostergesi olarak kabul gormiistiir. Bu zayiflik da kadinlara 6zgii bir
durumdur. Kadinlar duygusal olan olarak adlandirildiklari i¢in bu sifat erkek icin bir
nevi kiicimseme olarak algilanmaktadir. Yavuz, subedekilerle veda konusmasi
yaparak ayrilir. O sirada subedekilerin gozleri yashdir. Cekmecesinde vitaminini
unuttugunu farkeden Yavuz geri dondiigiinde ofistekilerin balonlar, kuru pastalar ve
sampanya ile miizik esliginde kutlama yaptigini goriir. Yavuz’u gdren polis memurlari
sessizce yerine geger. Yavuz sinirli bir sekilde alacagimi alir ve ¢ikar. Koridorda

gordiigli, hicbir seyden haberi olmayan iki memura da “Yiiri lan.” diye bagirarak
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yoluna devam eder. Miidiiriinden polis memuruna, beraber calistigi herkesi basina
buyruk ve agresif tavirlariyla kendisinden bezdirmis, hepsi bu tayin meselesini
sevingle karsilamistir. Istanbul’da kendisine yardimci olmasi igin gdrevlendirilen
komiser yardimcist Engin’i de istemez, ona da devamli ters davranip azarlar.
Kendisine komiserim diye hitap eden oldugu zaman hemen baskomiser diye diizeltme
yapar, karsisindakinin de bastan diizelterek hitap etmesini ister. Sahip oldugu riitbe
onun i¢in ¢ok 6nemlidir. Hayatin1 yaptig1 ise adamistir. Miidiirleri de bunu bilmekte,
bazi konugmalarda Adanali’nin gorev bilincinin her seyden once geldigini dile
getirmektedirler. Buna ragmen kendisiyle basa ¢ikmak zor oldugu i¢in beraber ¢alisma

s0z konusu oldugunda hemen kabul edemezler.

Aile iligkilerine bakildig1 zaman bekar biri oldugu fakat kendisinin de birinci
boliimiin sonunda bir kizi oldugunu 6grendigi goriiliir. Yillar 6nce beraber gorev
yaptiklar1 ve iliskileri olan sonra da ulasamadigi Maria ile bir kizlar1 olmustur. Tlk
boliimiin sonunda Yunanistan konsoloslugu tarafindan aranir. Yunanistan’a gider.
Orada Maria’nin 6liim haberini ve kendisine biraktigi mektubu alir. Mektubu
okudugunda bir kiz1 oldugunu 6grenir. Kizt da babasmin kendilerini terk ettigini
zannetmektedir. Seneler sonra karsisina ¢iktigi i¢in sinirlenir. Fakat Yavuz’un da bunu
yeni 6grendigini anlayinca birlikte yasayip yasamayacaklarini sorar. Yavuz basta
Sofia’nin  Yunanistan’daki diizenini bozmamas1 i¢in ayr1 yasamay: diisiinse de,
mafyanin kizinin yasadigi evi kursunlamasi sonucu kizini da alarak Tiirkiye’ye gelir.
Baba oldugunu yeni 6grenmesine ragmen kizina karsi hemen korumaci ve kiskang bir
davranig icerisine girmistir. Ev kursunlanmaya basladig1 sirada yardimecisi Engin,
Sofia’nin yanindadir ve onu korumaya almak i¢in iizerine kapanir. Yavuz yanlarina
geldigi sirada kursun yagmuruna ragmen Engin’i kenari iterek aralarina girer ve
kendisi korur. Havaalanina gittikleri sirada Sofia’nin erkek arkadasi Eros vedalagsmak

icin gelmistir. Yavuz bunu goriince sinirlenir ve Sofia’y1 ¢ekistirerek Eros’u kovalar.

Toplumsal cinsiyete yonelik sdylemlerine bakildiginda ise eril diisiince
yapisinin hakim oldugu farkedilir. Birinci boliimde Istanbul’a gelmis, havaalaninin
oniinde kendisini karsilayan miidiirii ile konugmustur. Miidiirii Yavuz’a kendisinin
emekli olacagini, onu yeni midiirii ile tanistiracagini, bundan sonra birlikte
calisacaklarini soyler. Yavuz yeni miidiirle tanismak i¢in orada bekleyen arabaya
biner. Miidiiriin kadin oldugunu gériince ne yapacagini sasirir ve arabadan inmek ister.

“Benim geldigim ucak daha kalkmamistir, ben gideyim.” der. Nevzat miidiir
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Adanalr’y1 durdurarak idil miidiiriin akademik basarilarindan bahseder. Yavuz “Ee
yani?” der. Nevzat miidiir “Ikiniz ekip olarak c¢ok giizel isler basaracaksiniz.”
dediginde Yavuz saskin ve memnuniyetsiz bigimde ikisini isaret eder ve “Miidiiriim
valla benim u¢agim daha kalkmamistir.” diye bir kez daha inmeye yeltenir. Nevzat
tekrar oturttuktan sonra idil “Miidiir Beyin ekip olacaksiniz dedigine bakmayin Yavuz
Bey, benim emrimde ¢alisacaksiniz.” der ve Yavuz’un gozleri biiyiir. Ardindan idil
kendisine idil Hanim seklinde hitap etmesini ister. Adanali, beraber ¢alisacag kisinin
kadin oldugunu goériince ne yapacagini sasirir. Gormemesi gereken bir sey gormiis gibi
paniklemis, eli ayagina karigmistir. Oradan uzaklasip geldigi yere donmek ister. Bir
kadmla ¢alismak istemez. Hele Idil’in kendisinin iistii konumda olacagini ve ondan
emir alacagini kesinlikle kabullenmez. Sasirmis ve gerilmis bir ifadesi vardir.
Miidiiriiniin Idil’in basarilarindan bahsetmesini ciddiye alarak dinlemez. Basarilari
onu ilgilendirmez ve etkilenmez. Kendisi de basarili bir baskomiserdir. Zaten bu
basaris1 yiiziinden Istanbul’a cagirilmistir. Simdi bir kadindan emir alacak olmay1

kabullenmemektedir. Kii¢iimseyici bir sekilde bakmaktadir Idil’e.

Polis teskilati erkeklerin ¢ogunlukta oldugu bir meslek grubunu
olusturmaktadir. Bu yiizden amirler ve emniyet miidiirleri de erkek agirliklidir. Boyle
bir sisteme alismis olan Yavuz, karsisinda bir erkek beklemektedir. Nevzat miidiirle
konusurken yeni miidiiriin erkek oldugu diisiincesiyle ona itafen adam kelimesini
kullanir. Nevzat miidiir diizeltecekken vazgecer, birazdan gorecegini soyler. Teskilatta
iist mevkide olanlarin erkek olmasina alisildig1 icin bu da otomatik bir sekilde dile
yansimistir. Erkek egemen toplumda kadinlarin erkeklerden iist mevkilerde calistyor
olmas1 kabul goren bir durum degildir. Erkekler bir kadinin altinda ¢alistyor olmay1
kendilerinde bir gurur meselesi yaparak asagida gordiikleri kadinin hakimiyetini kabul
etmek istemez. Ataerkil toplum yapisinda kadinin cinsiyetine uygun islerde ¢alismasi
beklenir. Emniyet miidiirii olmak, bir bagkomiseri emrinde ¢alistirmak kadina bigilen
meslek gruplart arasinda goriilmez. Yavuz da bu kodlara sahip biri olarak bunu
kabullenmekte zorluk yasar. Ikinci béliimde Engin ile beraber Yunanistan’da olan
Yavuz yemek icin bir yere oturur. Engin tavuk sis yemek istedigi i¢in sinirlenir ve
suratina tiikiirerek “Kiz misin ulan sen tavuk sis yiyeceksin.” der. Ardindan ikisi i¢in
de kuzu sis siparisi verir. Yaninda getirdigi acilar1 da Engin sevmese de yedirir. Et
yemek ge¢misten giinlimiize kadar her zaman bir erkeklik davranisi olarak

goriilmiistiir. Oguz Kagan Destani’nda bile annesinden ilk siitii emen Oguz dile
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gelerek ¢ig et ister. Et, avcilik saldirganlik ve giicliilik gibi bazi 6zelliklerle
iligskilendirilmis, bu da erkek 6zelligi olarak gosterilmistir. Sebze, meyve gibi hafif
yiyecekler ise kadin ile iliskilendirilmistir. Ayrica eti elde etmesi kolay degildir. Bu
yluzden degerli bir besindir. Gegmiste erkek avlanarak, gliniimiizde de c¢alisarak
kazandig1 parayla bu degerli besine erisebilmektedir. Kadin ise evde, erkegin getirdigi
bu degerli besini hazirlamaktadir. Zahmet ¢ekerek bu besine ulasan erkek oldugu igin
et yemek erkeklikle iliskilendirilmistir (Carpar, 2020, s.252, 254). Dizide ise Yavuz,
beyaz et olan tavuk etini yemekle kiz olmak arasinda kendince bir baglanti kurmustur.
Ona gore erkekler kirmizi et yer. Avcilik doneminde giiglii olan erkek avlanarak
yemegi eve getirmistir. Av hayvanlar1 da genelde kirmizi eti olan vahsi hayvanlardir.
Tavuk ufak bir hayvandir ve bunu yakalamak i¢in ekstra bir giice gerek yoktur. Bir
kadin da yakalayip yiyebilir. Ama diger hayvanlar biiyiikbastir bunlar1 devirmek gii¢
ister. Bu gii¢ de erkekte vardir. Bu ylizden kendi giicliniin karsiligi olan kirmizi eti
tilketmesi gerekmektedir. Kuzu sigin yaninda zorla yedirdigi aci1 biberler de ayni
sekilde giiciin ve erkekligin bir gostergesidir. Yavuz kiz1 Sofia’nin aci1 biberleri kendisi

gibi yedigini goriince oldukga sasirir ve bir o kadar da memnun olur.

Resim 9. Adanali: 1dil Baskomiser, Yavuz Baskomiser ve Engin (Kaynak: atv.com.tr, Erisim
Tarihi:2021)

Idil Ertiirk: Uzun boylu, zayif, sert bakish bir baskomiserdir. Saglar1 bazen
salik, bazen toplu olan Idil baskomiser hafif makyajlidir ve kot pantolon goémlek ya da
kadin takim elbiselerinden giyer. Emniyetteki giyimi maskiilen olmasina ragmen

saclart ve hafif yaptigi makyajiyla bakimli oldugu goriiliir. Maraz Ali’ye karsi
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yuriittiigii gizli plan1 geregi iki defa elbise ile goriilmiistiir. Birincisinde Ali ile tesadiifi
karsilasma planinda iizerinde giinliik bir elbise vardir. Ikincisinde ise beraber aksam
yemegi yiyecekleri i¢in 6zel bir gece elbisesi vardir. Bunun igin kuafore giderek sag
makyaj yaptirmistir. Kibar fakat biraz sert bir konusma tislubu vardir. Yiiz ifadeleri de
genel olarak serttir. Operasyon disinda fiziksel giic ve silah kullanimina rastlanmaz.
Fiziksel gii¢ kullanim1 ise daha ¢ok kiiglik hareketlerle karsisindakini etkisiz hale

getirmeye yoneliktir.

Kurumsal iliskilerinde herkesle belirli bir seviyeyi korumaya 6zen gosterdigi
goriilmektedir. Amirine karst da, altinda calisana karsi da her zaman mesafeli
yaklasmaktadir. Yavuz’la ilk tamistiginda ona “Amirim, memurum iliskilerinden
hoslanmam. Bana Idil Hanim derseniz ¢ok daha sevinecegim.” der. Yavuz’a da her
zaman Yavuz Bey diye hitap eder. Beraber ¢alisacak olmalarina ragmen gizli gorevi
ile ilgili Yavuz’a herhangi bir bilgi vermez. Miidiirii Nevzat’tan da aynisini ister. Ali
ile yemege cikacagi aksam Nevzat miidiir 1dil’i apar topar emniyete ¢agirdig icin idil
lizerinde aksam giyecegi elbise, sa¢1 ve makyaj1 yapili bir halde miidiiriin yanina gelir.
Gergin bir sekilde ilerler. Uzerindekilerle oraya girdigi i¢in rahatsiz olmustur.
Emniyetteki diger polisler saskinlik igerisinde kendisine bakarken sert bir sekilde
Onlerine donmelerini sdyler. Emniyette her zaman resmi ve kati duruslu olarak
gormeye aligkin olduklar1 bagskomiserlerini elbiseli ve makyajli bir sekilde gérmelerini

istemez. Aile iliskileri ile ilgili izlenen boliimlerde herhangi bir igerige rastlanmaz.

Toplumsal cinsiyete iliskin goriislerine bakildiginda ise ataerkil diisiince
yapisina karsi oldugu belli olsa da i¢inde bulundugu teskilatin yapisi geregi bazi
diisiinceleri kabullenmis gibi goriinmektedir. Idil eril niifusun agirlikli oldugu bir
meslek grubunda bir kadin olarak akademik anlamda da mesleki anlamda da basarilara
imza atarak bagkomiserlik gorevine kadar ytlikselmistir. Yakin zamanda emekli olacak
Nevzat miidiiriin de yerine gegecektir. Emniyet teskilatinda bir kadin polisin
meslektas1 erkeklerin engelleri olmadan ya da engellerine ragmen bu derece basarili
olabilmesi takdir edilecek bir durumdur. Nevzat miidiir de yanlarinda biri olsa da
olmasa da Idil’in basarilarindan bahsederek Idil’e dvgiiler yagdiran biridir. idil bu
sistemde basarili olabilmek i¢in normalden daha sert goriinmek ve bunu teskilatta
bulundugu siire boyunca devam ettirmek zorunda kalmistir. Gérev i¢in Istanbul’a geri
cagirilan Adanali ile beraber calisacaktir. Adanali Idil’in emri altinda olacaktir. Bu

durumdan Adanali son derece rahatsiz oldugunu belli etmesine ragmen Idil sogukkanli
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bir tavirla Adanalinin kendisine karst olan davraniglarini gérmezden gelir. Soyledigi
sozleri keserek kendisine nasil hitap etmesi gerektigini belirtir. Arkadasi Derya ile
Maraz Ali’yi yakalama plani iizerine konusurken Derya Adanali ile beraber calisip
calismayacagini sorar. Uzun zamandir tek oldugu ve kimsenin ayagina dolanmasini
istemedgi i¢in yalniz hareket edecegini sOyler. Fakat ayni sekilde Adanali yalniz
calisan birisi oldugunu yardimci istemedigini sdylediginde ise onu dinlemez laflarim
agzina teperek arkasini doner gider. Derya “Adanali icin uslanmaz zir deli diyorlar.”
der. Idil ise “Ben onu adam ederim.” diyerek giiliimser. Yola gelmez denen Yavuz’u
kendisinin yola getireceginden son derece emindir. Nevzat miidiir de ayn1 sekilde
Idil’e Adanali’nin zaptedilemez birisi oldugunu, onu kontrol edebilecek tek kisinin
kendisi oldugu i¢in basina onu verdiklerini, Idil’in de bunu basaramamasi halinde ¢ok
zor zamanlarin kendilerini bekledigini belirtir. Idil Yavuz’a kars1 her zaman sert ve
kararli bir tutum takinarak onun iizerinde baski kurmaktadir. Yavuz bir sey
sdylediginde Idil’in hosuna gitmezse konuyu gegistirip lafi agzina tepebilir. Ifadesi her
zaman soguktur ve bunu hi¢ degistirmez. Yumusak oldugu zaman Adanali ile
basetmesi oldukc¢a zor olacaktir. Zaten kadin oldugu i¢in kendisinin amirligini kabul
etmekte zorlanan Yavuz’a bunu kabul ettirmek son derece sert bir mizagla
miimkiindiir. Yavuz Idil’in bu tavirlarindan hoslanmasa da biraz da olsa dikkatli
davranmaya calisir. Basarili bir kadin olsa da emniyetteki pozisyonunu korumak ve
sOzilinii dinletebilmek i¢in maskiilen davranis bigimleri ile hareket etmektedir. Emir

verenin kendisi oldugunu Yavuz’a ve emniyettekilere kabul ettirmesinin tek yolu

budur.

Maraz Ali ve ¢etesini yakalamak icin tesadiifi bir sekilde karsilagsmislar gibi bir
oyun hazirlar. Arabasiyla yolda ilerleyen Ali’nin Oniine atlar ve biraz atistiktan sonra
vicdan yapmasini saglayarak gidecegi yere kendisini birakmasini teklif ettirir. Is yerim
diye kendini okula biraktirir ve 6gretmen oldugunu sdyler. Plani istedigi gibi gider ve
Ali Idil’den etkilenir, telefon numarasini ister. Bahane olarak da ¢arpma nedeniyle
incinen bacaginin durumunu soracagini sdyler. Idil, erkek egemen bir meslek
grubunda basarili bir kadin olmasina ragmen Ali’yi yakalamak i¢in yaptig1 plan kendi
kadinligin1 kullanarak sug getesi liderini kendine asik etmektir. Kadin genel olarak
erkekler i¢in bir zayif nokta olarak goriilmiis, bircok alanda metalastirilarak arzu
nesnesi haline getirilmistir. Idil de baska bir plan yapmak yerine erkegin kadima

yonelik duygularint kullanarak onu yakalamay: tercih etmistir. Bir erkegin zayif
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noktasinin kadinlar oldugu diisiincesi ile karsisindakini altetmeyi planlamaktadir.
Arkadas1 Derya bunun tehlikeli olabilecegi konusunda Idil’i uyarir. Karsisindakinin
bir ¢ete lideri oldugunu ve basma bir sey gelmesini istemedigini sdyler. Nevzat
miidiirii de Ali’nin ¢ok zeki biri oldugu ve son derece dikkatli olmas1 gerektigi
konusunda uyarir. Kendini savunma, su¢lular1 yakalama konusunda basarili olsa da bir
kadin olarak boyle bir gorevi tek basina yiiriitmesi tehlikeli diye diistinmektedirler.
Ama bu Idil’in diisiincelerini degistirmez. Kendi zekasi ve basarisinin yaninda
giizelligine de giivenmektedir. Karsisindaki ne kadar zeki olursa olsun idil giizelligini

kullanarak yillardir pesinde oldugu adami yakalayacaktir.

Engin: 20’li yaslarin basinda orta boylu, spor giyimli baskomiser
yardimcisidir. Meslekte daha ¢ok yeni oldugu ¢ekingen tavirlarindan bellidir. Kibar ve
sakin bir konusma tislubu vardir. Fiziksel gii¢ kullanim1 goriillmemekle birlikte ikinci
boliimde Yavuz ile beraber silahli catismaya girdigi goriiliir. Kurumsal iliskilerinde de
son derece sakin ve verilen gorevleri yerine getirme konusunda dikkatli biridir.
Adanalr’nin yardimcist olarak gorevlendirilmistir. Adanali yalniz ¢aligmak istedigini
soylese de Idil bunu umursamaz. Engin, Adanali’dan ¢ok ¢ekinmektedir. Yavuz sesini
yiikselttiginde eli ayagina dolasabilmektedir. Beraber Yunanistan’a giderler, orada
Yavuz aciktigini sdylemeden Engin aciktigini sdylemez, Yavuz aci biber yedigi icin
kendisi sevmese de bunu ona sdyleyemez. Yemekte tavuk sis yemek ister fakat Yavuz
buna itiraz ettigi icin onun verdigi siparis neyse onu yemeyi kabul eder. Adanal
Engin’in sacindaki jole i¢in bile laf sOyler. Baskomiserinin kendisini azarlamalarina
da higbir itirazda bulunmadan boyun eger. Ustlerine karsi ne olursa olsun saygisini
bozmaz. Aile iliskileri ve toplumsal cinsiyete yonelik goriisleri hakkinda bir bilgiye

izlenen boliimlerde ulasilamaz.

4.6.6. Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi Dizisi Analizi

2010-2013 yillart arasinda Star TV’de yayinlanan Behzat C. Emrah Serbes’in
kitabindan uyarlanan polisiye tiiriinde bir dizidir. Yaymlandig1 donemde oldukga genis
bir hayran kitlesi bulunan Behzat C. 2019 yilinda Blu TV’de 9 boliim olarak yeni
boliimleriyle yaymlanir. Dizinin devam ettigi yillarda Behzat C. Seni Kalbime
Gomdiim ve Behzat C. Ankara Yaniyor isimli iki sinema filmi seyirciyle bulusur.

Konusunu ise cinayet biiroda baskomiser olan Behzat C. ve ekibinin Ankara’da
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gerceklesen cinayetleri ¢ozmeleri olusturur. Ana karakterlerden olan Behzat C. cinayet

biironun baskomiseri, ekibin bas1 olan kisidir.

Dizinin ilk boliimleri inceleme kapsaminda oldugu i¢in burada Behzat amir,
Harun, Hayalet, Akbaba, Selim ve Eda ele alinmistir. Cinayet biironun tek kadin polisi
olan Eda ofiste calisarak yapilmasi gereken arastirma isleri ile ilgilenmektedir. Selim
de komiser yardimcisidir ve Eda ile birlikte ofiste ¢alismaktadir. Harun, Hayalet ve
Akbaba ise siirekli disaridadir. Bir cinayet mahallinde, tanik ve delil pesinde arastirma

icerisindedirler.

Behzat C.: 40’11 yaslarin basinda olan Behzat, zayif, orta boylu, kirli sakali ve
biy181 olan bir karakterdir. Gomlek, bogazli kazak, blazer ya da deri ceketli giyimi ve
elindeki tesbihi ile dikkat ¢eker. Kaba bir tislubu vardir. Karsisinda kim oldugu fark
etmeden kiifiirlii ve sert bir dille konusur. Silahin1 her zaman yaninda tagiyan Behzat
silah ve fiziksel gili¢ kullanma konusunda ¢ekinmez. Onun hosuna gitmeyen her
durumda fiziksel giic uygulamasinin yaninda silahin1 c¢ekerek karsisindakini
korkutabilir. Dizinin genelinde bir¢ok sahnede Behzat’in karsisindaki kisiye
uyguladigi siddet goriilebilir. Bunlara 6rnek olarak birinci boliimde eski esinin yeni
esi ile Behzat arasinda gegen tartisma verilebilir. Eski esinin simdiki esi psikologdur.
Kizlar1 Berna’nin odasinda hap bulan annesi Behzat’la konusmak ister. Kizlari
hakkinda konusurken, yeni esin Berna’nin destek almasi gerektigini ama bunu aileden
birinin yapamayacagini sdylemesi Behzat’1 sinirlendirir. Adamin yakasia yapisip
silah1 ¢ikarir. Yakasina yapistig1 sirada adamin masasina ¢ikmis, bir elinde silah bir eli
yakasinda adami tehdit etmektedir. Yine birinci boliimde sorusturma sirasinda “Bakar
misin?” diye seslendigi adamin kendisine “Ne var? Sen kimsin?” cevabin1 vermesine
karsi, tepki olarak da adamin yakasmna yapisip bagirmaya baslar. Kizinin erkek
arkadagmm arabada sikistirip sorguladiktan sonra yumrukla saldirir. Ikinci béliimde
organ mafyasi ile ilgili bir arastirmada sorgulayacaklar1 doktorun evine giderler.
Behzat doktorun boynuna zincir baglamis, zincirin ucuna da agirlik koymus, havuz
basinda adamu tehditle korkutarak sorgular. Istedigi bilgileri aldiktan sonra da dyle
birakarak oradan ayrilir. Suglulara kars1 siddet kullanmaktan ¢cekinmeyen Behzat olay
yerinde buldugu bir tavsani sahiplenerek ona oldukg¢a hassas ve ilgili davranir. Behzat
i¢cin su¢luyu yakalamak her seyden 6nemlidir. Bunu yaparken sorusturulan insanlara
ya da olaya yonelik herhangi bir kisisel yorumda bulunmaz. Odak noktasi olayin

¢Ozimudiir.
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Kurumsal iligkilerinde de sinirli ve sert biridir. Ekibindekilere karsi ya da
emniyetteki herhangi birine kars1 ayn1 kabalikla yaklasip azarlayabilir. Ekipteki tek
kadin polis olan Eda’ya karsi bir nebze de olsa sakindir ve onunla konusurken kiifiir
kullanmaz. Ama digerlerine kizdig1 zaman bagirir ve kiifiir eder. Ekiptekilerle abi
kardes iliskisi olsa da yeri geldiginde amir-polis iliskisini de korumaktadirlar. Sinirli
ve karsisindaki insan1 umursamadan bagiran biri olmasina karsin dizideki bir baska
karakter olan Savci Esra’ya kars1 genel olarak kibar ve sakindir. Herhangi bir konuda
Savci ile bir tartisma yasasa bile savci Behzat’1 bastirir. “Bana cevap verme”, “Dinle”,
“Konusma” seklindeki emir ciimlelerine kars1 bir cevap vermeden savciyi dinler. Savei
Esra’nin, mevki olarak Behzat’tan yukarida olmas1 kendisini dinletmede bir etkendir.
Behzat sinirlendigi bir anda savciyla yiiksek sesle konustugu icin savci karsisinda
vatandas olmadigin1 sdyleyerek kendisiyle diizgiin konusmasi konusunda uyarir.
Behzat kendini hemen frenler. Bir kadinin kendisinden iist konumda olmas1 Behzat’1
rahatsiz ediyor gibi goriinmez. Behzat emniyette miidiiriinii dinlemeyerek onunla
karsilikl1 birbirlerine bagirirken savciya karsi boyle bir tutum igerisine hi¢ girmez. Onu

sakince dinler.

Aile iliskilerine bakildiginda esinden ayrilmis ve bir kiz1 oldugu goriiliir. Eski
esi ile goriismelerinde genellikle tartisirlar. Eski esinin simdiki esine karsi da her
zaman ters ve kavgaci bir sekilde yaklasmaktadir. Kizina diiskiin olsa da islerinden
dolayr her zaman ona vakit ayiramamaktadir. Kizinin odasinda bulunan
uyusturuculardan sonra erkek arkadasini bulur. Arabada Harun’la beraber sorgular.
Kizina tokat attigin1 68renince yumrukla adama saldirir. Kizi Berna iiniversite
Ogrencisidir ve anne babasinin ayrilmasindan babasini sorumlu tuttugu icin aralarinda
biraz sogukluk vardir. {1k bsliimiin sonunda kizinin intihar etmesi Behzat i¢in agir olur
ve bir siire psikiyatri kliniginde tedavi goriir. Bir de abisi vardir. Devamli Behzat’1
elestirir, uyarir. Yaptig1 yanliglardan dolay1 siirekli azarlar. Emniyetteki isini
birakmasini, ¢aligtigt AVM’nin giivenliginden sorumlu olmasini ister. Behzat bunu
kabul etmez, abisinin kendisini azarlamalarini da ciddiye almaz. Toplumsal cinsiyete
iliskin goriislerinde ataerkil diisiince yapisinin fazla hakim olmadig: goriiliir. Sinirli ve
kiifiirlii bir konusma sekli olsa da karsisinda bir kadin oldugunda kendini frenler. Sert
tislubu devam etse de kiifiirlii konusmaz. Fakat birinci boliimde, eski esi ile kiz1 Berna
hakkinda goriistiikleri sirada yanlarinda bulunan, eski esinin simdiki esi olan adama,

bir lafi iizerine saldirarak silahini ¢ikarmis, bagirarak kiifiir ederek onu tehdit etmistir.
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Yaninda bulunan kisinin kadin, tistelik kizinin annesi olmasinin bir 6nemi yoktur. Onu
sinirlendirecek hicbir lafa tahammiilii yoktur. Adam Berna’nin destek almasin1 ama
aileden birinin bunun i¢in uygun olmadigini séyler. Behzat bu soz tizerine sinirlenir.
Berna’nin babasmin o olmadigimi sdyler ve haplari ona verenin kendisi olup
olmadigin1 sorar. Bunlari ifade edis bigimi son derece agresiftir. Eski esi engel olmaya
caligsa da basaramaz. O sirada odaya giren Harun onlar1 ayirarak Behzat’1 oradan

uzaklastirir. Berna onun kizidir ve bunun aksini ima edecek hig bir s6z kabul edilemez.

Ilk boliimde Behzat, beraber calistiklart Harun’u ayni birimde olan diger
arkadaslar1 Eda hakkinda uyarmaktadir. Eda’y1 rahat birakmasini sdyler. Harun ve
Eda’nin bitmis bir iligkisi vardir ve Eda su an yine aym birimde olan Selim’le
beraberdir. Harun ise bunu kabullenemez ve kiskancliklar yapar. Harun’un kiifiir
ederek Selim’i su¢lamasina sinirlenir ve “Baslarim sizin goniil iglerinize. Ben dedim
cinayete kadin mi alinir diye.” der. Cinayet biiro ciddi olunmasi gereken bir birimdir.
Ekiptekilerin goniil islerine, anlamsiz kiskangliklarina ayiracak zaman yoktur. Genel
olarak erkek agirlikli bir birimdir. Dikkat isteyen bu birimde kavga etmek yerine
cinayetlere odaklanip onlar1 aydinlatmak gerekmektedir. Bu yiizden dikkat dagitacak
seylerin orada olmamasi lazimdir. Eda Harun’a karsi da Selim’e kars1 da net tavirlar
icerisinde olmasina ragmen, paylasilmasi gereken bir varlikmis gibi ikisi devamli bir
cekisme igerisindedir. Cinayet biiroya gelen kadin polis dengeleri bozabilecegi icin
uygun goriilmez. Kadinlar kendilerine uygun olan, hemcinslerinin yogun oldugu
boliimlerde olabilir. Fakat cinayet gibi agirligi olan bir boliimde olmas1 dogru degildir.
Islerin ilerleyisini, ekip arasindaki iliskiyi bozabilir. Harun’un Selim’e kiipe taktig1
i¢in laf sdylemesine de sinirlenerek “Sana ne lan Akbaba’nin da var.” diye bagirir.
Onun i¢gin insanlarin bu tiir tercihleri ¢ok 6nemli degildir. Isteyen istedigi gibi
giyinmekte 6zgiirdiir. Geleneksel toplum yapisinda kadinda gérmeye aliskin olunan
kiipeyi bir erkegin takiyor olmasi, mago tavirlarina ragmen Behzat’1 rahatsiz etmez.
Bunu elestirdigi icin ise Harun’u azarlar. Kizi Berna’nin erkek arkadasi Alp’i arabada
sorgularken kizinin hamile oldugunu 6grenir. Daha sonra Alp’i dovdiiglini ve
tutuklattigini  68renen Berna babasina giderek tartisir. Bu sirada kendisine
karisamayacagini, onlari terk edip gidenin kendisi oldugunu séyler. “Ister hap atarim
ister hamile kalirim.” dediginde Behzat iyice sinirlenir ve tokat atar. Bu tokat i¢in
pisman olur fakat o an kizinin pesinden gitmez. Giinler sonra kiziyla bulusur, birkag

giin vakit gecirirler ve bu siirecte kizina hamileligi ile ilgili herhangi bir sey sormaz.
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Geleneksel aile yapisinda kizinin evlilik dis1 iliskiden hamileligi aileler i¢in biiytik bir
sorun olarak karsilanmaktayken Behzat bununla ilgili kizina soru sormaz, bir fikir
belirtmez. Behzat ters ve agzi bozuk bir baskomiserdir. Fakat kadinlara kars1 daha
iliml1 ve anlayish yaklasmay1 da basarir. Mago goriintiisiiniin altinda modern bir erkek

polis imaj1 vardir.

Resim 10. Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi: Behzat Baskomiser (Kaynak: startv.com.tr, Erigim
Tarihi:2021)

Harun Sinanoglu: 20’li yaslarda uzun boylu, yapili ve hafif kiloludur. Kot
pantolon, gomlek ve tigdrtten olusan spor giyim tarzina sahip bir komiserdir.
Ankaralilara has bir konusma dilinin yaninda kaba bir iislubu da vardir. Karsisinda bir
kadin olsa dahi kaba konusmasi degismez. Sorgulama sonucu gittikleri evdeki kiza
stirekli ters cevaplar vererek kizla zitlagir. Operasyon i¢in gerekli oldugu durumlar
hari¢ silah kullanim1 goriilmese de fiziksel siddet kullanim1 goriiliir. Sorgu sirasinda
karsisindakine sinirlenip tokat atar. Ayni biiroda gorevli Selim ve eski sevgilisi Eda
arasinda olan iligkiyi kabullenemedigi i¢in Selim’le kavga eder. Kurumsal iliskilerine
bakildig1 zaman Selim hari¢ ayni biiroda calistig1 kisilerle iyi bir iligkisi oldugu
goriliir. Behzat ile aralarinda amir polis iligkisi disinda abi kardes iliskisi de vardir.
Bunlarin yerini ve dengesini kurmay1 basarir. Aile iliskilerine yonelik ilk iki boliimde
herhangi bir bilgiye rastlanmaz. Sadece ayni biiroda olan Eda ile bitmis bir iliskileri

olmustur.

Toplumsal cinsiyete iligskin goriigleri izlenen boliimlerde bariz bir sekilde ifade
edilmese de eril bakis acgisinin oldugu diisiiniilebilir. Behzat Baskomiser’in Eda ve
Selim’den uzak durmasi konusundaki uyarisina sinirlenerek Selim’e kiifiir eder ve
“Kiipeli polis mi olur hem.” der. Polis dedigin kisi ciddi ve resmi olmalidir. Kiipe
takmak, polis olarak insanlarin kendisini ciddiye almasini engelleyebilir. Behzat’in

kizarak Akbaba da takiyor demesine ise cevap vermez. Tore cinayetine kurban giden
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kizin ailesi i¢in “Namusunuza tiikiireyim ya sizin. Psikopat lan bunlar.” demesi lizerine
Behzat saskin bir sekilde “Sen mi diyorsun bunu? Degil hamile kalmasi, kizin elini
tuttu diye ortaligi kaldirdin.” der. Harun ise “O baska” diye cevap verir. Kendi
hoslandig1 kiz s6z konusu oldugunda her sey degismekte, ettigi kavga, sdyledigi sozler
normal olmakta fakat baskas1 s6z konusu oldugu zaman daha genis bir agidan olaylara
bakabilmektedir. Bu ylizden namus adina islenen cinayete tepki verirken sevdigi kizin

baska bir adamla sevgili olmasini kabullenemez.

Eda Akkaya: Eda 20’li yaslarda uzun boylu, zayif, bakimli bir komiser
yardimcisidir. Pantolon ve gomlekten olusan klasik sik bir giyimin yaninda etek ve
bluz da giymektedir. Sa¢lar1 ve makyaj1 yapili, dis goriiniisiine 6nem veren biridir.
Sakin ve kibar bir konusma {islubu hakimdir. Sinirlendigi zaman bile sakinligini
koruyarak cevaplar verir. Fiziksel gii¢c ve silah kullanimina hi¢ rastlanmaz. Vaktinin
biiylik bir ¢ogunlugunu emniyette kendisine verilen arastirma islerini yaparak harcar.
Disar1 ¢iktiginda ise Behzat’in yanina gelerek yine bir arastirma hakkinda bilgi verdigi
goriiliir. Kurumsal iligkilerine bakildigi zaman cinayet biirodaki tek kadin oldugu ve
Harun hari¢ digerleriyle iyi anlastigi, uyumlu bir sekilde ¢alistig1 goriiliir. Harun’la
bitmis olan iligkilerini Harun’un kabul etmeyerek sorun ¢ikarmasi nedeniyle
birbirlerine karst mesafelidirler. Ayni biirodaki Selim ile yeni bir iligkisi vardir. Fakat
bu iligkiyi biiroda yasamamaya 6zen gosterir. Selim’i de dikkatli olmas1 konusunda

devamli uyarir. Is ahlakina sahip karsisindakine saygil bir polistir.

Aile iliskileri ile ilgili herhangi bir icerige izlenen boliimlerde rastlanmaz.
Sadece Harun’la eski, Selim’le yeni bir iligkisi oldugu bilinir. Toplumsal cinsiyete
yonelik herhangi bir sdylemine rastlanmaz. Calistigi biirodaki tek kadin olmasi,
cevresinde erkek cogunlugun oldugu bir yerde bulunmasi hareketlerine ve giyimine
herhangi bir etki etmemistir. Konusma tarzi kibar ve sevecen, giyimi de sik ve
kadnsidir. Uniforma yerine pantolon, etek, gémlek, bluz gibi hos kiyafetler giymeyi
tercih eder. Makyajini, bakimini da ihmal etmez. Genelde arastirma islerini yiiriittiigii,
olaylara ¢ok karismadigi i¢in, Hayalet bulunan ¢ocuk cesedi ile ilgili aileye haber
verilecegi zaman Eda’nin yapamayacag: diisiincesiyle “Yapabilecek misin? Istersen
ben arayayim” diye Eda’ya teklifte bulunur. Fakat Eda bunu kabul etmez. Kadin
olmas1 duygusal yapiya sahip olacagi ve dogustan tasidigi sdylenilen annelik duygular

ile gocuklarimin 6ldiigiinii bir aileye bildiremeyecegini ifade etmemelidir.
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Resim 11. Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi: Behzat ve ekibi, Seda (Kaynak: imdb.com, startv.com.tr,
Erigim Tarihi:2021)

Sabri Ozay (Hayalet): 30’li yaslarinda, ekiptekilere gore daha kisa boylu, kirli
sakalli komiserdir. Lakab1 hayalettir. Kot pantolon, gdmlek ve iizerine giydigi yelek
ile dikkat ceker. Cok konusan birisi degildir. Isle ilgili bir durum oldugu zaman
konusur. Bu konusmalar1 da Harun ve Behzat’a kiyasla genelde sakin bir tonda olur.
Fiziksel gili¢ kullanimindan ziyade silah kullanimi operasyonda su¢luyu kovalarken
goriiliir. Kurumsal iliskilerine bakildiginda ekiptekilerle iyi bir arkadasligi oldugu
goriiliir. Eda’ya ve Behzat bagkomisere karsi da her zaman saygilidir. Kendisinden
istenenleri uyum iginde yerine getirir. Izlenen béliimlerde aile iliskilerine dair bir
icerige rastlanmaz. Toplumsal cinsiyete yonelik tutumlar ile ilgili de net bilgilere
ulagilamaz. Sadece ikinci boliimde gergeklesen iki sahneye bakarak ataerkil diislince
yapisinda goriilen bazi yargilara sahip oldugu diisiiniilebilir. Islenen bir ¢ocuk cinayeti
aragtirtlmaktadir. Cocugun kimligi tespit edilir. Hayalet, ¢ocugun ailesine haber
verilmesi icin dosyay1 Eda’ya verir. Verirken de cekinerek “Yapabilir misin? Istersen
ben yapayim.” diye sorar. Eda “Yok yaparim merak etme.” der ve elindeki dosyay1 alir.
Kadinlar erkeklere kiyasla daha duygusal varliklardir. Oliim gibi bir haberi vermek,
ozellikle bir cocugun 6liim haberini ailesine vermek kolay bir sey degildir. Yapilar
geregi zayif ve duygusal olan kadinlar bu konuda zorlanabilirler. Erkekler ise kadinlara
gore daha giiclii, duygularini bastirma konusunda daha basarilidir. Bu diisiince yapisi
ile Hayalet, Eda’nin bunu yapabileceginden siiphe ederek isterse kendisinin

yapabilecegini sdyler.

Yine ikinci boliimde Behzat, Harun ve Hayalet bir eve baskin yapar. Banyoda
bir ceset bulurlar. Sonra olay yeri ekibi gelir. Adamin yatak odasinda kamera kayitlari
bulan polis Behzat’1 ¢agirir. Behzat, Harun ve Hayalet goriintiilere bakarken odaya bir

kadin polis girer. Hayalet “Dur bacim sen bakma abdestin kagar simdi.” diyerek kadini
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odadan ¢ikarir. Kadin “Hastasiniz siz.” diyerek c¢ikar. Cinsel igerikli goriintiilerin
oldugu kasete erkekler bakabilir. Bu onlar i¢in olagan bir durumdur. Fakat bu
goriintiileri bir kadinin goérmesi son derece ayip ve yanlistir. Cinsellik sadece erkege
0zgii, cinsel haz ve rahatlama sadece erkeklerin yasamasi normal bir olaydir. Ataerkil
toplumda erkek i¢in ihtiyag olarak adlandirilan bu durum kadin i¢in namus kavramiyla
birlestirilip ayiplanmaktadir. Toplumsal tabu haline getirilen bu kavram kadinlar

arasinda bile konusulurken ¢ekinilen hos goriilmeyen bir olgudur.

Ismet Arif Karasu (Akbaba): 30’lu yaslarda, zayif, uzun boylu, uzun sagls,
kiipeli bir komiserdir. Lakab1 akbabadir. Kot pantolon, tisortten olusan sade bir giyimi
vardir. Arastirdiklar1 konu ile ilgili durumlar disinda ¢ok konustugu goriilmez.
Konusma tarz1 digerlerine kiyasla biraz soguktur. izlenen béliimlerde fiziksel giic
kullanimindan ziyade operasyonlarda silah kullanimi goriilmektedir. Kurumsal
iliskilerinde sakin, arkadaslariyla iyi gecinen ve uyumlu biri olarak goriiliir. Incelenen
boliimlerde az rolii oldugu i¢in aile iligkileri ve toplumsal cinsiyete iligkin goriisleri

hakkinda bir bilgiye ulasilamaz.

Selim: 20’li yaslarin sonlarinda, orta boylu, kirli sakalli ve kiipeli komiser
yardimcisidir. Spor giyinen ve kendine bakmay1 seven biridir. Ekipteki diger erkeklere
nazaran sakin ve kibar bir konusma {islubu vardir. Fiziksel gii¢c ve silah kullanimina
hi¢ rastlanmaz. Genelde emniyette biiroda Eda ile birlikte calisir. Bir defa ikinci
boliimde miidiir tarafindan digariya birini sorgulamaya gonderilir. Behzat amir bunu
duyunca “Biirodan ¢ikmayan adami sorguya mi gonderdiniz?” diye kizar. Selim’in
sakin bir sekilde konusarak sorguladigi adami Behzat, Harun ve Hayalet kendi
yontemleri ile sorgulayarak istedikleri bilgileri edinirler. Kurumsal iliskilerinde Harun
disindakilerle anlasan Selim, Harun ile fiziksel ve sozlii kavgalara girmektedir. Ciinkii
Eda ile sevgilidir. Harun da hala eski sevgilisi olan Eda’y1 sevdigi igin biiroda yan
yana geldiklerinde devamli bir tartisma olmaktadir. izlenen béliimlerde rollerinin az

olmas1 nedeniyle aile iliskileri ve toplumsal cinsiyete yonelik goriislerine ulagilamaz.

Izlenen béliimlerde toplumsal cinsiyete yonelik eril diisiincenin agir bastig
herhangi bir igerige rastlanmamistir. Fakat cinayet biiroda c¢alisan polislerin genel
olarak erkek olmasi, emniyette de géze carpan pek fazla kadin polisin olmamasi polis
teskilatinin kendi icerisindeki eril yapisini gostermektedir. Yapist geregi erkeklerin

yogun oldugu bu birimde kadinin olmasi diizeni ve isleyisi bozabilir. Eda’nin biirodaki
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tek kadin olmasi ve Harun’la Selim’in siirekli birbirleriyle tartismasi1 bunu kanitlar
niteliktedir. Bunlar disinda bariz bir sekilde kadina ya da erkege yonelik cinsiyet
rollerini ifade eden yargilar agirlikta degildir. Daha ¢ok siddet kullanim1 ve kaba bir
uslup dikkat c¢eker. Polis teskilatinin, Ozellikle cinayet gibi agir bir bdliimiin

calisanlarinin fiziksel giicii bu derece kullantyor olmasi normallestirilmektedir.

4.6.7. Nizama Adanms Ruhlar Dizisi Analizi

2012 yilinda yayma baslayan dizide Ekip 1 isimli 6zel harekat polislerinin
Istanbul’daki maceralar1 anlatilmaktadir. Salih Amir, ekibin amiridir ve isine asik
birisidir. Akif ekibin korkusuz lideridir. Ozel harekat teskilatinin en iyi polisidir ve
isini biiyiik bir sevgiyle yapar. Selim, Akif’in en yakin dostudur. Her géreve beraber
katilirlar. Sebo, ekibin teknik islerinden sorumlu polisidir. Recep, Balta lakabi ile
ekibin en deli polisidir. Her olaya bodoslama girmek ister Salih tarafindan
sakinlestirilir. Esinden ¢ok c¢ekinir. Arkadaslar1 da bu yiizden siirekli ona takilir.
Bahadir ekibin keskin nisancisidir ve lakabi1 Carlos’tur. Siirekli sayisal kuponu yapar
ama hig birini yatirmaz. Ilker Ekip 1°deki en huysuz kisidir. Hi¢ kimseyle anlasamaz
stirekli ekiptekilere zit gider. Birbirlerine diisiirmek i¢in arada ortalig1 karistirir. Akif’e
kars1 bir 6fke duyar. Elif istihbaratta gorevli basarili bir polistir. Daha sonra kendi

istegi ile 6zel harekata gecer.

Ekip 1’deki, hatta 6zel harekattaki tek kadin polis Elif’tir. Dizideki polis
karakterler Salih Amir, Akif, Selim, Elif, Carlos, Balta, Sebo ve Ilker’dir. Fakat 6n
planda olan karakterler Salih Amir, Akif, Selim ve Elif oldugu i¢in inceleme bu kisiler

tizerinden gerceklesmistir.

Salih Amir: 40’11 yaslarinda, ufak boylu, biyikli ve hafif kir sagl biridir. Genel
olarak &zel harekata ait {iniforma ile goriiliir. Uniforma giymedigi zamanlarda ise
pantolon gdmlekten olusan klasik bir giyimi vardir. Sakin bir tisluba sahiptir. Tartigma
aninda bile kendini frenlemeye ¢alisir. Operasyonlar sirasinda fiziksel gii¢ ve silah
kullandig1 goriiliir. Ozel harekat polis ekibinin amiri olarak katildig1 operasyonlarda
oncelikle ekibi koordine ederek operasyonun aksamadan devamini saglamaya calisir.
Silah1 elinde hazirda bekler. Mecbur kalmadik¢a operasyonda kullanmaz. Kurumsal
iligkilerine bakildiginda ekibin amiri olarak herkes tarafindan sevilen ve saygi duyulan
biri oldugu gériiliir. isi her seyden 6nce gelir. Her kosulda isi ile ilgili yapmas1 gerekeni
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yapmak icin ¢abalar. Ik béliimde operasyon sirasinda esi rahatsizlanir. Korku iginde
kendisini arayan kizimi sakinlestirirken bir yandan eve ambulans gonderirken bir
yandan isine devam etmektedir. Ikinci boliimde operasyon i¢in yoldayken esinin
doguma gittigi haberini alir. Ekiptekilerin gitmesini sOylemesine ragmen
operasyondan sonra gidecegini sdyler. Kiz1 hastanede yatarken ekiptekiler de amirleri
ile hastanede beklerler. Kizinin kendine geldigi ve iyi oldugu haberini alinca Salih’in
emri ile hepsi teskilata geri doner. Ast iist iligkisi ile beraber aymi zamanda

ekibindekilerle aile gibidir.

Aile iliskilerine bakildiginda ise pek parlak bir evliligi olmadig goriliir. Bir
kiz1 olan Salih, esiyle devamli tartismaktadir. Esinden isi ile ilgili anlayis ve sabir
bekler. Esi ise her zaman yalniz oldugunu, en ihtiyaci oldugu durumda bile yaninda
olmadigin1 sdyleyerek siirekli kizar. Ikinci cocuga hamiledir, ilk dogumunda yaninda
olmayan Salih’i ikinci dogumda yaninda istedigi i¢in masa basi bir ise gecis yapmasi
konusunda da 1srar eder. Toplumsal cinsiyete yonelik goriislerinde ataerkil diisiince
yapisinin hakim oldugu goriiliir. Birinci boliimde hamile olan esi bebek dogdugu
zaman masraflarin katlanacagini ve bu yiizden ¢alismak istedigini sdyler. Salih ise
calismasinin higbir seyi degistirmeyecegini, kazandiginin bakici ve yol parasina
gidecegini bu ylizden bunun anlamsiz oldugunu sdyler. Esi ise bakici igin gerekli
paray1r annesinin verecegini, durumunun iyi oldugunu sdylediginde Salih buna
sinirlenir. “Bu eve giren ¢ikan benden sorulur, kayinvalideden degil.” der. Evin reisi
olan erkektir. Onun ailesini ilgilendiren konularda disaridan birinin, o6zellikle
kayinvalidesinin s6z hakki olamaz. Esi calismak istese de kendisi kabul etmez.
Cocuguna esinin bakmasi daha iyi olacaktir. Gereken paray1 bulmak evin ge¢ciminden

sorumlu olan erkegin isidir.

Birinci boliimiin sonunda esi Salih’ten habersiz is goriismesine gider. Kizini
evde yalniz birakir. Evde yangin ¢ikar ve bunu haber alan Salih apar topar eve gider.
Yol boyu esini arar fakat kadin goriismede oldugu icin telefona cevap vermez.
Ciktiktan sonra telefona cevap verir. Salih’in telagla nerde oldugunu sormasina da “5
dakika iginde evdeyim sinirlenme.” diye cevap verir. Kadin i¢in tahsis edilmis olan
0zel alandan disar1 ¢ikmast yanlismis gibi evde olmadigi icin sucluluk duyarak kisa
siirede evde olacagini belirtir. Eril diisiince yapisinda kamusal alan erkege, 6zel alan
kadina aittir. Kadin erkegin kamusal alanina miidahale etmek i¢in is hayatina katilmak

ister ve bu ylizden ¢ocugunu evde yalniz birakarak disar1 ¢ikar. Cocugu ise babasina
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yemek hazirlamak istedigi i¢in evde yangin ¢ikmasina sebep olarak dliimden doner.
Bir annenin gorevi evinde ¢ocuklarina bakmak, yemek, temizlik gibi evde yapilmasi
gereken isleri yapmaktir. Kendisine bigilmis bu rollerin disina ¢ikmak isterse, diizeni
bozarak evliligi de g¢ocugunun hayatin1 da tehlikeye atabilir. Evde olmayan,
gorevlerini aksatan kadina esinin sinirlenmeye hakki vardir. Salih yangindan sonra
esine onu suglayici herhangi bir sey soylemez. Fakat dizide kadinin esi istemedigi
halde gizlice is goriismesine gitmesi sonucunda meydana gelen olaylar ataerkil
diisiince yapisina destek verir sekilde kurgulanmistir. Hastaneden ¢ikacaklari zaman
gelen kayinvalide hastane masrafina parasinin yetip yetmedigini sorar. Ayrica evin
tadilatina destek olabilecegini soyler. Kayimnvalidesinin aile iliskilerine karismasindan
son derece rahatsiz olan Salih bu teklifi de reddeder. Biitiin birikmisini kullanmasina
ragmen para yetmemistir. Fakat Salih bunun da bir yolunu bulacak, kayinvalidesinden
almayacaktir. Ciinkli maddi sorumlulugu karsilamasi gereken kisi kendisidir. Salih
evde her zaman esi ve kiziyla vakit gecirebilen birisi degildir. Genelde anne kiz
yalnizdir. Birinci boliimiin basinda hastaneye kaldirilan karisina aksam mutfakta
yardim ederken igeri ge¢ip dinlenmesini sdyler. Esi ise simdi dinlense de yarin yine
her seyi kendisinin yapacagmi belirtir. Salih gerekli olmadig1 siirece esine evde

yardimci birisi degildir.

Resim 12. Nizama Adanmis Ruhlar: Operasyonda olan Ekip 1 tiyeleri (Kaynak: youtube.com, Erigim
Tarihi:2021)

AKif Emir: Ekip 1’in lideri olan Akif 20’li yaslarda, biyikli, uzun boylu,
gorece yapili biridir. Giin i¢inde is saatlerinde 6zel harekata ait iiniforma giyerken, is
saatleri disinda kot pantolon, tisort ya da gomlekten olusan spor kiyafetler
giymektedir. Daha ciddi olmasi gercken goriismelerinde ise takim elbise giydigi
goriilmektedir. Genel olarak sakin ve kibar bir iisluba sahiptir. Sinirlendigi zaman
tonlamas1 yiikselse de kendini toparlayabilir. Fiziksel gii¢ ve silah kullanimi
operayonlarda siklikla goriiliir. Bir operasyona katildiklarinda arkadasi Selim’le
beraber 6nden gittikleri i¢in silahli ya da fiziksel ¢atismay1 daha ¢ok yasamaktadirlar.
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Is disinda siddet kullanimu ikinci béliimde birkag sahnede goriiliir. Suriye’ye goreve
giden Akif’in sehit oldugu yoniinde haber gelir. Fakat Akif esir diismiis, iskence
gormistiir. Bu siiregte sevdigi kadinla en yakin arkadasi evlenir. Akif kagmay1
basararak Tiirkiye’ye geri doner. Elif ve Selim’in evli oldugunu 6grendigi zaman
Selim’le tartigir. Akif, Selim’e zarar vermemek i¢in kendini tutar. Sadece parktaki su
havuzuna iter ve doniip gider. Daha sonra teskilatta yumruk yumruga kavga ederlerken

orada bulunanlar gelip ayirir.

Kurumsal iliskilerinde ¢ok sevilen biri oldugu goriiliir. Ekibin diger iiyeleri ile
cok iyi anlagmaktadir. Samimi bir iligkileri vardir ve arkadaslar1 Akif’in sozlerini,
isteklerini 6nemserler. Birinci boliimde Elif, Akif’i teskilatta ziyarete gider. Bu sirada
mag¢ yaptig1 arkadaglart ve amiri Akif’e takilirlar. Akif de bu yiizden utanir. Salih
amirin evi yandig1 i¢in Akif ekiptekilere maaglarini alinca amirlerine destek olmalarini
sOyler. Hepsi severek kabul eder. Akif’in sehit haberi geldiginde biiyiik bir liziintii
yasayan ekip aylar sonra karsilarinda canli gordiiklerinde ayn1 biiyiikliikte seving ve
saskinlik yasarlar. Birbirlerine goniilden baglidirlar. En yakin arkadasi Selim bir
catismada goziinden yaralanir ve gérme yetisinde zayiflik olur. Suriye i¢in bagvurdugu
goreve cagirilmaktadir. Fakat mesleginden olmamasi adina Akif bunu bir siire
saklamak i¢in onun yerine goreve gitmeyi teklif eder. Aile iliskilerine bakildig1 zaman
Elif'le olan konugsmasinda Akif’in yalniz biyiidiigii anlasilir. Annesini

tanimamaktadir. Elif ile Suriye’deki gérevden doniiste giizel bir hayat kurmak ister.

Toplumsal cinsiyete ilisgkin goriislerinde ataerkil degerlerin hakim oldugu
goriiliir. Elif ile yliriiyerek sohbet etmektedir. Sohbetin gidisatindan ikisinin de
birbirinden etkilendigi bellidir. Akif sonunda Elif’1 yemege davet eder. Elif de “Havali
ozel harekat¢, istihbaratciyr davet ediyor he.” diyerek giiler. Akif ise “Sen bana
durumun gerceklesmesi icin gerekli verileri sagladin, ben de operasyon i¢in gerekli
adimlart atiyorum.” diye cevap verir. Elif “Ben mi istedim yani birlikte yemek
yemeyi?” dediginde Akif, verdigi sinyallerle ortami hazirladigini = soyler.
karsisindakine ilgisini belli eden tek kisi kadinmis kendisi de onun ilgisine gore
hareket etmis gibi davranir. Erkekler kadina karsi ilgisini belli etmez. Ciinki
duygularin1 géstermek erkegin degil kadinin 6zelligidir. Kadinlar duygularimi kolay
bir sekilde ifade edip disa vurabilirler. Bu ylizden Akif de Elif’in yansittig1 duygularina
gore adim attigimi iddia eder. Elif’in teskilata ziyarete gitmesine mutlu olsa da

arkadaglarinin yaninda utanga¢ davranarak belli etmemeye ¢alisir. Elif’le beraber
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yiirlirlerken ¢igcek koparmak icin egilir ve etrafi kolagan eder. Kopardig1 sirada
yaklasmakta olan baska polisleri goriince cicegi arkasina saklar. Bir erkek olarak,
ozellikle 6zel harekatta gorevli bir polis olarak bu kadar naif oldugunu digerlerinin
gormesini istemez. Diger insanlarin yaninda sert durusunu bozmaz. Kibarlik ve naiflik
de tipki duygusallik gibi kadma yakistirilan bir 6zelliktir. Erkekten boyle bir sey
beklenemez. Akif gorev icin Suriye’ye gidecegi sirada havaalaninda onu ugurlamaya
gelen yakin arkadasi Selim’e “Bana bir sey olursa Elif sana emanet.” der. Kadinlar
her zaman bir erkegin korumasinda olmasi gereken gii¢siliz varliklar olarak goriiliir.
Kadinin da polis olmasi bunu degistirmez. Kadin oldugu i¢in her zaman gii¢siiz olan
ve glgclii olan erkek tarafindan korunup kollanmasi gereken kisi konumundadir.
Erkegin kendisi sevdigi kadinin yaninda olup onu koruyamayacaksa bunu yapacak

baska giivenilir bir erkek bulur ve onu emanet eder.

Selim: 20’li yaslarda kirli sakalli ve uzun boylu biridir. Ozel harekat
tiniformasinin disinda sivildeyken kot pantolon, gémlek ve tisortten olusan spor giyim
tarz1 vardir. Sakin, biraz mesafeli gibi dursa da sevecen ve samimi bir konusmasi
vardir. Fiziksel giic ve silah kullanimi siklikla operasyonlarda gergeklesir.
Karsisindaki sugluyla fiziksel ya da silahli ¢atismaya girmektedir. Is disinda fiziksel
giic kullanim1 Akif ile aralarinda ¢ikan tartisma disinda goriilmez. Akif’in Suriye’de
sehit diistiigiinii sandiklari i¢in Elif’le evlenmistir. Akif bunu 6grenince de aralarinda
kavga ¢ikmistir. Kurumsal iligkilerinde ekipte herkesle samimi bir iliskisi oldugu
goriiliir. Aralart bozulana kadar en yakin arkadasi Akif’tir. Ama ekip olarak hepsi
birbiriyle dostane bir baga sahiptir. Aile iligkileri konusunda edinilen tek bilgi Elif ile
evlenmis olmasidir. Toplumsal cinsiyete yonelik goriisleri izlenen bdliimlerde bariz
goriilmese de bir iki olay sonucunda eril yapida oldugu disiiniilebilir. AKkif
havaalaninda Elif’in gelmesini beklerken Suriye’ye gitme konusunda neden tavirh
oldugunu anlamadigini sdyler. “O da polis olmasa anlayacagim.” der. Selim ise “Polis
de olsa o bir kadin.” diye cevap verir. Selim’e gore duygularin temsili olan kadin,
hangi meslege sahip olursa olsun her seyden once bir kadindir. Mantikla hareket etme
is1 erkeklerin, duygulariyla hareket etme isi ise kadinlarindir. Bu yiizden Akif
mantifiyla ve gorev askiyla hareket ederek kalbini gdrevinin arkasina koymada
basarili olmaktadir. Fakat akli yerine kalbiyle hareket eden duygusal kadin bunu
basaramaz. Kalbi her zaman aklinin 6niine gecer. Bu ylizden bir erkek gibi mantikli

hareket etmesini beklemek uygun olmaz. Ikinci boliimde Akif’in geri ddnmesi sonucu
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bu durumda aym teskilatta caligmalarinin uygun olmadigi diislincesi ile sehir
degistirmek ister. Fakat Elif bagka yere gitmeme konusunda israrcidir. Hala Akif’e
kars1 bir seyler hissettigini diistindiigii i¢in sinirlenir ve “Ben istiyorsam sen de benimle
geleceksin.” der sinirli bir sekilde. Evli olduklari i¢in s6z hakki kendisindedir. Kadin,
karar koyucu olan erkege uymak zorundadir. Ciinkii ev i¢i islerden kadin sorumlu olsa
da evdeki otoritenin kaynagi erkektir. Evde ve esleri iizerinde s6z sahibi olmasi
gereken kisi evin reisi konumundaki erkektir. Kadin ise buna itaat etmek zorunda
olandir. Gegimi saglayan erkek oldugu icin her konuda s6z sahibi olmak isteyen de
kendisi olur. Kadinin bir mesleginin olmasi hicbir seyi degistirmez. Elif de Selim’le

ayni isi yapan birisi olmasina ragmen Selim bunu umursamaz.

Resim 13. Nizama Adanmis Ruhlar: Incelemede yer alan karakterler sirasiyla Selim, Elif, Akif, Salih
Amir (Kaynak: youtube.com, Erisim Tarihi:2021)

Elif: 20°li yaglarda, uzun sagli, orta boylu zayif biridir. Bakimima dnem verir.
Saglar1 yapili, yliziinde hafif bir makyaj vardir ve giyimi de sade ve siktir. Sakin
tonlarda konusur. Duygularmi dile dokmekten c¢ekinmez. Fiziksel gli¢ ve silah
kullanimina pek rastlanmamugstir. Istihbarat polisi olarak birinci béliimiinde
terOristlerin arasina sizarak ihbar etmistir fakat 6zel harekatg¢ilarin baskini ile teroristler
tarafindan yakalanmistir. Bu siirecte kendini savunma imkam olmamistir. Ozel
harekat¢1 olan Akif de yakalanmis, birbirlerine baglanmislardir. Fakat Akif yaptigi
hamle ile zincirle bagli olmalarina ragmen ikisini de kurtarmistir. Elif 6zel harekata
gecis yaptiginda bir iki operasyonda elinde silahla goriilmesine ragmen bu silahi
kullandigina yonelik bir icerige rastlanmamistir. Kurumsal iliskilerinde dizinin ilk

boliimiinde istihbarat polisi olan Elif bolimiin sonunda Akif’in sehit oldugu
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haberinden sonra onun adin1 yasatmak istedigini sdyleyerek 6zel harekata gegis yapar.
Istihbarat biriminde oldukga basarilidir bu yiizden miidiirii gecis icin verdigi dilekceyi
goniilsiiz bir sekilde imzalar. Istihbaratta da &zel harekatta da sevilip deger géren

biridir. Ekiptekilerle eglenceli zamanlar da gegirdigi samimi bir iligkisi vardir.

Aile iliskileri ile ilgili olan tek igerik Akif’in sehit oldugu haberinden sonra
stirekli onun yaninda destekg¢isi olan Selim ile evlenmis olmasidir. Toplumsal cinsiyete
iliskin goriisleri hakkinda net bir igerige rastlanmasa da yapilan ¢ikarimlardan eril
diisiince yapisini kabul ettigi goriiliir. Akif ile sohbeti sirasinda operasyonda camdan
atladiklar1 sirada 6lecegini disiindiigiini soyler. Akif “Korktun mu?” diye sorar. Elif
“Senin kadar cesur olamadigimu itiraf ediyorum. Ama sen bana kendini siper edince
biitiin korkularim gitti” diye cevap verir. Elif isinde basarili bir kadin olsa da Akif’in
yaninda korkularindan arinmaktadir. Kadinin yaninda onu koruyan bir erkegin olmasi
korkularin1 gideren bir seydir. Erkekler kadinlardan daha giiglii ve daha cesurdur.
Korkusuz olmalar1 beklenen erkekler herhangi bir durumdan korksalar bile bunu belli
etmemelidir. Tehlike aninda yanlarinda bulunan zayiflar1 korumalar1 gerekmektedir.
Kadinlar da gii¢siliz ve korunmaya muhtag varliklar olduklar1 i¢in her an bir erkegin
varligina ihtiya¢ duyarlar. Elif de bu diislinceye sahip biri olarak, kendisine siper olan
Akif’in varligi ile bu korkudan kurtulmustur. Akif durumdan hosnuttur. Giiclii erkek,

korunmaya muhta¢ kadinin her zaman yanindadir.

Operasyonda 6len terdr orgiitli elemanlarinin birinin iizerinden ¢ikan mektubun
annesinden geldigini goriince ¢ok liziillir ve annesine ulasacagini soyler. Akif’i de
sOylemlerinden dolay1r duygusuzlukla suglar. Aksam Akif’in de orda oldugunu
goriince sasirir ve sevinir. Gozleri gérmeyen yasli kadin Akif’1 oglu zannedince Akif
oglu gibi davranir. Aksam giderlerken kadin oglunun 6ldiiglinti anladigin1 sdyler ve
aglar. Bunun iizerine Elif de kadina sarilip onunla aglar. Ertesi giin Akif’le ¢iktiklar
yemekte Akif’in kendisine giizel sozler sdylemesi onu duygulandirir ve gozleri dolu,
aglamakli bir sekilde Akif’i dinler. Suriye’ye goreve gidecegini duydugunda ise
gitmesini istemedigi i¢in ¢ok sinirlenir. Havaalanina gelmeyecegini sdyler fakat son
anda giderek ugurlar. Isinde basarili bir polis olan Elif duygulariyla hareket eden biri
olarak da gosterilir. Bununla da kadinin isi ne olursa olsun duygularinin her zaman
daha baskin geldigi gosterilmek istenir. Ciinkii ataerkil diisiincede kadinlar
duygulariyla tanimlanir. Erkek gibi mantigiyla hareket eden varliklar degillerdir.

Erkek, aklin ve bilimin temsili iken kadin, duygularin ve doganin temsilidir.
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Elif giyimine ve bakimina 6zen gosteren, konugmasi ve hareketleri ile naif
biridir. Polis teskilatinin eril yapis1 igerisinde kadin kimligini geri plana atmamuis,
tiniforma giymesine ragmen hafif makyajin1 yapmay1 ihmal etmemistir. Duygularinin
cok fazla on planda olmasi ile erkek egemen bakis a¢isindan kadin temsilini

vermektedir.

[lk iki béliimii incelenen dizide toplumsal cinsiyet rolleri genel olarak akil ve
duygularin temsili tizerinden verilmistir. Aklin temsili olarak goriilen erkek karakterler
bunu yansitan durumlar igerisinde verilirken, kadin karakterler ise duygularin karsilig1
olarak yansitilmistir. Kadin duygusal, gii¢siiz, korunmaya muhtag olan, erkek ise akli
basinda, giiclii, korumaci olan seklinde gosterilmektedir. Erkek karakterlere bakildigi
zaman sOylemlerinin ataerkine uygun oldugu goriiliir. Teskilat i¢erisinde herhangi bir
sOylemleri olmasa da kisisel hayatlar1 icerisindeki sdylemlerinden bu sonuca
varilabilir. Konugsma iisluplart sakin ve 1limli olan bu karakterler kisisel hayatlarinda,
ikili iliskilerinde s6z sahibi olmaya onem verirler. Ciinkii evin reisi olarak ge¢imi

saglayan onlardir.

4.6.8. Icerde Dizisi Analizi

2016 yilinda televizyonda yayinlanan yapim ABD yapimi Kostebek filminden
uyarlanan polisiye dizidir. Sarp polis akademisinden birincilikle mezun olmasina bir
hafta kala Istanbul Organize Suglar Sube Miidiirii Yusuf Kaya tarafindan kovulur.
Yusuf midiir, buna sebep olarak da Sarp’in babasinin iinlii mafya lideri Celal
Duman’in tetik¢isi olmasini gosterir. Sarp’in da babasinin izinden giderek polislerin
arasina sizmaya calisan bir ajan olabilecegini sOyler. Bunu kabullenemeyen Sarp
mezuniyet glinii Yusuf miidiire silah ¢ektigi i¢in tutuklanarak bir y1l hapis cezasi alir.
Disar1 ¢iktiginda Sarp’in hayati tamamiyla degismistir. Ayn1 donem akademiden

mezun olan Mert ise Sarp’in diismanidir.

Birinci boliimiin sonunda 6grenilen, Mert’in Celal’in adami ve polislerin
igindeki casus oldugu, Sarp’in da Yusuf miidiirle anlagma yaparak Celal’in adamlari
arasina giren polis oldugudur. inceleme konusunu da Mert, Sarp ve Yusuf miidiir

olusturacaktir.
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Yusuf Kaya: Istanbul Emniyet Miidiirliigii’nde Organize Suglar ve
Kagakeilikla Miicadele Sube Miidiirii olarak gorev yapar. Orta boylu, 50’li yaslarin
sonlarinda, kirli sakal1 ve sert bakislari olan biridir. Her zaman takim elbise ile goriiliir.
Karsisindaki insanlarla soguk ve mesafelidir. Konusma tarzi donuk ve igneleyicidir.
Kendisini sinirlendiren birisi oldugu zaman bagirip asagilamaya ¢ekinmez. Sarp’i
arayarak gorlismeye cagirmis, babasinin ge¢misi yiiziinden rencide ederek casuslukla
suclamistir. Sarp tutuklandiginda yanina gelen annesini de “Karsimda aglayip durma,
gidin basimdan ugrasamam sizinle” diye bagirarak kovar. Karsisinda kim oldugu,

suglu ya da masum olup olmadig1 6nemli degildir.

Fiziksel giic ve silah kullanimina izlenen béliimlerde rastlanmaz. Silahini
yaninda tasimasina ragmen kullanmasini gerektirecek bir durum i¢inde bulunmamastir.
Sert tavrinin kurumsal iliskilerine yansidig1 goriiliir. Ekibindeki insanlar kendisinden
cekinmektedir. Onlara karst da aymi kat1 yaklagima sahiptir. Ekibindeki Aslan ve
Musa, takipte olduklari adami Celal’in adamlarina kaptirinca Yusuf miidiir ¢ok
sinirlenir. Kendilerini affettirmek istediklerini sdyleyen ikiliyi “S-¢tilar simdi de
swayip tiiy dikecekler.” diyerek digerlerinin arasinda asagilamaktan c¢ekinmez.
Yillardir pesinde oldugu Celal’i yakalamak i¢in Sarp’t mafyanin i¢ine sokmustur.
Sarp’in boyle bir gorevi kabul edip kendini tehlikeye atmasi, annesiyle sorun yasamasi
gibi fedakarca davranislarindan dolay1 Sarp’a birebir goriismelerinde daha samimi
davranir. Aile iligkileri ile ilgili izlenen boliimlerde bir bilgiye ulasilamaz. Toplumsal
cinsiyete yonelik diisiinceleri ile ilgili agik¢a bir sdyleme rastlanmasa da beraber
calistig1 kisilerin akademiden birincilikle mezun olan kisiler olmasina, ekibindeki bu
kisilerin sadece erkeklerden olusmasina bakilirsa erkek egemen zihniyete sahip oldugu
diisiiniilebilir. Kadinlarin erkekler kadar zeki olmadigi, bu iste onlar kadar 1y1 olmadigi
ifade edilmek istenir gibi, organize subede Yusuf miidiiriin ekibinde hi¢ bir kadin polis
yer almaz. Subedeki tek kadin Yusuf miidiiriin kapisinin onlinde masasi bulunan

sekreteridir.

Kamusal alan erkeklere ait bir alandir. Bu alanda olmak isteyen kadin,
erkeklerin Oniine ge¢meyecek sekilde varolabilir. Yapist geregi gii¢siiz olan kadin
duygulariyla hareket ederek mantigin1 kullanamadig: diislincesiyle geri planda
tutulmak istenir. Clinkii polis olarak suclular1 yakalamak, duygularin1 yok sayip akli,
mantig1 kullanmay1 gerektirir. Baz1 durumlarda ise fiziksel miicadele gerektirir. Bir

kadin da bunlarnn karsilayamayacagi diisiincesi ile kendisine uygun alanlara
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yonlendirilir. Ille polis olmak istiyorsa da masa baginda ya da ona uygun oldugu

diisiiniilen bagka bir birimde yer alir.

Sarp Yilmaz: 20’li yaslarinda uzun boylu, yapili, hafif kirli sakali, oldukca
kisa saglar1 ve kot pantolon, tisort lizerine giydigi ceketten olusan spor bir giyim tarzi
ile dikkat ¢eken biridir. Sert bakislara, soguk ve kizgin bir yiiz ifadesine sahiptir. Hafif
mago bir konusma {islubu vardir. Sinirlendigi zaman daha da kabalasip kiifiirli
konusmaktan ¢ekinmez. Annesi ve ¢ocukluk arkadasi Eylem’e karsi genel olarak
kibar, sevecen bir dille davranislar sergilese de Sarp’in mafya ile iliskisine kars1
ciktiklar1 igin Sarp onlara da ters davramp sesini yiikseltir. Ozellikle Eylem’e daha
siddetli bagirarak “Karisma, sus” gibi ifadeler kullanir. Baz1 zamanlar sinirlerine
hakim olmakta zorlanan Sarp karsisindakine avazi ¢iktig1 kadar bagirarak bastirma
yoluna gider. Yaninda her zaman bir silah tagimasina ragmen kullanmak zorunda
kaldig1 tek yer 2. boliim sonunda polis olan Mert’i vurmamak i¢in kendi omzuna ates
ettigi yerdir. Onun disinda silah ¢ekse bile ates edecegi bir durumla karsilagsmamustir.
Fiziksel gii¢ kullanimi ise birinci boliimde hapse girdiginde goriiliir. Kogus tuvaletine
gelen gardiyanlar kendisine Yusuf midiiriin selam1 oldugunu sdyleyerek iizerine
saldirirlar. Sarp ii¢ tane gardiyani tek basina etkisiz hale getirir. Bagka iki gardiyan
daha gelir. Onlarla da miicade ettikten sonra besinin birlesmesi sonucu daha fazla

dayanamaz.

Polis oldugunu sadece Yusuf miidiir bildigi i¢in kurumsal iligkileri hakkinda
bir sey sdylemek icin ikisinin iliskisine bakilir. ilk béliimde Yusuf miidiir babasi
yilizlinden akademiden kovuldugunu sodylediginde Sarp deliye doner, bagirip
cagirmaya kiifiir etmeye baglar. Parmagin1 Yusuf miidiire uzatarak “Bu is burda
bitmedi” diye tehdit eder. Sonra Yusuf miidiiriin kendisini denedigi ortaya ¢ikinca
saygili konugsmaya geri doner. Kardesi Umut’u kiigiikken kayboldu diye biliyorlarken
onu kagirtan kisinin Celal oldugunu 6grenince sinirle onu 6ldiirmek i¢in yola ¢ikar.
Telefonda Yusuf miidiirle konusurken bagirarak bu isin bittigini, Celal’1 dldiirecegini
sOyler. Yolda kendisini durdurmaya calisgan miidiiriine bagirmaya devam eder.
Oniinden ¢ekilmesini sdyler. Bunun iizerine silahin1 miidiiriine ¢ekerek miidiiriiniin
arabasinin anahtarlarini ve telefonunu alarak onu orda birakir, yoluna devam eder.
Gozilinli karartacak kadar sinirlendiginde karsisindaki iistii bile olsa Sarp bunu
umursamadan hareket eder. Sinirli olmadig1 zamanlarda ise miidiiriine kars1 saygilidir.

Annesini lizdiigii i¢in mutsuz oldugunu gozleri yasl bir sekilde miidiiriiyle paylasacak
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kadar kendine yakin goriir. Aile iliskilerine bakildiginda babasinin Celal’in tetikgisi
oldugu ortaya ¢iktiktan sonra ailesinin dagildigi goriiliir. Kiigiik kardesi Umut’un
kaybolmasindan sonra annesi ile yalniz kalmistir. Babasini birka¢ defa ziyarete gitse
de babasinin bagirip goriisten kovmasindan sonra bir daha onu hi¢ gormemistir. Ondan
nefret ettigini sOylese de kapilarma birakilan, babasindan kalan esyalarin oldugu
kutuda oyuncak arabasini ve kardesine ait bir resmi bulunca karigik duygular yasar.
Oldii denilen kardesinin yasadigin1 ve onu kagiranin Celal oldugunu, babasinin ise
onlarin yagamasi i¢in sustugunu fotografin arkasindaki nottan 6grenir. Yaninda bir tek
annesi kaldigi i¢in birbirlerine diiskiin, giizel bir iligkileri vardir. Sarp Yusuf miidiiriin
teklifi karsisinda Once annesinin yasayacagi iizlintiyi disiiniir. Mafyanin igine
girdikten sonra da annesinin goéziindeki hayal kirikli§1 karsisindaki mutsuzlugunu
miidiiriiyle paylasir. Eylem Sarp’in cocukluk arkadasidir. Aralarinda abi kardes iligkisi

vardir ve Eylem her zaman aileden biri gibi Sarp’la annesine destek olur.

Toplumsal cinsiyete yonelik diisiincelerinde eril zihniyetin hakim oldugu
goriiliir. Birinci boliimde hapse girdiginde kendisiyle goriismeye gelen avukatla

aralarinda soyle bir konusma gecer:
Sarp: Benim avukatim var.
Melek: O avukat kurtaramaz seni.
Sarp: Sen mi kurtaracaksin?
Melek: Hi¢ siiphen olmasin.

Sarp: (Giilerek) Cici kiz, git makyajimi falan tazele, burnunu pudrala.

Anlamadigin iglere de karisma.
Melek: Sen kiminle konustugunun farkinda misin?
Sarp masada duran karti alir

Sarp: Aa pardon yaa. Hata etmisim. Anlamadigin islere karisabilirsin Melek.

Vakit gegcer en azindan, der ve kart1 tekrar masaya atar.

Melek: Bana baksana, zerre umrumda degilsin. Miivekkilim Celal Duman
istedi ben de geldim. Gozii yasli bir anne varmus, iiziiliiyormus. Onun hatrina
burdayim, dedikten sonra aralarindaki gerilim artar, Sarp onlar yiiziinden orda

oldugunu soyleyerek avukati kovar.
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Bu konusmalar sirasinda Sarp Melek’e karsi bastan beri umursamaz ve alayci
bir tavir takinir. Melek bakimli ve giizel bir avukattir. Sarp da cici kiz diye hitap ederek
onu asagilamaya g¢alisir. Makyajini tazele, anlamadigin ise karisma, ya da karis vakit
gecsin gibi sozlerle onun gibi bir kadinin bdyle bir davay1 ¢dzemeyecegi, bu islerde
basarili olamayacagi ifade edilmek istenir. Bir kadin hem giizel hem basarili olamaz.
Kendi bakimini ihmal etmeyen kadin, bir isle ugrasacaksa vakit gegirmek igin

ugrasabilir. Ondan isinde basarili olmasi beklenemez.

Resim 14. I¢erde: Sirastyla Yusuf Miidiir, Sarp ve Mert (Kaynak: showtv.com.tr, Erisim Tarihi:2021)

Birinci boliimde mezuniyetine bir hafta kala Sarp annesinin islettigi lokantaya
ziyarete gider. Kendisini organize subenin miidiirli arayip goriismeye c¢agirinca kendi
boliimiine almak istedigi i¢in ¢cagirdigini diisiiniir. Annesine “Bitti artik, bu kadar ¢cok
calisip yorulmana izin vermeyecegim. Ben bakacagim sana.” der. Annesi ise “Sen
hayatini kur ben baska hi¢bir sey istemiyorum oglum.” diye cevap verir. Sarp’in annesi
tek basina Sarp’1 biiyiitebilmek i¢in ¢ok miicadele vermis, oglunun iyi yerlere gelmesi
i¢in didinmis bir annedir. Yine de Sarp’in kendi hayatin1 kurmasindan giizel bir 6mrii
olmasindan bagka bir istegi yoktur. Bu anne modeli toplumsal rollere uygun fedakar
ve cefakar anne Ornegidir. Anneler evlatlarinin gelecegi i¢in yorulmak bilmeden
calisirlar. Annelerin gorevleri ¢ocuklarinin hayatlarini1 kolaylastirmaktir. Toplumun
kadina ve anneye 6grettigi budur. Kendisini geri plana atarak evi, cocugu ve esi igin
yasamasi beklenir. Bu ¢abasi evladi tarafindan ddiillendirilir. Ozellikle erkek evlatsa,

bir ise girerek annesinin kendisi i¢in yaptiginin karsiligini annesini calistirmayarak
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O0demesi beklenir. Ciinkii annesi senelerce calisip yorulmustur. Artik anneye bakmak
erkek evladin gorevi olmustur. Toplum tarafindan erkege bigilen bu roller Sarp’in
“Artik yorulmana izin vermeyecegim. Ben bakacagim sana” sdzlerinde goriiliir. Ayni
zamanda annesinin diikkan sahibi kiray1 arttirdifinda Eylem ve Mert bu parayi
kargilamasinin zor oldugunu diikkan sahibine sdylerken diikkan sahibi “Polis bir oglu
varmis, o versin.” der. Ayni diislince burada da goriiliir. Erkek evlat vakti geldigi
zaman ailesinin maddi olarak da ihtiyacini karsilamak i¢in yetistirilir. Clinkii erkegin
gorevi budur. Kamusal alanda var olan, i sahibi, mevki sahibi olan erkekler, evlerinin
gecimini saglamak zorunda oldugu gibi anne babasinin ihtiyaci oldugunda onunla da
ilgilenmek zorundadir. Ayni zorunluluk kiz ¢ocuga yiiklenmemis, kiz ¢ocuk evli ve
calisan olsa bile onun kazancindan kocasi sorumlu goriilmiistiir. Ciinki kadinin

calismasi evine destek i¢indir diisiincesi hakimdir.

Mert Karadag: 20’li yaslarda, uzun boylu, zayif, yok denecek kadar az kirli
sakal, hafif uzun saglar ve pantolon gomlekten olusan klasik spor giyim tarzina
sahiptir. Kibar, rahat ve vurdumduymaz bir konugsmasi vardir. Her seyden bir eglence
cikarmaya calisir gibidir. Karsisinda bir kadin varsa flortdz bir sekilde yaklasir.
Operasyon harici gerekli olmayan durumlarda fiziksel gii¢ ve silah kullanimina
rastlanmaz. Silaht her zaman yanindadir. Fakat is i¢in kullanmasi gereken durumlar
disinda kullanmaz. Sakin ve neseli goriintiisiiniin altinda ¢ok sinirli birisi vardir. Fiisun
teyzenin kirasini artiran diikkan sahibini, tatli dille ikna edemeyince sinirlenir ve
meslegini de kullanarak iistii kapali tehdit eder. Kurumsal iliskilerinde ofistekilerle
arasmin iyi oldugu goriiliir. Subede herkesle samimidir. Isini yaparken eglenmeyi
seven biri oldugu i¢in digerleriyle de iyi anlagir. Yusuf miidiire kars1 her zaman saygili
olsa da bazen sahip oldugu rahat tavirlar1 onun yaninda da sergiler. Aile iliskilerine
bakildiginda yalniz basina sokaklarda bilylidigii verilmistir. Sokaklarda mendil
satarak kendisini dilendiren adama calismistir. Melek ile burada tanisir. Daha sonra
Celal ikisini sokaklardan almis kendisi igin yetistirmistir. Kardesi gibi bildigi Melek
ve baba olarak gordiigii Celal’den baskasi yoktur. Onun i¢in bilinen hikayesi budur.

Fakat aslinda Sarp’in kardesidir ve kiiclikken Celal tarafindan kagirilmistir.

Toplumsal cinsiyete yonelik net bir goriisiine rastlanmasa da Melek ve Fiisun
teyzeye yaklasimindan eril diisiincenin hakim oldugu ¢ikarilabilir. Melek’in Sarp’tan
etkilendigini farkedince bu duruma ¢ok sinirlenip Melek’le tartisir. Yasadiklar1 hayat

geregi birbirlerinden baska kimseyi hayatlarina almamalar1 gerektigini hatirlatir. Fakat
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kendisi Eylem’den hoslandig1 i¢in onunla goériismenin yollarint yapar. S6z konusu
Melek oldugu zaman bunu kabul etmez. Ciinkii Melek bir kadindir ve duygularina
yenilebilir. Bu da onlar i¢in zararli olur. Kendisi duygularini igsine karistirmayacagi
konusunda ¢ok emindir. Bunun hayatina etkilerini kiiclik yasta deneyimledigini ve
gerekli dersi aldiginmi diisiiniir. Bu konuda Melek’ten daha giiclii ve tecriibeli goriir
kendisini. Sarp’in annesi Fiisun’a da elinden geldigi kadar destek olmaya calisir.
Eylem Sarp’la olan durumdan biraz bahseder o da Fiisun teyzenin durumuna tziiliir.
Oglunun yaninda olmadigimi diisiinerek onun biraktigin1 tamamlamak igin basi
sikistiginda ¢6ziim arar. Kadin olarak Fiisun ve Eylem’in ¢dzemeyecegi konuda

kendisi sorunu halletmeye ¢alisir.

Ikinci béliimde Yusuf miidiir Mert’e Celal Duman’m dosyasimi verir. Mert
masasinda dosyay1 incelerken ekip arkadasi Aslan dosyada Melek’i goriir. “Ayy ¢cok
giizel kiz degil mi? Tam giizellik kraligesi olacak kizmis ama mafyaya karismis. Ne
yapacaksin? Diisiinsene bunu podyumda yiiriitiiyorsun ama mayoyla yiiriitiiyorsun
boyle. Diinya barisi miinya barisi bir seyler zirvalayacak. 10 puani basarim valla
anminda ¢at diye.” der. Diger arkadasi Musa ise “Sen buna bakma Mert, bu kiz
tehlikelidir. Biz birkag kez karsilastik. Boyle o kadar havall ki sanki kii¢iik daglari o
yaratmis. Birinin bunun burnunu siirtmesi lazim.” der. Bu konusmalara bakilirsa bu
kadar giizel bir kadinin bedenini ve giizelligini 6ne ¢ikararak bir yer edinmesinden
baska yol kabul gormez. Hem giizel hem basarili olmasi olast bir durum degildir.
Karsisindaki kadin giizel olduktan sonra ne konustugunun da 6nemi yoktur. Bir seyler
sagmalasa bile giizelligiyle insanlar1 etkilemesi yeterlidir. Giizel olan kadinin zekasina
ithtiyac1 yoktur. Melek kendine son derece gilivenen dik duruslu ve soguk bir kadin
oldugu i¢in diger polis burnunun siirtiilmesi gerektigini diistiniir. Bir kadin bu kadar
havali olarak hi¢ kimseden, ozellikle erkeklerden iistiin goriinmemelidir. Erkegi
baskilayacak ve kendisini kotii hissettirecek bir kadin cezalandirilmay: hakeden bir
kadindir. Kadin erkeklerden daha diisiik konumda ¢aligmali, karsilarinda da mahgup
bir durus sergilemelidir. Aksi kabul edilemez. Ataerkil toplum yapisinin hakim oldugu
diisiince bu yondedir. Melek ise mafyanin i¢inde giiclii kalabilmek ve isleri

yiirlitebilmek i¢in etrafina duvar 6ren, duygularini asla belli etmeyen biri olmalidir.
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4.6.10. Carpisma Dizisi Analizi

2018 yapimi dizide dort arag birbirine ¢arparak trafik kazasi yaptiktan sonra
kazay1 yapan bu kisilerin hayatlar1 degisir. Kazay1 yapan dort kisinin de birbirleriyle
bir sekilde baglantilar1 vardir. Bu kaza hayatlarini daha farkl yerlere gotiiriir. Kazay1
yapanlardan biri Kadir Adali, organizede subede baskomiserdir. Kars1 aragta ¢arptigi
kisi Zeynep Tung, Kadir’in yetimhaneden arkadasi ve ilk askidir. Diger kisi Kerem
Korkmaz, Kadir’in mahalleden ve Sariyer Spor triblinlerinden arkadasidir. Sarth
tahliye ile hapisten ¢cikmistir. Kars1 aragta carptigi kadinin evine arkadasi ile soygun
yapmis, yanlislikla kadinin bigaklanmasina neden olarak kagmistir. Yolda vicdani el
vermedigi i¢in kadinin yanma geri donmeye karar verir. Cemre Giir, basarili bir
avukattir. Zeynep’in hem arkadasi hem avukatidir. Kerem arkadasi ile birlikte evlerini
soymus, kacarken de yanligla kendisini bigaklamistir. Arabasiyla hastaneye gitmeye
calisirken gorme yetisinin azalmasi sonucu Kerem’in kullandigi aragla c¢arpisir. Bu
dortlii kazadan sonra birbirleri ile baglantilar1 olan bu kisiler bir takim olaylara
stiriiklenir. Zeynep, kagirilan kizin1 bulmasi icin Kadir’den yardim ister. Kadir bu
cetenin pesine diiser. Dizideki polis karakterler bagskomiser Kadir, emniyet miidiiri
Haydar, Adem ve Cetin olarak goriiliir. Fakat Adem ve Cetin 6n planda olmadig1 i¢in
Kadir ve Haydar ilk iki bolimde goriilme sikligindan dolay1 ele alinan karakterler

olmustur.

Kadir Adali: 30’lu yaslarinda uzun boylu, yapili, kirli sakalli bir
baskomiserdir. Kot pantolon, gémlek ve deri ceketten olusan spor bir giyim tarzina
sahiptir. Zaman zaman gomleginin iizerine kravat kullandigi da goriiliir. Hafif
kiilhanbeyi havasi ile mago ve rahat bir konugma tislubu vardir. Zaman zaman kiifiirlii
konustugu goriiliir. izlenen boliimlerde fiziksel giicten ¢ok silah kullanimi goriiliir. Bu
ylizden bagina dert almaktadir. Pesinde oldugu suclulari durmayip kendisine karsilik
verdikleri i¢in vurup Sldiirtir. Siddet kullanimi fiziksel degildir fakat karsisindakine
sesini ytiikseltip lizerine giderek bastirmaya calisarak bir psikolojik siddet uygular.
Ikinci boliimde yaptigi kaza sonucu kendisine yardim etmeye calisan adam
kimildamamasini sdyledigi i¢cin “Oglum bir sus lan, bir sus” diye bagirir. Yine ikinci
boliimde bir ara¢ kornaya bastig1 i¢in camina gider ve adama “O kornoya bir daha

basarsan direksiyonla beraber seni alirim, anladin mi?” diye bagirir.
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Kurumsal iligkilerine bakildig1 zaman da emniyettekilerle arasinin iyi oldugu,
rahat ve umursamaz tavirlarinin ast st iligkisine bakmadan devam ettigi goriiliir.
Birinci boliimde mafyaya sugciistli yaparlar, ¢ikan catismada bir¢ok mafya liyesini
oldiirtirler ve kacan birini de yakalayip vururlar. Kadir herkes etkisiz hale getirildikten
sonra isim var diyerek olay mahallinden ayrilmak ister. Adem ise gitmesini istemez,
savceinin gelecegini ve orada olanlart nasil agiklayacagini sorar. Kadir de “Sen
halledersin bir sekilde” diyerek gider. Operasyonu bitirip Sariyer Spor’un magina
gitmistir. Ertesi giin miidiirii kendisine hem 6ntine geleni 6ldiirdiigii, hem olay yerini
birakip gittigi icin kizar. Kadir miidiiriniin karsisinda rahat tavirlarina devam eder,
“Allah sizi basimizdan eksik etmesin, ¢ok iyi bir miidiirsiintiz.” gibi laflarla midiiriini
gecistirir. Ikinci béliimde yarali olmasina ragmen olay yerine gelen polislerden birinin
arabasini alarak kacan aracin pesine takilir. Miidiirii anons yaparak geri donmesini
sOylemesine ragmen onu dinlemeyerek pesinden gider. Kafasina eseni, caninin
istedigini yapan biridir.

Aile iligkilerinde ise esine ve kizina diiskiin, onlarla ilgili biridir. Kadir
yetistirme yurdunda biiylimiis, annesiz babasiz biri oldugundan aile onun i¢in ¢ok
onemlidir. Futbol tutkunu Kadir, Sariyerspor hayrani, tribiinlerde amigoluk yapan,
biitiin taraftarlarin tanidig1 biridir. Bu tutkusu siradan bir tutku degildir. Maglarda
soguk havaya aldirmadan tigortiinii ¢cikarip bayrak gibi sallayarak taraftarlara amigoluk
yapar. Eger takiminin mac1 varsa her seyi birakip o maca gider. Biitiin giin suglu
kovalayip yorulmus olmas1 higbir seyi degistirmez. Giiglii, dayanikli bir erkek modeli
cizer. Asli, maglardan hoslanmasa da Kadir’in futbol askina karsi anlayish bir estir.
Kadir’in bu yiizden eve ge¢ gelmesini de sorun haline getirmez. Kadir kalan
vakitlerinde ilgili bir baba ve es olmaya calisir. Severek yaptigi saygin bir isi, gilizel ve
mutlu bir ailesi ile toplumun bir erkekten bekledigi gorevleri yerine getirmektedir.
Kadir, kizinin 6devine yardim etmek karsiligi esini takimim kupa macgina beraber
gitmeye ikna eder. Ailesiyle ilk defa maga gidecegi igin ¢ok mutlu olur. Bu magin
sonunda yapilan bombali saldirida esi ve kizin1 kaybetmesinin ardindan ise
toparlamasi hi¢ kolay olmaz. Onlara baglihigint “Artik beni hayata baglayacak bir
sebebim kalmadyr” diyerek ifade eder. Defalarca kendini 6ldiirmek icin ugragir ama

hepsinde de hayatta kalir.

Toplumsal cinsiyete yonelik diisiincelerinde ataerkil yapiin agir bastigi

goriiliir. Hayatina bakildiginda toplumsal cinsiyet kaliplarina uygun, ataerkil bir aile
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yasantisinin hakim oldugu goriiliir. Kadir disarida suglularla miicadele ederken Ash
onu evde bekler, kiziyla ilgilenir. Esi, kadina ait alan olan evinde, esinin, ¢cocugunun
diizeni ve mutlulugunu gorev edinmistir. Kadir disarida suglularla miicadele ederken
Asl1 onu evde bekler, kiziyla ilgilenir. ilk boliimde kisa siire yer alan esinin goriildiigii
yerler mutfak ve beraber gittikleri macta kendileri i¢in ayrilan giivenli bolgedir. Aksam
Kadir eve geldiginde esi ve kizi evdedir. Kiz1 6dev yapmakta, esi de ona meyve
hazirlamaktadir. Kendisine kosan kiziyla kucaklastiktan sonra karisini da dper. Sonra
“Hatun bir ¢ay koy da icelim, dilimiz damagimiz kurudu.” diyerek ¢ay ister. Esi ¢caymi
verir. Onu igerken de kiz1 bir 6devi oldugunu, karsilikli birbirlerine mektup yazmalari
gerektigini soyler. Kadir de kendisinin degil annesinin anladigini ve onunla yazmasini
sOyleyerek bu konuda esinden onu onaylayacak destek bekler. Daha sonra kizinin
bakislarina ve 1srarina dayanamaz, kabul eder. Karsiliginda da takiminin kupa magina
gideceklerdir. Kizi ile vakit gegirirken esi Asli ag olup olmadigini sorar. “Valla hatun
verirsen bir seyler yeriz, yok vermem dersen de bagrimiza tas basar a¢ yatariz.” der

giilerek.

Bunlara bakildiginda esi 6zel alan olan evde ¢ocuguyla ilgilenirken kendisi
disarida gorevi geregi suglulari yakalamis, sonra tutkunu oldugu takimin macina
giderek stres atmis, aksam da evine donmiistiir. Giiler yiizle karsilayan esinden bir
bardak cay istemis, esi de cay ikram etmis sonrasinda mutfakta isine devam etmistir.
Kizinin 6devi konusunda yardima yanagmayarak esinden destek istemistir. Ciinkii
cocuklarla ve onlari ilgilendiren her konuyla alakadar olmak annenin gorevidir. Baba
zaten kendisine bigilen rollere uygun bir sekilde kamusal alandaki gérevini yerine
getirmektedir. Kiziyla eglenceli vakit gegirebilir fakat oOdevleriyle ilgilenme
sorumlulugu anneye ait olan bir seydir. Bir de esi, Kadir askerdeyken mektup yazmus,
duygularini ifade etmeyi basarabilmis biridir. Kadir ise bir erkek olarak duygularini
ifade ederek bir mektup yazamaz. Ciinkii bu onun isi, sorumlulugu degildir. Yemek
yemek i¢in de esinin sormasini ve bir seyler hazirlamasini bekler gibi, versen yeriz
vermezsen de tag basariz diyerek eglenir. Kadinin goérevi cocugunu doyurmak oldugu
gibi esinin de karnim1 doyurmaktir. Erkek egemen diisiince yapisinda evi gecindiren
erkek eve geldigi zaman esi yemegini hazirlayip oniine koymalidir. Kadir vermezsen
bagrimiza tas basariz diye giilerek cevap verir fakat onun da bekledigi esinin ona sofra

hazirlamasidir.
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Maddi sorumluluklar evin erkegine yiiklenmisken diger tiim sorumluluklar
kadina yiiklenerek bir gérev paylagimi gerceklestirilmistir. Bu gorev paylasimi ataerkil
zihniyetin iiriinii olarak toplum tarafindan kabul gérmiis, normallestirilmis davranis
kaliplarina doniismiistiir. Bunun aksini isteyerek davranan kisiler ise yazili olmayan
bu kurallar1 bozarak isleyisi engelledigi, huzuru bozdugu diisiincesi ile bir sekilde

cezalandirlir.

Yine birinci boliimde miidiiriinden azar isittigi sirada miidiirii bundan sonra
onu amigoluk yaparken goérmeyecegini soyler. Kadir ise “Sariyer imizin magt var,
kupa magi. Karimla kizima soz verdim. Agzimdan soz bir kere ¢ikti. Onu da yutmak
istemiyorum.” diye cevap verir. Erkekler igin verilen sozlerin tutulmasi onemlidir.
Bunun i¢in toplumda “erkek so6zii” diye bir kavram bile ortaya atilmistir. Boylece
soziin ne kadar saglam ve gergeke¢i, yerine getirilme ihtimali yiiksek oldugu
kanitlanmak istenir. Kadir de ‘soziintin eri’ biri oldugu i¢in bunu yerine getirmesi
sarttir. Mag giinii esi ve kiziyla maca gider. Taraftarlarin durdugu tribiiniin yaninda
ayr1 bir triblin vardir. Esini ve kizin1 oraya oturtur. Egine oranin giivenli oldugunu,
rahat olmalarin1 sdyler. Tribiiniin yaninda bekleyen polis memuruna da “Karim ve
kizzm burda sana emanet, bir sey olursa bana sinyal ¢ak.” der. Kendisinin oldugu
tribiin holigan erkeklerle dolu oldugu i¢in orasinin giivenli olmadig1 diisiincesiyle daha
giivenli oldugunu diisiindiigii yere karist ve kizint oturtur. Kendisi yanlarinda
olamayacagi i¢in ise orada bulunan bir baska polis memuruna emanet eder. Sevdigi
insanlart her zaman koruyup kollamakla gorevli olan erkek, oOncelikle onlarin
giivenligini saglamak icin elinden geleni yapar, sonra kendisinin olmadig1 durumlarda
bu gorevi glivenecegi baska bir erkege verir. Kadir de kendisi yan tribiinde olacagi i¢in
baska bir polis memuruna ailesini emanet eder. Yine de ara ara gozii o taraftadir.
Kadinlar erkeklerin himayesine ihtiya¢c duyan, kendilerini korumay: basaramayan
varliklar olarak goriiliir. Ozellikle erkeklerin niifus olarak fazla oldugu ortamlar daha
tehlikelidir ve baglarina bir sey gelme olasiliklar daha fazladir. O yiizden bu
kalabaliktan uzak durmak, yine giivenilecek baska bir erkege emanet edilmek kadin

icin en sagliklisidir.

Kadir ¢evresindeki insanlara karst duyarli ve ilgilidir. Sariyerspor’da
tribiinlerde davul ¢alarak kendisine eslik eden Kerem yillar 6nce babasini yaraladig:
i¢cin hapse girer. Kerem gotiiriilmeden once Kadir, igeride hayatta kalmak i¢in yapmasi

gerekenleri Kerem’e sdyler ve her zaman yaninda oldugunu korkmamasini, bir durum
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oldugunda onu aramasini sdyler. 5 y1l sonra Kerem hapisten ¢ikar. Kadir is durumunun
ne oldugunu, bulup bulamadigin1 sorar. Yine ayn1 sekilde ne zaman ihtiyaci olursa evi
bildigini, saat fark etmeden kapiy1 calabilecegini sdyler. Yanindaki arkadasi
konusunda da dikkatli olmasini, ondan uzak durmasin1 da ekler. ihtiyaci olan insanlara
elinden gelen destegi saglamaktan ¢ekinmeyen, iyi olani kotii olandan uzak tutmaya

calisan mahallenin abisi gibidir.

Bagkalarina kars1 sert davranan, kuvvetli ve saglam Kadir’i toparlanamayacak
hale getiren ise ailesinin kaybidir. Bu kayiptan sonra duygularini gostermekten
cekinmeden devamli aglayan, caresiz biri haline gelir. Ailesinin kaybina yonelik olan
lizlintiisiinii bagkalarinin yaninda disa vurmaktan g¢ekinmez. Miidiiriinlin yaninda
aglar, cocukluk arkadasi Zeynep’e sarilip aglar. Erkekler aglamaz seklindeki
kalipyargilarindan uzak, acisim1 sonuna kadar disar1 yansitir. Birinci boliimde
duygularini ifade edemeyecegi i¢in kizina mektup yazmak istemeyen Kadir, ailesinin
kaybr ile yasadigi duygularmi bagkalarmin i¢inde gostermekten g¢ekinmez. Kizi
kacirilan ¢ocukluk arkadasi Zeynep, kizin1 bulmasi i¢in kendisini ikna edene kadar
Kadir devamli basarisizlikla sonuglanan intihar girisimlerinde bulunur. Zor da olsa
Zeynep’in yardim istegini kabul eder. Onu hayata baglayacak sey, baska bir kiz
cocugunu kurtarma istegi olur. Kendisinden beklendigi gibi giiclii olan erkek, zayif

olan kadinin yaninda ona yardimeci olacaktir.

Resim 15. Carpisma: Haydar Miidiir ve Kadir (Kaynak: showturk.com.tr, Erisim Tarihi:2021)
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Haydar: istanbul organize subenin miidiirii, 50’li yaslarin sonunda, ufak
boylu, biyikli biridir. Genel olarak takim elbise ile goriiliir. Sakin bir lisluba sahip
olmasma ragmen Kadir kendisini kizdiracak seyler yapti§i i¢in zaman zaman
kabalagarak ona bagirir. Fiziksel giic ya da silah kullanimi, izlenen bdliimlerde
goriilmez. Olay yerine genelde her sey bittikten sonra giderek inceleme yapar.
Kurumsal iliskilerinde babacan tavirlariyla sevilen biri oldugu goriiliir. Babacan biri
olmasina ragmen kurallarina dikkat edilmesi ve uyulmasi onun i¢in énemlidir. Yoksa
sinirledigi zaman kibarligin1 kaybederek sert ¢ikislar yapabilir. Kadir operasyonda
suglular1 6ldiirdiigii, tizerine de olay yerini terk ettigi i¢in onu azarlamakta, “Koskoca
organizenin miidiiriiyiim, savciya cevap veremiyorum.” diye bagirmaktadir. Kurallarin
disia ¢ikilmis, kendisi baskasinin karsisinda zor durumda kalmis ve bu durum onu
cok sinirlendirmistir. Kadir’e kizip bagirmasina ragmen ailesini kaybettiginde ona bir
baba sefkati ile yaklasip kafasini toparlamasi, hayata tutunmasi i¢in elinden geleni

yapmistir.

Aile iligkileri ile ilgili, Kadir’le olan sohbetinden evli oldugu sonucuna vartlir.
Toplumsal cinsiyete iliskin goriislerinde eril kaliplarin hakim oldugu disiiniiliir.
Haydar duygusal yoniinii bastirmaya, insan i¢inde bunu yansitmamaya c¢alisan
toplumsal cinsiyetin erkeklere bigtigi rollere gore yasamaya devam eden biridir. Kadir
gecirdigi kaza sonucu 3 giin hastanede yatar. Kendine gelir gelmez de hastaneyi terk
eder. Onu kontrole giden Adem odada olmadigin1 Haydar miidiire haber verir. Haydar
da Kadir’i patlamanin oldugu yerde bulur. “Sen beni ¢ok aglattin. Seni hastanede
birakip eve geldim. Attim kendimi banyoya, bir saat belki de daha fazla. Yengen diyor
napiyorsun o kadar saat banyoda diye. Napicam? Agliyyorum anasini satayim,
agliyorum. Yengen ayni senin gibi langur lungur konusur oyle. Kilibik diyor bana
biliyor musun? Koskoca organizenin miidiiriine. Sen bana bakma, ben &yle
sulugoziimdiir. Her seye aglarim.” der. Kadir’1 ¢ok sever ve onun acisi karsisinda ¢ok
iziiliir. Ama ona sarilip aglamak yerine eve gelip banyoda gizli gizli saatlerce aglar.
Esinin bile bunu goriip bilmesini istemez. Onu en iyi taniyabilecek, hayatini paylastigi
kisinin karsisinda bile sert durusundan 6diin vermeyi kabul etmez. Clinkii erkekten
beklenen giiclii durmasi, aglamamasidir. Aglamak kadinlardan beklenecek bir
davranigtir. Kadinlar giicsiiz ve duygulariyla hareket eden kisiler olduklar1 i¢in

aglamak onlar i¢in oldukg¢a siradan bir durumdur. Haydar erkek olmasinin yaninda
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organize subenin midiirii olarak belli bir mevkiye sahiptir. Aglamak ise gligsiiz
gostererek otoritesini sarsabilecek bir sey oldugundan esi dahil kimsenin gérmesini
istemez. Esinin kendisine kilibik dedigini de dile getiren miidiir, meslegine vurgu
yaparak esinin kendisine sOyledigini elestirir. Bulundugu konum geregi kilibik olmasi
kabul edilemez. Genelde insanlar iizerinde baski kuran, kural koyan Haydar miidiir
olmaliyken esinin bu tanimlamasi onun i¢in uygun degildir. Fakat sonu¢ olarak her
seye aglayan, duygusal biri oldugunu da kabullenir. Kendinden 6diin vermemek adina
kimsenin yaninda bu duygusallig1 gostermez. Ciinkii o, emniyette séziiniin dinlenmesi

gereken biridir. Aksi takdirde soziinii dinletmek zor olur.

Kadir’in calistigi birim olan organize sube incelenen boliimlerde fazla
goriilmez. Az sayida olan goriintiilerde, yapilan operasyonlarda ve Kadir ailesini
kaybettiginde hastanede sinir krizi gecirirken orada olan ¢ok sayida polis memuru
arasinda kadin polis goze ¢arpmaz. Kurumun eril bir yapisinin oldugu erkek polis

memurlarinin sayica listlinliigiinden anlasilir.

4.6.9. Halka Dizisi Analizi

2019 yapimmi dizide Halka isimli biiyiik bir sebekenin ve onunla baglantisi
bulunan insanlarin kesisen hayatlar1 konu alinir. Amir Cemal Sandik¢1 uzun zamandir
Halka orgiitiiniin pesindedir. Onlara daha ¢ok yaklasabilecegi bir firsat eline geger.
Eski kabadayilardan, cinayete kurban gitmis olan Eren Karabulut’'un oglu Kaan
hapishanededir ve kendisine bir DVD gonderilir. Bu DVD’de babasinin katli ve
katillerin kim oldugu gosterilmektedir. Cemal, Eren’in katili oldugu sdylenen Ilhan
Tepeli’nin Halka i¢in calisan biri oldugunu bildigi i¢in Kaan’la is birligi yaparak
orgiitii ¢okertme plani yapar. Kaan’1 hapisten ¢ikarip ilhan Tepeli’nin adamlarinin
arasma girmesini saglayacaktir. Bunun igin &ncelikle ilhan’m oglu Cihangir’in

giivenini kazanmalar1 gerekir.

Dizide ailesinin karanlik islerine aligkin, onlar gibi sert ve korkusuz duran kadin
karakterlerin varligina ragmen sayilart ve goriniirliikleri erkek karakterlere gore
oldukca azdir. Sug ve mafyatik 6geler gibi giiclin vurgulandig1 yapimlarda erkeklerin

on planda, kadinlarin geride olmalar1 nedeniyle dizideki kadinlar giiclii olmalarina
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karsin 6n planda tutulmazlar. Buna ragmen bu karakterlerin baskin ve giiglii

karakterler oldugu goze ¢arpar.

Cemal Sandikg¢1, Halka sebekesinin uzun zamandir pesinde olan amirdir. Isine
son derece sadiktir. Kaan Karabulut, yillar 6nce 6ldiiriilen Eren Karabulut’un ogludur.
Annesine olduk¢a baglidir, islemedigi bir su¢ yiiziinden hapse girer. Cikinca bir
yandan polise yardim ederken bir yandan da kendisine atilan bu sugu ¢6zmeye ¢aligir.
[lhan Tepeli, goriiniirde ticaretle ilgilenen ama aslinda mafya icin calisan orgiitiin
onemli isimlerinden biridir. Iskender Akay, eskiden ilhan’m yaninda ¢alisan, onun
kirli islerini yapan biriyken simdi onun karsisinda olup onu yenmeye calisan bir diger
mafya babasidir. Cihangir Tepeli, Ilhan’in oglu ve islerinin yiiriitiiciisiidiir. Sakin ve
soguk biridir. Kaan’a gonderilen DVD ona da gonderilmis, Eren Karabulut’un gergek
babas1 oldugu, Ilhan’1n ise onu kagirip kendi ¢ocugu gibi biiyiittiigii bilgisi eklenmistir.
Cihangir herkesten gizli bu olayin pesindedir. Altan Demirdz, istihbarat biiro amiridir.
Bahar’a beraber calistigi Cemal’i izleme ve kendisine rapor etme gorevini vermistir.
Dizide yer alan kadin karakterler ise; Cemal amirin yardimcisi Bahar, oldiiriilen
mafyanin karis1 Hiimeyra Karabulut, Ilhan Tepeli’nin karis1 Giilay Tepeli, Cihangir’in
nisanlis1 Irem, iskender Akay’m kiz1 Miijde ve Cihangir’in ¢ocukluktan beri yaninda

olan, onunla ilgilenen Nurten’dir.

Incelemenin kapsami geregi ele alinacak karakterler ise Cemal Sandikg1, Bahar

Berkes ve Altan Demir6z’ diir.

Bahar Berkes: Istihbarat biiroda gorevli Bahar, 20°1i yaslarda orta boylu, uzun
sacli, dar, kot pantolon kazaktan olusan giyimi ve hafif makyajiyla bakimli ama sade
bir kadindir. Soguk ve mesafeli durusu konugsmasina da yansir. Kisa, net
konusmalartyla sakin fakat sert bir iislubu vardir. Izlenen boliimlerde fiziksel giic ve
silah kullanimina rastlanmasa da silahin1 her zaman yaninda tasir. Kurumsal
iliskilerinde bir biiro i¢inde diger ekip arkadaslariyla bir iliski i¢inde goriilmez. Daha
cok Cemal amir ve Altan miidiirle iletisimi goriiliir. Miidiiriine de amirini de saygili,
kendinden istenenlere itiraz etmeden kabul eden biridir. Istenileni kabul etse de aklina
yatmayan bir durum olursa bu emri yerine getirmez. Ustlerinin sdylediklerine karsi
kendi diisiinceleri farkliysa bunu sdylemekten ¢cekinmez. Ast {ist iligkisine uygun bir
sekilde diisiincelerini iletir. Aile iliskilerine bakildiginda anne babasini trafik kazasi

sonucu kaybetmis, dedesi ve teyzesiyle biiylidiikten sonra yurtta yetigmis kimsesiz biri
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oldugu 6grenilir. Toplumsal cinsiyete iliskin net bir ifade yer almasa da kendisinin
iisti konumunda olan iki kiginin erkek oldugu ve Bahar’i yapmasi gerekenler
konusunda yonlendirmeleri, Bahar’in aklina yatmasa bile kabullenisi eril tahakkiimiin
hakimligini gosterir. Kendi diisiincelerini ifade etse bile karsisindaki kisi iistii oldugu
icin diistincelerinde 1srarct olamaz. Kimi durumlarda kabul etmis goriinse de bildigini
yapmaktan vazge¢cmez. Kaan’1 Cihangir’in yanina birakir, ikisinin ¢iktigini goriince
takip edecektir. Cemal amiri takip etmemesini, farkedilirse sorun olacagini, Kaan’a
birakmasini soyler. Fakat Bahar tamam demesine ragmen bunu dinlemez ve ikiliyi
takip eder. Bu takip sonucu ¢ektigi fotograflar1 Altan miidiire gotiirtir. Miidiirii ise bu
fotograflar1 Cemal’in gérmemesi i¢in makineden silip yok etmesini sdyler. Bahar bunu

da kabul eder ama goriintiileri bagka bir yere yedekler.

Hafif makyajiyla bakimli biri olmasina ragmen maskiilen tavirlari dikkat ceker.
Kaan’a kars1 oldukga katidir. Kaan siirekli espriler yapan kaygisiz biridir. Bahar ise
tam tersi olarak fazlasiyla ciddidir. Kaan’in iltifatlarin1 ya da kibarlik olsun diye
yaptig1 hicbir seyi kabul etmek istemez hep tersler. Ankara’dan istanbul’a donerlerken
mola yerinden ayrilacaklar1 sirada Kaan Oncelikle Bahar’a yol vermek ister. Bahar
bunu reddedip 1srarla Kaan’1n yiiriimesini sdyler. Kaan Bahar’in giiliimsedigi bir anda
ortamin aydinlandigin1 sdyler Bahar buna da tepki gosterir. Kaan onun goéziinde bir
sucludur ve umursamaz ciddiyetsiz tavirlariyla bu operasyonda giivenilmemesi
gereken biridir. Bu ylizden Kaan’a kars1 hep sert davranir. Bahar, Altan miidiire Cemal
amiri ile uzun zamandir beraber ¢alistigini ve ondan siiphelenmedigini sdylediginde
miudiirii onu duygular ile hareket etmemesi i¢in uyarir. Kadinlar, ¢ogu zaman
duygulari ile 6n plana ¢ikarilan karakterlerdir. Bahar genel olarak duygularini belli
etmeyen soguk biri olmasina ragmen amirinin takip edilmesinin istenmesi onu rahatsiz
eder ve bu duruma duygulariyla bakar. Izlenen béliimler boyunca mantig1 ile hareket
eden, operasyon ile ilgili soran sorgulayan biri olan Bahar, miidiirii tarafindan
duygular1 konusunda uyarildiktan ve dikkatle izlemesi tavsiye edildikten sonra her

seye sliphe ile bakmaya baslar.
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Resim 16. Halka: Cemal Amir, Bahar ve Altan Miidiir (Kaynak: trt1.com.tr, Erisim Tarihi:2021)

Cemal Sandike¢r: 50°li yaslarda, orta boylu, kilolu, sagsiz, kirli sakallar1 olan
bir bagkomiserdir. Kot pantolon, gomlek {izerine giydigi deri ceket ve disarida taktigi
kasketi ile dikkat ¢eker. Sakin ve ciddi bir konusmasi vardir. Soru cevap seklinde
konusur. Soruyu sorar, cevabi karsidan bekler ya da kendi verir. Izlenen béliimlerde
fiziksel gii¢ ve silah kullanimina yonelik bir igerige rastlanmaz. Kurumsal iliskilerinde
Bahar disinda diger polislerle bir iletisimi goriilmedigi i¢in ikilinin iliskisine bakilir.
Bahar’la arasidaki iliski seviyesini korur. Ikisi de riitbesine gore hareket eder. Cemal
plan1 kurup Bahar’a gorevlerini bildirir. Fikirlerini dinler, bazisina hak verir ama yine
de kendi diisiindiigline gore hareket eder, Bahar’dan da bunu ister. Aile iligkileri

konusunda herhangi bir bilgi, izlenen boliimlerde goriilmemistir.

Toplumsal cinsiyete yonelik diisiincelerinde ataerkil mantigin baskin oldugu
goriliir. Bahar’1 devamli yonlendirir. Sorular sorarak diistincelerini 6grenip fikirlerini
alsa da kendi aklindaki diisiince ile uymuyorsa kabul etmez. Kendi diislincesini kabul
ettirmek ister gibi aklindakini sebepleriyle agiklar. Bu sebeplerin dogrulugunu kabul
etmesini bekler. Ilk iki boliimde higbir sekilde Bahar’la ayni fikirde oldugu gériilmez.
Bahar Kaan’1n isteklerine kars1 gelir yapmak istemez ya da bunun karsiliginda bir sey
istemeyi Onerir. Ciinkii suclu olan Kaan’dir ve karsilarinda giiclii konumda olan

kendileridir. Fakat Cemal amir Kaan’in isteklerine kars1 daha ilimhdir. Karsiliginda
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bir sey teklif etmeden kabul eder, Bahar’dan da buna uymasini ister. Kaan’in annesi
Hiimeyra’ya durumu haber vermek istemesini kabul etmez. Annesinin bu durumla
alakas1 olmadig1 soyler. Fakat Kaan gizlice annesini haberdar etmistir bile. Hiimeyra
baskin bir karakter olarak peslerinde olduklar1 ¢ete konusunda verdigi bilgilerle
Cemal’i sasirtip yonlendirmeyi basarir. Cemal Hiimeyra’nin teklifini kabul eder. Basta
annesine higbir bilgi verilmesini istemeyip annesinin énemli olmadigini sdyleyen
Cemal, asil bilgi kaynaginin Hiimeyra oldugunu farkedip onu dinler. Normal sartlarda
dinlemeyecegi birini dinler, fikirlerine 6nem verir. Karsisindakinin diisiincelerini
dinlemesi i¢in o konuda bir iistiinlilk sahibi olduguna inanmasi1 gerekir. Hiimeyra
istedigi bilgilere sahip, bazilarina da ulasabilecek kaynaktir. O yiizden Cemal, onun
isteklerine karsi1 ilimlidir. Bahar ise Cemal’in yardimcisidir. Bilgiye sahip olan
konumunda degildir. Bu sebeple Cemal, kendi diislincelerini Bahar’inkinden {istiin

tutar.

Kaan Bahar’dan bir sey 6grenmesini ister. Cemal ise Bahar’a “Merak ettigini
sor, alacagim al. Giiciin kimde oldugunu, basi sikisinca kime gitmesi gerektigini
gorsiin.” der. Giiciin sahibi kendileridir. Kaan onlar i¢cin ¢alisan bir sugludur. Ustiin
konumda kendilerinin oldugunu ara ara ima eder. Fakat Hiimeyra karsisinda kendi
bildigi dogrular1 diretemez. Hiimeyra’nin duygularinin samimi olmadigini diisiinen
Bahar’a, bunun aksini diisiindiigiinii sdyler ve “Kadin hayati boyunca erkeklerin
arasinda, silahin kiilahin arasinda yasamis. Ona gére vaziyet alryor. E sen de oylesin.
Degil misin?” der. Bahar “Ben mi? Yok amirim ¢ok siikiir ben neysem oyum.” diye
cevap verir. Cemal “Alinma canim, tabiki neysen osun. Calistigimiz ortam bizi
belirliyor, birbirimizi degistiriyoruz diye, o manada sey yaptim.” der. Erkeklerin
egemen oldugu bir toplulukta yer alan kadinin varolmak i¢in kendini ve duygularini o
ortamin kurallarina gore sekillendirmek zorunda kaldigin1 bu sozlerle net ifade eder.
Polis teskilat1 da erkelerin yogunlukta oldugu bir kurum oldugu i¢in burada yer alan
kadinlarin da ister istemez degistigini, ortama gore sekillendigini ortaya koyar.
Bahar’in maskiilen tavirlarmin da i¢inde bulundugu ortama ayak uydurmak ic¢in
oldugunun Cemal de farkindadir. Polisiye i¢inde genel bir davranis bigimi olan bu

siradan durumu kendi sozleriyle ortaya koyar.

Altan Demiréz: Istihbarat miidiirii olan Altan, 50°1i yaslarda, uzun boylu, hafif
kir sagli ve her zaman takim elbise giyen biridir. Sakin bir tslubu vardir.

Karsisindakine didaktik bir tarzda yonlendirici konusmalar yapar. Nasihatler vererek
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yapmas1 gerekenleri soyler. Fiziksel giic ve silah kullanimina rastlanmaz. Kurumsal
iligkileri icinde sadece Bahar’la olan iliskisi goriiliir. Bahar’la ofisinde ya da disarida
gizli bulugmalar gerceklestirip Cemal’in pesinde oldugu is hakkinda konusurlar.
Bahar’dan Cemal’i dikkatle izlemesini, onu kendisine raporlamasini ister. Bu durum
Bahar’in hosuna gitmese de iistiinden gelen bir emir oldugu i¢in kabul eder. Altan
miidiir ise suglamiyoruz, siiphe ediyoruz, sliphe bizim isimiz diyerek durumu
normallestirir. Bahar’a her zaman bir istihbarat¢inin nasil olmasi gerektigine yonelik
konusmalar yapar. Kendisi de isine son derece sadik, siiphe konusunda oldukga ileri

gidebilecek biridir. izlenen béliimlerde aile iliskileri hakkinda bir icerige rastlanmaz.

Toplumsal cinsiyete iliskin tutumu net bir sekilde ifade edilmese de eril
zihniyetin etkili oldugu sonucuna varilabilir. ilk boliimde Bahar, Cemal amiriyle
yillardir beraber g¢alistig1 i¢in siiphe edemedigini sOyler. Bunun {izerine midiir
“Sandik¢i’ya desem ki; Cemal bana Bahar’ rapor et, izle, tetkik et. Ne yapardi? Bir
an bile tereddiit etmeden bunu yapard:. Hislerimizi bir kenari birakacagiz bu iste.”
diye cevap verir. Bahar bir kadin olarak duygularina goére hareket etmis, sliphe
duymamistir. Fakat ayn1 sey Cemal’den istense bir erkek olarak mantigiyla hareket
edecektir. Yaptiklari is mantik isidir. Duygularin 6nemi yoktur. Aklin temsilcisi erkek
burda 6n plana ¢ikar. Duygularin temsilcisi kadin ise bu konuda uyarilir. Ataerkinde
de kadin mantigim1 kullanmadig ileri siiriilerek Otelenendir. Bahar her zaman
mantigiyla hareket eden biri olarak gosterilmesine ragmen bir tek burada duygulariyla
hareket etmis ve bu ylizden de uyar1 almistir. Altan miidiir, bu iste hisleri bir kenari
birakacagiz derken bu iste duygulara yani kadinlara yer yok, mantigin etkili oldugu bu
diinyada sen de mantiinla, erkeksileserek var olabilirsin mesajin1 vermek istiyor
gibidir.

[k boliimde Cemal bir toplant: salonunda ekibiyle Kaan’a gonderilen DVD
tizerine konusmaktadir. Salonda bes polis géze ¢arpar. Bunlardan biri Bahar’dir. Tek
kadin polis odur ve Cemal olaylar1 anlatirken arada sorular sorar. Bunlara cevap veren
tek kisi yine Bahar’dir. Operasyon geregi Kaan’1 ¢ikarmak igin gittiginde yaninda
Bahar vardir. Bulusup haberlesecekleri eve geldiklerinde ortalarda dolasan bir iki
erkek polis goriinmesine ragmen biitiin islerle ilgilenen kisi Bahar’dan bagkasi
degildir. Cemal’in yardimcisi olarak her seyle ilgilenir. isinde basarilidir. Fakat yine
de kendi diisiincelerini ileri siirdiiglinde Cemal amir de, Altan miidiir de onun fikirleri

yerine kendi fikirlerine gore hareket etmeyi tercih ederler. Aralarinda operasyon
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hakkindaki konusmalar disinda bir konusma gerceklesmez. Bahar, Cemal ile
operasyon lizerine konusurken, Altan ile hem operasyon hem de Cemal amiri hakkinda
konusmaktadir. ki erkek de Bahar’in iistiidiir ve isteklerini Bahar’a yaptirmak,
diisiincelerini sekillendirmek i¢in kendi dogrularindan bahsederler. ikisi de her zaman
kendi istedikleri olsun, onlarin istegine gore planlari ilerlesin isterler. Bahar ise
aralarindaki ast st iligkisi geregi emirleri uygulayan olmasi gerektiginden itiraz etmez

fakat sonucta kendi bildigine gore hareket etmekten geri kalmaz.

4.7. Bulgular

Arastirmanin amaci ve kapsami dahilinde belirlenen yontem ile televizyonda
yaymlanmis on yerli polisiye dizinin ilk iki boliimii incelenmistir. Bu diziler Iz
Pesinde, Yilan Hikdyesi, Alacakaranlk, Arka Sokaklar, Adanali, Behzat C. Bir Ankara
Polisiyesi, Nizama Adanmis Ruhlar, Icerde, Carpisma ve Halka’dir. Temsil edilen
polis karakterler {izerinden yapilan incelemede erkek polis karakterlerin agirlikta
oldugu goriiliir. On polisiye dizinin yedisinde kadin polis karaktere rastlanmuistir.
Dizilerde incelenen toplam polis karakter sayis1 38’dir. Bunlarin ise 8 tanesi kadindir.
Iz Peginde ve Yilan Hikdyesi dizisinde incelenen dért polis karakterden ii¢ii erkek, biri
kadindir. Alacakaranlik dizisinde 6n planda olan iki karakter incelemeye alinmistir ve
ikisi de erkektir. Dizide daha geri planda yer alan diger polis karakterlere bakildiginda
onlarin da erkek oldugu goriiliir. Arka Sokaklar dizisinde yedi polis karakterinin ikisi
kadin, besi erkektir. Adanali’da ii¢ polis karakter ele alinmistir ve biri kadin ikisi
erkektir. Birka¢ defa goriilen emniyet miidiirlerinin ve subede goriilen polislerin de
erkek agirlikli oldugu gozlemlenmistir. Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi’nde ise alti
polis karakterin biri kadindir. Onun da cinayet biiroda olmasinin yanls oldugu zaman
zaman Behzat tarafindan dile getirilir. Nizama Adanmis Ruhlar dizisinde sekiz polis
karakterin bir tanesi kadin, kalan yedisi erkektir. /cerde dizisinde incelemeye alinan
tic polis karakterin {icli de erkektir. Biiroda calisirken goriilen diger karakterlerin
arasinda ise kadin karakter olarak goze carpan tek kisi miidiiriin kapisinin 6niinde
masasi olan sekreteridir. Halka dizinde ii¢ polis karakterden biri kadindir. Dizide
goriilen diger kadin karakterler ise mafyayla baglantis1 olan kisilerin esleri ya da
kizlaridir ve giiglii karakterler olarak yansir. Carpisma dizisinde ise iki polis karakter

incelemeye almmustir ve ikisi de erkektir. izlenen boliimlerde daha az yer almasi
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bakimindan incelemeye alinmayan karakterlerin de erkek olduklar1 dikkat
cekmektedir. Analizi yapilan dizilerdeki kadin ve erkek polis sayilar1 ve yiizdeliklerini

gosteren tablo asagida verilmistir.

Tablo-3 Analiz Edilen Karakterlerin Cinsiyetlerine Gore Sayist ve Orani

Erkek Polis Kadin Polis Toplam

Dizinin Ad1 Say1 Yiizde Say1 Yiizde

iz Pesinde 3 %75 1 %25 4
Yilan Hikayesi 3 %75 1 %25 4
Alacakaranlk 2 %100 - %0 2
Arka Sokaklar 5 %71.5 2 %28.5 7
Adanali 2 %67 1 %33 3
Behzat C. Bir Ankara Polisiyesi 5 %83.33 1 %16.67 6
Nizama Adanmis Ruhlar 3 %75 1 %25 4
Icerde 3 %100 - %0 3
Carpisma 2 %100 - %0 2
Halka 2 %67 1 %33 3

Karakterlerin giyim, konusma ve siddet-silah kullanimi gibi 6zelliklerine
bakildiginda ise erkek karakterlerin daha sert ve baskin bir dil kullandiklar1 goriiliir.
Kadin karakterlerden Arka Sokaklar’da Zeynep ve Adanal’da idil diger kadin
karakterlere kiyasla biraz daha kati bir ifadeye sahiptir. Tablo-4’te de goriildiigi gibi,
kadin karakerlerde giyim olarak daha maskiilen bir tarz hakimdir. Cogu makyajli ve
saglar1 yapili olarak goriilse de ¢alistiklar yerin havasina uygun, eril bir giyim dikkat
cekmektedir. Sadece Behzat (€. Bir Ankara Polisiyesi'nde Eda karakterinin
digerlerinden farkli, giyimine 6zen gdsteren, zaman zaman etek giyen biri oldugu
gozlenir. Arka Sokaklar’daki Zeynep karakteri ise kadin polis karakterler arasinda
maskiilen giyim ve davramisin yogun oldugu bir karakterdir. Silahi1 ve siddeti
kullanmalarinin da erkek karakterlerde daha rahat ve aktif oldugu goriiliir. Kadin
karakterler yanlarinda silah tasisa bile erkekler kadar sik silaha bagvurmamaktadir.

Zeynep ve Idil karakteri disinda operasyona katilan kadin polis yoktur. Nizama
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Adanmis Ruhlar’da Elif karakteri zaman akisini verirken kullanilan goriintiilerde
operasyonda gosterilir. Orda da kendisini koruyan, yaninda duran erkek dikkat ¢eker.
Basak ise bilgi verici olarak amirinin yaninda yer alir. Diger kadin karakterler ise genel
olarak emniyet genel midiirliigiindeki subelerinde masa basinda arastirma islerini

yaparken goriintiilenir.

Tablo-4 Analiz Edilen Kadin Karakterlerin Temsili

Karakterin Adi Giyim Siddet — Silah Kullanimi Operasyonlara
Katilma
Nagside Polis {iniformast Ikisi de goriilmez Goriilmez
(Diz alt1 etekli
takim)
Bagak Polis iiniformasi Ikisi de goriilmez Amirinin yaninda bilgi
(Pantolonlu takim) verici olarak yer alir
Zeynep Maskiilen Sadece operasyonda ihtiyag Goriiliir
halinde
Aylin Polis {iniformasi Ikisi de goriilmez Ihtiyag olmadik¢a
(Pantolonlu takim) goriilmez
Idil Maskiilen Sadece operasyonda ihtiyag Goruliir
halinde
Eda Feminen Ikisi de goriilmez Goriilmez
Elif Ozel Harekat Siddet goriilmez, silah Goriliir
tiniformasi kullanim1 operasyonda
gOriilir
Bahar Maskiilen Ikisi de goriilmez Goriilmez

Karakterlerin kurumsal iliskilerine bakildiginda kendi aralarinda dostane ve
eglenceli bir iliski olsa da amirlerine kars1 saygi seviyesini korumaya dikkat ederler.
Amirleri cogu zaman babacan bir yaklasim sergilese de otoriter tavirlar1 hissedilir.
Erkek polis karakterler amirlerine ya da birbirlerine karsi daha rahat davranislar ve
konusma i¢indeyken kadin karakterler erkeklere kiyasla bir nebze daha mesafelidir.
Halka dizisinde Bahar, Adanali dizisinde idil amirlerine kars1 da diger polislere kars
da soguk ve mesafeli durusundan 6diin vermez. Idil, miidiiriinden sonra yerine gececek
kisi oldugu ve otoritesini korumasi gerektigi i¢in herkesle resmi bir iliski i¢indedir.
Diger dizilerdeki kadin karakterler arasinda riitbe olarak erkek polisin iizerinde olan
tek kisi Idil’dir. Diger yedi kadin polisten ikisi ekipteki erkek meslektaslariyla esit
rlitbeye sahipken besi diisiik riitbelidir. Adanali, Arka Sokaklar, Nizama Adanmug
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Ruhlar, Yilan Hikayesi dizilerindeki erkek polis karakterler kahraman polisler olarak
her olaya korkusuzca miidahale ederler. Girdikleri her operasyondan basariyla
cikarlar. Yilan Hikdyesi’'nde Memoli karakteri yolda giderken bile bir sugluyla
karsilasir. Siirekli bir kovalamaca ve kavga olayinin i¢inde olan karakter her zaman

dayak atan, galip gelendir.

Tablo-5’te karakterlerin aile iliskilerine®

bakildiginda ise incelenen 38
karakterden sekizinin evli oldugu, bunlardan da besinin ¢ocuk sahibi oldugu goriiliir.
Dort karakter ise eslerinden ayrilmis fakat ¢ocuklari olan karakterlerdir. Bir tanesi ise
hi¢ evlenmemis, yillar sonra, eski sevgilisinden ¢ocugu oldugunu 6grenmistir. 21
karakterden biri nisanliyken digerleri bekardir. Dort karakterin de medeni durumlari
hakkinda bir bilgi yoktur. Evli ve cocuklu, eslerinden ayrilmis ve cocuklu olan
karakterler erkek polislerdir. Evli olan kadin polis Nizama Adanmis Ruhlar’daki
Elif’tir. O da ayn1 birimde ¢alistig1 Selim ile evlidir. Eslerinden ayrilmis karakterlere
bakildiginda isleri dolayisiyla yasadiklari sikintilar  sonucu  ayrildiklari
anlasilmaktadir. Alacakaranlik’ta baskomiser Kemal Tahir, yogun tempo nedeniyle
esine ve ¢ocuguna yeterli vakit ayirramamistir. Arka Sokaklar’da Mesut dogudaki
gorevinden sonra yasadigi psikolojik sikintilar sonucu alkol bagimliligi yiiziinden
esinden ayrilmistir. Yilan Hikdyesi’'nde Memoli’nin diismanlari onu vurmak isterken
oglunu vurdugu ve 6liimiine sebep oldugu igin esi kendisinden ayrilmistir. Nizama
Adanmuis Ruhlar dizisinde Salih Amir evli ve cocukludur fakat esiyle isinin yogunlugu
nedeniyle siirekli tartigmaktadir. Esi devamli kendisini onlara vakit ayirmamakla
suglar. Diger evli karakterlerin esleriyle boyle bir problem yasamadiklar: goriiliir. Evli
olan karakterler geleneksel aile yapisina sahiptir. Evde s6z sahibi ve evin ge¢ciminden
sorumlu olan erkek kahramanlardir. Esleri ise kocalarinin gorevlerinin bilincinde olan
anlayigh, 1liml, sevecen kadinlardir. Arka Sokaklar’da Riza baskomiserin esi
ogretmendir, bazi konularda s6zii ge¢se de evin reisi ve s6z sahibi olan Riza’dir. Erkek
karakterler eslerine ve cocuklarina karsi ilgilidir. Kadin polis karakterler kariyer
odaklidir. Hayatlarinda biri olsa da ¢ok 6n planda tutmazlar. Isleri onlar igin daha

onemlidir.

4 Dizilerin ilk iki boliimiindeki bilgiler dogrultusunda hazirlanmustir.
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Karakterin Adi
Tuncer

Esat

Naside
Ahmet
Kemal
Mehmet Ali
Cem

Basak
Kemal Tahir
Ferit

Riza

Hiisnii
Mesut
Murat
Zeynep
Aylin

Ali

Yavuz

Idil

Engin
Behzat
Harun

Eda

Sabri (Hayalet)

Ismet Arif (Akbaba)

Medeni Durum
Evli
Bekar
Nisanl
Bilinmiyor
Bekar
Bekar (Esinden ayrilmig)
Bekar
Bekar
Bekar (Esinden ayrilmig)
Bekar
Evli
Evli
Bekar (Esinden ayrilmig)
Bekar
Bekar
Bekar
Bekar
Bekar
Bekar
Bekar
Bekar (Esinden ayrilmis)
Bekar
Bekar
Bekar

Bekar
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Cocuk
Var
Yok
Yok
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Var
Yok
Yok
Var
Yok
Var
Var
Var
Yok
Yok
Yok
Yok
Var
Yok
Yok
Var
Yok
Yok
Yok

Yok

Tablo-5 Analiz Edilen Karakterlerin Aile Yapisi

Kiminle Yasadig:
Ailesiyle yastyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Yalniz yasiyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Yalniz yasiyor
Ailesiyle yastyor
Ailesiyle yastyor
Ailesiyle yastyor
Yalniz yasiyor
Ailesiyle yasiyor
Ailesiyle yastyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Yalniz yastyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Yalniz yasiyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor
Bilinmiyor

Bilinmiyor



Selim Bekar Yok Bilinmiyor

Salih Evli Var Ailesiyle yastyor
Akif Bekar Yok Yalniz yasiyor
Elif Evli Yok Ailesiyle yastyor
Selim Evli Yok Ailesiyle yasiyor
Yusuf Bilinmiyor Bilinmiyor Bilinmiyor
Sarp Bekar Yok Cogu zaman
nadiren annesinin
Mert Bekar Yok Yalniz yasiyor
Kadir Evli Var Ailesiyle yastyor
Haydar Evli Bilinmiyor Ailesiyle yasiyor
Bahar Bekar Yok Bilinmiyor
Cemal Bilinmiyor Bilinmiyor Bilinmiyor
Altan Bilinmiyor Bilinmiyor Bilinmiyor

Incelenen dizilerdeki karakterlerde eril tahakkiimiin yogun oldugu géze ¢arpar.
Kadin polis karakterler kendilerini geri planda tutulmaya yonelik olan c¢abanin
farkinda olarak karsi ¢iksalar da bir kabullenis s6z konusudur. Arka Sokaklar’da
Zeynep sahada calisan olmasina ragmen operasyonlarda on plana ¢ikan, erkek
karakterler olmaktadir. Zeynep basarili olsa da &ne ¢ikarilmaz. Adanali dizisindeki idil
diger kadin polis karakterlerine kiyasla daha sert ve baskindir. Yavuz’u emri altinda
calistiir ve Yavuz bunu kabullenmez. Yavuz’un ve digerlerinin {izerindeki
istlinliiglinii kabul ettirmek i¢in her zaman kat1 bir ifadeye sahip olmalidir. Erkek polis
karakterler Idil kadar sert olmadan s6zlerini dinletebilirken Idil sézlerini dinletebilmek
i¢in kat1 mizacin1 korumalidir. Riitbesinin ne oldugundan ¢ok durusu 6nemlidir. Diger
kadin polis karakterler amirlerinden aldigi emirleri yerine getiren konumundadir.
Amirleri ise erkektir. Erkek karakterler ise geleneksel erkeklik rolleri igerisinde
sunulmustur. Sevdiklerine kars1 korumaci, sdzlerinin dinlenmesine 6nem veren, genel
olarak sert fakat kibar olsalar da otoriter yanlar1 belli olan kisilerdir. Korkusuz ve
kahramanca olaylar1 ¢ozen gii¢lii karakterler zaman zaman amirlerine kars1 gelerek

baslarma buyruk hareket edebilirler. Fakat kadin polislerden de emirleri yerine
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getirmesini beklerler. Incelenen karakterlerin biiyiik cogunlugunda ataerkil diisiince
yapisinin hakim oldugu goriilirken Behzat karakteri onlara kiyasla daha modern bir
portre ¢izer. Cinayet biiroda kadin polisin olmasinin yanlis oldugunu zaman zaman
dile getirse de Eda’ya kars1 herhangi bir sdylemde bulunmaz. Biiroda kadin istememe
sebebi ise erkek agirlikli olan bolimde duygusal meselelerin sorunlara neden oldugu

diistincesidir.
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SONUC

Toplumsal cinsiyet kavrami kadin ya da erkek olmaya yo6nelik davranislarin
toplum ve kiiltiir tarafindan belirlendigini ifade eder. iki cinsiyet arasindaki esitsizlige
ve erkegi kadindan 6nde tutmaya dayanan toplumsal cinsiyet iligkisi sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel yapilar araciligryla saglanir. Bu yiizden kadin ve erkek i¢in belirlenen bu
farkliliklar ve roller dogal degildir, toplum tarafindan insa edilmistir. Toplumsal
cinsiyet kadin ve erkek arasindaki karsithigi ifade ederken ayni zamanda bu karsitlig
olusturur. Erkek sogukkanli, kat1, gii¢lii, s6z sahibi; kadin sicakkanli, yumusak, narin,
s0z dinleyen, vefakardir. Bu karsit nitelikler ataerkil toplum diizeni tarafindan
belirlenir. Bu rolleri belirleyen toplum oldugu igin toplumda meydana gelen
degisimler bu rolleri etkileyebilir. Kadinin egitim seviyesinin artmasi sonucu ¢esitli
meslek dallarinda aldig1 egitimlerle is hayatinda daha ¢ok yer almaya baslamasi, kadin
ve erkeklere bigilen rollere yonelik olusan farkindaliklar, toplumsal cinsiyet rollerinde
baz1 degisikliklere neden olduysa da bunlar heniiz koklii degisiklikler olamamustir.
Toplumsal degerlerin belirlenmesinde ve sekillenmesinde 6nemli bir arag¢ olan kitle
iletisim araglari kadin ve erkek icin belirlenen rolleri normallestirerek dogal bir sekilde
sunar. Birey dogustan getirdigini diisiindiigii bu davranig ve diislince yapisini aile ve
arkadas ¢evresinde, toplumun her kesiminde olmasi gereken davranis bigimleri olarak

gordiigiinden medyanin sundugu rolleri kabul etmekte zorlanmaz.

Televizyon dizilerinin Tiirkiye’de haberlerden sonra en ¢ok izlenen televizyon
programlar1 oldugu arastirmalarla ortaya konmustur. Dizilerde sunulan kadin ve
erkeklik rollerinin geleneksel kaliplar igerisinde oldugu goriiliir. Kadinin zararina olan
toplumsal cinsiyet iliskileri, erkek egemen toplumda erkegin iistiinliigline
dayanmaktadir. Dizilerin toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iireten yapist polisiye
tiirde daha acik bir sekilde goriilmektedir. Polisiye, edebiyat, sinema ve televizyonda
oldukea ilgi goren bir tiir olmustur. Olusturdugu merak ve ¢oziime kavugma istegi ile
stirtikleyiciligi saglayan polisiye, televizyon i¢in garantili yapimlardan sayilmistir. Sug
(genelde cinayet), suglu (katil) ve bunu ¢ézmeye c¢alisan polis olarak ii¢ ana 6ge
etrafinda sekillenen polisiyelerde suglu ve onu yakalamaya ¢alisan polis, genel olarak
erkek karakterlerden olugmaktadir. Kadinlar degisen toplum diizeniyle beraber
dizilerde ¢alisan, kendi ayaklari tizerinde duran bireyler olarak yer almaya baglamasina
ragmen polis teskilat1 i¢inde temsilleri ¢ok fazla degildir. Incelenen yerli polisiye

dizilerde temsil edilen kadin polis karakter sayis1 erkege kiyasla olduk¢a azdir. Bu
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kadinlarin ¢ogu ise biiroda masa basinda, kendileri i¢in ayrilan domestik alan
icindedir. Disarida gorev alan, operasyona katilan kadin da geri planda tutulmaya
calisilmistir. Erkek karakterler disarida ve operasyonlarda daha fazla yer almiglardir.
Bir kadin polisle katildiklar1 operasyonda da onu kollamay1 ihmal etmezler. Kadinlar
polis teskilatinin eril yapisi icerisinde kaybolmamak icin maskiilen tavirlara
biirlinmiigtiir. Tavirlart gibi giyimlerinde de bu durum goézlenmistir. Bakimli fakat
cekici olmayan seklinde verilen kadinlar sert, soguk ve ‘erkeksi’ tavirlarimi
korumaktadirlar. Kadinlar meslegin eril yapisina ayak uydurmak icin kendilerinden

6diin verip baska bir kaliba girerken, erkek polislerde ayni durum goriilmemistir.

Karakterlerin silah ve siddet kullaniminda ise erkek karakterler kadin
karakterlere gore daha aktiftir. Kadin karakterlerin iizerinde tasidigi silahi
operasyonlar disinda kullanmadiklari, siddete ise gerekli olmadikca bagvurmadiklari
goriilmiistiir. Erkek karakterler ise yanlarinda tasidiklari silaht operasyon diginda bir
seye kizdiklarinda bile ellerine almaktadirlar. Ayni sekilde siddete bagvurmalari da
daha fazla olmaktadir. Erkek egemen toplumda erkegin siddet kullanmasi onun i¢in
bir haktir. Bu yiizden sinirlendikleri durumlarda bagirip ¢agirmalart da normal
kargilanir. Tersi bir sekilde kadinin sinirlenmesi ve bagirmas: da ayip ve olmamasi
gereken olarak dile getirilir. Erkek polis karakterler kizginliklarini, diisiincelerini
rahatga ifade edip baslarina buyruk hareket edebilirken kadin polis karakterlerde buna
rastlanmamistir. Erkek karakterler amirlerine kars1 gelerek kendi istediklerini yaparlar,
sinirlendiklerinde amirlerine seslerini yiikseltirler. Fakat kadin karakter her zaman
uysal, sessiz ve itaat edendir. Amirinin disiinceleri, istekleri aklina yatmasa da
kurallara uygun hareket ederler. Icerde dizisinde Sarp karakteri miidiirii Yusufa
sinirlendigi zaman ya da emirlerine uymak istemedigi zaman sesini ylikseltmekten
cekinmez. Halka dizisinde Bahar karakteri ise Cemal amirinin operasyon ile ilgili
isteklerini mantikli bulmasa da itiraz etmez. Ataerkinde kadindan beklenen erkege
boyun egmesi ve bunu kabullenmesidir. Erkek polis karakterler amirlerine kars1 kadin
polis karakterlere gore daha rahattir. Zaman zaman karsilarinda akranlari, arkadaslari
varmisgasina rahat bir iislupla konustuklar1 goriilmiistiir. Kadin karakterler ise her

zaman saygi ve riitbe iliskisine dikkat etmislerdir.

Orneklemdeki dizilerde erkeklerin geleneksel erkeklik rolleri icerisinde
sunuldugu goriilmistiir. Evin geciminden sorumlu olan kisi erkektir. Polis karakter

evli ya da bekar olsun, esi ¢alisan ya da ev hanimi olsun, dizilerin hepsinde gecimin
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sorumlusu olarak temsil edilmektedir. Alacakaranlik’ta Ferit bekardir fakat ablasinin
oglunun siinnet diigiinii icin gereken tiim masrafi o karsilamis, ablasina harglik da
vermistir. Nizama Adanmis Ruhlar dizisinde Salih amir evin tek calisamidir. Ikinci
cocuklar1 olacagi icin masraflara destek olmak amaciyla ¢calismak isteyen esinin bu
istegini kabul etmemistir. Erkegin ¢alismasi gereklilik, kadinin ¢alismasi ise destek;
olarak goriilen ataerkil diisiince yapisinin bu dizide sunumu goriilmiistiir. Erkek maddi
olarak sikintiya girse de bunu agmasi beklenmistir. Kendi basina yiikiin altindan
kalkarak ailenin ihtiyaclarini karsiladigi gibi bazen arkadaslar1 destek olmustur. Erkek
karakterler aile hayati ya da teskilat icerisinde her zaman otorite sahibi, s6zii dinlenen
kisi olmak istemektedirler. Kendi kurallarina karsi gelinmesini kabul etmezler.
Sevecen yanlarini gosterseler de otoritelerini hissettirmektedirler. izlenen dizilerdeki
erkek karakterlerin hemen hemen hepsi sozii dinlenen, kural koyucu konumunda
olmaya 6nem veren karakterlerdir. Ozellikle bir kadindan emir ya da dneri almay1 hos
kargilamazlar. Ayrica dizilerdeki kadin karakterlerin bir tanesi hari¢ digerleri, erkek

polislerle ya esit ya da alt riitbeye sahiptir.

Televizyonda her zaman gii¢lii, cesur, dayanikli olarak sunulan erkekler
izlenen yerli polisiye dizilerde de ayni sekilde sunulmuslardir. Gozii kara, olaylara
korkusuzca giren erkek kahramanlar kaybeden degil, her zaman kazanandir. Tehlikeli
gorevlere girenler her zaman erkeklerdir. Yilan Hikayesi’nde Memoli, Adanall
dizisinde Yavuz girdigi hi¢bir kavgadan, operasyondan basarisizlikla ¢ikmamustir.
Kadin karakterler polis olsalar da her zaman korunmaya muhta¢ ve narin olarak
sunulmustur. Nizama Adanmis Ruhlar’da Elif 6zel harekat polisidir fakat katildiklar
operasyonlarda yaninda onun arkasini kollayan Selim vardir. Korkusuz erkek
karakterlerin korktuklari ya da agladiklar1 zamanlar genel olarak ailesine, sevdiklerine
bir sey oldugu veya olacagini diisiindiikleri zamanlardir. Carprsma dizisinde Kadir
karakteri kizin1 ve esini bombal1 saldirida kaybedince kendini toparlayamamuistir.
Siirekli aglarken ve gozleri aglamaktan kizarmis sekilde dolasirken gosterilmistir.
Behzat karakteri de kizinmi kaybettikten sonra bir siire ruh ve sinir hastaliklari
hastanesinde tedavi gormistiir. Erkekler mantiklariyla kadinlar ise duygulariyla
hareket eder seklindeki diisiince dizilerdeki karakterlere de yansitilmistir. Erkeklerin
duygularina yenik diismesi kabul edilemez, tedavi edilmeleri gerekir. Halka dizisinde
Altan miidiir Bahar’1 duygulariyla degil akliyla hareket etmesi konusunda uyarmistir

ve meslekte basarili olmasinin buna bagl oldugunu ifade etmistir. Her zaman bu yonde
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ogiitlerde bulunmustur. Icerde dizisinde Sarp Karakteri, kendisini mafya sanan
annesinin gozyaslarina ¢ok iiziilse de gizli gérevde oldugunu kimseye sdylememistir.

Gorev duygularindan 6nce gelmektedir.

Dizilerde erkek olmak ve erkeklerin yagadigi zorluklar, sikintilar yiiceltilmistir.
Arka Sokaklar’da Riza bagskomiser, schit olan arkadasinin ogluna erkek olarak saglam
durmasi, annesine gii¢ vermesi konusunda yiireklendirici, moral verici bir konusma
yapmistir. Mesut ise doguda gorev yaparken psikolojisi bozulmus ve alkol bagimlisi
olmustur. Tedavi olmak i¢in yattig1 hastanede alkol bagimlisi baska bir kadinin agk
acis1 yiiziinden bununla miicadele ettigini 6grenince kadini asagilayici konusur. Ote
yandan kadin polislerin basarisi tesadiifi goriilmiis ve sagkinlikla kargilanmistir. Takdir
edilmeleri de kendisinden beklenmeyen bir basariy1 elde etmislercesine bir ifadeyle
gerceklesmistir. [z Peginde dizisinde Naside sorgu sirasinda Esat ve Tuncer’in
alamadig itirafi almis, baska bir operasyon igin gazeteci kiliginda gizli bir bilgiye
ulagmistir. Bunlari gergeklestirmis olmasi sagkinlikla karsilanmigtir. Arka Sokaklar’da
Murat gittikleri operasyonda Zeynep’i geride birakmis fakat sucluyu yakalayan

Zeynep olmustur. Murat bu duruma bozulmustur.

Yerli polisiye dizilerden elde edilen bulgular sonucunda bu dizilerin toplumsal
cinsiyet rollerinin yeniden tiretimine katki sagladigi goriilmistiir. Ataerkil toplum
diizeninin hakim oldugu yapida erkekler is hayatinda da ev hayatinda da 6n planda
olan sozi dinlenen kisilerdir. Evin reisi konumunda olan erkek, evinin ge¢iminden
sorumlu tutulandir. Bu yiizden kamusal alan erkege, 6zel alan ise kadina verilmis
alanlardir. Kadinin kamusal alanda var olmak istemesi, erkegin alanina bir miidahale
olarak goriilmiistiir. Degisen toplum ile kadina kamusal alanda agilan ufak alan, kadinm
yine sinirlamistir. Polis teskilati i¢erisinde kadinin ¢alisma alani biiro i¢i, yani bir nevi
0zel alan olarak belirlenmis, biiro dist yani kamusal alana ¢ikan kadin, erkegin
gerisinde durmasi ile kabul edilmistir. Kadin bu alanda var olabilmek i¢in degisim
gecirerek ‘kadinsi’ olarak adlandirilan giyim ve davraniglardan uzaklasarak ‘erkeksi’

olarak adlandirilan 6zelliklere bliriinmiistiir.

Bu c¢aligmanin sonucunda televizyonda yaymlanan yerli polisiye dizilerin
toplumsal cinsiyete dayali is boliimiinii ve davranmiglar destekledigi gorilmiistiir.
Polisiye dizilerde temsil edilen karakterlerin kurgulanisi, tiirtin eril ideolojiyi

yansittigin1 ortaya koyar. Mesru olarak otoritenin koruyucusu konumunda olan
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kurumda yer alan karakterler de bu otoriteyi koruyan kahraman ve korkusuz
erkeklerdir. Bir sug islenerek toplumda varolan diizen bozulur. Polis ise bu diizeni
yeniden saglamak adina akl1 ve fiziksel giiciiyle sugluyu yakalar. Yakalanan ve adalete
teslim edilen su¢lu ile bozulan diizen tekrar saglanir. Béylece polise ve otoriteye olan
giiven ve inang tazelenir. Bu diizenin tekrar saglanmasinin arkasindaki kisi erkek
polistir. Dolayisiyla da erkek egemen kiiltiirdiir. Ataerkil diizenin hakim oldugu
toplumlarda aklin sembolii erkek, giiclii ve korkusuz olandir. Kendisinden giigsiiz olan
kadin ve ¢ocuklarin koruyucusu konumundadir. Sevecen bir yapist olsa dahi sert ve
hiikiim verici tarafin1 her zaman farkettirir. Korunmanin ve diizenin devaminin
saglanmasinin karsilig1 bu otoriteye boyun egmektir. Eril yapinin bu degerleri polis
teskilat1 icerisinde birebir kendini bulmaktadir. Halkin kendilerini korumakla gorevli
polisin otoritesine itaat etmesi, giicline giivenmesi ve her kosulda adaleti saglayacagina
inanmasi beklenir. Erkek polisler, otoritenin sembolii ve diizenin koruyucusu olarak
kahramanlagirken, kadin polislerin bu diinyada var olabilmelerinin kosulu ‘erkek gibi’
olmaktan ge¢cmektedir. Yine de her kosulda gormezden gelinen, bastirilan,
siliklestirilen kadin polisler, polisin iktidar alaninin disina itilmekten kurtulamamakta,
kendilerine herhangi bir miicadele firsati taninmamaktadir. Erkek polisler ise
erkekliklerinden kaynaklanan giicii polislikten kaynaklanan otorite sayesinde ikiye
katlamaktadir. Boylece ataerkil ideoloji yerli polisiye dizilerin kahraman erkek

polisleri aracilifiyla yeniden ve gii¢lenerek iiretilmektedir.
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