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Harem, Osmanli padisahlarinin sarayda aileleri, cariyeleri ve hizmetkarlariyla bir
arada yasadiklar1 oldukca kalabalik niifuslu bir yasam alan1 ve dnemli bir egitim
kurumudur. Osmanl devlet teskilatinda ¢ok 6nemli bir yeri olan harem, gizli yapist

itibariyle tarih boyunca ilgi ¢eken ve merak uyandiran bir olusum olmustur.

Bu c¢alismada Tirk koreograf Merih Cimenciler’in “Harem” adli bale eserinin
incelenmesi amaglanmistir. Inceleme tarihsel ve betimsel arastirma ydéntemleri
1s1ginda gerceklestirilmis olup, ¢alismanin titizlikle ve dogrulukla ilerleyebilmesi
adina, var olan sinirli sayidaki yazili ve gorsel kaynaklara ilave olarak &zel arsiv
belgeleri temin edilmis ve eserin yaratict kadrosuyla birebir goriismeler yapilarak

giincel ana kaynak bilgilerine ulagilmigtir.

Yapilan incelemede, oryantalist Osmanli stili g6z 6niinde bulundurularak yapilmis
neo-klasik stildeki koreografinin ileri seviyede bale teknigi icerdigi goriilmiis ve Tiirk
koreograf Cimenciler’in haremin gizemli diinyasina 1s1k tutarak bale izleyicisini
haremdeki hayat ve kiiltiir konusunda aydinlatmis oldugu goriisiine varilmastir.
Inceleme sirasinda birgok énemli ilke imza atmis oldugu tespit edilen bale eserinin
alaninda 6zgiinliigi, ilkleri barindirma 6zelligi ve gerek yurt i¢i gerekse yurt disinda
yakaladig1 basarilarla Tiirk Balesi’nin gelisimine ve taninmasina 6nemli katkilarda

bulundugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar sozciikler: Bale, Harem, Tiirk Balesi, Merih Cimenciler



ABSTRACT

AN ANALYSIS ON “HAREM” BALLET

Kivilcim To6ren, Melis
MA, Art and Design
Advisor: Assoc. Prof. (PhD) Sevcan SONMEZ
Co-Advisor: Assoc. Prof. (PhD) Ozge USTA
July 2021

Harem, is a very crowded living space where Ottoman sultans had lived together with
their families, concubines, and servants in the place and also it is an educational
institution. Harem, which is having a very important place in the Ottoman state
organization, has been an intriguing and intresting formation throught the history with

it is secret structure.

This study aims to examine the ballet piece of the Turkish choreographer Merih
Cimenciler named “Harem”. The examination was cerried out in the light of historical
and descriptive research methods, and in addition to the limited number of written and
visual sources, special archive documents were obtainede and the current main source
information was obtained by making one to one interviews with the creative staff of

the work for the study to proceed in detail with meticulousness and accuracy.

In the study, it was seen that the coreography in the neo-classical style, which was
made by considering the orientalist Ottoman style, had an advanced ballet technique,
and it was concluded that the Turkish choreographer Cimenciler, sheds light on the
mysterious world of the harem and enlightens the ballet audience about the life and
culture in the harem. During the examination, it was found that the work, which was
found to have many important firsts, made important contributions to the development
and recognition of the Turkish ballet with its orginality in it is field, it is feature of
hosting firsts, and it is achievements both at home and abroad.

Keywords: Ballet, Harem, Turkish Ballet, Merih Cimenciler



TESEKKUR

Calismanin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitiilmesinde ve olusumunda benden
ilgi ve desteklerini esirgemeyerek yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle ¢alismami
bilimsel temeller 1518inda sekillendiren danismanlarim Dog. Dr. Sevcan Sénmez ve
Dog. Dr. Ozge Giilbey Usta’ya, giiven duyup eseri iizerinde ¢alismama izin vererek
beni onurlandiran ve yazim siirecinde bilgisini ve destegini esirgemeyerek beni daima
yiireklendiren degerli koreograf ve bale sanatc¢ist saymm Merih Cimenciler’e, tim
sorularimi igtenlikle yanitlayarak ¢alismanin dogru veriler 1s181nda ilerleyebilmesinde
katkilar1 bulunan degerli sanat¢1 Alexandre Vassiliev’e ve 1s1k dekoratorii sayin Tahsin
Cetin’e, ¢alismam igin vakit ayirarak bilgisini ve anilarimi igtenlikle paylasan degerli
miizisyen Erkan Yiksel’e, ¢alismada kullanilmak iizere ihtiya¢ duyulan gorsel ve
yazili kaynaklari temin etmem i¢in bana kapilarini agan Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirliigii’ne ve Devlet Opera ve Balesi Arsiv Departmani sorumlulart sayin Siikriye
Aydemir ve Hiilya Tuncay’a, gerekli irtibatlart kurmamda yardimi dokunan
meslektasim ve smif arkadasim bale sanat¢ist Neslihan Mert’e, akademik calisma
konusundaki bilgisini ve tecriibesini benimle paylasarak destegini esirgemeyen
sevgili kiz kardesim Dr. Dt. Beril Kivilcim’a ve yogun gecen tez yazim siirecinde

yanimda olan tiim aile bireylerime sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Melis Kivileim Toren

[zmir, 2021
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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “HAREM BALESI UZERINE BIR
INCELEME” adl1 ¢calismanin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek
bir yardima basvurmaksizin yazildigin1 ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.

Melis Kivileim Toren

14 Temmuz 2021
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BOLUM 1

GIRIS

Tiirkiye’de bale sanati Cumhuriyet déneminde baslamustir. 1947 yilinda Ingiliz
Kraliyet Balesi’nin kurucusu Dame Ninette de Valois kurucu olarak iilkemize davet
edilmis ve boylelikle Tiirk Balesi’nin ilk temelleri atilmistir. Tirk Balesi’nin
kurulusunda, gelisiminde ve kendi 6ziinden eserler yaratmasinda Ninette de Valois’in
katkilart ¢ok biyiiktiir. Valois, tlilkemize birbirinden degerli bale danscilari,
repetitorler ve koreograflar kazandirarak geng¢ Tiirk koreograflarima kendi
kiiltirimiizden eserler yaratabilmeleri adina 6nciiliik etmis ve Tiirk balesine miras
olacak eserler birakmistir. Tiirk balesi kurulus yilindan giiniimiize kadar iilkemize
davet edilen birbirinden degerli yabanci egitmenler ve onlarin 6nciiligiinde yetisen
degerli Tiirk egitmenler sayesinde hizla ilerleyerek verilen emeklerin karsiligim
gostermistir. Tiirk balesi glinlimiizde de ayni cabayla gelisimini siirdiirmeye ve

tiretmeye devam etmektedir.

Bu calismada, Tiirk bale sanatgis1 ve koreograt Merih Cimenciler’in Osmanli’nin en
gizemli olusumlarindan biri olan harem kurumunu konu edinen “Harem” isimli bale
eserinin incelenmesi amaglanmistir. Harem Balesi, Osmanli Imparatorlugu’nun
kurulusunun 700. yili kutlamalar1 i¢in hazirlanmis bir bale eseridir. Eserin Diinya
Prémiyeri 3 May1s 1999 tarihinde Istanbul’da ger¢eklesmistir. Harem Balesi, promiyer
tarihinden giiniimiize dek tam yirmi iki y1l boyunca araliksiz ve kapali gise olarak
sahnelenmistir. Eser, boylesine biiyiik bir bagariy1 yakalamay1 bagaran ilk ve tek Tiirk
bale eseri olmustur. Eserin bir diger 6nemli 6zelligi de klasik Tiirk musikisi eserleri ve
sazlar1 esliginde icra edilen ilk bale eseri olmasidir. “Harem” ilk sahnelenis tarihinden
giiniimiize kadar hem yurti¢ginde hem de yurtdisinda bir¢ok 6nemli basariya ve ilke
imzasii atmis bir eserdir. Gegmisimize 1s1k tutan ve 6ziimiize ait miizikler ve sazlar
esliginde icra edilen Harem Balesi, tarihimizin ve kdiltiirimiiziin yerli ve yabanci

izleyiciye tanitilmasi ve Tiirk balesinin gelisimi adina ¢ok dnemli bir degerdir.



Calismada bu eserin segilmesi ve tez konusu edilmesinin en biiyiik nedeni Tiirk
Balesi’ne ait kaynak eksikligi ve literatiir boslugudur. Ozellikle Tiirk koreograflar ve
Tirk bale eserleri hakkinda yapilmis olan akademik c¢alisma sayisi bir elin
parmaklarmi ge¢meyecek kadar azdir. Bununla birlikte bilindigi kadariyla yakin
donem Tiirk bale tarihi, bale eserleri ve koreograflart hakkinda bilgi veren giincel bir
kaynak ne yazik ki bulunmamaktadir. Tiim bu veriler dogrultusunda goriilen bosluk
tarafimca fark edilmis olup, bir Tiirk bale sanatcisi olarak Tiirk bale tarihi ile ilgili yeni
kaynakcalar olusturmak ve gelecek nesil bale sanat¢ilarinin bu degerli eser hakkinda

detayli bilgi sahibi olmasini saglamak misyonum haline gelmistir.

Calismada ilk olarak Osmanli harem kurumu incelenmistir. Bu boliimde kisaca
haremin ne oldugundan, Osmanli devlet teskilatindaki yeri ve 6neminden, haremdeki
hiyerasik diizenden ve harem kurumunda yer alan karakterlerden bahsedilmistir.
Boliimiin devaminda haremde egitim ve sanat konusu ele alinarak, tez ¢calismasinin bir
bale eseri incelemesi olmasi nedeniyle haremde yapilmis dans ve bale benzeri
calismalarla ilgili bilgiler verilmistir. B6liimiin olusum nedeni Harem Balesi’ni daha
iyi anlayabilmek adma harem kurumu ve haremde yer alan karakterlerin tarihsel

bilgiler 151g1nda ele alinmasi gerekliligidir.

Calismanin devaminda Harem Balesi’nin olusum siireci incelenmistir. Boliimde eserin
hazirlik ve olusum asamalari, onemi ve basarilari ele alinarak; eserin yaratict kadrosu,
dans¢1 kadrosu, librettosu, miizikleri, bestecileri ve sahne tasarimi detayli olarak
incelenmis boylelikle eserin yakaladig: kalite ve basarinin ardinda yatanlar aydinliga

kavusturulmustur.

Calismanin son boliimii olan inceleme boliimiinde ise, eserde yer alan tiim sahneler
sahne boliimleri agisindan, sahne tasarimi agisindan, miizik a¢isindan ve koreografi

agisindan ele alinmustir.

Aragtirma siirecinde eser hakkinda dogru bilgilere ulagabilmek adina yaratici kadroyla
birebir goriismeler yapilarak eserle ilgili kapsamli ve giincel bilgilere ulagilmstir.
Yaratici kadronun hayatta olmas1 ve onlar araciligiyla kaynak bilgilerine ulasilabilmesi

bu tezi alaninda avantajli kilmistir.

Tezin hazirlik asamasinda eserle ilgili kaynaklarin yalnizca basin roportajlari, gazete
haberleri ve yetersiz gorseller ile sinirli olmasi ve bunun sonucunda yasanan kaynak

sikintis1 biiylik zorluklar yaratmistir. Ancak yapilan titiz calisma, aragtirma ve dogru
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yonlendirilme ile bu zorluklarin iistesinden gelinmis ve dokiiman sikintisi problemi
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii’niin arsiv belgelerine ulagilmasi sonucunda
ortadan kalkmaistir.

BALE 2 PERDE

T.C..KULTUR BAKANLIGI

Resim 1. Harem Balesi Afis

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi



BOLUM 2

OSMANLI’DA HAREM KURUMU

2.1. Harem Nedir?

Harem sozciigii, ortmek, gizlemek, bagkalarindan esirgemek, ayirmak, tecrit etmek
anlamlarina gelen Akadca “haramu” kelimesinden tiiretilerek Arap¢a’ya harem olarak
geemistir. Harem, Arapca’da, korunan, mukaddes veya muhterem olan sey veya yer
anlamina gelmektedir (Bozkurt, Ozaydin, 1997, s. 132). Kelime, Islam soz
dagarciginda Arapga “h-r-m” kokiinden tiiretilmis 6nemli bir kelime ailesinin iiyesidir
ve yasak, kanun dis1 olmak, kutsal, dokunulmaz gibi anlamlar tasimaktadir (Peirce,
1993, s. 2) Bu sebeple Miisliimanlar i¢in kutsal kabul edilen Mekke ve Medine
sehirlerine ve ihramsiz girmek yasak oldugundan Mekke’deki bazi bolgelere de
Harem-i Serif ad1 verilmistir (Uzungarsili, 1988, s. 203). Harem hane reisinin esleri,
cariyeleri, cocuklar1 ve aile liyeleri ile yasadiklar1 yer anlamina gelmektedir. Harem,
yalnizca hanedan mensuplari igin var olan ve salt cinsellikle tanimlanmis bir mekan
degildir. Varlikli bir Miisliman Osmanli hanesinin erkek aile reisini, aile igindeki
bireyleri ve hizmetlileri kapsayan bir kurumdur. Varlikli bir hanenin hareminde, erkek
hane reisinin esi veya esleri ile bir veya birden fazla cariye (Miisliiman bir erkek dort
es ve sinirsiz sayida cariye alabilirdi) bulunurdu. Bunun yaninda erkek ve kiz cocuklar
ile bazen de aile reisinin dul kalmis annesi ve evlenmemis, bosanmis ya da dul kalmis
kiz kardesleri de haremde yasardi. Harem, aile halkinin kisisel mali olan hizmetli

halayiklar1 da kapsamaktaydi. (Mentes, 2006, s. 4)

Toplumsal yasantida harem, Islam inanc1 gercevesinde sekillenen kadin ve erkeklerin
yasamlarii kolaylastirmak adina tasarlanmis bir kurumdur. Harem ev, konak ve
saraylarda genellikle i¢ avluya bakacak bir sekilde planlanan, kadinlarin yabanci
erkeklerle karsilasmadan rahatca gilinliik hayatlarini stirdiirdiikleri boliimdiir. Burada
yasayan kadinlara da harem deniyor olmasinin nedeni ise Islamiyet’in bu boliime aile
disinda kalan erkeklerin girisinin (namahrem) yasaklamasidir (Bozkurt, Ozaydin,

1997, s. 132).



Harem ayni1 zamanda bir saygi terimidir. Belirli bir ailenin kadinlari igin
kullanildiginda kadin cinsini ifade eden bir kelimedir ve evin kadii anlamina da

gelmektedir (Mentes, 2006, s. 4).

Batili seyyahlarin Osmanli ile ilgili tasvirlere dayanarak Bati’da ve Diinya
toplumlarinda Osmanli’nin  harem kavramiyla 6zdeslestirildigini  sOylemek
miimkiindiir. Oysaki harem olusumu Osmanli’dan ¢ok 6nce, Emevi, Abbasi ve Iran
gibi Islam devletlerinde ve ayrica Bizans Imparatorlugu’nda, Asur’da, Siimer’de, Hz.
Siileyman’in sarayinda, Cin, Hint ve hatta Ronesans Italya’sinda bazi saraylarda da
mevcuttu (Altindal, 1975, s.75; Bozkurt, Ozaydin, 1997, s. 132; Ortayl1, 2012, s. 145).
Bizans’ta bulunan haremler de ayni Osmanli’da oldugu gibi hadimlar tarafindan

korunup, kontrol edilmekteydi (Ringrose, 2008, s. 67, 68).

Harem diizeni Osmanli’nin kurulusundan itibaren var olmakla birlikte, Osmanli’nin
ilk doneminde padisahlarin haremlerini cariyelerin yan1 sira komsu hiikiimdarliklarin
prensesleriyle kurmalari haremin kurumsallasmasina engel olmustur. 15. yiizyil
ortalarina gelindiginde ise Osmanli padisahlar1 yasal evlilikler yerine kole kokenli
cariyelerle evlilik hayat1 yagamayi tercih etmislerdir (Esemenli, 1997, s. 140, 141). Bu
tercihin sebebi hanedanin devamliliginin bu sistem icerisinde daha uzun siireli ve

giivende olacagina olan inanctir (Peirce, 1993, s. 35, 37, 38).

Osmanli’ da harem i¢in saadet evi anlamina gelen Darii’s-saade ismi kullanilmistir
(Akgiindiiz, 2011, s.85). Zira harem, ayn1 zamanda padisahin evidir ve sarayin en
mahrem, en 6nemli boliimiidiir (Ortayli, 2012, s. 145). Osmanli saray haremi hane
haremlerine yap1 olarak ¢ok benzerdi sadece daha genis ve belirli bir yapisi vardi.
Haremin y6netimi padisahin annesi valide sultana aitti. Valide sultan hem padisahin
ailesindeki kisiler hem de haremin idaresinden sorumluydu. 16. yiizyildan 6nce
Osmanli saray haremi padisah dairesinin etrafinda kuruluydu. 16. yiizyilin sonlarina
dogru ise padisah, haremin kurulu alanini biiytittii ve kendisi de haremin i¢inde ikamet
etmeye bagladi. Boylelikle yenilenen ve biiyliyen alan sultanin ic¢indeki varligi
sebebiyle bundan boyle “harem-i hiimayun” olarak adlandirilmaya bagsland1 (Peirce,
1993, s. 3). 18. ve 19. ylizyillara gelindiginde ise, saray kadinlar1 eger isterlerse yapilan
cesitli kasr, kosk ve saraylarda yasayabilirlerdi (Mentes, 20006, s. 6).



Osmanli harem kurumu ile ilgili ele gegen bilgilerin son derece sinirli oldugu
bilinmektedir. Bu smirliligin ve yetersizligin sebebi haremin gizli bir yapiya sahip
olmasi, digariya bilgi aktariminin yasak olmasi ve haremde yasayan kisilerin
disaristyla olan iliskilerinin sinirli olmasiydi. Bu yilizden kurulusundan, dagildig: giine
kadar haremle ilgili mistakil bir eser yazilmamis ve yapilan calismalar yiizeysel
kalmistir (Mentes, 2006, s. 10). Harem hayatini ilk ele alanlar Batili yazarlar ve
ressamlar olmustur. Fakat, Batililarin yazdiklar1 ve ¢izdikleri eserler genellikle hayal
giicline dayal1 kulaktan dolma bilgiler olduklari i¢in giivenilir kaynaklar olarak kabul

edilmemistir (Ulugay, 1992, 5.76).

Harem, 1908 ihtilalinden sonra yani II. Abdulhamid’in tahttan indirilmesiyle birlikte
Diinya’ya agilmistir. Bu tarihten sonra harem giin yliziine ¢ikmistir ve goriicliye
acilmistir. Haremi ilk defa gérmek ve hakkinda yazi yazma serefi Abdurrahman Seref
Bey’e nasip olmustur. ihtildlden sonra &zel izin alarak Topkapi Sarayi’na giren
Abdurrahman Seref Bey, haremi gormiis dolasmis ve ardindan 1910-1911 yillar
arasinda elde ettigi bilgileri “Tarih-i Osmani Enciimen-i Mecmuasi”nda makaleler
halinde yaymlamistir. Sonrasinda, izin alarak haremde arastirma yapan pek ¢ok yerli
ve yabanci yazar olmustur (Ulugay, 1992, s. 19). Fakat bilinmesi gerekir ki harem
hakkinda elde edilen en 6nemli ve en giivenilir kaynaklar Osmanli hanedaninin bir
nevi hususi arsivi olan Topkap1 Saray1 Arsivleri ile Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’dir

(Mentes, 2006, s. 3).
2.2. Osmanh Sarayinda Harem-i Hiimayun’un Yeri ve Onemi

Osmanli Sultan1 Fatih Sultan Mehmed, (1451-1481) Istanbul’un fethinden sonra
(1453) ilk olarak Saray-1 Atik (Eski Saray) ismiyle anilan ilk Osmanli sarayini,
sonrasinda ise Topkap1 Saray1 isminin verilecegi Saray-1 Cedid-1 Amire ismiyle anilan
ikinci bir saray1 yaptirmistir. III. Murad’in (1574-1595) hiikiimdarligina kadar Eski
Saray’da ikamet eden Osmanli hanedan1 bu dénemden itibaren Topkap1 Sarayi’nda
yasamaya baslamistir. Sonrasinda, I. Ahmed (1603-1617) ve II. Osman (1618- 1622)
tarafindan insa ettirilen Besiktas Sarayi ile degerini yitirmeye baslayan Topkap1 Saray1
yerini Sultan Abdiilmecid (1839-1861) tarafindan yaptirilan Dolmabahge Sarayi’na
birakmistir. II. Abdulhamid (1876- 1909) donemine gelindiginde ise Sultan
Abdulhamid’in haremi ve maiyetindekilerle birlikte Yildiz Kasri’'nda yasamaya
baslamasiyla, Dolmabah¢e Saray1r da gézden diismiis ve saltanat kaldirilana kadar

padisahlar Yildiz Sarayi’nda yasamaya devam etmislerdir (Ulugay, 2011 s. 29-35).
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Tim bu saraylarin planlarina bakildiginda, saraym 1t¢ kisimdan olustugu
goriilmektedir. Bunlar, Birun, Mabeyn ve Enderun’dur. Harem, Enderun’un iginde yer
almaktadir (Uzungarsili, 1988, s. 154). Tiim bu saraylar arasinda haremi ¢agristiran ve

ad1 en ¢ok haremle anilan saray ise Topkap1 Saray1 olmustur.

Harem kurumu ¢ogunlukla, Osmanli sultanlarinin ¢ok esli bir yasam siirdiirdiikleri ve
cinsel zevklerine hizmet eden bir sefa mekani olarak anilmis ve en ¢ok bu yoniiyle 6ne
cikarilmaya ¢alisilmistir. Ancak gergekler bunu gostermemektedir. Harem, padisahin,
ailesinin ve maiyetinin i¢ginde bulundugu bir yasam alani olmas1 disinda, ayn1 zamanda
devlet islerinin yiiritildigi giinimiizdeki Cumhurbaskanligt  Koskii  gibi

diisiiniilebilecek resmi bir kurumudur (Akgilindiiz, 2011, s. 105, 109).

Harem diger bir yandan &nemli bir egitim kurumudur. islam Ansiklopedisi’ne gére
Osmanli Sarayi’ndaki harem devletin kurulusundan itibaren var olmakla birlikte,
islevini Fatih Sultan Mehmed’in doneminde gergeklestirmeye baslayan ve tipki saraya
devlet adam yetistiren bir kurum olan Enderun kurumu gibi devsirme sistemi i¢inde
saray kadinlarmin yetistirildigi bir kurumdur (Ipsirli, 1997, s. 135). Devsirme kokenli
geng cocuklar devletin idaresinde gorev almak ve orduda yer almak igin yetistirilirken,
ayni sekilde Harem’de de devsirme kokenli geng kizlar yetistirilirdi (Ortayli, 2012, s.
14). Bunun yaninda, nasil ki Enderun’da yetisen devsirme kokenli erkek koleler
egitilerek Osmanli devlet yonetiminde iist makamlara ¢ikabiliyorsa, ayni sekilde
Harem’deki devsirme cariyeler de aldiklar1 egitim sayesinde saray hiyerarsisinde en
ist kademeye kadar ¢ikabiliyorlardi (Yilmaz, 2012, s. 5). Cariyeler, sadece padigaha
uygun bir kadin olmak i¢in ve hanedana hizmetkarlik yapmak i¢in degil, ayn1 zamanda
Enderun’dan ¢ikan yonetici kadrosundaki erkekler i¢in uygun es saglama amaciyla
egitilirlerdi (Peirce, 1993, s. 185, 186). Harem, Osmanli saray1 i¢in Islam inancina gore
sekillenen bir kurum oldugu gibi, Osmanh saray ve hanedanini Enderun halkiyla
biitiinlestirerek devletin yonetici kadrosunu olusturan siyasi bir kurumdu (Esemenli
1997, s. 140). Osmanli sarayindaki Harem ve Enderun teskilati bu sebeplerle biitiinliik
gostermis ve devletin vazgegilmez bir kurumu olarak resmiyet kazanmistir (Esemenli,
1997, s. 141). Tiim bu sebeplerle bazi {ist diizey aileler hem 1yi bir egitim almalari hem

de sarayin cezbedici yasantisina katilmasi i¢in kizlarin1 Harem’e vermek istemislerdir.

Hareme kabul edilme sansin1 yakalayan ve yonetimde etkin bir rol oynayacak olan
kadin sultan aday1 geng kizlar, zamanin ¢esitli bilim ve sanat konularinda ¢ok ciddi bir
egitim almaktaydilar. Dolayisiyla Bati toplumlarinda dogrudan cinsellikle
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bagdastirilmis olan Harem, aslinda bilim, sanat ve miizik alanlarinda egitim veren ¢ok

ciddi bir egitim kurumuydu (Croutier, 1989, s. 26).
2.3. Osmanh Haremi’nde Hiyerarsik Diizen

Haremde hayat disaridan sanilanin aksine kolay ve rahat degildi. Haremde uyulmasi
gereken sert ve siki bir kurallar biitiinii vardi. Devamli bir sekilde uyulmasi gereken
bu kurallar harem hayatin1 olduk¢a zorlu kiliyordu. Hiyerarsik diizende cesitli
seviyeler bulunuyordu ve ilk basamak olan “odalik” konumu en zor ve en diisiik
seviyeydi ve bunun i¢in bile oldukca zorlu bir elemeden gecilmesi gerekiyordu
(Baysal, 2009, s.594). Osmanli hareminin piramide benzetilen hiyerarsik yapisinin
tepesinde valide sultan bulunuyordu (Goodwin, 1998, s. 109). Hiyerarsik siralamada
valide sultanin altinda haseki sultanlar gelmekteydi. Siralamada bir sonraki sinif ikbal
ya da has odalik olarak adlandirilan sultanin gozdeleriydi. (Uzuncarsili, 1988, s. 148-
149; Ulugay, 1992, s. 38). Hiyerarsinin en alt basamaginda ise cariyeler yer
almaktaydi.

Haremdeki bir diger sinif ise hizmetliler sinifiydi. Bu sinifta harem agalari ile kadin
hizmetkarlar bulunurdu. Haremde yer alan sehzadeler, padisahlarin kizlar1 ve kiz
kardesleri ile valide sultan ve hasekilerden olusan sinif ise bahsedilen hizmetkarlarin

hizmet ettigi elit sinift1i. Bu siniflara kisaca deginmek gerekirse:
1. Valide Sultan

Valide Sultan, padisahin annesi ve haremin hakimidir. Dolayisiyla hanedanin devami
tizerinde ¢ok 6nemli bir rolii vardir. Valide Sultan, padisahin ¢ok sayida erkek ¢cocugu
sahip olmasim1 saglamak ve sehzadeleri korumakla gorevliydi. Valide sultanlar

hanedan i¢indeki kadin hiikiimdarlardi (Mentes, 2006, s. 110).

Osmanli’da valide sultanlar, ogullarina kiz segerek 6n planda olmuslardi ve en belirgin
sekliyle kafes sisteminde kendilerini gostermislerdi. Valide sultanlar "kafes sistemi"
ad1 verilen yani sultanliga namzet tiim sehzadelerin sarayda hapis kaldig1 donemde
hangi sehzadenin tahta gececegini biiyiik 6l¢iide belirleyen kisilerdir (Ulugay, 2001 s.
10).

Valide sultanin herkesten tistiin olan konumu harem kurumunun esasidir. Haremin en
onemli ve en gii¢lii kadin olan valide sultan ayn1 zamanda Osmanli Devlet tarihinin en

yiiksek maasl kisisidir (Peirce, 1993, s. 42).



2. Kadin Efendiler (Padisah Hanimlari)

Osmanli padigahlarinin hanimlaria kadin efendi, haseki, ikbal gibi isimler verilirdi.
Kadin efendiler yani hasekiler padisahlarin nikdh akdi olmadan kari-koca hayati
yasadiklari cariyeleriydi. Bir padisahin birden fazla hasekisi olabiliyordu. Bu hasekiler
arasinda en gozde olan genellikle ilk ve en biiyiik erkek ¢cocugun yani veliahdin annesi
olurdu ve bu kisiye "bas haseki" denilirdi. Bir cariye kadin efendilige (haseki)
yiikseldiginde kendisine ayr1 bir oda tahsis edilir, yeni elbiseler alinir, haznedar usta
ve kalfalar1 tarafindan saray adetleri 6gretilirdi. Maas olarak da dikkate alindiginda,
haseki konumuna gelmis bir cariye haremde valide sultandan sonra en yiiksek statiiye
sahip kisiydi. Haseki, bir cariye ve kole olmasina ragmen aldigi maas bakimindan
padisahin kiz kardeslerinden, halalarindan ve hanedanin sultan kizlarindan daha
yiiksek bir konumdaydi. Bunun sebebi ise tiim hasekilerin potansiyel bir valide sultan
aday1 olmalariydi. Bununla birlikte bir kere haseki olunca daima haseki kalinirdi

(Y1ilmaz, 2020).

Padisahin haseki unvani tasimayan cariyeleri de mevcuttu. Ancak bu cariyeler
hasekilere gore nispeten daha az maas alirlardi ve sarayin elit gurubundan

sayllmazlardi (Akyiiz, (b.t), s. 10).
3. Sultanlar

Sultanlar padisahlarin kiz ¢ocuklaridir. "Sultan" unvanin alan bir padisah kiz1 dogar
dogmaz saray defterine kaydedilir ve belirli bir maasa baglanirdi. Evleninceye kadar
olan hayatlar1 haremde gegen sultanlarin, kendilerine hizmet eden 6zel cariyeleri
bulunurdu. Evlilik ¢agina geldiklerinde, Fatih Sultan Mehmed devrine kadar Anadolu
Tiirkmen Beyleriyle evlendirilenler oldugu gibi, ¢ogunlukla Osmanli devlet adamlari

ve onlarin ogullar ile evlendirilirlerdi (Alkan, 2016, s. 73).
4. Sehzadeler

Osmanli'da padisahlarin erkek cocuklarma II. Murad donemine kadar "gelebi"
denilmis, sonrasinda ise "sehzade" kelimesi kullanilmistir. Sehzadeler hanedan
soyunun devamini sagladiklari i¢in ¢ok dnemlilerdi. Bu sebeple dogumlar1 bir hatt-1
hiimayun ile vezir-i azama bildirilir ve keyfiyet toplar atilarak Istanbul'a ve iilkenin
dort bir yanina ferman ile ilan edilirdi. Bir sehzade bes ila alt1 yasina geldiginde
kendisine 6zel bir hoca tayin edilirdi. On ila on iki yaslarina gelip slinnet olduklarinda
ise kendilerine 6zel bir daireye sahip olurlardi. Sehzadeler belirli bir yasa geldiklerinde
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devlet yonetiminde tecriibe kazanmalari i¢in yanlarinda “lala” denilen tecriibeli ve
padisaha bagl bir devlet adami ile sancaklara yonetici olarak gonderilirlerdi. Bu
sancaklar ¢ogunlukla Manisa, Isparta, Amasya, Antalya, Kefe, Konya, Kiitahya ve
Trabzon sancaklari olurdu (Alkan, 2016, s. 73).

5. Darii's-Saade Agasi

Haremde yer alan hizmetli gurubunun en yiiksek kademedeki gorevlileri, Darii's-Saade
Agasi (kizlar agasi) ile Babii's-Saade Agasi’dir (kap1 agasi). Bu kisiler hadim agalar
olup cok yiiksek bir statiiye sahiplerdi. Hadim agalar ak ve siyah agalar olmak iizere
iki guruba ayrilirlardi. Ak hadimlar Darii's-Saade agasi, siyah hadimlar da Babii's-

Saade agasi olurlardi.

Darii's-Saade agalarina kizlar agasi yahut siyah agalar denilirdi. Gorevleri Harem-i
Hiimayln'un nezaretiydi. Bundan dolay1 kendilerine “harem agas1” da denilirdi.
Darii's-Saade agalar1 Osmanli Sarayi'nin, Enderun’un ve Harem halkinin basiydi.
Haremi korumak, gerekli cariyeleri saglamak, haremde bulunan cariye, usta, kalfa,
ikbal ve hasekilerin terfi ya da cezalandirilmalarin1 padisaha bildirmek, sultanlarin
(padisah kizlar1) nikahlarinda vekillik yapmak ve toreni idare etmek, Hirka-i Seriflerde
destimallar1 vermek, Siirre alaylarini diizenlemek, harem vakiflarini idare etmek gibi
cok sayida énemli gorevleri vardi. Agalar gorevleri bitince Istanbul'dan ayrilir, Misir’a
yerlesirlerdi. Burada kendilerine "azatlik" adi1 verilen bir maas baglanirdi. Bu ayrilma
genellikle bagli oldugu padisahlar tahttan ayrilinca olurdu. Darii's-Saade agalar1 X VII.
asirda Osmanli'da yasanan idari zaaflar siirecinde cok giiclendiler ve saltanatin

kaldirilmasina kadar varliklarini ve 6nemlerini korudular (Alkan, 2016, s. 76).
6.Babii's-Saade Agasi

Babii's-Saade'yi bekleyen ak hadim agalarinin amirine verilen isimdir. Bu kisiler
kisaca “kap1 agas1” olarak adlandirilirdi ve genellikle Macar, Alman, Slav, Giircli ve
Cerkez asill1 kolelerden temin edilirlerdi. Babii's-Saade agalar1 ilk donemlerde sarayin
ve haremin en biiyiik agalar1 idi fakat III. Murad 1582 yilinda, haremin idaresini zenci
bir Darii's-Saade agasina birakinca kapi1 agalar1 eski konumlarimi kaybettiler. Kapi
agasi, Babii's-Saade'nin sag tarafindaki odada ak agalar ise onun karsisindaki odada
yatarlardi. Babii's-Saade'yi bekleyen ak agalarin en 6nemli gorevi, padisahin mabeyin
daireleri ile haremi korumakti. Bu sebeple ilgili kisilerden baska hi¢ kimse Babii’s-

Saade kapisindan igeri sokulmazdi. Burasi sarayin en iyi korunan kapisiydi. Kimi
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durumlarda kap1y1 koruyan agalarin sayilari yirmi ila otuz kisiyi bulurdu. Kap1 agalari
savagsta, barista ve camiye gidislerde padisahlarin yaninda bulunurlar, goclerde ve ava
ciktig1 zamanlarda saraydan ayrilmazlardi. Eger bir dis goreve atanirlarsa vezirlik
payesi alarak Misir valisi olurlardi. Hiyerarsik olarak kapi agasindan sonra basta
haznedarbas1 olmak {izere kilercibasi, saray agasi, saray kethiidasi ve bas kap1 oglani
gelirdi. Babii's-Saade agalar1 kurum olarak imparatorlugun sonuna kadar varliklarin

korumuglardir (Alkan, 2016, s. 77).
7.Ustalar

Haremde calisan bir cariyenin yiikselebilecegi en yiliksek seviye ustaliktir. Usta
sinifinda bir cariye olabilmek i¢in isinin ehli olmak ve sadakatli olmak biiyiik 6nem
tagirdi. Ustalar i¢inde en niifuzlu kisi “Hazinedar Usta”dir. Valide sultanin yardimecisi
olan Hazinedar Usta, bizzat padisah tarafindan segilirdi. Hazinedar Usta tiim ustalara,
kalfalara ve cariyelere hitkmeder, haremdeki hazinelerin anahtarlarini tasirdi. Haremde
gorevli diger ustalar, tesrifat islerine bakan "Kethuda Kadin", sofra hizmetlerini goren
gurubun bas1 "Cesnigir Usta", camasir iglerini géren gurubun bast "Camasir Usta", el
yiiz yitkama ve abdest almak igin hizmet edenlerin basi "Ibriktar Usta", kahve
pisirilmesi ve kahve takimlarinin korunmasina bakan kalfalarin bas1 "Kahveci Usta",
tirag takimlarina bakan kalfalarin basinda "Berber Usta", kiler ve kiler takimlarina
bakan kalfalarin basi "Kilerci Usta", kadin efendilerin ve ikballerin hamamda
yikanmalarina, giyinmelerine bakan kalfalarin basi "Kutucu Usta", haremdeki
hamamlarin yakilmasindan sorumlu cariyelerin bagi, "Kiilhanci Usta", Hazinedar
Usta’nin vekili olan "Vekil Usta", haremde disiplin, tesrifat ve diizeni saglayan "Katibe
Usta", haremdeki hastalara bakan "Hastalar Ustasi" ve yardimcist "Hastalar
Kethiidas1", dogum ve ¢ocuk diistirme islerine bakan "Ebeler", padisah ¢ocuklarina siit
annelik yapan "Dayeler" ve hanedan ¢ocuklarina bakan "Dadilar" vardi. Usta adiyla
anilan bu kisilerin tamami1 uzun entariler giyerdi ve her birinin konumuna uygun

sekilde maaslar1 vardi (Alkan, 2016, s. 77-78).
8. Kalfalar

“Kalfa” sarayda ve konaklarda cariyeler i¢in kullanilan bir unvandir. Hareme alinan
yeni ve acemi cariyeler yetistirildikten sonra kalfaliga ylikselirlerdi. Kalfalar fiziki
giizelliklerine ve is becerilerine gore hiinkar, valide sultan, kadin efendi, ikbal ve

sehzade dairelerine gonderilirlerdi (Akytiz, (b.t), s. 13).
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9. Cariyeler

Osmanli’da ¢ogunlukla savas esiri olarak elde edilen ve cariye adi verilen kolelerin
varlig1 Orhan Bey (1324- 1362) dénemine kadar uzanmaktadir. Ozellikle Fatih Sultan
Mehmed doneminde haremdeki cariyeler sayica artmistir. Harem, terfi ile ¢alisan bir
kurumdu ve cariyeler bu kurumun en alt basamagiydi. Cariyeler giizelliklerine,
zekalarina ve becerilerine gore acemilikten baslayarak kalfaliga, ustaliga, odaliga,
ikballige, kadin efendilige ve son olarak da erisilebilecek son mertebe olan valide

sultanliga kadar yiikselebilirlerdi (Ulugay, 2011, s. 44).

Cariye, toplumda bilinen anlamiyla efendisinin cinsel ihtiyaclarin1 karsilayan ve
emrine amade olan kdole sifatindaki kadin anlamina gelse de bu her cariyenin
efendisiyle cinsel iliski kurdugu anlamima gelmemektedir. Nitekim efendiler
cariyelerini kimi zaman baska kisilerle evlendirmisler veya sadece ev hizmeti amaciyla
kullanmuslardir. Islam hukuku istifras hakki adi altinda cariyelerinin efendileriyle
evlenmeden cinsel miinasebette bulunmalarina izin vermektedir. Efendinin cariyeden
olma cocuklar1 aralarinda nikah akdi olsun ya da olmasimn Islam Hukukuna gore hiir

kabul edilmistir (Akgiindiiz, 2011, s. 62-63, 87-88).

Hareme getirilen cariyeler sahip olduklar1 6zelliklere ve yatkin olduklar1 becerilere
gore cesitli islerde gorevlendirilirlerdi. Aralarinda yaslar biiylikce ve yeterince giizel
olmayanlar hizmet islerinde gorevlendirilirlerdi. Bu kizlar genellikle ¢amasir, kiilhan
ve kiler iglerine bakarlardi. Yaglar1 geng ve giizel olanlara ise miizik aleti ¢almak, kadin
olmanin ve bir erkegi etkilemenin incelikleri gibi beceriler hazinedarlar ve kalfalar
tarafindan Ogretilir, her tiirlii zarafet dersi verilirdi. Digerler gurup ise "odalik" olarak
yetistirilen cariyelerdi. Odaliklar cariyeler arasinda giizellik ve ¢ekicilik olarak en
istiin olanlard1 ve aralarindan en giizelleri padisahlarin ya da sehzadelerin dairelerine
gonderilirlerdi. Bu cariyeler tiim cariyeler arasinda en pahali olanlardi ve ¢ogunlukla

Kaftkas, Cerkez ve Abaza uyruklu olurlardi (Ulugay, 2011, s. 49,56).

Gorevleri ne olursa olsun cariyeler, saraya geldikleri andan itibaren egitim almaya
baglarlardi. Terbiye, nezaket, biiyliklere karsi saygili olma cariyelere verilen
egitimlerin baginda gelirdi. Harem’in, Enderun ile benzerligi diistiniildiigiinde bunun
bdyle olmasi normaldi. Cariyelere, yliksek mertebelere erisebilmeleri i¢cin kapsamli bir

egitim verilir, saray adetleri 6gretilirdi (Ulugay, 2011, s. 57,58).
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Odalik gurubundaki cariyeler, padisahlara ve sehzadelere sunulmak {izere egitilseler
de bu kizlarin tamamimin padisah ve sehzadelerle cinsel miinasebette bulundugu
sOylenemezdi. Padisahin cinsel iliski kurdugu ve cocuk sahibi oldugu tiim odaliklar
kadinlar sinifina dahil edilirdi. Hatta bazen c¢ocuk sahibi olamayan kadinlar bile
padisahlarin istekleri dogrultusunda kadinlar siifina dahil edilirlerdi ve bu kadinlar
genellikle "ikbal" olarak adlandirilirlardi. Yine, padisahla iliskiye giren ve c¢ocuk
sahibi olmamis odaliklar arasinda padisahin bir sekilde sonradan istemedigi veya
haremde sorun ¢ikaranlar olursa, bu kisiler gerekli harcamalar yapilarak uygun bir
aday bulunarak evlendirilir ve azat edilirdi. Saraydan azat edilerek ayrilmanin yolu
tiim hizmet cariyeleri, kalfalar ve ustalar i¢in agikti. Ancak kurallar geregi sarayda
dokuz senelik hizmet siirelerini doldurmus olmalar1 gerekmekteydi. Bu siireyi
tamamlayan koleler diledikleri zaman azat edilir ve yasam giivenceleri saglanirdi

(Ulugay, 2011, s. 75,76).
2.4. Osmanh Haremi’nde Egitim ve Sanat

Osmanli Haremi’ne alinan cariyeler tipki Enderun'da egitim goren oglanlar gibi siki
bir egitim almaktaydi. Bu egitim, siki bir disiplin ve belirli bir hiyerarsik diizen
icerisinde verilmekteydi. Alinan egitim sonucunda cariyeler belirli kademelere

yiikselirlerdi (Kocaaslan, 2019, s. 1623).

Saraya alinan cariyelere ilk olarak kalfalar tarafindan terbiye, nezaket gibi adab-1
muaseret kaideleri ogretilirdi. Harem’de yasayan kidemli kadmlar cariyelere yol,
yordam gdstermenin yam sira, Islam dini hakkinda bilgi vermekteydi. Cariyeler,
Kur'an okur, Islam &grenir, Tiirkge konusma, okuma ve yazma dersleri alirlardi
(Angiolello, 2011 s. 132, 133). 16. yiizyilin ortalarinda Istanbul'da bulunmus Fransiz
dogabilimci Guillaume Postel, padisahin cariyelerin egitimlerine kendi kizlarinin

egitimi kadar 6nem verdigini sOylerdi.

Bu dogrultuda bakildiginda cariyelerin olduk¢a kapsamli bir egitim aldiklari
anlagilmaktadir. Harem’de alinan kiiltiir ve sanat egitimleri arasinda 6ne ¢ikanlar
sunlardir: Dikis ve nakis egitimi, musiki egitimi, enstriiman egitimi, dans egitimi ve

kuklacilik gibi gesitli gdrsel sanat egitimleri.

Hareme dahil olan kadinlar sadece padigahlar icin cariye ve haremin ileri gelen
kadinlarina nedime olmak icin degil, asker ve biirokrat sinifina uygun bir es olmak i¢in

de egitilirlerdi. Azad edilen ve seckin kisilerle evlendirilen kadinlar boylelikle
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haremdeki yasantilarin1 ve kiiltiirlerini  yeni evlerine tasirlardi. Padisahin
ikametgahinda kurulmus olan teskilat ve egitim kalibi bu evlilikler ile ¢ogaltilip
Osmanl1 yonetici sinifinin sosyal ve politik temelini olusturmaktaydi (Peirce, 1993, s.

185).
2.5. Osmanh Haremi’nde Yapilmis Dans Calismalan

Bu boélimde Osmanli hareminde yapilan dans ve bale benzeri ¢aligmalar hakkinda
bilgiler yer almaktadir. Tez ¢alismasinin bir bale eserini konu edinmesi nedeniyle
Osmanli hareminde yapilmis olan dans ¢alismalarini ayr1 bir baglikta ele alma geregi

duyulmustur.

Osmanli hareminde yerlesik bir dans ve bale egitimi ¢aligmasi s6z konusu oldugunda,
II. Mahmut (1784-1839) ve Abdiilmecit (1823- 1861) devirlerinde "Osmanli Devleti
Muzikalar1 Umum Miirebbisi" olarak miizisyen ve besteci Giuseppe Donizetti'nin
cabalar1 6ne cikmistir. 1828 yilinda Istanbul'a davet edilen Donizetti, Osmanli sarayina
bat1 miizigi ilkelerinin yani1 sira opera, operet ve bale drneklerini de getirerek, bu sanat
dallarinin Tiirkiye'de benimsenmesinin onciiliigiinii yapmistir. Sultan Abdiilmecit'in
sarayinda olusturulan "Ehl-i Fenn-ii Ma'rifet Kiz Fanfar ve Bale Heyeti" ¢alismalarini
Harem’de yapmaktayd:. Hekim Ismail Pasa'nin kiz1 Leyla Hanim'in yazdiklarina gore,
Dolmabahge ve Ciragan saraylarinin haremlerinde birer boliim "mesk hane" (derslik)
olarak ayrilmisti. Donizetti'nin Italya'dan getirttigi bale egitmenleri kizlara "Garp
musikisiyle raks" dersleri veriyordu. Harem agalar1 ve hizmet cariyeleri danscilarin
emrinde bulunur, havluyla terlerini siler, su getirir, yelpazelerdi. "Kiz Bale Heyeti"
yalnizca Kiz Fanfari’nin miizigi esliginde dans ederdi. Kiz Fanfari’m1 olusturan
calgilar, haremi ¢evreleyen dehlizlerde yuvarlanarak baleye "canli ama gizli" miizikle
katilirdi. Giinlimiizde "Bas Balerin" unvanini tasiyan dansci, o ¢aglarda "Kiz Cavus"

olarak anilmaktaydi. Leyla Saz'in anilarinda:

"Saza davetli olanlar toplaninca padigsah hareminin orkestra takimi, yari resimli al
fitilli koyu lacivert pantolon, setre (diiz yakali onii ilikli ¢uha elbise), ferahili fesli
(askerlerin fesleri iizerine dikilen daire big¢imindeki sart tepelik) altmis kadar kiz,
sazende baslar: onde olarak gelirler, sofanin yan tarafinda notalar: notaliklara kor,
dururlar. Muzikanin (askeri bando) zabiti olan kiz, elindeki kisa degnegi ile isaret
edince baslarlar. Orkestra takiminda keman, viyolonsel ve kontrbas ¢alan kizlar da

bando takiminda yer alirlar. Bu zeki ve yetenekli kizlarin her biri birkag ¢esit musiki
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aleti ¢alacak kadar hiinerlidirler. Oyun vaktine kadar opera ve diger gii¢ par¢alar
calimir. Oyunlar (Avrupa eski kiyafetiyle) o zamamn danslari, ¢alparelerle Ispanyol
rakslari, tefle cesitli rakslar, Iskocya ayak oyunlari, pandomim, komedi, dansézlerin
hafif, ucar gibi danslaridw. Bu danslarda boyu uzun olanlar kavalyelik, kisa olanlar
da damlik ederler. Her oyunda zamanin ve o oyunun kendi kiyafetleri giyilir. Bunlart
kaba sazla, tavsan ve kégek oyunlart takip eder. Bu saz takimi daima entarileriyle
gelirler, rakkaseler oyun takimi giyinirler. Harem, saz gecesi pek parlak olur. En kii¢iik
kalfalar bile giizel giyinirler. Sultan efendilere kahve, serbet, meyve getiren terbiyeli
kalfalarin, 151k gélgeleri arasinda hayal gibi gezintileri pek hos, pek goz alicidwr. Bu
kalfalar yaslarina uygun bicimde siislenmis, hotozlu elmash eteklerinin uglart sal

kemerlerine sokulmugs olarak hog bir goriintii teskil eder" (Borak, 1974, s. 133).
Tiyatro tarih¢isi Refik Ahmet Sevengil ise sOyle bir saptamada bulunmustur:

“Abdiilmecid sarayindaki musiki ¢calismalarindan biri de, erkek sanatkarlarin teskil
ettikleri fanfardan baska, gen¢ kizlardan miirekkep bir fanfar, bir de bale viicuda
getirilmesidir. Donizetti 'nin idaresinde olmak ve baska baska sazlart 6grenmek tizere
ayrt ayri Italyan hocalar tutuldugu gibi, sarayda dans dersleriyle mesgul olan ustalar
vardi. Kiz Bale Heyeti tarafindan, Harem 'de verilecek temsillerin musiki kismini yine
kizlarin icra etmesi, yani Harem’e erkek musikicilerin girmemesi maksadiyladir ki bu

kadin fanfari teskil edilmisti” (Sevengil, 1959, s.60).

Refik Ahmet Sevengil, doksan sanat¢idan olusan ve haftada iki giin ¢alisma yapan Kiz
Fanfar1 ve Bale Heyeti“nin giysi tasarimina da iliskin ayrintili saptamalarda bulunur.
Bu saptamalar yine Leyla Saz“in gozlem ve anilarindan kaynaklanmaktadir. “Bu
kizlarin bir ornek yaptirilmis elbiseleri vardi. Defneyapragi islenmis iki santimetre
genisliginde sirma zirhli, narcgicegi kadifeden pantolon giyerlerdi; etekleri, kollari,
boyun taraflar: yine sirma islemeli ceketleri vardi. Kizlarin saglart kisa kesilirdi,
baslarinda elbiselerinin kumasindan kenari sitrma zirhli ve ferahili fes, ayaklarinda

parlak potinler bulunurdu” (Sevengil, 1959, s.60).
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Thatnye A%

Resim.2 “Haremin I¢ Goriiniimii” Thomas Allom & Robert Walsh 1836.

Kaynak: Mersin Devlet Opera ve Balesi
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Resim 3. “Kitap Okuyan Sultan” Jean-Etienne Liotard 1753.

Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim 4. “Hizmet¢i Cay Servisi” Jean-Etienne Liotard 1740.

Kaynak: DOBGM Arsivi
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BOLUM 3
HAREM BALESI’NIN OLUSUMU
3.1.Harem Balesi’nin Dogusu

Harem Balesi, “Devlet Sanat¢is1” unvani sahibi bale sanatgist ve koreograf Merih
Cimenciler tarafindan Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusunun 700. yili kutlamalar
i¢in hazirlanmis bir Tiirk balesidir. Eserin Diinya Promiyeri 3 Mayis 1999 tarihinde
Istanbul Atatiirk Kiiltir Merkezi’'nde yapilmistir. Haremde yasamlan iktidar
miicadelesi, agk ve entrika gibi konulara deginen iki perdelik eserin koreografisi, rejisi
ve librettosu Cimenciler’e aittir. Harem’in miiziklerinde segme Osmanli Usul Miizigi
(Klasik Tiirk Miizigi) eserleri kullanilmis olup, eserler, kanun, kudiim, bendir ve ney
gibi klasik Tiirk miizigi sazlartyla icra edilmistir (M. Cimenciler, kisisel iletisim, 15

Mart 2021).

Koreograf Cimenciler, Tiirk kiiltiiriine, tarihine ve kokenlerine olan baghligiyla
taninan bir sanat¢idir. Sanat¢cinin bu 6zelligi zaman igerisinde idealist bir tutuma
dontigserek Tiirk tarihi ve kiiltiirii ile ilgili eserler liretmeye baslamasini saglamistir.
Cimenciler, Anadolu Ajansi’na verdigi bir roportajda konu hakkindaki diisiincelerini

su sekilde dile getirmistir:

“Ben oziime doniik bir kadwim... Kendi oziimii tanitmakta israr ediyorum, aslima
sahip ¢ikiyorum... Sadece gorsellige onem vermiyorum, tilkemden mesajlar vermek
istiyorum... Kendi kiiltiiriimiin miizigi olsun, edebiyati olsun bunda ¢ok israrciyim.
Her segtigim eser muhakkak kendi kiiltiiriim. Biri Osmanlt kiiltiiriiyse, biri Tiirk
edebiyati, biri Urfa’ya, Firat'a yaptigim eser. Baglamasi, darbukasi, ud’u, kanunu,
ney’i... Bu sazlari seviyorum ve bunlarla derdimi anlattigimi diigiiniiyorum. Bir
baskasi olmak istemiyorum. ‘Benzemez kimse sana, tavrina hayran olayim...  iste bu

benim iilkemin tavri diye diistiniiyorum” (Kumcagiz, 2019).

Iste, “Harem” tam da bu fikirler dogrultusunda ortaya ¢ikmus bir bale eseridir. Nitekim
sanat¢inin diger eserlerinden “Calikusu”, “Firat’a Agit” ve “Canakkale Sehitleri” de

ayni idealin {irtinleridir.
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2014 yilinda Cimenciler’in hayat hikayesinin ve ¢alismalarinin konu edildigi, TRT
Avaz kanali igin cekilmis “Icimizden Biri-Koreograf Merih Cimenciler” isimli
belgeselde Cimenciler, gengliginde “Hiirrem Sultan” roliinii dans ettigini belirterek
tarihe kars1 duydugu biiyiik meraki anlatmis, Osmanli tarihi ve Mimar Sinan hakkinda
cok sayida eser okudugunu dile getirmistir. Sanat¢i, tiim bu birikimin kullanilma
zamaninin geldigini hissederek, 1998 yilinda Osmanli’nin 700. yili i¢in Harem
Balesi’ni hayata gec¢irdigini belirtmistir. Hazirlik siirecinde ¢ok sayida kitap okuyarak
bilgi birikimini arttirdigini anlatan sanatci, o donemdeki hislerini ve ne kadar titiz bir
hazirlik yaptigini, “Ben tasin altina elimi degil basimi koydum ve ezilebilirdi...”

sozleriyle ifade etmistir (Kartari, 2014).

Anadolu Ajansi i¢in verdigi farkli bir réportajinda, hayati boyunca Osmanli tarithine
ilgi duydugunu, harem hayatinin nasil oldugunu, cariyelerin ve sultanlarin nasil
yasadigint merak ettigini anlatan sanatci, bu merak duygusuyla aragtirmalar yaptigini

belirtmis ve su sozleri eklemistir:

“...Harem benim i¢in bir akademidir. Bu konuyla ilgili ¢ok arastirma yaptim,
okudum, alanmindaki uzmanlarla ¢calistim. Hi¢bir sehzdde annesi sadece giizelligi i¢in
tercih edilmez. Haremdeki cariyeler musiki dersleri alirlar, Kur’'an-1 Kerim okurlar,
Arapga ogrenirler, dans ederler, davranis ogrenirler sonra padisaha sunulurlar....

Ben biraz bu a¢idan baktim. 1998 ’de bu sekilde yazdim” (Kalyoncuoglu, 2019).

Goriildiigi izere Harem Balesi tiim bu idealist fikirlerin 1s18inda, titizlik i¢inde gecen

yogun bir arastirma ve ¢alisma siirecinin ardindan ortaya ¢ikmis bir eserdir.
3.2. ilklerin Eseri “Harem”

Harem balesi, birgok ilki i¢cinde barindiran bir eserdir ve bu 6zelliginden 6tiirii “ilklerin
eseri” olarak adlandirilmaktadir. Bahsi gegen ilklerden en 6nemlisi Harem Balesi’nin
“Klasik Tiirk Miizigi” esliginde sahnelenen ilk bale eseri olmasidir. Eser, bendir,
kanun, ney ve kudiim gibi klasik Tiirk musikisi sazlariyla icra edilen ilk Tiirk balesi

olma 6zelligini tagimaktadir.

Harem’in bir bagka ilki ise, Tiirkiye’de en uzun siire araliksiz olarak sahnelenen bale
eseri olmasidir. Eser, tam yirmi iki y1l boyunca kapal1 gise oynayarak bu rekoru elinde
bulundurmaktadir. Harem Balesi’nin biletleri her satisa c¢iktifinda ilk bes dakika
icerisinde tiilkenmistir. Cimenciler eserin bu denli ilgi gérmesi konusunda su
aciklamay1 yapmustir:
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“Harem balesini yaptigimda Osmanl ile ilgili diziler yoktu. Béyle bir ¢alismay
yapmayt ¢ok istedim. Kendi tarihimize 151k tutan bir bale eseri olmasindan otiirii
basarili ve ¢ok ilgi goriiyor. Harem kendi hayatimizdan, Osmanli’dan bir hikaye.
Bagsarili olmasinin sebebi bu. Késem Sultan in saraydaki iktidar hirsiyla dolu orijinal
bir hikaye Harem. Ben edebiyati ve senaryoyu ¢ok énemsiyorum balede. Oyun veya
eser dogru kaynaga dayaniyorsa, eseri halk da onemser, isteyerek seyreder ve eserin
ig¢inde kendini bulur. Bu yiizden tarihi alt yapiyi kurmak icin dogru okumalar yaptim.
Yillardir sevilerek izlenmesinin sebebi de budur diye diigiiniiyorum” (Kalyoncuoglu,

2016).

Harem balesinin basarilar1 ve imza attig1 ilkler bunlarla bitmemektedir. Harem,
Almanlarin repertuvarlarina aldiklar1 ilk Tiirk bale eseridir. Eser, “Dortmund
Staatsoper” bilinyesinde defalarca Alman seyirciyle bulusmustur (Kalyoncuoglu,
2019). Harem’in yurtdisinda gosterdigi bir diger onemli basari da 2010 yilinda
Bagbakan Recep Tayyip Erdogan’in talimati iizerine Cin’in Sangay kentinde
diizenlenen EXPO 2010 fuarinda iilkemizi temsil etmesidir. Fuar alaninda yer alan
kiiltiir merkezinde iki giin arka arkaya sahnelenen eser, iilkemizi biiyiik bir basariyla
temsil ederek Cinliler tarafindan dakikalarca ayakta alkiglanmistir. Pekin Kiiltiir ve
Tanitma Miisaviri Ilknur Yigit, verdigi roportajda eserin basarisini su sozlerle ifade

etmistir:

“...Ankara Devlet Opera ve Balesi’nin sahneledigi ‘Harem Balesi’'ni Cinlilerle
bulusturduk. Aslhinda Diinya ile bulusturduk c¢iinkii gosteriyi Afrika’dan, Yeni
Zelanda ya, Ispanya’dan, Amerika 'ya, Rusya 'dan, Almanyaya, Brezilya 'ya kadar pek
¢ok tilkeden kisi izledi. Gésteri, igne atsan yere diismez denecek kadar miithis bir ilgi
gordii. Topkapt Sarayi’min ihtisamini ve gizemini seyirciyle bulusturan Harem Balesi
ayakta alkislandi. Harem’i izlemek isteyen on binlerce Cinli izdiham yaratti...”

(Anadolu Ajansi [AA],2010).

Eser, bu biiyiik basarisinin ardindan, 2014 yilinda Tiirkmenistan’in Agkabat sehrinde
diizenlenen kiiltiir gilinleri kapsaminda iilkemizi bir kez daha yurtdisinda basariyla

temsil etmistir (AA, 2014).

IIklerin eseri Harem, iilkemizde sahnelendigi bir¢ok farkli mekan ve festivalde de
ilklere imzasin1 atmaya devam etmistir. Harem, Topkap1 Sarayi, Dolmabahge Sarayz,
Sait Halim Paga Yalis1 gibi tarihi mekanlara kapisini agtiran ilk eserdir. Cimenciler,

konu ile ilgili hislerini su sozlerle ifade etmistir:
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“Topkapt Sarayt selamlikta ozel istek ilizerine gosteriye ¢iktik. Burada sahne almak
¢ok onemliydi benim icin ¢iinkii hikdyenin ait oldugu yerdi. Dolmabahge Sarayi’nda
150. yil kutlamalarinda ve Sait Halim Pasa Yalisinda sahne aldik. Cok biiyiiltiydii ve
ayakta alkiglandik” (Kalyoncuoglu, 2016).

Harem Balesi, “Uluslararas1 Bodrum Opera ve Bale Festivali’ni baglatan ve kalede
acilig1 yapan ilk eserdir. Eser, ayn1 zamanda “Samsun Devlet Opera ve Balesi’nin de
acilisin1 yapmustir ve Kayseri’de sahnelenmis ilk bale eseri olmustur. Ulkemizde ¢ok
sayida festivale konuk olan eserin giiniimiize kadar sahnelendigi iller, Istanbul,
Ankara, Antalya, Mersin, Samsun, Trabzon, Gaziantep, Corum, Mugla, Balikesir,
Sivas, Mardin, Bolu, Kayseri ve Bursa’dir (M. Cimenciler, kisisel iletisim, 15 Mart
2021).
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Harem'e
doyamad
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Resim 5. “Harem Balesi Cinliler’i Biiyiiledi”.

Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 6. Eserin Topkap1 Sarayi’nda Yapilan Fotograf Cekiminden Bir Kare.

Kaynak: DOBGM Arsivi
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Tiirk balesmm gururu
“Harem” Hattusa’'da

Resim 7. “Harem Hattusa’da” Gazete Haberi

Kaynak: DOBGM Arsivi
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3.3. Harem Balesi’nin Librettosu

Harem Balesi’nin librettosu Merih Cimenciler tarafindan yazilmistir. Cimenciler,
eserin hikayesini kurgularken ¢ok sayida kitap okumus ve arastirmalar yapmuistir.
Cimenciler, ¢alismalarinin sonucunda hem ele aldig1 donemin gergek karakterlerini
hem de etkilenmis oldugu fakat farkli tarihlerde yasamis karakterleri bir araya
getirerek yeni bir hikaye kurgulamistir. Hikdyede yer alan karakterler asagidaki
gibidir:

Padisah: Osmanli Sultan1

Valide Kosem Sultan: Padisah’in Annesi

Giilbeden: Padisah’in Gozdesi

Cesmidil: Giizel Bir Cariye

Kemal: Kosem Sultan’a Mesaj Getiren Haberci (Cesmidil’in Sevgilisi)

Siimbiil Aga: Harem Agasi

Bas Cariye: Kosem Sultan’in Bag Nedimesi

Ressam: Padisah’in Portresini Yapan Ressam

Cariyeler: Haremde Yagayan On Cariye

Bas Yeniceriler: Iki Bas Yenigeri

Yeniceriler: On Yenigeri

Nobetciler: iki Nobetci

Cellatlar: iki Cellat

“Harem”in librettosunda yer alan karakterler tarihsel olarak incelendiginde hikayedeki
“Koésem Sultan” karakterinin tarihteki Kdsem Sultan oldugu anlasiimaktadir. Ote
yandan “Padisah” karakteri Kosem Sultan’in oglu I. Ibrahim (Deli Ibrahim)
karakterinden esinlenilerek yaratilmis kurgu bir karakterdir ve Cimenciler’in kisisel
tercihi olarak isimsiz birakilmistir. Eserin hikayesindeki “Padisah” karakteri Sultan 1.
Ibrahim’le yasadiklar1 bakimindan benzerlik tasimaktadir fakat kisilik olarak farkl bir

karaktere sahiptir.
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Hikayenin ana karakterlerinden “Giilbeden” gercek bir karakterdir. Asil adi
“Veronico” olan Giircii asilli Giilbeden, gercek hayatta da Sultan 1. Ibrahim’in
gbzdelerindendir ve eserde oldugu gibi gergekte de ibrahim’le birlikte hapsedilmistir.
Giilbeden, Ibrahim’in 6ldiiriilmesinin ardindan Hatice Turhan Sultan tarafindan

kurtarilarak memleketi Giircistan’a gonderilmistir (Kaya, 2011).

“Stimbiil Aga” karakteri de ayni sekilde doneminde yasamis gercek bir karakterdir.
Cocuk yasta Habesistan’dan getirilip hadim edilerek saraya alinan Stimbiil sarayda
yetismistir. Siimbiil, Sultan Ibrahim déneminde Kdsem Sultan tarafindan sarayin en

onemli gorevlerinden biri olan “kizlar agas1” gérevine getirilmistir (Kaya, 2011).

Hikayenin diger ana karakterlerinden “Cesmidil” ile “Kemal” de gercek karakterlerdir;
fakat doénem olarak I. Ibrahim déneminde degil “Sultan Aldiilaziz” déneminde
yasamislardir. Cesmidil ile Kemal hikdyeye Cimenciler’in kurgusuyla dahil
olmuslardir. Gergekte yasanmis hikdyede ise Kafkas kdkenli gogmen bir ailenin kizi
olan Cesmidil ¢ocuk yasta saraya alinmis ve sarayda yetismis bir cariyedir. Sonrasinda,
saraydaki mabeyincilerden Kemal isimli bir gengle gizli bir ask yasamislardir; fakat
bu ask uzun soluklu olmamistir. Zira Cesmidil, Sultan Abdiilaziz tarafindan hareme
alinmig ve gozdelige yiikselmistir (Topuz, 1999). Cesmidil ile Kemal karakterlerinin
hikayesinin, eserde yer alan bestecilerden “Hac1 Arif Bey”in hayat hikayesi ile olan
bir benzerlik de s6z konusudur. S6z konusu benzerlik, ¢alismanin {i¢ilincii boliimiinde
detayli olarak ele alimmustir (bkz. ikinci Perde 1. Sahnenin Miizik Y®&niinden

Incelenmesi s. 91).

Eserin program kitap¢iginda gecen hikayesi asagidaki gibidir:

Harem Hikaye

Oykii, Osmanli saraymndaki iktidar miicadelesi ve birbiriyle savasan giiclerin

eylemleriyle yazgilar1 belirlenen gen¢ kadinlarin yasadigit Harem’deki entrikalari

anlatmaktadir.

Bu oykiide mutlak ve her seye kadir olmas1 gereken bir Padisah vardir. Ancak zayif
bir kisidir ve yasamini siirdiirmesi de bilfiil annesi tarafindan tehdit edilmektedir. Zira
Valide Sultan onu kendi tutkularin1 gergeklestirmede bir engel olarak gormekte, tiim
giicii sahsina toplayabilmek i¢in elinde kolaylikla oynatacagi ve arkasina saklanacagi

geng bir torunun tahta ¢ikmasini tercih etmektedir.
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Ozet

Kemal adli bir delikanli Valide Sultan’a bir mesaj getirir ve haremde Cesmidil adli gok
giizel bir kiz goriir. Bu olay giderek karsilikli bir aska doniisiir ve Cesmidil, Kemal ile
bir arada olabilmek i¢in saraydan kagmaya karar verir. Bir giin herkesin uykuya daldigi
bir sirada kagmayi bagarir. Bundan yalnizca arkadasi Giilbeden’in haberi vardir.
Giilbeden onun yasamini tehlikeye sokabilecek bir hareket yapmasini 6nlemek istese

de Cesmidil kendisini dinlemez.

Ote yandan, Kizlar Agas1 Siimbiil, Giilbeden’e gizlice asiktir. (Haremdeki kadinlarn
erkeklerin temasindan onlar1 korumak tizere goérevli bulunan hadim harem agalarinin
platonik veya bagka sekilde haremdeki kadinlara asik olduklari tarihsel bir gergektir.)
Sahane Giilbeden’in, Padigah tarafindan fark edilmesini kesinlikle arzu etmemektedir.
Maalesef Padisah bir giin Giilbeden’i goriir ve onun giizelligine kayitsiz kalmasi artik

mimkin olmaz...

Valide Sultan, Padisah’in Giilbeden’e karsi olan ilgisinden hoslanmaz. Zira Giilbeden
biraz fazla zeki olup onunla Padisah’in birlikteligi, kendisinin tutkularim
gerceklestirmesinde tehlike olusturabilecektir. El altindan yenigerileri kigkirtarak
Padisah’a kars1 ayaklanmalarin1 saglar. Padisah Kizlar Aga’sina, Giilbeden’in
hazirlanarak kendisine sunulmasini emreder. Siimbiil Aga yiice buyruga boyun egmek

zorundadir.

Kemal ve Cesmidil’i Kanlica’da goriiriiz. Cesmidil, Giilbeden’in basina geleceklerden
kaygilidir ve geri gitmek ister. Ancak Harem’e geldiginde Valide Sultan’in hiddet
icinde oldugunu ve kendisini saraydan kovmaya kararli oldugunu goriir. Cezasinin

bundan daha agir olmamasindan dolay1 minnet duymalidir.

Valide Sultan yalnizca Cesmidil’e degil, ayn1 zamanda Giilbeden ve Padisah arasinda
gelisen aska da kizginlik duymaktadir. Kurnaz entrikalar1 ile Padisah’in zayif ve kadin
digkiinii ve koskoca imparatorlugu dogru diirlist yonetmekten aciz birisi oldugu
gerekgesiyle Sultan ve yeni gézdesini Cinili Kdsk’e hapsettirmeyi basarir. Stimbiil Aga
masum ve bu iktidar miicadelesiyle hicbir ilgisi bulunmaya Giilbeden’i kurtarmaya

caligsa da tekrar basarisiz kalir ve biiylik bir umutsuzluga diiser.

Yalnizca Harem’deki kizlarin Giilbeden’i ziyaret etmeleri ricalarina karsilik onlara bu
izni verir. Kemal ve Cesmidil’in ise sanslar1 yaver gitmistir. Evlenmisler ve siirecegi

anlasilan bir mutluluga sahip olmuslardir.
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Valide Sultan, sonunda arzu ettigini elde eder. Yenigeriler, Padisah’tan kurtulmaya ve
onun yerine tahta gen¢ bir sehzadeyi cikarmaya karar verirler. Padisah 6liim

fermaninin imzalandiginin farkindadir ama bu sonugtan korku duymamaktadir.

Yenigeriler, Padisah’in hapsoldugu koske girerler ve karsilarinda cesareti ve
kararliligiyla gorkemli bir Osmanli Sultan’1t bulurlar. Kendiliklerinden Padigah’in

ontinde egilirler. Valide Sultan bunu beklememektedir...

Bu, stirprizlerle dolu Osmanli tarihindeki biiytilii anlardan birisidir. Padisah’in bu olay1
sag olarak atlatip atlatamadig1 ise seyircinin hayal giiciine kalmistir (Ankara Devlet

Opera ve Balesi [ADOB] Yayinlari, 2011).

(2014 yilinda final sahnesinde degisiklige gidilerek eserin finaline Padisah’in idam

sahnesi eklenmistir).
3.4. Harem Balesi’nin Dans¢1 Kadrosu

Harem Balesi, “Mersin Devlet Opera ve Balesi” biinyesinde olusmus bir eserdir.
Eserin topluluk ve kimi solist karakterleri “Mersin DOB” danscilar tarafindan dans
edilirken, iki basrol karakter ise “Istanbul DOB” dansgcilar1 tarafinca icra edilmistir.
Diinya promiyeri 3 Mayis 1999 tarihinde Istanbul’da gerceklestirilen eser, 2002
yilinda “Ankara DOB” biinyesine tasinmistir. Bu tarihten itibaren sadece “Ankara
DOB” biinyesindeki danscilar tarafindan icra edilen eser, “Ankara DOB” da araliksiz

olarak sahnelenmeye, ¢esitli yurt i¢i ve yurt dis1 turneleri yapmaya devam etmektedir.

Harem Balesi, ge¢misten giiniimiize ii¢ kusak dans¢i kadrosu tarafindan dans
edilmistir. Eserin ilk kusak bas dansgilar1 iilkemizin iinlii bale sanatgilarindan
“Istanbul DOB” dansgilar1 “Hiilya Aksular” ve “Oktay Kerestecidir. Eserde, Hiilya
Aksular “Giilbeden”i, Oktay Keresteci ise “Padisah” roliinii canlandirmistir. Eserin
promiyerinde “Kdsem Sultan” rolii diinyaca iinlii bir bale sanatgisi olan, Giircii yildiz
dans¢1 “Lali Kandelaki” tarafindan canlandirilmistir. Eserde donem donem bir¢ok
yerli ve yabanci taninmis dansc¢i konuk sanatci olarak yer almistir (M. Cimenciler,

kisisel iletisim, 15 Mart 2021).
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Oktay Kerestecl
(1.0.0.8_Sanatomi)

Ozlem Senormanhlar

Basil Cigiasvili

Resim 8. Harem Balesi’nin {lk Kusak Dans¢1 Kadrosu 1.

Kaynak: Mersin Devlet Opera ve Balesi
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Ender Ucdemir

Ludmilla Vasilieva Serbiilen! Bicer

Mahmul Akyo Hande Giirsel Ozge Uzun

Resim 9. Harem Balesi’nin {1k Kusak Dans¢1 Kadrosu 2.

Kaynak: Mersin Devlet Opera ve Balesi
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Eserin ikinci kusak danscilari arasinda “Ozge Basaran” ve “Kadir Okurer” gibi
iilkemize diinya capinda basarilar ve odiiller kazandirmis degerli danscilarimiz yer
almaktadir. Ozge Basaran, iilkemizin bale tarihinde yurt disinda “grand prix” (biiyiik
0diil) kazanan ilk ve tek dans¢imizdir (DOBGM, 2021).
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Resim 10. Harem Balesi’nin ikinci Kusak Dans¢1 Kadrosu 1.

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi
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Galeycan Bilaloglu

Resim 11. Harem Balesi’nin Ikinci Kusak Dans¢1 Kadrosu 2.

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi



Resim 12. Ozge Basaran ve Oliver Spence, “Giilbeden” ve “Padisah” roliinde

Kaynak: DOBGM Arsivi

Eserin iigiincii kusak danscilar1 arasinda ise, “Ozge Onat” ve “Ilhan Durgut” gibi
ilkemize uluslararasi bale yarigmalarinda altin madalya kazandirmis geng
dansgilarimiz vardir. Eserde, Ozge Onat “Giilbeden” roliinii, ilhan Durgut ise
“Padisah” roliinii canlandirmaktadir. Harem Balesi’nde toplamda otuz iki dans¢1 gorev

almaktadir.
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Resim 13. Harem Balesi’nin Ugiincii Kusak Dans¢1 Kadrosu.

Kaynak: Ankara Devlet Opera ve Balesi
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Resim 14. Hiilya Aksular ve Oktay Keresteci “Harem” Diinya Promiyeri 1999

Kaynak: Merih Cimenciler Kisisel Arsivi
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3.5. Harem Balesi’nin Yaraticis1 “Merih Cimenciler”

3.5.1. Merih Cimenciler’in Biyografisi

Merih Bahar Cimenciler, 1960 yilinda dokuz yasinda Ankara Devlet Konservatuvari
Bale Boliimii’nii kazandi. 1970 yilinda konservatuvarin yeni agilan lisans boliimiiniin
ilk 6grencisi olan sanatgt, on bir yil siiren egitiminin ardindan 1971 yilinda mezun oldu

ve ayni1 y1l “Ankara Devlet Opera ve Balesi” topluluguna katildi.

Bale kariyerinde bir¢ok eserde bas dansgi olarak gorev alan Cimenciler, 6zellikle
Duygu Aykal eserlerinin degismez bas dansgisiydi. Sanatg1 1971-1979 yillarinda ti¢

defa Ingiliz Kraliyet Balesi’nin davetlisi olarak Londra Kraliyet Balesi’nde gérev ald.

Sanat¢1, Hiirrem Sultan, Giselle, Romeo ve Juliet, Yoz Dongii, Bulutlar Nereye Gider,
Insan Insan, Cogul, Olusum ve daha bircok énemli prodiiksiyonda basrol dans etti.
1991 yilinda kurucu hocaligini yaptigi Selguk Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde uzun déonem egitmenlik yapti. Cimenciler, on yil boyunca “MEB Halk
Danslar1” uluslararasi {ist danisma kurulu jiiri tiyeligi gorevinde bulunmustur. 1992-
1994 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde artistik direktor olarak gorev
yapan sanat¢inin, 1992 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasinin ardindan demokrasi
adina yaptig1, miizigi W. A. Mozart’a ait olan “Duvarlar” isimli koreografisi 1994
yilinda Varna Uluslararast Bale Yarismasi’nda Kirov Balesi danscilar tarafindan
sahnelendi ve eser koreografi dalinda “en iyi ¢ift” odiiliine layik goriildii. Varna
Uluslararas: Bale Yarigmasi’nda, bes kez jiiri iiyesi olarak Tiirkiye’yi temsil eden
sanat¢iya basarili calismalar: nedeniyle Bulgaristan hiikiimeti tarafindan altin madalya
takdim edildi. Cimenciler, 1994 yilindan itibaren alt1 y1l iist iste UNESCO Bale ihtisas
Komitesi Baskanligi’mi yiiriittii. Bu siire icerisinde 1996 yilinda Uluslararas1 Balkan
Bale Festivali'nde “Firat’a Agit” isimli, ilk tradisyonel bale eserinin diinya
promiyerini gerceklestirdi. Ozgiin Tiirk miizigiyle yapilan eser, biiyiik ilgi gordii ve
Diinya’nin birgok yerinde (Norveg, Helsinki, Kopenhag vb.) lilkemizi basariyla temsil
etti. Cimenciler basarilarindan 6tiirii, 1998 yilinda “Devlet Sanat¢isi” unvanini aldi.
Sanatci, Uluslararas1 Varna Bale Yarismasi i¢in, Hacettepe ve Dokuz Eyliil
Universitesi bale 6grencileri igin hazirladigi koreografilerle iilkemize altin madalyalar

kazandirdi.
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Cimenciler, 1998 yilinda Osmanli’nin 700. Yili kutlamalar1 nedeniyle klasik Tiirk
miizigi tizerine gergeklestirdigi “Harem” isimli iki perdelik eseriyle ilklere imza atarak
biiyiik bir basar1 kazandi. Sanat¢inin koreografisini yaptigir “Canakkale Sehitleri”
isimli iki perdelik bale eseri de ¢ok begenildi ve bir¢cok 6diil aldi. Cimenciler, 2003
yilinda Resat Nuri Glintekin’in “Calikusu™ adli eserini Tiirk sanat miizigi esliginde
baleye uyarladi. Yaklasik yedi yi1l Ankara’da kapali gise oynayan eser TUSIAV
odiiliine layik goriildi. Basta engelli cocuklar ve Tiirk Kalp Vakfi Cocuk Kardiyolojisi
yararina olmak tzere, pek c¢ok sosyal sorumluluk projesinde yer alarak basarili
temsiller gerceklestiren “Calikusu Balesi” Samsun ve Mersin Devlet Opera ve
Bale’sinde uzun donem sahnelenmstir. Merih Cimenciler ¢alismalarina devam

etmektedir (DOBGM, 2021).

Resim 15. Merih Cimenciler

Kaynak: DOBGM Arsivi

3.5.2. Merih Cimenciler’in Sanatc¢i Kisiligi

Obua sanatgis1 bir babanin kizi1 olarak diinyaya gelen ve kii¢iik yasta dansa olan ilgisi
kesfedilen Merih Cimenciler, ailesinin tesvikiyle 1960 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari Bale Boliimii’nii kazandi. Egitim yillarinda yetenegiyle dikkat ¢eken

sanat¢1 Tiirk Balesi’nin kurucusu Dame Ninette De Valois’nin istegi lizerine kendisi
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gibi bale sanatgisi olan esi Erkan Cimenciler ile {i¢ yil iist iiste burs alarak Londra
Kraliyet Balesi’'nin calismalarina katildi. Yurtdis1 yillarinin ardindan Tirkiye’ye
doniis yapan sanatci, aldigi bir dizi teklifiyle 1989 yilinda TRT ile ¢alismaya baslad.
Bu yapim TRT’nin ilk uzun metrajli dizisi olan “Ge¢mis Bahar Mimozalar1”ydi.
Dizide de gergek hayatta oldugu gibi bir balerine hayat veren sanatci, Filiz Akin,
Rutkay Aziz ve Miisfik Kenter gibi birbirinden degerli oyuncularla basrolii paylasti.
Cimenciler, dansta oldugu gibi oyunculuk yetenegiyle de dikkatleri iizerine topladi.

Nitekim dans kariyerinde de daima dramatik yonii kuvvetli eserlerin bas dansgiligini
yapti.

Balede oyunculugun ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan Cimenciler, konuyla ilgili
diistincelerini su sozlerle ifade etmistir: “Ben tiyatral ¢alisiyorum. Mizanseni,
mimikleri, ifadeleri bir yonetmen bakis agisiyla ele aliyorum. Hepsinde artistik yetenek

arryorum, sadece dans ettirmiyorum”.

Harem Balesi’nde “Giilbeden” roliinii canlandiran dansgilardan biri olan bale sanatgisi
Arzu Dirin, Cimenciler’in oyunculuk yetenegini su sozlerle anlatmistir: “Kendisi
calisma swrasinda yapmam gerekenleri o kadar ince ayrintilarla sozsel ve mimiksel

olarak anlatvyor ki, onun verdigi ifadeleri yapmamanin imkani yok...”

Cimenciler’in bir diger tutkusu ise edebiyattir. Sanatgi, Tiirk Edebiyati’nin 6liimsiiz
eserlerinden biri olan Resat Nuri Giintekin’in “Calikusu” adli eserini edebiyat tutkusu
dogrultusunda 2002 yilinda bale eseri olarak uyarlamistir. Heniiz on alt1 yasindayken
izledigi Calikusu filminden ¢ok etkilenen sanat¢i, daha o zamandan ben bir giin bu
eseri sahneleyecegim diyerek sinema tadinda bir bale yapmay1 kafasina koydugunu
anlatmistir. Yeni bir eser yaratirken kendisi i¢in en dnemli unsurun etkileyici ve mesaji
olan bir senaryo oldugunu sdyleyen Cimenciler, koreografi ¢alismasinda her zaman
ilk olarak senaryodan yola c¢iktigini, hi¢cbir zaman duydugu bir miizik iizerine

koreografi yapmadigini, miizikleri senaryoya gore olusturdugunu sdylemistir.

Cimenciler, “Calikusu” eserindeki idealist 6gretmen “Feride” karakterinden ¢ok
etkilendigini, Feride’nin kendisine ilham verdigini belirtmistir. Sanatci, 0gretmen
Feride karakterinden aldigi ilhamla bir¢ok yardim faaliyetinde bulunmus, sosyal
sorumluluk projesi kapsaminda koy okullarini gezerek ¢ocuklara sanati ve baleyi

tanitmistir. Calikusu Balesi’nden elde edilen gelirlerle Ardahan’in Cildir ilgesinde kiz
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ogrenciler icin yurt yaptirilmis, engelli ¢ocuklar i¢in sandalyeler ve cocuk kardiyoloji

boliimlerine makineler alinmustir.

Cimenciler’in ¢ok yoOnlii sanatci kisiligi, meslegine olan sevgisi, idealist karakteri ve
disiplinli caligma tarzi hayatinin her alanina yansiyarak basariy1 yakalamasini
saglamistir. Harem Balesi’nde “Siimbiil Aga” roliinli canlandiran bale sanat¢is1 Hakan
Odabas1 Cimenciler’in kisiligini su s6zlerle anlatmaktadir: “Dans¢iyt 6yle bir hazirlar
ki sahneye...Ozel hayatinda da motive eder. Cok iyi niyetlidir, cok sanatsaldir ve ¢ok

farkl goriigleri vardir. Artistige ¢cok 6nem verir ve dansgilarindan da bunu ister”

“Harem”de “Giilbeden” karakterini ilk canlandiran dans¢i olan {inlii bale sanatgisi
Hiilya Aksular ise Cimenciler’in ¢alisma stili hakkinda su sozleri soylemistir: “Onun
koreografilerinde miizikteki duygu bedendeki duyguyla eslesir. Eserlerinde inanilmaz
bir teknik alt yapi vardir, zordur ... Teknik tekrarlar: vardir. Bir kere yaptiginizi her
zaman yapmak zorundasinizdir...”

“Harem”de “Kemal” karakterini canlandiran bale sanatgisi Ender Ucdemir ise
sanatgiy1 su sozlerle anlatmistir: “Kendisi dans¢inin performansint her zaman en iist

’

diizeyde kullanabilmeyi becerebilen bir koreograftir.’

Detayc1 ve disiplinli tavrinin yaninda olduk¢a hiimanist bir karaktere sahip olan
Cimenciler, bu 6zelligiyle her zaman sevilen, saygi duyulan ve calismak istenilen bir
Kisi olmustur. Sanat¢inin eserlerinin bu denli basarili olmasinda karakterinin de rolii
cok biiyiiktiir. Cimenciler, “I¢cimizden Biri” isimli belgeselde kendisiyle ilgili su

ifadelerde bulunmustur:

“Ben provalara baslarken once disiplinli bir prensip kurali koyarim. Ardindan énce
anlatirim, ¢ocuklart motive ederek psikolojik bir etki altina alirim ve onlart basarili
bir is yapacaklarina inandirarak provalara baglarim. Provaya basladigimda
kesinlikle olumsuza odaklanmam. Hi¢cbir zaman yapamadin, olmad: diyerek prova
almadim. Ben hep onlarin giizel taraflarini gérmek igin provaya otururum. Acaba
neler yapacaklar, ne saheserler yaratacaklar diye izlerim. Bana, hi¢ bagirmiyorsun
yiiksek sesle konusmuyorsun ama herkes seninle ¢alismak icin ¢aba sarf ediyor
diyorlar. Ben negatiflikten hoslanmam, dans¢ilarimla anne ¢ocuk veya abla kardes
iligkisiyle ¢alismayr severim. Temsili izlemeye gittigimde ise bu giizel hadisenin

seyirciyle bulusmasimin krymetini bilerek, tadini ¢ikararak seyrederim”™
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“Harem”in ¢ahistirict kadrosunda yer dans¢i ve repetitor Ozlem Kuru Kofal
Cimenciler hakkinda su s6zleri soylemistir: “O kendisini de karsisindaki dans¢ilar: da
yiizde yiiz kullanabiliyor ama bu zorlamayla degil, pozitif enerjisi ve karsisindaki

insana deger vermesiyle oluyor”.

Modern Dans Toplulugu sanatgis1t Cem GOk ise sanatgiyla ilgili su sdzleri sarf etmistir:
“Yapilmas: gereken igleri o kadar tath bir sekilde deklare eder, o kadar tatl bir sekilde
o isleyisi stirdiiriir ki... Hayranlikla nasil yapryor diye seyredersiniz” (Kartari, 2014).

Cimenciler, 2019 yilinda verdigi bir dergi roportajinda insanin karsisindakine deger
vermesinin ne kadar énemli oldugunu ise su sozleriyle ifade etmistir: “Mevidna:
‘Karsindakine kiymet ver ki senin degerin anlasilsin’ demis. 1350 °de séylemis bunu.
[ltifat kiymetlidir. Ben dans¢ilarima ¢ok kiymet veririm. Onlart hi¢ elestirmem; neler
vapabildiklerine odaklanirim. Haddini, degerini ve yerini bilen kisiler miitevazilikta
hizmetlerini iist mertebeye tasirlar. Iltifatt cok severim. Genglere de bunu

oneriyorum” (Baba, 2019).

Resim 16. Merih Cimenciler

Kaynak: Haber Hayat Dergisi
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3.6. Harem Balesi’nin Sahne Tasarimi

3.6.1. Harem Balesi’nin Dekor ve Kostiimleri

Harem Balesi’nin dekor ve kostiim tasarimi, uluslararasi bir iine sahip olan kostiim
tasarimcist ve moda tarih¢isi Alexandre Vassiliev tarafindan yapilmistir. Vassiliev,
eserin sahne tasarimini 17. yy. Osmanli donemi 1s18inda yapmistir. Moskova’da
Mimar Sinan hakkinda tez yazmis ve ¢alismalarda bulunmus olan sanatg¢i, eserin
dekorlarim1 Mimar Sinan ve Topkapi Sarayi’ndaki harem dairesinden esinlenerek

hazirlamigtir (A. Vassiliev, kisisel iletisim, 24 Subat 2021).

Harem Balesi’'nin ¢ok fazla seyahat edecegini eserin hazirlik asamasinda 6ngéren
Merih Cimenciler, bu diisiinceyle Vassiliev’den taginabilmesi, kurulumu ve degisimi
zor olmayan pratik bir dekor isteginde bulunmustur. Cimenciler’in bu talebi iizerine
Vassiliev hareketli bir mekanizmasi olan, pratik ve c¢ok fonksiyonlu bir dekor
tasarlamistir. Harem dekoru, pratik tasarimi sayesinde istenildigi anda sadece kapilarin
acilip kapatilmasiyla i¢ mekan ve dis mekan olmak iizere iki farkli sahne planina
dontisebilmekte ve ¢ok fonksiyonlu olarak kullanilabilmektedir. Eserde ¢ift yonlii
kullanilabilen harem dekoru haricinde baska bir dekora ihtiyag duyulmamistir. Bazi
sahne planlari ise yine pratik bir mekan bolme sistemi olan ara perde (antrakt perdesi)

kullanimiyla yapilmugtir.

Alexandre Vassiliev, eserin kostiimlerini Isvigreli ressam Jean Etienne Liotard’in
Constantinople Pastels isimli ¢alismalarindan esinlenerek hazirlamistir (A. Vassiliev,
kisisel iletisim, 24 Subat 2021). Liotard, Tiirkiye’de uzun dénem bulunmus bir
sanat¢idir. Sanatci, Tiirk insanini ve kiiltiiriinii yurtdiginda dahi resmetmeye devam
ettigi ve bu alanda ¢ok sayida eser verdigi i¢in “Tiirk Ressam” olarak adlandirilmistir.
Oyle ki Tiirk modasimi ve kiiltiiriinii Avrupa’ya yaymis ve Avrupa’daki kontesleri ve
asilzadeleri bizzat Tirk kiyafetleri giydirerek resmetmistir. Calismalarinda kiyafetleri
en ufak detayma kadar resmeden sanatci, sadece o doneme 151k tutmak ve kaynak
olusturmakla kalmay1p, Tiirk modasin1 ve kiiltiiriinii Avrupa’ya yayarak kiiltiiriimiiziin

taninmasina katkida bulunmustur (Yildirim, 2017).

Harem Balesi’nin kostiimlerini ressam Liotard’in ¢izimlerinin 1s18inda tasarlayan

Vassiliev, Padisah ve Kdsem Sultan’in kostiimlerinde saks mavisi, kirmizi, bordo,
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zimriit yesili, altin rengi gibi baskin tonlar1 tercih ederken Cariyeler’in kostiimlerinde
pastel renkler kullanmistir. Kostiimlerde, giiniimiizde de “harem kesim” olarak
adlandirilan pantolonlar ve yine giiniimiizde “harem kol olarak gegen, dénemin uzun

ve volanli kollu elbiseleri ve kaftanlar: gériilmektedir.

Bale kostiimlerinin, danscilarin rahat dans edebilmesi i¢in hafif ve konforlu olmasi ¢ok
onemlidir. Kostiimlerin dans¢ilarin hareketlerini kisitlamamas: balede ilk 6nceliktir.
Harem Balesi’nin kostiimleri de bu dogrultuda hazirlanmistir. Kostiimler hem déneme
uygun zengin ve ihtisamli goriintiiyii yansitacak sekilde, hem de dansgilarin
performans rahatlig1 diisiiniilerek hafif ve konforlu kumaslardan hazirlanmistir. Ornek
vermek gerekirse, orijinalinde son derece agir bir yapiya sahip Osmanli kaftanlari,
bayan danscilar i¢in neredeyse yok denecek kadar hafif kumaslar kullanilarak
hazirlanmistir. Yine bayan dansgilarin kaftanlarinda kullanilan yirtmaglar, kostiimlere
hem hafiflik katmis hem de dans sirasinda hareket kazandirarak estetik bir goriinim
saglamistir. Kostiimlerde kullanilan tiim kumaslar 6zenle se¢ilmis olup en kaliteli ve
degerli kumaglar tercih edilmistir. Kaftanlarda kullanilan Fransiz giiptirleri buna bir
ornektir. Eserde kullanilan gecelikler ise Denizli “Buldan” kumasindan yapilmistir. Bu
detaylar 15181nda bakildiginda, eser i¢in ne kadar 6zenli ve titiz bir ¢calisma yapildig

daha iyi anlagilmaktadir.

Alexandre Vassiliev’in 1998 yilinda Mersin DOB’da Harem Balesi i¢in ¢alistigi
donemde, sanat¢inin asistanligini lilkemizde taninmis bir kostiim tasarimcisi olan
Serdar Bagbug yapmistir. O donemde heniiz taninmayan Bagbug, Vassiliev’in
asistanligini yaptig1 zaman iginde sanatgidan Osmanli kostiimleri hakkinda ¢ok sey
ogrenmistir. Basbug, sonrasinda tiim bu bilgi birikimini Vassiliev ile yaptigi
caligmalar1 referans goOstererek, kostiim tasarimciligi yapmak igin sinema ve
televizyon sektoriine basvurmus ve hem tilkemizde hem de yurtdisinda biiyiik bir tine
kavusmus olan “Muhtesem Yiizy1l” dizisinin kostiim tasarimcisi olmustur (A.

Vassiliev, kisisel iletisim, 24 Subat 2021).



Resim 17. Alexandre Vassiliev’in “Harem” i¢in Hazirladig: Eskizler.

Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim 18. Eserden Bir Sahne Plani
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 19. “Cesmidil”, “Giilbeden”, “K6sem Sultan” ve “Bags Cariye” Kostiimleri
Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim 20. “Ko6sem Sultan” ve “Padisah” Kostiimleri
Kaynak: DOBGM Arsivi
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3.6.2. Alexandre Vassiliev’in Biyografisi

1958 yilinda Moskova’da diinyaya gelen Alexander Vassiliev uluslararasi bir {ine
sahip kostlim tasarimcist ve moda tarihgisidir. Sanatg¢r ayni zamanda taninmig bir
yazar, editor, koleksiyoner ve televizyon programcisidir. Vassiliev, ilk olarak Russian
Culture Tv’de “Yiizyilin Nefesi” isimli kendi televizyon programina ev sahipligi
yapmistir. Ardindan gelen “Moda Karar1” isimli TV programi ise 2007 yilindan beri
Rusya’da yayinlanmaktadir. 1998 yilinda “en iyi resimli kitap” olarak 6diillendirilen
“Beuty in Exile” kitabinin yazari olan sanat¢i birgok kitap calismasina imza atmistir.
Sanatci, “Vogue” ve “Harper’s Bazaar” moda dergilerinin Rusga baskilarinin
editorliglinii yapmaktir. Alexandre Vassiliev, diinyanin en biiylik “haute couture”
koleksiyonuna sahip bir moda koleksiyoneridir. iki milyon Euro degerinde oldugu
bilinen ve giderek zenginlesmeye devam eden koleksiyon, diinyanin birgok yerinde
defalarca ve diinyaca iinlii sanatgilar tarafindan giyilerek sergilenmistir (Alexandre

Vassiliev.com, 2004).

Sanat¢1 bir aileye mensup olan Vassiliev’in babasi Bolsoy Tiyatrosu’nun
tasarimcilarindandi. Annesi ise bir oyuncuydu. Sanatgt, ilk dekor tasarimini heniiz bes
yasindayken Sovyet televizyonunda yayinlanan bir kukla gosterisi i¢in hazirlad.
Yirmi iki yaginda Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan mezun olan Vassiliev, ardindan
Moskova Dramatik Tiyatrosu’nda tasarimlar yapmaya basladi. Vassiliev, 1982 yilinda
Paris’e yerlesti ve iinlii Fransiz tiyatrolariyla ¢alismaya bagsladi. Diinyanin en 6nemli
sanat merkezlerinde opera, bale, tiyatro ve sinema i¢in tasarimlar hazirladi ve diinyaca
tinlii pek c¢ok tiniversitede moda tarihi ve sanat tasarimi iizerine dersler verdi. Bale
diinyasinda Maya Plissetkaya, Nina Ananiasvili, Jan Fabre, Galina ve Valery Panov,
Eugine Poliakov, Lynn Seymour, Galina Samsova, Andre Prokovsky, Peter Anastos

ve Ben van Cauwenbergh gibi yildizlarla calisti.

“Kugu Goli”, “Uyuyan Glizel”, “La Bayadere”, “Romeo ve Juliette”, “Cinderella”,
“Raymonda”, “Laurencia”, “Iki Giivercin”, “Don Kisot”, “Antonious ve Cleopatra”,
“Giselle”, “Findikkiran”, “U¢ Kizkardes”, “Budala”, “Anna Karenina”, “Maga Kiz1”,
“Uc¢ Silahsérler”, “Budala”, “La Traviata”, “La Gaite Parissine”, “Firtma” ve
“Paquita”, “Figaro’nun Digini”, “ I Puritani”, “Hoffman’in Masallar1”, “Carmen”,
“Anne Boleyn”, “Eugine Onegin”, “Prens igor”, “Lousia Miller”, “Palyaco”, “Orpheo
ve Euridica”, “Seven Deadly Sins”, “Madam Pompadour” gibi ¢ok sayida bale, opera
ve operetin dekor ve kostiim tasarimlarini yapti. Sanat¢1 Fransa, Amerika Birlesik
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Devletleri, Ingiltere, Cin ve Japonya gibi diinyanin ¢esitli yirmi bes iilkesinde calist1.
Basarili sanatc1 Paris’te Diaghilev Madalyasi’na layik goriilmiistiir. Tiirkiye’de ise
TOBAYV tarafindan verilen opera ve bale ddiillerinin, bale dalindaki “En Basarili
Dekor Tasarimi Odiilii” nii 1996 ve 1998 yillarinda olmak iizere iki defa kazanmustir.
“Harem” balesi sanat¢cinin 1987 yilindan bu yana, Ankara Devlet Opera ve Balesi ile

yaptig1 16. prodiiksiyondur (DOBGM, 2011).

Resim 21. Alexandre Vassiliev
Kaynak: DOBGM Arsivi

i

Resim 22. Alexandre Vassiliev ile Merih Cimenciler Topkap1 Sarayi’nda

Kaynak: Merih Cimenciler Kisisel Arsivi
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3.7. “Harem” Balesi’nin Miizikleri

“Harem” tizerinde calisirken kendine “Bu dénemi nasil anlatirim balede” diye
sordugunu belirten Cimenciler, eseri yazarken haremi kendi doneminin sazlari ile
anlatmanin en dogrusu olacagini diisiindiigiinii soylemis ve diisiincelerini su sekilde
ifade etmistir: “Harem, kendi sazlariyla tarihini anlatan ilk Tiirk balesidir. Haci Arif
Bey’in “Viicud Ikliminin Sultan: Sensin” isimli eseri var. “Yine Bir Giilnihal” eseri
seslendiriliyor. “Suzidil Saz Semaisi” ¢aliniyor. TRT 'nin ¢ok degerli orkestrasi bu

eserlere can veriyor” (Kalyoncuoglu, 2019).

“Harem”in, Osmanli usil miizigini bale sahnesinde ilk kullanan eser olmasi

bakimindan 6nem tasidigini belirten Cimenciler, su ifadelerle anlatimini stirdliirmiistiir:

“Hac1 Arif Bey ve Dede Efendi gibi 6nemli bestecilerin eserlerine yer verdik. Miizigin
hikdye ile uyusmast ¢ok elzemdir balede. Dolayisiyla bu bestecilerin en onemli
eserlerini sec¢tim. “Suzidil Saz Semaisi” ve Saba makamindaki eserleri ozellikle
kullandim ve bu eserin baleyle bulusmasina énciiliik ettigim igin ekip olarak ¢ok
mutluyuz. Osmanlt yenigeri ayaklanmalarimi anlatirken, miizigi iyi kullanmak
onemliydi ve Osmanly davullarini miizigin icinde fazlasiyla kullandik. Tiim bunlar
kullandigimizda bir de baktik ki bale, Klasik Tiirk Miizigi ile bulugmus”
(Kalyoncuoglu, 2016).

Harem Balesi’'nde miizik olarak, Klasik Tiirk Musikisi’nin degerli bestecilerinin
se¢me eserleri kullanilmistir. Segili eserler, kudiim, kanun, ney, bendir ve Osmanl
davullart gibi Tiirk sazlar ile keman, timpani, piyano ve bateri beraberliginde icra
edilmistir. Eserde, TRT Ankara Tiirk Musikisi Orkestrasi miizisyenleri ile Ankara
Devlet Opera ve Balesi Orkestras1 miizisyenlerinin yer aldigi yedi kisilik bir miizik
toplulugu gorev almistir. Toplulukta, TRT Orkestrasi’'ndan bes miizisyen, Devlet
Opera ve Balesi Orkestrasi’ndan ise iki miizisyen vardir. Gorevli sanatgilarin isimleri
asagidaki gibidir:

Piyano: Erkan Yiiksel

Ney: Ugur Konuk

Kudiim: Aygiin Altinbas

Kanun: Ciineyt Kirsan

Keman: Ahmet Dinleyen
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Timpani: Yal¢in Baygin

Bateri: Tansu Karpinar

Resim 23. Harem Balesi’nin Miizik Toplulugu
Kaynak: DOBGM Arsivi

2014 yilindan itibaren eserde yer alan “Viicud Ikliminin Sultan1 Sensin” ile “Kimseye
Etmem Sikayet” isimli musiki eserleri, sahnede TRT Ankara Radyosu sanatcisi ve sef

Cemile Uncu Karabulut tarafindan seslendirilmistir.

Resim 24. Cemile Uncu Karabulut Sahnede (soldan birinci)

Kaynak: DOBGM Arsivi
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Eserin miizik diizenlemeleri TRT Radyosu sanatgis1 piyanist Erkan Yiiksel tarafindan
yapilmistir. Yiiksel, ayn1 zamanda piyanist olarak eserin miizik toplulugunda yer
almaktadir. Kendisiyle yapilan goriismede Yiiksel, koreograf Merih Cimenciler’le bir

araya geldikleri giinii su s6zlerle anlatmigtir:

“Merih Hanmim 1999 yilinda TRT radyo evine gelmis ve Tiirk Miizigi Miidiirlvigi nii
ziyaret ederek hayalindeki projeyi miidiiriimiize anlatip destegini istemis. Bu talep
tizerine miidiiriimiiz beni Merih Hanim’la bulusturdu. Tanismamiz bu sekilde oldu.
Ardindan, benim onderligimde orkestramizdan bes sanatcimizla birlikte Merih
Hanum’la bir araya gelerek “Harem” iizerinde ¢alismaya basladik. Bu siiregte eserin
sahnelerine ve danscilara ozel enstriiman sololar ve taksimler hazirladik ve bunlarin
hepsini notaya doktiik. Her enstriiman bireysel olarak dans¢ilara ve koreografiye
uygun olacak sololarint hazirladi. Eserin tiim miiziklerine Merih Hanim’la birlikte
calisarak karar verdik. “Harem”in yeri bende ayridir. Yirmi yildir aymi ekiple
calistyoruz, ¢ok giizel anmilar biriktirdik. Bu eserin bir parcasit olmaktan ve Merih
Hamim’la ¢alismaktan her zaman ¢ok mutlu oldum, gurur duydum” (E. Yiiksel, kisisel

iletisim, 19 Subat 2022).

Yiksel’in anlatimindan anlagilacagi {izere eserde sec¢ili musiki eserlerin yani sira
koreografiye 0Ozel olarak hazirlanmis musiki taksimleri ve enstriiman sololar1
kullanilmigtir. Musiki kurallarina goére yazili bir taksim olmadik¢a genellikle
miizisyenin o anki ruh haline bagl olarak dogaclama sekilde icra edilen taksimler,
eserin bir bale eseri olmasindan 6tiirii notaya dokiilmiis ve belirli bir hale getirilmistir.
Eserde yer alan enstriiman sololari ise, koreografiye ve eserde yer alan karakterlere
uygun olarak yazilmistir. Ornek vermek gerekirse, giiclii ve acimasiz bir karakter olan
“Koésem Sultan” eserde timpani solo esliginde dans etmektedir. “Giilbeden”
karakterinin yer aldigi hamam sahnesinde ise kanun solo 6zel bir tiniyla

seslendirilerek, akan suyu animsatmakta ve arp gibi tinlamaktadir.
3.7.1. Erkan Yiiksel’in Biyografisi

Erkan Yiiksel 1944 yilinda istanbul Sariyer’de diinyaya gelmistir. Yiiksel, ortaokul
egitiminden sonra Istanbul Belediye Konservatuvari’'nda 6grenim gdrmeye
baslamistir. Egitiminin ardindan, 1966 yilinda Ankara’da TRT radyosunun agtigi
siavi kazanarak TRT biinyesinde piyanist olarak goreve baslamistir ve {i¢ yil siiren

staj doneminin ardindan kadrolu sanat¢i olmaya hak kazanmistir.

47



Muazzez Abaci, Emel Sayin, Secil Heper ve Samime Senay gibi sanatcilarla donem
arkadas1 olan Yiiksel, TRT biinyesinde yiizlerce radyo ve televizyon programi

yapmistir. Ayn1 zamanda basarili bir besteci olan sanat¢inin bilinen besteleri sunlardir:

“Adim adim iz ettim bu sehrin yollarinda”, “Yaz beni bir kenara aklinda kalsin”, “Ne
ara ne sor beni ne ¢agir ne de sen de gel”, “Soyle canim sdyle bana yiireginde korku
varsa kollarma kosarim ben”, “Sevdik ve sevildik biz hep goniilden”, “Estirip
gonliimde bir sevda yeli”, “Kalbimde yer eden asktan izleri”, “Sanki daha once

yasamadim hig”.

Erkan Yiiksel, kirk bes yil siiren calisma hayatindan sonra 2008 yilinda TRT’den
emekli olmustur. Sanatc1 2019 yilina kadar “Harem” balesinde piyanist olarak gérev

almaya devam etmistir (E. Yiksel, kisisel iletisim, 19 Subat 2021).

3.7.2. “Harem” Balesi’nde Yer Alan Musiki Eserlerinin Listesi

Harem Balesi’nde yer alan musiki eserleri asagidaki gibidir:
1. “Tati-i Mucize Giyem”
Beste: Buhirizade Mustafa Itri Efendi
Makam: Segah

Usil: Yiiriik Semai

2. “Siiz-i dil Saz Semaisi”
Beste: Tanbiri Ali Efendi
Makam: Stzidil

Usil: Aksak Semai

3. “Dok Zilfiinii Meydana Gel”
Beste: Tanbiliri Mustafa Cavus
Makam: Hisar Blselik

Usiil: Raks Aksagi

48



4. “Gidelim Goksu’ya”
Beste: Lavtaci Hristo
Makam: Kirdili Hicazkar

Usiil: Aksak Usil

5. “Sehnaz Longa”
Beste: Santtiri Edhem Efendi
Makam: Sehnaz Makamu

Usiil: Sofyan Usilii

6. “Gelse O Sith Meclise, Naz-ii Tegafiil Eylese”
Beste: Hafiz Pos
Makam: Rast Makami

Usiil: Yirik Semai

7. “Rast Medhal”
Beste: Tanbiri Refik Fersan
Makam: Rast Makami

Usiil: Sofyan

8. “Bir Destan Dolasir Bolu Daginin Dumaninda, Riizgarinda”

Beste: Selahattin i¢li
Makam: Nikriz
Usiil: Tiirk Aksag1
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9. “Viicud ikliminin Sultani Sensin”
Beste: Hac1 Arif Bey
Makam: Nihavent

Usiil: Yiurik Semai

10. “Gelmis Degil Boyle Peri”
Beste: Sakir Aga

Makam: Saba

Usiil: Semai

11. “Mini Mini Bir Nihavent Pesrev”
Beste: Hiiseyin Sadeddin Arel
Makam: Nihavent

Usil: Hafif

12. “Kimseye Etmem Sikayet”
Beste: Kemani Serkis Efendi
Makam: Nihavent

Usiil: Curcuna

13. “Yine Bir Giilninihal”
Beste: Hamamizade Ismail Dede Efendi
Makam: Rast

Usiil: Semat

Juv



14. “Kiirdilihicazkar Saz Semaisi (Ask-1 Memnu)”

Beste: Yal¢in Tura
Makam: Kiirdili Hicazkar

Usiil: Aksak Semai

3.7.3. “Harem” Balesinde Yer Alan Besteciler

Buhiirizide Mustafa Itri Efendi

Tirk musiki tarihinin en 6nde gelen birkag¢ simasindan biri olan Buhlrizade Mustafa
Itri Efendi IV. Mehmet doneminde (1648-1687) sarayda hanende ve musiki hocasi
olarak gorev yapmis bir miizisyendir. Itri Efendi, sairligi, hattatlig1 ve hanendeliginin
yani sira en ¢ok bestekarligi ile nam salmistir. Tiirk musikisinin hemen her formunda
sayisiz eser vermis olan Itri’nin eserleri alisilmisin disinda bir melodi 6rgiisiine
sahiptir. Padisah tarafindan ¢ok sevilen Itri, sik sik saraya davet edilmis ve bestelerini
padisahin huzurunda yapilan kiime fasillarinda seslendirmistir. Tiim bunlarin yaninda
basarili miizisyenin, saraya getirilen esirler arasindan miizik konusunda yetenekli
kisileri kesfetmek ve farkli lilkelerin musikileri hakkinda bilgi sahibi olmak amaciyla
“esirciler kethiidalig1” olarak gérevlendirildigi de kayitlara gegmistir (Ozcan, 1999, s.
221).

Tanbiiri Ali Efendi

Midilli adasinda diinyaya gelen Tanbtri Ali Efendi, hafiz olarak yetismis bir besteci
ve tanbur lstadidir. Ali Efendi, sultan Abdulaziz doneminde sarayda miiezzinlik ve
imamlik yapmustir. Saraydaki gérevinden ayrildiktan sonra Izmir’e yerlesmis ve
eserlerinin birgogunu Izmir’de bestelemistir. Devrinin en 6nemli musikisinaslari
arasinda yer alan bestecinin giiniimiize seksen bes sozlii eseri ulagmistir. Neo-klasik
usliibu benimseyen sanatgi, bestelerindeki lirik ve romantik havadan otiirii ““asik

bestekar” olarak adlandirilmistir (Tanrikorur, 1989b, s. 390).
Tanbiiri Mustafa Cavus

Tanbiiri Mustafa Cavus, “Lale Devri” doneminde yasamis bir bestekardir. Enderun
Mektebi’nde yetismistir ve padisah yaverligi yaparak ¢cavusluk payesi almistir. Tanb{iri
mahlasimi kullanarak halk edebiyatinda siirler yazmistir ve giiftelerinin biiylik bir

boliimii kendisine aittir. Mustafa Cavus, sarki formunu ilk kullanan bestecilerdendir
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(Ozgiin, 1992, s. 4). Kimi yapitlar1 klasik sarki iislibunun en parlak érnekleri arasinda
sayllmaktadir. Tiirk Diinyas: Unliileri Ansiklopedisi'ne goére Mustafa Cavus’un
sanatin1 onemli kilan, divan miizigi ile halk miizigi arasinda kurdugu giiclii bagdir.
Sarkilart iki yilizyili agkin zamandir saraydan, genis halk kesimlerine kadar toplumdaki
her ¢evrede sevilmistir (1984, s. 4098). Tiirk Musikisi Ansiklopedisi II. cildinde
glinlimiize ulasan altmis dort adet sarkisinin makamlar1 ve isimleri bildirilmistir.
Sanatcinin en bilinen eseri hisarbuselik sarki “Dék ziilfiinii meydana gel”dir (Oztuna,

1974, s. 47-48).
Lavtaci Hristo

Lavtact Hristo, asil ad1 Hristaki Kiryazis olan, on dokuzuncu yiizyilda yagamis Rum
asilli bir bestecidir. Lavtact Civan ve Andon kardeslerin en kiicligiidiir. Kardesler,
besteleri haricinde ayn1 zamanda kdgekce ¢almaktaki ustaliklariyla da taninmislardir.
Lavtact Hristo, kabasaz takimlarinda ¢alar ve ayni anda hanendelik yapardi. Hristo
Efendi basarili bir bestekardir. Gliniimiize otuz iki adet eseri ulasmistir. Basarili
miizisyen Ahmed Mithat Efendi’nin “Zeybekler” adl1 eserini operet haline getirmistir.
Dogum tarihi tam olarak bilinmeyen Hristo Efendi, ailevi sebeplerin de tesiriyle
olduk¢a genc yasta biiyiik bir bunalim yasayarak 1914 yilinda evinin penceresinden

atlayarak yasamina son vermistir (Ozalp, 2000).

Santiri Edhem Efendi
Santri Edhem Efendi (1855-1926), Istanbul’da diinyaya gelmistir. On ii¢ yasinda
Enderun mektebine alinmistir. Burada giizel sesi ve misikiye olan yetenegiyle dikkat
cekerek kisa siire sonra meskhanede miisiki meskine baslamistir. Sonrasinda, Maliye
Nezareti’nde emekli olana kadar tereke memuru olarak gorev yapmistir. Tirk
miusikisinin en biiyilik santlir virtiiozlerinden biri olarak kabul edilen Edhem Efendi
icraciligmin yani sira bestekarligi ve hocaligi ile de tanmmustir. 1k musiki bilgilerini
Enderun’da, basta Hac1 Arif Bey ve Miiezzinbasi Rifat Bey olmak iizere zamanin
meshur hocalarindan edinmistir. Tavrinda lirizmin hdkim oldugu muhtesem miizikalite
sahibi bir icraci olup santur calisi Tanbiri Cemil Bey’in tanbur icrasi ile es deger
tutulmustur. Giicli bir musiki hafizasina sahip olan ve ¢ok iyi bir notist olan Edhem
Efendi, fel¢li halinde iken sol eliyle basta kendi eserleri olmak iizere hafizasindaki
nota koleksiyonunu yeniden yazmustir. Kendi eliyle yazdigi bu Kiilliyat Istanbul

Universitesi  Tiirkiye Arastirmalar1  Enstitiisii’ndeki ~Arel  Kiitiiphanesi’nde
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bulunmaktadir. Basarili bir besteci olan Edhem Efendi, g¢esitli formlarda dort yilize
yakin eser bestelemistir (Ozcan, 1994, s. 418).

Hafiz Post
Tiirk musikisinin en gii¢lii bestekar ve tanburilerinden Hafiz Post, Istanbul’da dogmus
ve yasamistir. Post, on bes yasinda masiki 6grenimine baglamistir ve kendisini en iyi
sekilde yetistirerek zamanla devrinin en 6nde gelen musikisinaslar1 arasinda yer
almistir. Kirim ve Osmanli saraylarinda I. Selim Giray Han ile IV. Mehmet’in (1648-
1687) huzurunda bulunmus ve birgok devlet adaminin takdirini kazanmuistir.
Bestekarligi, tanburiligi ve hanendeliginin yani sira iyi bir sair ve hattat olarak da
taninmistir ancak en onemli yonii bestekarhigidir. Bestelerinde kendine has bir iislip
gelistiren Post, bilhassa giifte secimindeki titizligi ile iyi bir edebiyat kiiltiirii aldigini
ve divan edebiyatinin yaninda tasavvuf edebiyati ve halk edebiyatina da vakif
oldugunu gostermektedir. Kaynaklarda musikinin bir¢gok formunda 1000’den fazla
eser verdigi belirtilen bestecinin giiniimiize ulasan on yedi eserindeki canlilik ve
hareketlilik dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢1 ayni zamanda hanendeligi, tanburiligi ve

sairligi ile de taninmis ve sevilmistir (Ozcan,1997, s.100).
Tanbiri Refik Fersan

Tanbiiri Refik Fersan (1893-1965), istanbul Sehzadebasi’nda dogmustur. Son devrin
en Unlii musikisinaslar1 arasinda yer alan Refik Fersan bestekarligi, icraciligi ve
hocalig1 ile taninmustir. Tanbur derslerine on iki yasindayken Tanblri Cemil Bey ile
baslayan Refik Fersan, 1913 yilina kadar derslerine devam etmistir. Beste
calismalarina ilk defa Misir’da yasarken baglamigsa da esas eserlerini 1920°den sonra
bestelemistir. Tiirk musikisinin hemen her formunda dort yiizden fazla eser bestelemis
olan Fersan, iyi bir lavta sanatc¢isi olmakla birlikte 6zellikle tanburda devrinin ileri
gelen iistatlar1 arasinda yerini almistir. Yagsami boyunca gerek Istanbul gerekse Ankara
radyolarinda birgok sanatc¢inin yetismesinde biiylik katkilar1 olan Refik Fersan, bircok
eseri bat1 notasina gevirmek suretiyle Tiirk musikisi repertuvarina biiyiik hizmetlerde

bulunmus, ¢ok yonlii bir sanatgidir. (Ozcan, 1995, s. 412, 413).
Selahattin I¢li

Miizisyen ve besteci Selahattin I¢li, 1923 yilinda istanbul’da dogmustur. 1949 yilinda
Istanbul T1p Fakiiltesi’ni bitiren i¢li, 1981 yilinda Sosyal Sigortalar Kurumu Istanbul

Hastanesi’ndeki Bashekim Yardimcilii gorevinden ayrilarak, Istanbul Devlet Tiirk
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Musikisi Konservatuvarinda 6gretim gorevlisi ve baskan yardimcist olmustur.
Ardindan 1986 yilinda Profesér unvami alan i¢li, Kompozisyon Boliim Baskani
secilmistir. 1998 yilinda “Devlet Sanatgis1” unvani alan {inlii bestekar i¢li, 2006 y1linda
Istanbul’da vefat etmistir (Karabulut, 2007, s. 429).

Hac1 Arif Bey

Haci Arif Bey, 1831 yilinda Istanbul, Eyiip’te diinyaya gelmistir. Cocukluk déneminde
musikiye olan kabiliyetinin anlagilmasi iizerine komsusu bestekar Sahinbeyzade
Mehmed Bey’den ilk musiki derslerini almaya baglamigtir. Ardindan, hocas1t Mehmed
Bey tarafindan Mizika-i Hiimayun’un Tiirk musikisi bliimiine kaydettirilen Arif Bey,
ayn1 donemde Bab-1 Seraskeri Kalem’inde katip yardimcisi olarak gorev yapmaya
basladi (1844). Bir siire sonra ise sarayda Sultan Abdiilmecid’in sevgisini kazanarak
yirmi yaslarinda iken mabeyinci olarak gérev yapmaya bagladi. Sonrasinda, Harem-i
Himayun’da cariyelere ders vermek lizere mésk hocasi olarak tayin edildi ve bu
gorevini araliklarla uzun bir dénem siirdiirdii. Hac1 Arif Bey yasami boyunca higbir
saz ¢almamasi ve ilging bir sekilde nota yazis1 6grenmedigi halde bestekarlik dehasi
ile doneminin musikisinaslart arasinda ayr1 bir yere sahip olmustur. Kendisi
Hamamizade Ismail Dede Efendi’den sonra XIX. Yiizyilin en biiyiik bestekar: ve
ozellikle sarki formunda Tirk musikisinin en O6nde gelen sanatkari olarak kabul
edilmistir. Hac1 Arif Bey, ayn1 zamanda Tiirk musikisinin sayil1 hanendeleri arasinda
yer almaktadir (Sezgin, 1996, s. 440-442).
Sakir Aga
Sakir Aga, Istanbul dogumlu bir bestekar ve hanendedir. On iki yasinda Ender(in-i
Hiimayun’a alimmustir. Sakir Aga, musiki egitimine keman dersleriyle baslamistir.
Enderun’daki egitiminin sonunda iyi bir hdnende, tanbiiri ve kemani olarak yetismistir.
Hocalar1 arasinda Bascavus Mustafa Efendi ve Himamizade Ismail Dede Efendi gibi
onemli isimler yer almaktadir. Sakir Aga, donemlerinde yasadig1 padisahlarin iltifat ve
takdirlerini kazanmig, musiki meclislerinin vazge¢ilmez sanatkarlari arasinda yerini
almistir. Kaynaklarda miiezzinbasi olduktan sonra, Kadir gecesinde onu dinlemek i¢in
Ayasofya Camii’nde biiyiik kalabaliklarin olustugu anlatilmistir. Musikideki en parlak
donemi II. Mahmud devri olmakla birlikte III. Selim’in Sakir Aga’y1 ¢ok begendigi
anlatilmustir. Sakir Aga, Tanbtri Mustafa Cavus disinda Hac1 Arif Bey’ den 6nce gelen
sarki bestekarlarinin en biiyiiklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozcan, 2010, s.
307).
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Hiiseyin Sadeddin Arel

Bestekar, musiki bilgini ve hukukcu Hiiseyin Sadeddin Arel Istanbul dogumludur
(1880-1955). ingilizce, Almanca, Fransizca, Farsca ve Arapga’y: terciime yapacak
derecede iyi bilen Arel, Is]am Hukuku, Mecelle ve Avrupa Hukuku hakkindaki yiiksek
bilgisiyle Tirk hukuk tarihinin 6nemli hukukgular1 arasinda yerini almistir. Asil
sOhretini Tiirk musikisindeki c¢alismalariyla kazanan Arel, Tiirk musikisinin son
devrindeki en onemli birka¢ isimden biri olarak kabul edilmektedir. Arel, musiki
egitimine ilk olarak on yasindayken mandolin calarak basladi. Bir siire sonra ise ud
calmaya ve musiki dersleri almaya basladi. Ardindan, ney, piyano ve bazi nefesli ve
yayli sazlar1 Ogrendi. Istanbul Sehir Umimi Meclisi'nce kapanan Istanbul
Konservatuvar1 Bat: Musikisi Béliimii niin yeniden acilmasr i¢in iImi Kurul reisligine
getirildi. Burada Tiirk musikisi tarihi ve nazariyat1 dersleri verdi ve Tiirk Musikisi icra
Heyeti isminde bir topluluk kurdu. Ardindan konservatuarin Bati Musikisi bélimiinii
orta dereceli bir Avrupa konservatuar1 seviyesine getirmeyi basarmistir. Belediye
Konservatuari’ndan ayrildiktan sonra Ileri Tiirk Musikisi Konservatuvari’m kurarak
1953 yilina kadar buradaki derslerine devam eden Arel, 1955 yilinda Istanbul’daki
evinde hayata gdzlerini yummustur (Sanal, 1991, s. 352, 353).

Kemani Serkis Efendi

Besteci Kemani Serkis Efendi, 1885 yilinda Istanbul’da dogmustur. Asil ismi Sarkis
Sucuyan’dir ve Ermeni asilli bir bestecidir. Kemani Serkis Efendi miizik sevgisini
kendisi gibi miizisyen olan babasi Kemenceci Onnik’ten almistir ve ilk miizik
egitimine evde baslamistir. Sonraki donemlerde egitimini doneminin taninmis
hocalarindan Kemani Aliksan Aga ile siirdiirmiis ve 1910’lu yillara gelindiginde
Istanbul genelinde taninan ve sevilen bir sanat¢1 olmustur. Yaklasik otuz esere imza
attig1 diisiiniilen sanatg1 1921 yilinda ailesiyle birlikte Fransa’ya yerlesmis ve 1943

yilinda Paris’te hayata gézlerini yuammustur (Yener, 2017).
Hamamizide Ismaiil Dede Efendi

Hamamizade Ismail Dede Efendi 1778 yilinda Istanbul Sehzidebasi’nda diinyaya
gelmistir. Tlirk misikisi tarihinin en 6nde gelen birka¢ isminden biri olan Dede Efendi,
hanendeligi ve hocaligmin yani sira en gok bestekarligi ile tanmnmustir. 11k eserlerini
III. Selim doneminde vermeye baglayan Dede Efendi, en parlak donemini II. Mahmud

devrinde yasamistir. ismail Dede Efendi, Tiirk mdsikisinin dini ve din dis1 alanindaki
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hemen her formunda eserler vermistir ve eserlerinde klasik iislibu her zaman

muhafaza etmistir.

Dede Efendi, her ne kadar klasik iisliiba ve geleneklere bagli kalmis olsa da bati
miiziginin etkisinde olan ¢alismalara da imzasin1 atmistir. Bestecinin Yine Bir Giilnihal
adli eseri bati miiziginden etkilenerek yaptigi c¢alismalarina bir Ornektir. Tiirk
musikisine yeni bir tisliip ve kimlik kazandiran ve kendisinden sonra gelen sanatkarlari
etkileyen Dede Efendi, tiim bu c¢alismalarmin disinda pek ¢ok taninmis besteci

yetistirerek de Tiirk misikisine biiyiik katkilarda bulunmustur (Ozcan, 2001, s. 93, 94).
Yal¢cin Tura

1934 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Yalgcin Tura, iinlii bir Tiirtk bestecisi,
miizikolog ve miizik teorisyenidir. Hem ¢ok sesli hem de tek sesli miizik alaninda
yapitlar vermis olan besteci, Tiirk miizigi alanindaki miizikoloji ¢aligmalariyla da
taninmistir. Tura, Tirk ses sistemini incelemis ve geleneksel Tiirk miizigi

makamlarindan yararlanarak “mikrotonal” bir sistem kurmaya calismaistir.

Kiiciik yasta keman ve piyano dersleri alan besteci Galatasaray Lisesi’nde dgrenim
gormiistiir. Lise yillarinda Seyfettin Asal ile keman, sonrasinda ise Demirhan Altug ve
Cemal Resit Rey ile teori ve armoni calismistir. 1954 yilinda liseyi bitiren Tura,
Istanbul Universitesi Felsefe boliimiine girerek miizik egitimi ile birlikte felsefe

egitimi almistir.

Tura, 1955 yilindan itibaren film ve sahne miizikleri yazmaya basladi. “Ask-1 Memnu”
dizi miizigi, “Yilanlarm Ocii”, “Kirik Hayatlar”, “Kesanli Ali Destan1” gibi film ve

tiyatro oyunlari i¢in besteledigi miizikler sanatginin en ¢ok taninan yapitlaridir.

Besteci, 1976 yilinda “Istanbul Teknik Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuvari’nda 6gretim tiyesi olarak ¢alismaya bagladi ve 1988 yilinda miizikoloji
boliimi bagkani oldu. 1997-2001 yillar1 arasinda konservatuvar miudiirliigii yapan

Tura, 2001 yilinda emekliye ayrilmistir.

Tura, ¢esitli donemlerde TRT de jiiri ve danisma kurulu iiyeliklerinde bulunmustur.
1970’lerden baslayarak cesitli yayin organlar1 ve miizikle ilgili yazilar yazmistir. 1976
yilinda “Kantemiroglu Edvari” olarak bilinen “Kitab-1 Ilmi’l Musiki ald Vechi’l-
Hurufat” adli eser lizerinde ¢alismistir. Cesitli kongre ve sempozyumlarda sundugu
bildirilerle baz1 dergi yazilarin1 “Tiirk Musikisinin Meseleleri” (1988) adl1 kitabinda

bir araya getirmistir (Ilyasoglu, 1989, s. 112).
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BOLUM 4
HAREM BALESI’NIN iINCELENMESI

Tez ¢alismasinin bu boliimiinde Harem Balesi’nde yer alan tiim sahnelerin dort farkl
baslik altinda incelenmesi amaclanmistir. Bu basliklar sirasiyla, Harem Balesi’nin
Sahne Béliimlerinin Incelenmesi, Sahne Tasarimi Yoniinden Incelenmesi, Miizik
Yéniinden Incelenmesi ve Koreografi Yéniinden Incelenmesi’dir. Harem Balesi iki
perdedir ve toplamda on sekiz sahneden olugsmaktadir. Otuz iki dans¢inin gérev aldigi
neo-klasik stildeki bale eseri, bir saat otuz dakika uzunlugundadir. Yapilan incelemede
eserin DOBGM arsiv departmanindan temin edilen Mersin DOB’a ait 2009 y1l1 temsil
kaydi ile Ankara DOB’un 2017 yilina ait temsil kayd: kullanilmistir.

4.1. Harem Balesi’nin Sahne Boéliimlerinin Incelenmesi
4.1.1. Birinci Perde 1. Sahne “Padisah’in Yiikselisi”

Eserin acilis sahnesi olan birinci perde birinci sahnede Padisah’in iktidara yiikselisi
konu edilmistir. iktidara yeni gelen Padisah, her ne kadar imparatorlugun mutlak
hakimi olarak goriinse de aslinda esas hakimiyet tutkulari ve hirslart dogrultusunda

her tiirlii kotiiligil yapabilecek bir karaktere sahip olan Valide Késem Sultan’a aittir.

4.2. Harem Balesi’nin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi
4.2.1. Birinci Perde 1. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Acilis sahnesinde, seyirci sahneyi ilk olarak ara perde (antrakt perdesi) arkasindan
goriir. Ara perde sahnenin rahatlikla goriilebilmesi adina saydam kumastan yapilmis

olup, lizerinde altin yaldizli harflerle Osmanlica “Allah” yazmaktadir.

Sahnenin 151k tasarimi incelendiginde, ilk olarak yesil renkteki fon 1s181n1n 6n planda
oldugu los aydinlatmanin sahneye hakim oldugu goriilmektedir. Eserin 151k dekoratorii
Tahsin Cetin ile yapilan goriismede Cetin, acilis sahnesinin temasina uygun olarak fon
aydinlatmasinda yesil renkte karar kildiklarini belirterek, yesil rengin hem Osmanlh

rengi hem de Islamiyet rengi olmasindan &tiirii sahnede devlet giiciinii ve dini
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duygular1 hatirlatan bir atmosfer yarattigini ifade etmis bu sebeple agilis sahnesinin
fon aydinlatmasi i¢in yesil rengi uygun bulduklarini dile getirmistir. (T. Cetin, kisisel
iletisim, 22 Subat 2021). Sahnenin devaminda ara perdenin kalkmasiyla birlikte
sirasiyla takip 15181 ve genel aydinlatma devreye girer. Boylelikle, sahnedeki dekor ve

danscilar net bir sekilde goériinmeye baslar.

Sahnede bulunan dekor incelendiginde, Mimar Sinan ve Topkap1 Sarayi’ndan izler
tagtyan harem binast dis cepheden goriiliir. Tavan1 kubbe seklinde tasarlanmis olan
yapt Osmanli mimarisinin tipik 6zelliklerini tagimaktadir. Biiyiik ve renkli vitray
camlarimn kullanildig1 dekorun dis yiizeyi iznik ¢inileriyle kaplanmistir. Cinilerle kapl
dis cephede ve sahnenin yan boliimlerinde bulunan {i¢lii duvar dekorlarinin tizerinde
“Allah her seye riza gosterir” anlamina gelen Osmanlica bir yazi ile Kur’an-1
Kerim’den ayetler bulunmaktadir. Harem binasinin niindeki dig mekan bdliimiinde

kirmiz1 kadife bir koltuk bulunmaktadir.
Sahnede kullanilan kostlimler incelendiginde:

Valide Koésem Sultan: Ziimriit yesili renginde, pul ve payet islemeli bir kostiim
giymektedir. Kostiim, ziimriit miicevherler ve yine ziimriitlerle siislii gorkemli bir tagla

tamamlanmustir.

Padisah: Bordo renk islemeli bir gdmlek ve aym renkte harem kesim pantolon
giymektedir. Uzerinde altin rengi parlak kumastan, kenarlari kiirklii bir kaftan vardir.
Kostiim, altin bir kemer ve degerli taslarla siislii yliksek, beyaz bir kavukla

tamamlanmustir.

Siimbiil Aga: Beyaz renk gomlek ve ayni renkte harem kesim pantolon giymektedir.
Uzerinde toprak renginde, desenli parlak kumastan yapilmis bir kaftan, ayaginda
beyaz ¢izmeler vardir. Kostiim, beyaz ve toprak rengi karisimi bir bel kusagi ve aym

tonlarda kavuk ile tamamlanmustur.

Bas Cariye: Pudra rengi, uzun sifon elbise iizerine ayn1 tonlarda giipiirlii kumastan
yapilmis bir kaftan giymektedir. Boynunda inci kolye, kulaginda inci kiipeler vardir.
Sag¢ tasarimi yandan at kuyrugu modelindedir ve basinda incilerden yapilmis, parlak

bir sa¢ aksesuar1 vardir.

Yenigeriler: Kirmizi iiniforma, siyah cizme ve beyaz yiiksek basliktan olusan

geleneksel Osmanli yenigeri kostiimii giymektedirler.
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Bas Yeniceriler: Uniformalar1 siyah renktedir.

Nobetciler: Kirmiz1 {iniforma, siyah ¢izme ve beyaz basliktan olusan geleneksel

Osmanl1 kostiimii giymektedirler.

Resim 25. Agilis Sahnesinden Bir Goriintii (Késem Sultan ve Bas Cariye)
Kaynak: DOBGM Arsivi

4.3. Harem Balesi’nin Miizik Yoniinden incelenmesi

4.3.1. Birinci Perde 1. Sahnenin Miizik Yéniinden Incelenmesi
Eserin acilis sahnesi giiniimiize dek iki farkli sekilde sahnelenmistir. ilk sahnelenis
tarihi olan 1999 yilindan 2014 yilina kadar olan dénemde eser, Stiz-1 dil makamindaki
kanun taksimi ve takibinde Tanbiri Ali Efendi’ye ait Siiz-i dil Saz Semdisi isimli

musiki yapitiyla baglamistir.

2014 yilinda, eserde yapilan bazi degisikliklerle beraber, agilis sahnesinde de
degisiklige gidilerek esere yeni bir sahne eklenmistir. Boylelikle, yapilan yeni
diizenlemeyle, eserin eski versiyonunda agilis sahnesi olan Stz-i dil Saz Semaisi’ nin
kullanildig1 ilk sahne, bundan boyle ikinci sirada yer almistir. Eklenen yeni agilig
sahnesi Buhiirizade Mustafa Itri Efendi’nin Segah makami, yiiriik semai ustliindeki
Titi-i Mucize Giiyem isimli eseriyle baslamaktadir. Dort dakika uzunlugundaki eser,

kudiim, kanun, keman, ney ve piyano tarafindan icra edilmektedir.
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Titi-i Mucize Giiyem, yiirik semai ustliindedir. Yiiriik semai, Tiirk masikisinde yer
alan bir form ve ustldiir. iki adet ii¢ zaman veya ii¢ adet iki zamanim birbirine
eklenmesi ile olusan yiirliik semai usilii, alt1 zamanl kiiciik bir ustildiir ve neredeyse
tiim saz eserlerinde s6zlii formlarda kullanilmistir. Tiirk misikisinin biiyiik formlari
arasinda yer alan yiiriik semai usilii, ustl hari¢ yap1 bakimindan agir semailere
benzemektedir. Aralarindaki tek fark, bu formun yiiriik semai ustliiyle 6l¢iilmiis olma
mecburiyetidir ve ¢ogunlukla 6/4 olarak kullanilmistir. Yiiriik semailer, klasik fasil
diizeninde saz semailerinden dnce seslendirilen son sozlii eserler olduklarindan dolay1
melodik bakimdan agir semailere gorece daha hareketli yapidadirlar ve giifteleri de

buna uygun olarak yazilmustir. (Ozkan, 2013, s.54).

Sahnede kullanilan yiiriik semai ustliindeki 7iiti-i Mucize Giiyem isimli misiki eseri,
siralamada bir sonraki sahnede seslendirilecek olan Siiz-i dil Saz Semaisi isimli eserin
Oncesinde, yani ilk sirada yer almaktadir. Bu yonden bakildiginda, eserin miiziklerinin

klasik fasil diizenine uygun seyirde ilerledigi goriilmektedir.

“Yiirik” hizli giden ve ¢abuk yol alan anlamina gelmektedir. Yiiriik kelimesi ayni
zamanda Osmanli Imparatorlugu’nda savas zamaninda yenigerilere katilan yaya
askerler anlaminda da kullanilmistir. Eserin baglangicinda, Padisah’in Yenigeriler’le
birlikte yaptig1 yiiriiyiis sahnesi izlenmektedir. Bu bilgiler 1s1g1nda bakildiginda yiiriik

semainin anlam olarak da sahnenin konusuyla uyum i¢inde oldugu goriilmektedir.

Tuti-i Mucize Guyem, Segdh makamindadir. Segah, Klasik Tiirk Musikisi’nde bir
perde ve birlesik makamin adidir. Bat1 nota sistemine gore Si perdesinin dniine koma
bemolii konularak elde edilen sese “Segah perdesi” denmektedir. Segah makamu ise,
Tiirk misikisi makam sistemi i¢inde ¢ikici bir seyir karakterine sahip, terkip tarihi

bilinmeyen en eski makamlardan biridir (Ozkan, 2009a, s. 304-306).

Yildirnm Beyazit Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari'nda “Miizikle
Terapi” alaninda yiiksek lisans yapmakta olan neyzen Omer Faruk Keskin verdigi bir
demecte Segah makaminin insan1 Yaradan’a yaklastiran, ulvi ve dini duygulari ortaya
cikartan bir 6zelligi oldugunu ifade etmistir. Keskin, ney sesinin de bu duygular

harekete gecirerek kiside pozitif etkiler yarattigini belirtmistir (Sahin, 2018).

Segah kelimesi, miizikal anlaminin disinda “soylu bir hiiziin” anlaminda da

gelmektedir. Segah makami ayni zamanda insana rahatlik ve cesaret veren bir
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makamdir. “Allahu Ekber” tekbiri Segah makaminda seslendirilmektedir (Gokgen,
2018).

Tim bu bilgiler dogrultusunda bakildiginda, Buhtirizdde Mustafa Itri Efendi’nin
Segah makami, yiirik semai uslliindeki Tuti-i Mucize Giiyem isimli eserinin,
Padisah’in iktidara yiikseligini anlatan ve miizigin verdigi hissiyatla birlikte sahnede
kullanilan dekor ve aydinlatmanin da katkisiyla, seyircide dini ve ulvi duygular
uyandiran téren havasindaki ag¢ilis sahnesinin temasi ile olan uyumu agik bir sekilde

goriilmektedir.
4.4. Harem Balesi’nin Koreografi Yoniinden Incelenmesi
4.4.1. Birinci Perde 1. Sahnenin Koreografi Yéoniinden Incelenmesi

Eserin acilis sahnesi, ara perde arkasindan goriinen sabit bir goriintii ile baglamaktadir.
Miizik basladiginda, perdenin arkasindaki dansgilar sahnede fotograf karesi
goriiniimiinde hareketsiz olarak durmaktadirlar. Sahnede bulunan karakterler Kosem
Sultan, Stimbiil Aga, Bas Cariye, Padisah, Yenigeriler ve Nobetciler’dir. Sahnenin sag
On tarafinda bulunan koltukta Valide Kosem Sultan oturmaktadir. Késem Sultan’in sol
yaninda harem agasi Stimbiil, sag yaninda ise Bas Cariye ayakta durmaktadir. Dekorun
orta boliimiinde yer alan harem kapisinin 6niinde iki asker ndbet tutmaktadir. Padisah

ve Yenigeriler ise sahnenin sol tarafinda ayakta durmaktadirlar.

Perdenin agilmasiyla birlikte sahne aydinlanir ve danscilar hareket etmeye baslar.
Padisah 6nderligindeki on bir yenigeri ikili ve tekli siralar halinde miizige uygun, agir
ve ritmik adimlarla K&sem Sultan’a dogru ilerler. Sahnenin devaminda, Padisah
Koésem Sultan’in huzuruna ¢ikar. Siimbiil Aga 6ne c¢ikarak Padisah’t selamlar ve
Kd6sem Sultan’a takdim eder. Késem Sultan ayaga kalkar ve Padisah’a elini uzatir.
Padisah validesinin uzattig1 elini 6per. Ardindan, K&sem Sultan Padisah’a onaylar bir
sekilde dokunur ve yoluna devam etmesi i¢in izin verir. Buraya kadar tiim hikaye
seyirciye mizansen olarak aktarilir. Sahnede validesinin hakimiyetinde iktidara yeni
gelmis bir padisahin askerleriyle birlikte yaptigi iktidar yiirliylisii izlenmektedir.
Padisah, Yenigeriler’le birlikte miizige uygun adimlarla ilerlemeye devam eder.
Sonrasinda, Yenigeriler ve Padisah sag on kulisten yavas yavas igeri girerek sahneyi

terk ederler.

Sahnenin devaminda, Siimbiill Aga 6ne c¢ikar ve Kdsem Sultan’a selam vererek
nobetcilere kapiyr agmalar igin isaret eder. Nobetciler, haremin kapilarini acar.
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Kapilarin agilmasiyla birlikte harem dairesi ve Cariyeler goriiniir. Stimbiil Aga, Késem
Sultan’1 iceri buyur eder. Tiim hikaye seyirciye mizansen olarak aktarilir. K&sem
Sultan arkasina Siimbiil Aga ve Basg Cariye’yi alarak tiim Cariyeler’i selamlar.
Cariyeler, teker teker Kosem Sultan’in dniinde egilerek selam verirler ve acilis sahnesi

burada son bulur.

Resim 26. Padisah ve Yenigeriler
Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.2. Birinci Perde 2. Sahne “Giilbeden’in Hareme Gelisi”

Birinci perdenin ikinci sahnesinde haremde yasanan giinliik hayattan bir kesit konu
edilmistir. Hareme yeni getirilen Giilbeden ismindeki gen¢ ve giizel cariye, basta
Stimbiil Aga olmak {izere tiim harem halkinin begenisini kazanir. Haremdeki
cariyelerden biri olan Cesmidil, Glilbeden’le hemen yakinlik kurar ve ikili kisa siirede

dost olur. Tiim bu hikaye danslar esliginde anlatilir.
4.2.2. Birinci Perde 2. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden Incelenmesi

Eserin ikinci sahnesinde kullanilan dekor incelendiginde, sahnede i¢ mekan harem
dekorunu goriilir. Harem dekoru kutu gibi agilip kapanabilen hareketli bir
mekanizmaya sahiptir. Dekor, acildiginda i¢ mekana kapatildiginda ise dis mekana
doniisebilmektedir. Boylelikle sahne pratik bir sekilde degisebilmektedir. Harem

dairesinin dekorasyonu son derece renkli ve canlidir. Kiremit rengi duvarlarda yer yer
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geometrik sekiller ve ¢esitli motifler yer almaktadir. Duvarlarda dini yazilar vardir ve

aydinlatma kullanilmistir. Biiyiik ve renkli vitray camlar sahnede gz doldurmaktadir.

Dekorun orta kisminda duvarlari ¢inilerle kapl kiiciik bir hamam bulunmaktadir.
Dekorasyonda ¢esitli renklerde kadife minderler, yastiklar, ahsap oymali sehpalar ile

tanbur, nargile ve yelpaze gibi sahneye uygun nitelikte objeler kullanilmistir.

Sahnenin 151k tasarimi incelendiginde, genel aydinlatma, takip 15181 ve mavi renkte fon
aydinlatmasi kullanildigi goriilmektedir. Mavi renk aydinlatma eserde Kosem Sultan
ve harem ile 6zdeslestirilmistir. Fonda kullanilan gece mavisi rengi sogukkanliligi,
ciddiyeti ve otoriteyi sembolize eden bir renktir (Simav, 2012). Késem Sultan’in yer

aldig1 tiim sahnelerde mavi renk aydinlatma kullanilmistir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Giilbeden: Bej renginde sifon bir elbise giymektedir. Uzerinde yine bej rengi giipiirlii
bir kaftan vardir. Inci kolye ve kiipeler takmistir. Basinda inciden yapilmis bir sag

aksesuar1 vardir.

Cesmidil: Nil yesili renginde sifon bir elbise giymektedir. Uzerinde ayn1 renkte
giipiirlii bir kaftan vardir. inci kolye ve kiipeler takmistir. Basinda inciden yapilmis bir

sa¢ aksesuari vardir.

Cariyeler: Acik pembe, agik sar1, krem rengi, pudra rengi ve acik mavi gibi ¢esitli
pastel tonlarda sifon elbiseler giymektedirler. Elbiselerinin iizerinde ¢esitli kumaglarda
ve renklerde islemeli kaftanlar vardir. Taki olarak inci kolye ve kiipe kullanilmistir.

Baslarinda kumastan yapilmis, tiiy ve incilerle siislenmis sa¢ aksesuarlar1 vardir.

Resim 27. Giilbeden ve Cesmidil
Kaynak: DOBGM Arsivi
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4.3.2. Birinci Perde 2. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci sahnesi Stiz-i dil makamindaki kanun taksimi ile baslamaktadir. Otuz
saniye uzunlugundaki taksimin ardindan, Tanbiri Ali Efendi’ye ait Stiz-i dil makami
aksak semai usuliindeki Siizidil Saz Semaisi isimli eser baslar. Bes dakika

uzunlugundaki eser, kanun, keman, kudiim, piyano ve ney tarafindan icra edilir.

Stzidil Makami, Tiirk misikisi makam sinifinda Sed (go¢iiriilmiis) makamlar sinifina
dahildir. Zirgiileli Hicaz makami dizisinin Hiiseyni Asiran perdesine gogiiriilmesiyle
elde edilmistir. Hiiseyni- Asiran perdesinde karar eden makam, klasik donem
bestekarlarindan Abdulhalim Aga’nin bulusu olup, inici bir seyir karakterine sahiptir

(Ozkan, 2010a, s. 5).

Suzidil Saz Semaisi, aksak semai ustldedir. Aksak semai, dortliikk birimle yazilan on

zamanl1 ve alt1 vuruslu kiigiik bir ustldiir (Tanrikorur, 1988, s.468).

Stiz-1 dil, Farsca kokenli bir kelime olup yiirek yanig1 anlamina gelmektedir. Eserde
ise Stimbiil Aga karakterinin Giilbeden’e kars1 yiirek yaniklig1 vardir. Stimbiil Aga,
Giilbeden’e karsi platonik bir agk beslemektedir. Eserin ikinci sahnesinde Giilbeden’in
hareme gelisi ve Stimbiil Aga’nin onu ilk gordiigli zaman hissettigi duygular izleyiciye
anlatilmaktadir. Bu acidan bakildiginda, Siiz-i dil Saz Semdisi isimli yapitin sahneyle

olan anlamsal uyumu ortaya ¢ikmaktadir.
4.4.2. Birinci Perde 2. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Birinci perdenin ikinci sahnesi, karakterler arasinda gecen mizansen sahnesi ile
baslamaktadir. Sahnedeki karakterler Kosem Sultan, Bas Cariye, Cariyeler ve
Cesmidil’dir. Seslendirilen kanun taksiminin esliginde Kdsem Sultan Cariyeler’i
selamlayarak salondaki yerine oturur. Cariyeler sahnede yarim daire seklinde ayakta
durmaktadirlar. Kiminin elinde nakis, kiminin elinde kitap vardir. Bir yandan sohbet

etmekte bir yandan da el 15 ve kitaplarla mesgul olmaktadirlar.

Stz-i dil Saz Semdisi nin baglamasi ile sahneye Siimbiil Aga’nin esliginde yeni bir
cariye girer. Tiim bakislar bir anda yeni gelen cariyeye ¢evrilir. Cariyeler, ellerindeki
nakis ve kitaplar1 kenara birakarak ilgilerini yeni gelen cariyeye yoneltirler. Stimbiil
Aga yeni gelen giizel cariyeyi Kosem Sultan’a takdim eder. Bu giizel ve dikkat ¢ekici

cariyenin ismi Giilbeden’dir.
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Sahnenin devaminda, Cariyeler teker teker Giilbeden’le tanisir. Cariyeler’den
Cesmidil, 6ne ¢ikarak Giilbeden’in yanina gider. Cesmidil, Giilbeden’le hemen
yakinlik kurar ve birlikte Cariyeler’in yapacagi dansi izlemek iizere otururlar. Bu
sirada sahnenin sag 6n kosesinde duran Stimbiil Aga’nin yaptigi jest ve mimiklerden
Giilbeden’den etkilendigi anlasilmaktadir. Stimbiil Aga, Giilbeden’in omuzundaki sali
alip kokusunu i¢ine ¢eker ve begeni dolu bakislarla Giilbeden’i seyre dalar. Siimbiil
Aga’nin sahneden g¢ikmasiyla gozler Cariyeler’in dansina gevrilir. Kdsem Sultan

oturdugu yerden kahvesini yudumlayarak Cariyeler’in dansini izlemeye baslar.

Eserin corps de ballet toplulugundaki on cariye diiz ¢izgide ii¢ sira olusturarak dans
etmeye baslar. Cariyeler’in danst miizigin belirli yerlerinde tekrar eden adim
guruplarindan olusmaktadir. Miizigin reprise yaptigi boliimlerde koreografi de reprise
yapar. Buradan Cimenciler’in miizikle paralel olarak kombinasyon tekrarindan
hoslanan bir koreograf oldugu c¢ikarimi yapilabilir. Cimenciler’in ikinci sahne icin
hazirladig1 koreografinin stil olarak oryantal etkiler tasiyan neo-klasik dans
adimlarindan olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle kol hareketlerindeki
oryantal figiirler net bir sekilde gbze carpmaktadir. Attitude derriere, développé effacé
ve soutenu hareketleri koreografinin ana figiirleridir. Sag arka kdse ve sol on kdseye
yapilan seri ara adimlarla baglanmis kiiciik figiirler ve sur la point besinci pozisyon
denge durusunun ardindan yapilan arabesque figirii koreografide goze carpan
adimlardir. Danscilar koreografi boyunca bir¢cok farkli pattern ¢izgisi kullanirlar.

Yarim daire, tam daire, kisa ve uzun diyagonal ¢izgiler, diiz ¢izgiler ve dogrusal

cizgiler dansta yer alan pattern gizgileridir.

Resim 28. Cariyelerin Dansi’ndan Bir Kare
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Koreografinin devaminda, corps de ballet nin ii¢ sira halinde diiz ¢izgide yaptiklari
kombinasyonlarin ardindan, balloné ve développé devant adimlariyla yarim daire
cizgisinde dogrusal olarak ilerledikleri goriiliir. Ardindan, danscilar sag ve sol yanlara
iki gurup halinde ayrilirlar ve karsilikli olarak birbirlerinin aralarindan gectikleri yeni
bir pattern gizgisinde danslarina devam ederler. Dansin devaminda gurup dansgilari
yanlara dogru agilir. Bu sirada sahnenin ortasinda Cesmidil ve Giilbeden goriiniir.
Beden dillerinden dostluk kurduklari anlasilmaktadir. ikili, dans adimlariyla 6ne dogru
ilerler ve Cariyeler’in dansia katilir. Bu bdliimde miizik yeni bir melodiye gegis
yapar. Degisen melodiyle birlikte koreografide goriilen vals adimlar dikkat
cekmektedir. Grup karsilikli olarak diyagonal ¢izgide danslarina devam eder.
Devaminda, daire ¢izgisinde kanun solo esliginde yapilan kosu adimlarinin ardindan
solistler ve gurup danscilari birlikte diiz ¢izgi halinde sahne Oniine ilerler. Ardindan,
miizik reprise yaparak en bastaki melodiye doner. Solistler guruba katilir ve baslangi¢
cizgisindeki ilk kombinasyonunu birlikte tekrar ederler. Dansin finalinde hep birlikte

egilerek selam verirler ve sahne burada son bulur.
4.1.3. Birinci Perde 3. Sahne “Kemal’in Hareme Gelisi”

Eserin birinci perde ii¢lincii sahnesinde Kemal isimli bir delikanlinin Késem Sultan’a
iletilmesi gereken bir mektubu teslim etmek iizere hareme gelmesi ve burada
Cesmidil’i gorerek asik olmasi konu edilmistir. Mektubu Kdsem Sultan’a teslim
ettikten sonra Cesmidil’i fark eden Kemal, geng cariyenin glizelligine kayitsiz kalamaz
ve ilk goriiste asik olur. Sanshidir ki hisleri karsiliklidir. Tiim bu hikdye mizansen ve

dans esliginde seyirciye anlatilir.
4.2.3. Birinci Perde 3. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Eserin Tgciincli sahnesi i¢ mekan harem dekorunda ge¢mektedir. Dekor ve

aydinlatmada degisiklik yapilmamistir. Bu boliimde esere Kemal karakteri dahil olur.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Kemal: Mavi rengin cesitli tonlarinda gémlek, yelek ve pantolon giymektedir. Belinde

kusak, ayaginda siyah patikler vardir.

Sahne bitiminde harem kapilar1 kapanir, ara perde iner ve bir sonraki sahne i¢in yeni

dekor hazirlig yapilir.
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4.3.3. Birinci Perde 3. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Uciincii sahne kirk saniye uzunlugundaki keman taksimi ile baslar. Keman solo
seyirciye yeni bir karakteri isaret etmektedir. Taksimin ardindan Tanbiri Mustafa
Cavus’a ait, Hisar Blselik makaminda ve raks aksagi ustliindeki Dok Zilfiinii
Meyddna Gel isimli eser baslar. iki dakika uzunlugundaki eser, kanun, keman ve

vurmali sazlar tarafindan seslendirilir.

Eserde kullanilan raks aksagi usilii, dokuz zamanli musiki ustllerinden biridir. Sik
kullanilan ustllerden olmamakla beraber, 6zel ritmik yapisiyla dikkat ¢eken raks
aksag1 usilii, daha ¢ok kiigiik formlu ve hareketli eserlerde tercih edilmistir (Ozkan,

2007¢, s .433).

“Raks” kelimesi genellikle bir misiki eseri esliginde ayakta yapilan danslar, figtirler
ve oyun olarak tanimlanir. Anlami gibi hareketli ve kivrak bir usil olan raks aksagi

ustliinde, vurus estetigi ve akicilik 6n plandadir (Aksit, 2009, s. 32).

Eserde kullanilan Hisar Buselik makami ise, adi gegen iki makamin birlesmesiyle
ortaya ¢ikmis olup birlesik makamlar sinifina dahil zengin bir makamdar. Inici- ¢ikic
bir seyir karakterine sahip olan makamin baglica dort farkli kullanim sekli vardir.
Tanblri Mustafa Cavus’un Dék Zilfiinii Meyddna Gel isimli eseri Hisar Buselik

makaminin en bilinen drneklerindendir (Ozkan, 1998b, s. 131-132).

Hisar Blselik makaminin sevgili nazi, sevgiliye agilma ve dplisme gibi eylemleri ifade
eden bir makam oldugu bilinmektedir. Blise kelimesi tatli Opiiciikk anlamina
gelmektedir. Hisar ise, savunma amactyla yapilmis yiiksek duvarli kale demektir. Ayni
zamanda Istanbul’da bu kalelerin bulundugu bdlgenin ismi olarak kullanilir. Hisar
Biiselik makaminda seslendirilen eserlerin giiftelerinde adi gecen sozciiklerin siklikla

kullanildigr goriilmektedir (Bark¢in, 2019).

Dok Zilfiinii Meyddana Gel, eserde Kemal’in varyasyon (solo) miizigi olarak
kullanilmistir. Hareketli ve neseli bir yapiya sahip olan musiki yapitinin, gerek bir agk
sarkisi olarak hikayeye uyum saglamasi, gerekse de makam ve usiliiniin anlam ve yap1
olarak erkek varyasyon stiline olan uyumu ile Kemal karakterinin varyasyon sahnesi
igin uygun bir se¢im oldugu goriilmektedir. Varyasyonun bitiminde otuz saniye
uzunlugundaki keman taksimi seslendirilir. Taksimle birlikte dansc¢ilar sahneyi terk

eder ve sahnede dekor degisikligi yapilir.
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4.4.3. Birinci Perde 3. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Sahnede keman sesinin duyulmasiyla birlikte Siimbiil Aga sag 6n kulisten sahneye
girerek Kosem Sultan’a bir habercinin kendisini gérmek istedigini bildirir. Bunu duyan
Cariyeler merakli bir sekilde birbirleriyle fisildasmaya baglar. Devaminda, Stimbiil
Aga Kosem Sultan’a haberciyi takdim eder. Gelen haberci Kemal isminde geng bir
delikanhidir ve Kdsem Sultan i¢in bir mektup getirmistir. Kemal, Késem Sultan’a
selam vererek mektubu teslim eder. Mektubu eline alan Kosem Sultan, sahnenin sol
on kosesinde kendisi i¢in hazirlanmig yer minderine gecerek gelen mektubu okumaya

baglar. Tiim bunlar mizansen olarak seyirciye anlatilir.

Koésem Sultan’a mektubu teslim eden Kemal coskulu bir sekilde dans etmeye baslar.
Bu sirada Cariyeler de sahnede oturmaktadir. Kimi oturdugu yerde nakis islemekte
kimi de kitap okumaktadir. Bir yandan da gozleri Kemal’in iizerindedir. ilgiyle
Kemal’in dansini seyretmeye baslarlar. Kemal’in dansini izleyen cariyelerden biri de
Cesmidil’dir.

Kemal’in varyasyonu, a la seconde en dehor pirouette doniisi ile baslar. Ardindan,
diyagonal ¢izgide battement développé adimlari ve en dedans pirouette doniisii gelir.
Bu figiirlerin ardindan glissade, grand jeté ve arabesque hareketleriyle diiz ¢izgide

sahnenin sag 6n kosesine dogru ilerler.

Kemal karakterini canlandiran dans¢i sahnenin sag 6n kosesine geldiginde croisé
attitude derriéere pozunu alir. Pozun ardindan diyagonal ¢izgide sag arka koseye biiytik
bir passé jump hareketi gergeklestirir. Devaminda, besinci pozisyonda reléve poz

gosterir ve en dedans pirouette doniigiinii tekrarlar.

Dansin devaminda, dans¢i sahnenin ortasina ilerleyerek écarté derriere poz gosterir
ve ardindan sakin adimlarla sahnenin arka boliimiine dogru ilerleyerek sirt1 seyirciye
doniik olacak sekilde reléve’de poz alir. Bu hareketin ardindan seyirciye donerek
croisé attitude derriere figliriinii gerceklestiren dansci, 6ne dogru ilerleyerek kiiciik
balloné adimlariyla iki defa saut de basque sigramasi yapar. Bu bolimde yapilan
balloné figiirii koreografiye folklorik bir hava vermektedir. Varyasyonun devaminda
en dedans pirouette hareketini tekrarlayan ve ardindan développé effacé devant
figiiriinii gergeklestiren dans¢inin bakiglar1 bir anda, kendisini hayranlikla izleyen

Cesmidil’in bakislariyla bulusur.
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Cesmidil, Kemal’e yakinlagabilmek i¢in ayaga kalkar ve jest ve mimikleriyle
Kemal’in ilgisine karsilik verir. Sahnenin sag 6n kdsesinde croisé attitude derriere poz
alan Kemal, buradan geriye dogru biiylik bir jeté entrelacé sigramasi gerceklestirerek

Cesmidil’e dogru ilerler ve jestleriyle karsilik verir. Ardindan, elleriyle kalbini tutarak

sahnenin sag arka kosesine dogru ilerler ve reléve 'de poz alir.

Resim 29. Kemal’in Dansindan Bir Kare

Kaynak: DOBGM Arsivi

Ardindan diyagonal dogrultuda sahnenin sol 6n kosesine ilerleyerek biiytik bir temps
de fleche sigramasi yapan Kemal, ardindan sahnenin ortasina gelerek dort defa, a la

seconde tour yapar ve pirouette doniisliyle boliimdeki kombinasyonunu tamamlar.

Cesmidil’e karsi hissettigi duygularla coskuya kapilan Kemal, duygularini dansina
yansitarak enerjik bir sekilde dans etmeye devam eder. Glissade cabriole, arabesque
ve devaminda gelen sicrama ve doniis hareketlerinin ardindan varyasyonun final
kombinasyonunu gergeklestirmek iizere sahnenin sag on kosesinde poz alir.
Devaminda, manegé yaparak revoltade ve saut de basque attitude gibi biiyiik ziplama
hareketlerini gergeklestiren Kemal, sahnenin ortasinda gelir ve a /a seconde en dehor
pirouette doniisii ile tour passé en dehors sigramasi yapar. Ardindan, kavusmak
istercesine Cesmidil’e dogru elini uzatarak oniinde diz ¢goker ve varyasyon burada son

bulur.

Kemal’in varyasyonu teknik zorlugu yiiksek bale figiirlerinden olugsmaktadir ve klasik

bale stilindedir. Varyasyon boyunca miizigin koreografiyle olan uyumu dikkat
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cekmektedir. Koreografideki biiyiik sigrama hareketlerine eslik eden zil vuruslar ile

hareketler vurgulanarak sahnede miizik ve koreografi biitiinliigli yakalanmistir.

Varyasyonun bitiminde otuz bes saniye uzunlugundaki keman taksimi baslar. Miizikle
birlikte Kosem Sultan, Kemal’e ¢ikmasi i¢in isaret eder. Ardindan, Bas Cariye kizlar
toparlar, harem kapilar1 kapatilir ve yeni sahne i¢in dekor degisikligi yapilir. Boylelikle

tiglincii sahne burada son bulur.
4.1.4. Birinci Perde 4. Sahne “Padisah’in Portresi”

Eserin birinci perde dordiincii sahnesinde Padisah, bir ressama portresi i¢in poz
vermektedir. Bu sirada portreyi gormeye gelen Késem Sultan sahnede ogluyla pas de

deux yapmaya baslar.
4.2.4. Birinci Perde 4. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Dordiincii sahne ara perde oniinde gegmektedir. Dekor olarak, Josephine model kadife
bir koltuk ile resim tuvali kullanilmistir. Sahnede aydinlatma olarak genel aydinlatma

ve perde arkasindan goriinen mavi fon 15181 mevcuttur.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Padisah: Bordo renk gdmlek ve pantolon giymektedir. Uzerinde ayni renkte sirma
islemeli kadife bir kaftan vardir. Kostiim, bordo kavuk ve altin bir kemerle

tamamlanmustir.
Ressam: Beyaz renk gédmlek ve siyah pantolon giymektedir.
4.3.4. Birinci Perde 4. Sahnenin Miizik Yéniinden Incelenmesi

Eserin dordiincii sahnesinde kanun ve keman tarafindan seslendirilen Sehnaz taksim
kullanilmustir iki dakika otuz saniye uzunlugundaki taksim Sehnidz makamindadir.

Taksimde, kanun ve keman adeta karsilikli bir atisma halindedir.

Sehnaz makami, Tiirk masikisinin en eski ve sevilen makamlarindan biridir. Diigah
perdesinde karar eden ve inici bir seyir karakterine sahip olan makam, birlesik

makamlar sinifina dahildir (Ozkan, 2010b, s. 458).
4.4.4. Birinci Perde 4. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Sahne basladiginda Padisah, sahnenin ortasinda bulunan Josephine koltukta portresi
icin Ressam’a poz vermektedir. Sahnenin sag kdsesinde duran Ressam, oniindeki

tuvale Padisah’in portresini ¢izmektedir.
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Kanun solonun baslamasiyla Ressam pirouette doniisii yapar. Padisah’in Oniine
gelerek, a la seconde développé figiiriinii yapan Ressam, tekrar tuvalin yanina giderek

pirouette doner ve selam vererek caligmasini devam ettirir.

Keman solo basladiginda, sahneye sol 6n kulisten croisé attitude derriere poz esliginde
Kosem Sultan giris yapar. Kdsem Sultan, Padisah’1 selamlar ve portreyi gormek iizere
Ressam’in yanina gider. Bu sirada Padisah ayaga kalkar ve birlikte pas de deux

yapmaya baslarlar.

Koreografide Kosem Sultan’in Padisah ile yaptigi pas de deux figiirleri dikkat
cekmektedir. Promenade en arabesque, arabesque penchée, developpé a la seconde,
développé devant ve écarté devant figlirleri koreografinin ana adimlarim
olusturmaktadir. Padisah’in K&sem Sultan’1 pirouette dondiirdiigii boliimde, Ressam
da a la seconde tour ve pirouette doniisleri yapar. Pas de deux niin bitiminde Kosem
Sultan sahneden ¢ikar. Ardindan, Ressam son bir doniis yaparak Padisah’a selam verir.
Padisah ise seyirciye doniik olarak ayakta durmaktadir. Yavasca 1siklar kararir ve sahne

burada son bulur.

Resim 30. Padisah ve Kosem Sultan

Kaynak: Tarkan Serengiil
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Resim 31. Padisah ve Ressam

Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.5. Birinci Perde 5. Sahne “Ninni”

Eserin birinci perde besinci sahnesinde haremde gece vaktidir. Bu boliimde sirastyla
Bas Cariye’nin ve Cariyeler’in uyku oncesi yaptiklar1 danslar izlenir. Ardindan
Cariyeler uykuya yatar. Tiim harem halki uykudayken Cesmidil’i uyku tutmamuistir.
Zira bir plan1 vardir. Kemal ile bulusabilmek i¢in herkes uykudayken haremden
kagmaya karar vermistir. Bu plandan yalnizca arkadasi Giilbeden’in haberi vardir.
Giilbeden, basina gelebileceklerden endiselenerek Cesmidil’e engel olmaya ¢aligsa da
Cesmidil’in karar1 kesindir. Cesmidil, Kemal icin yazdigi kagis mektubunu

Gilbeden’e vererek haremi terk eder.
4.2.5. Birinci Perde 5. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Birinci perdenin besinci sahnesi, ara perde arkasinda dis mekan harem dekorunda
baglar. Miizik basladiginda sahne neredeyse karanliktir ve vaktin gece oldugu
anlasilmaktadir. Aydinlatma olarak mavi renk fon 15181 ve dekor i¢i aydinlatma
kullanilmistir. Sahnenin devaminda ara perde kalkar ve dekor agilarak dig mekan
dekorundan i¢ mekan dekoruna gecis yapilir. Dekorun agilmasiyla birlikte mavi ve

beyaz 15181n birlikte kullanildig: los aydinlatma devreye girer.

Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:
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Bas Cariye: Beyaz bir gecelik giymektedir. Basinda incili sa¢ aksesuar1 vardir ve

elinde bir gaz lambasi1 tutmaktadir.

Cariyeler: Beyaz gecelikler giymisglerdir ve baslarinda incili sa¢ aksesuarlar1 vardir.

Cariyeler’in ellerinde yastiklar vardir ve ayaklari ¢iplaktir.

Resim 32. Bas Cariye
Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi

Resim 33. Ninni Dans1

Kaynak: DOBGM Arsivi
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4.3.5. Birinci Perde 5. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin besinci sahnesi Bas Cariye’nin solosu ile baglar. Bir dakika kirk saniye

uzunlugundaki solo, Hicaz makamindaki ney taksimi ile seslendirilir.

Hicaz makamu, birbiriyle yakin iligkili dort makamdan olusan ve “Hicaz Ailesi” olarak
adlandirilan gurubun bir iiyesidir ve inici-gikic1 seyir karakterine sahiptir (Ozkan,

1998a, 5.440).

Besinci sahnede seslendirilen ikinci eser, popiiler bir anonim olan Dandini Dandini
Dastana isimli ninnidir. iki dakika uzunlugundaki ninni sirastyla ney, piyano ve keman
solo esliginde ii¢ defa reprise yaparak toplamda bes tekrar olarak seslendirilir. Bu
boliimde haremdeki cariyeler uyku oncesinde ellerinde tuttuklari yastiklarla dans

ederler.

Ugiincii sirada, bir dakika on saniye uzunlugundaki kanun taksimi seslendirilir. Bu

boliimde Cesmidil varyasyon yapar.

Kanun taksiminin ardindan, Lavtaci Hristo’nun Kiirdili Hicazkar makaminda ve aksak
usliindeki Gidelim Goksu’ya isimli eseri baslar. Ug dakika uzunlugundaki eser

kudiim, kanun, keman, ney ve piyano tarafindan seslendirilir.

Sahnede Cesmidil’in solo performansi devam etmektedir. Kemal’e asik olan Cesmidil,
sevgilisine kavugma arzusu i¢indedir. Cesmidil, tiim duygularin1 dansiyla ifade eder.
Devaminda, sirrimi paylastigi dostu Giilbeden de dansa katilir ve birlikte bir diiet
yaparlar. Sozleriyle gitme arzusunu anlatan Gidelim Goéksu’ya isimli eserin

Cesmidil’in hislerine terciman oldugu goriilmektedir.

Gidelim Goksu 'ya aksak ustldedir. Aksak usil, sekizlik birimle yazilan dokuz zamanl
ve alt1 vuruslu kii¢lik bir ustaldiir. Tiirkii, oyun havasi, sarki ve ilahi gibi kiigiik formlu

eserlerde siklikla kullanilmistir (Tanrikorur, 1989a, s. 290).

Eserin makami olan Kiirdili Hicazkar makami, bestekar ve hanende Haci Arif Bey
tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Hac1 Arif Bey, Sultan Abdiilmecid doneminde
haremdeki cariyelere misiki hocalig1 yaptig1 donemde Kiirdili Hicazkar makamini
terkip etmistir. Arif Bey’in bu makami, haremde taniyip asik oldugu ve sonradan
evlendigi Cesm-i Dilber isimli Cerkez cariyenin etkisiyle olusturdugu sdylenmektedir.
Nitekim, makam ilk defa kullandig1 bestelerin Cesm-i Dilber i¢in yapildig: agikca
anlasiimaktadir. (Ozalp, 2000). Kullanis olarak Sed ve birlesik olarak ikiye ayrilan
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Kiirdili Hicazkar makami, dort farkli sekilde kullanilmistir. Gidelim Goksu’ya isimli
eser ise ikinci kullanim sekline drnektir (Ozkan, 2002, s. 565, 567).

Tiim bu bilgiler dogrultusunda Kiirdili Hicazkar makaminin ask duygulariyla terkip
edilmis bir makam oldugu ve ortaya c¢ikis hikayesinin eserin hikayesi ile olan
benzerligi goriilmektedir. Yapilan incelemenin sonucunda, Kiirdili Hicazkar
makaminin ve bu makamin kullanildig1 Gidelim Goksu 'ya isimli eserin sahnede tercih

edilme nedeni de anlasilmis olur.
4.4.5. Birinci Perde 5. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Besinci sahne koreografik siralamaya gore incelendiginde, ilk siradaki dans Bas
Cariye’ye aittir. Bag Cariye’nin uyku Oncesinde ney esliginde yaptig1 solo yavas bir
tempoda olup koreografisinde denge hareketlerini igeren sakin adimlar kullanilmigtir.
Bas Cariye dansi sirasinda elinde, sahnede gece vakti oldugunu sembolize eden bir gaz

lambasi tutmaktadir.

Koreografide ilk olarak, sag diyagonalde ve dogrusal ¢izgide ilerleyen développé
devant, arabesque, croisé attitude derriere ve développé a la seconde adimlari yapilir.
Ardindan, sahnenin sol arka kosesine ilerlemis olan dansgi, attitude effacé derriere ve
développé effacé devant figiirlerini yapar. Dansin devaminda, diyagonal ¢izgide tour
chainés ve tour dégagé doniisleri yapilir. Tekrarlanan arabesque figiiriinden sonra
dansc1 sur la point iizerinde seyirciye arkasi doniik olarak pas de bourrée suivi
hareketini gerceklestirir. Sonrasinda, kendi etrafinda doner ve arabesque plié penchée

hareketini yapar. Bu figiiriin ardindan poz vererek solo performansini bitirir.

Sahnede Ninni'nin duyulmasiyla birlikte Bas Cariye, Cariyeler’i sahneye davet eder.
On cariye, on kulislerden karsilikli olarak diiz ¢igide sahneye girer. Cariyeler’in
ellerinde yastiklar vardir ve miizikle ayn1 ritimde adimlar atarak ilerlerler. Yaptiklar
adim kombinasyonu, dort diiz adim, bir dégagé devant, bir soutenou ve bir dégagé a
la seconde adimlarindan olusmaktadir. Iki defa tekrarlanan adim kombinasyonunun
ardindan développé devant plié hareketini yaparak karsilikli bir gecis yaparlar ve tek

bir diiz ¢izgi olustururlar.

Dansta yer alan bir sonraki kombinasyon, agirlikli olarak kol figiirleri ve yastiklarla
yapilan ¢esitli adimlardan olugmaktadir. Kombinasyonun bitiminde yapilan arabesque
penchée figiiriiniin ardindan danscilar, attitude derriere, plié développé devant ve pas

plié figiirlerinden olusan kombinasyonu kendi etraflarinda donerek dort defa tekrar
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ederler. Kombinasyonun sonunda soutenou donerek ellerindeki yastiklari yere
birakirlar ve sahnenin sag tarafinda diyagonal bir ¢izgi olustururlar. Diyagonal ¢izgide
yaptiklar1 yeni kombinasyonun ardindan, écarté devant figiiriinii yaparak tiglii siralar
halinde diiz ¢izgiye gecerler. Burada tekrar edilen, développé a la seconde, arabesque
penchée ve plié développé devant figiirlerinin ardindan soutenou donerek ellerindeki
yastiklarla beraber yere yatarlar ve yerde c¢apraz sekilde attitude poz gostererek

yastiklarina yatip, uyku pozunda danslarini bitirirler.

Sahnenin bir sonraki danst Cesmidil’e aittir. Harem halki uykudadir; fakat Cesmidil
heniiz uyumamistir. Gordiigii giinden beri Kemal’1 aklindan ¢ikaramayan Cesmidil,
sevdigine kavugamamanin {iziintlisli i¢cindedir ve saraydan kagmaya kararlidir. Kanun

taksiminin baglamasiyla, hislerini anlatan bir varyasyona baslar.

Cesmidil’in dansinda, oyunculuk ve duygular 6n plandadir. Bu sebeple iist beden
kullanimina agirlik verilmistir. Koreografide renversé hareketi dikkat cekmektedir. Bu
hareket koreografinin ana adimidir ve dans i¢inde siklikla tekrar edilir. Saut de basque
ve écarté devant, koreografide 6n planda olan ve sik tekrarlanan diger figiirlerdir.
Cesmidil’i canlandiran dans¢1 tour chainés doniisiiniin ardindan sahnenin sag arka

kosesine gider ve aglayarak dansini bitirir.

Kanun taksiminin ardindan Gidelim Géksu’ya isimli eserin baglamasiyla, Cesmidil
yeni bir dansa baglar. Tour dégagé, tour chainés ve en dehors pirouette koreografide
kullanilan doniis hareketleridir. Sahnenin devaminda, arkadasinin iizlintiisiine ve
duygularma kayitsiz kalamayan Giilbeden sahneye gelerek arkadasina katilir. iki
arkadas birlikte dans etmeye baslar. Koreografide, duygu yogunlugunu destekleyen
yogun iist beden kullanimi ve port de bras’lar dikkat cekmektedir. Giilbeden durumdan
endiselidir. Ne kadar 1srar etse de Cesmidil’1 kararindan dondiiremez. Dansin sonunda
Cesmidil, Kemal’e yazmis oldugu mektubu Giilbeden’e verir ve ardindan kosarak

sahneyi terk eder. Besinci sahne burada son bulur.
4.1.6. Birinci Perde 6. Sahne “Hamam”

Eserin birinci perde altinci sahnesi, Giilbeden’in sahnesidir. Sahnede duygu yiiklii bir

varyasyon yapan Giilbeden, dansin bitiminde haremdeki hamamda yikanir.
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4.2.6. Birinci Perde 6. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Eserin altinci sahnesi i¢ mekan harem dekorunda gegmekte olup, aydinlatma ve

kostiimde degisiklik yapilmamastir.

Sahnedeki hamam boliimii dekor i¢i aydinlatma kullanilarak 6n plana ¢ikarilmaistir.

[lave olarak sahne sisi kullanilarak hamamda buhar efekti yaratilmustir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Giilbeden: Bej rengi sifon elbise giymektedir. Hamam sahnesinde elbisesini ¢ikarir,

saglarini agar ve viicuduna bir pestamal sarar.

Resim 34. Hamam Sahnesi

Kaynak: DOBGM Arsivi

4.3.6. Birinci Perde 6. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Birinci perdenin altinct sahnesinde boliim icin 6zel olarak yazilmis enstriiman sololar
kullanilmistir. Sahne, dort 6l¢li kudiim vurusuyla baslar. Ardindan kudiim vuruslarina
keman solo katilir. Iki dakika kirk saniye uzunlugundaki keman solo esliginde
Giilbeden’in varyasyonu izlenir. Sahnenin devaminda kudiim vuruslari ritim degistirir

ve kanun solo baslar. Iki dakika uzunlugundaki kanun solo hamam sahnesinde
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seslendirilir. Bu sahnede Giilbeden 6nce kanun esliginde dans eder ve ardindan
sahnedeki hamamda yikanir. Sahnede seslendirilen kanun solo tinistyla arp gibidir ve

izleyiciye su sesini animsatir.
4.4.6. Birinci Perde 6. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Altinc1 sahne, kudiim vuruslar1 eslinde Siimbiil Aga’nin sahneye girmesiyle baglar.
Giilbeden, Cesmidil’in mektubunu Siimbiil Aga’ya verir ve mektubu Kemal’e
ulastirmasini ister. Giilbeden’e karsi platonik bir agk besleyen Stimbiil Aga,

Giilbeden’in istegini yerine getirecektir.

Stimbiil Aga’nin ¢ikmasiyla sahnede yalniz kalan Giilbeden dans etmeye baslar.
Kaman solo egliginde yapilan varyasyon duygu yiiklii bir danstir ve hareketlerdeki
yogun iist beden kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Koreografide ¢ok sayida doniis
hareketi yer almaktadir. Her seferinde farkli bir figiir gecisiyle yapilan tour degagé ve
en dedans pirouette doniisleri yiiksek danscilik becerisi gerektiren, teknik zorlugu

yiiksek figiirlerdir.

Kanun solonun baglamasiyla bir siire daha dansini siirdiiren Giilbeden, devaminda
dekorun hamam bdliimiine gecer. Burada dekor arkasinda elbisesini ¢ikarir ve
viicuduna bir pestamal sararak sahneye geri doner. Giilbeden, saglarini acar ve
hamamda su dokiinerek yikanmaya baslar. Bir yandan da zarif kol hareketleriyle
parmak ucunda dans etmektir. Eserin bu sahnesi kadin giizelligini estetik ve zarif bir
bicimde izleyiciye sunar. Hamamdan ¢ikan Giilbeden sahnenin ortasina gelerek asil ve

kadinsi bir final poz verir ve altinct sahne burada son bulur.
4.1.7. Birinci Perde 7. Sahne “Kosem Sultan”

Birinci perdenin yedinci sahnesinde, eserin en gii¢lii ve acimasiz karakteri olan K&sem

Sultan’in varyasyonu izlenmektedir.
4.2.7. Birinci Perde 7. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Eserin yedinci sahnesinde dis mekan harem dekoru kullanilmistir. Sahnenin
aydinlatmasinda K&sem Sultan’t temsil eden mavi fon 15181, beyaz 151k, dekor ici

aydinlatma ve takip 15181 kullanilmistir.

Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:
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Kosem Sultan: Giipiir ve sifon kumastan yapilmais, saks mavisi bir elbise giymektedir.
Basinda inci, safir ve tliylerle siislii altin bir tag vardir. Altin ve safir miicevherler

takmaktadir.
4.3.7. Birinci Perde 7. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Kosem Sultan’in varyasyon yaptigi yedinci sahnede boliim i¢in 6zel olarak yazilmis
timpani solo kullanilmaktadir. Iki dakika on bes saniye uzunlugundaki timpani solo,

Ko6sem Sultan’in giiglii ve hirs dolu karakteriyle uyum igerisindedir.
4.4.7. Birinci Perde 7. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Birinci perde yedinci sahnede Kdsem Sultan’in varyasyonu izlenmektedir. Varyasyon
incelendiginde, koreografinin agirlikli olarak doniis ve biiylik ziplama hareketlerinden

olustugu goriilmektedir. Varyasyon, yiiksek zorlukta teknik hareketler igermektedir.

Koreografinin en 6nemli 6zelligi miizikteki her bir vurus i¢in ayr1 bir hareket yapilmis
olmasidir. Vuruslar baz1 hareketlerde bizzat eller ile ritim tutularak desteklenmistir.
Koreografide kullanilan el tutuslart Kosem Sultan karakteri icin 06zel olarak
olusturulmustur. Eller, bilinen klasik bale el tutusundan farklidir ve tiim parmaklar agik
ve gergin olarak kullanilmigtir. Bu goriinlim karaktere gii¢lii ve sert bir hava

vermektedir.

Miizik bagladiginda Késem Sultan’1 canlandiran dansgi, sag arka kulisten sahneye
girerek poz alir ve diyagonal ¢izgide sol 6n koseye dogru tour chainés hareketiyle
ilerler. Devaminda, diiz ¢izgide failli ve renversé figiirlerini yaparak ilerlemeye devam

eder ve sahnenin sag 6n kosesinde sur la point te dordiincii pozisyonda poz alir.

Koreografinin devaminda, 6ne dogru el ritimleriyle desteklenen adimlar yapilir ve
tekrar dordiincii pozisyonda poz tutulur. Ardindan, diiz ¢izgide développé a la seconde
ve tour chainés hareketleri yapilarak sol 6n kdsede poz verilir. Diyagonal ¢izgide sag
arka koseye dogru el ritimleriyle {i¢ defa yapilan arabesque figliriiniin ardindan, tekrar
poz tutulur. Devaminda yarim daire ¢izilerek iki kez grand pas de chat sigrayist yapilir.
Ardindan, ortada poz alinarak 6ne dogru dogrusal ¢izgide tour chainés doniisii yapilir.
Yarim daire ¢izgisinde yapilan kosu adimlarinin ardindan miizigin ritmine uygun

olarak keskin bas hareketleri yapilir.

Varyasyonun devaminda, four piqué doniisleri ve seri sekilde yapilan développé devant

hareketi gelir. Diyagonal ¢izgide sol 6n kdseye dogru art arda tour piqué ve pirouette
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dontsleri yapilir. Devaminda yapilan attitude hareketinden sonra, yarim dairede
kosarak sahnenin ortasinda poz alimir. Pozun ardindan klasik balenin en zor
hareketlerinden biri olan fouetté donilisii yapilir. Sekiz defa tekrarlanan doniisiin
ardindan sigrama ile yapilan développé a la seconde hareketi gelir. Ardindan, failli ve
ard arda hizli bir sekilde yapilan renversé figiirleri tekrarlanir. Kombinasyon diyagonal
cizgide geriye dogru yapilan arabesque ve jeté entrelacé hareketlerinin ardindan ayni
diyagonal ¢izgide hizl1 ve seri bir sekilde sol 6n kdseye dogru soutenou ve tour degagé
doniigleri ile devam eder. Devaminda, sahnenin arkasina dogru grand pas de chat
sigramasi yapilir. Sahnenin orta kisminda yapilan soutenou doniisii ve 6ne dogru

dogrusal ¢izgide son kez tekrarlanan grand pas de chat hareketinden sonra final pozu

verilir ve sahne burada son bulur.

Resim 35. Kosem Sultan’in Dansindan Bir Goriinti

Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.8. Birinci Perde 8. Sahne “Padisah Hareme Geliyor”

Birinci perdenin sekizinci sahnesinde Padisah’in hareme yaptig1 ziyaret ve sonrasinda
gelisen olaylar konu edilmistir. Padigah’in hareme gelecegini duyan Cariyeler, neseli
bir dans esliginde hazirlanmaya baslarlar. Hareme geldiginde Cariyeler’i alic1 goziiyle
stizen Padisah, Giilbeden’in giizelligine kars1 kayitsiz kalamaz ve ikili birlikte bir pas
de deux gerceklestirir. Ote yandan Koésem Sultan, Padisah’in Giilbeden’e olan
ilgisinden hoslanmamustir. Zira Giilbeden, giizelligi ve zekasi ile Késem Sultan igin

potansiyel bir tehlike unsurudur.
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4.2.8. Birinci Perde 8. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Sekizinci sahne dis mekan harem dekorunda baslamaktadir. Sahnede Padisah,
Yenigeriler ve Siimbiil Aga’nin yer aldigi bolimiin aydinlatmasinda Padisah’la
0zdeslesen kirmizi aydinlatma kullanilmistir. Sahnenin devaminda dis mekén
dekorundan i¢ mekana dekoruna gegis yapilir ve aydinlatma da buna uygun olarak
degisir. Devaminda baglayan eglence sahnesinde miicevher sandigi, tanbur, yelpaze

gibi objeler kullanilmigtir.

Sekizinci sahnenin son sahnesi olan Padisah ve Giilbeden’in pas de deux sahnesinde,
sahneye los bir aydinlatma hakimdir ve karakterleri vurgulamak adina takip 15181

kullanilmustir.
4.3.8. Birinci Perde 8. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin sekizinci sahnesi kirk bes saniye uzunlugundaki piyano taksimi ile

baslamaktadir. Taksim, Sehnaz makaminda ve nim-sofyan usiliindedir.

(Sehnaz makami hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 4. Sahnenin Miizik

Yéniinden incelenmesi s.70).

Taksimde kullanilan nim-sofyan usilii, dort zamanli sofyan usiliiniin yar1 zamanlisi
olmasindan 6tiirii, “nim-sofyan” (yarim sofyan) adini almistir. Tiirk misikisinin en
kiigiik ustlii olan nim-sofyan usilii, olusumuna baska bir usiliin dahil olmadig: iki
basit ustilden biridir. Daha ¢ok longa, sirto gibi oyun havalarinda, marslarda ve bazi

tiirkiilerde tercih edilmistir (Ozkan, 2007c, s.128).

Piyano taksiminin ardindan, Santlri Edhem Efendi’nin $ehndz makami sofyan
uslliindeki Sehndz Longa isimli eseri baslar. Bir dakika on saniye uzunlugundaki
eserin icrasinda keman, kanun, bendir ve tef kullanilmistir. Longa, alaturka miizikte
yoriik 6zellik tagiyan bir oyun havasidir ve eserde Cariyeler’in eglence sahnesinde

kullanilmastir.

Eserde kullanilan sofyan usilii, dort zamanli ve ti¢ vuruslu kiictik bir ustl olup, iki
adet iki zamanin birlesmesinden meydana gelmis birlesik yapida bir ustldiir. Kelime
olarak, Arapca siifi kelimesinin ¢ogulu “sifiyan”dan tiiretildigi diisiiniilen sofyan
usulii, pesrev, tlirkli, sarki ve bazi saz eserlerinin yaninda ¢cogunlukla tevsih ve ilahi

gibi dini formlarda kullanilmistir (Ozkan, 2009c¢, s. 348).
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Sehndz Longa nin sona ermesiyle birlikte kudiim dort defa vurus yapar. Vuruslarla
birlikte Padisah, Kosem Sultan’la beraber sahneye giris yapar. Sahnenin devaminda,
Hafiz Post’a ait Rast makaminda ve yiiriik semai ustliindeki Gelse O Sih Meclise,
Naz-ii Tegdfiil Eylese isimli eser baslar. Iki dakika on bes saniye uzunlugundaki eser,
ney, kanun, keman, kudiim ve piyano esliginde seslendirilir. Eserin sézlerinin anlamsal
olarak sahneyle yakaladigi uyum dikkat ¢cekmektedir. Padisah ve Giilbeden, eser

esliginde pas de deux yaparlar.

Eserde kullanilan Rast makami, Tiirk misiki tarihinin en eski ve en ¢ok kullanilan
makamlarinin basinda gelmektedir. Gerek halk musikisinin gerekse sanat musikisinin
bliyiik ve kiiciik her tiirli formunda yaygin bigimde kullanilmistir. Rast makamu,
mutlak olarak cikict seyirdedir ve duragi rast (sol) perdesidir. Agir basli, ihtisamli ve
dini duygular veren bir makam oldugu i¢in pest taraftan genisletilmis bir makamdir

(Ozkan, 20071, s. 461, 462)

Rast makami agir baslilikla birlikte nese, heyecan ve sevk veren bir makamdir
(Canural, 2020). Bu bilgi dogrultusunda bakildiginda, makamin Padisah’in Giilbeden’i
ilk gordiigii anda hissettigi duygulari ifade ettigi ve koreografi ile uyum i¢inde oldugu

goriilmektedir.

(Eserde kullanilan yiiriik semai usilii hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 1.

Sahnenin Miizik Y®6niinden Incelenmesi s. 60).
4.4.8. Birinci Perde 8. Sahnenin Koreografi Yéniinden Incelenmesi

Birinci perdenin sekizinci sahnede Piyano taksiminin baslamasiyla birlikte Padigah,
Yenigeriler ve Stimbiil Aga sahneye giris yapar. Padisah, Siimbiil Aga’ya haremi
ziyaret edecegini sOyler ve Yenigeriler’le birlikte sahneden ¢ikar. Bunun tizerine harem
kapilar1 acilir ve Padisah’in ziyareti icin hazirlik baglar. Tiim bu hikaye seyirciye

mizansen olarak anlatilir.

Harem kapilar1 agildiginda Siimbiil Aga pirouette doniisii yapar ve Cariyeler’in
stislenmesi i¢in miicevher sandiginin getirilmesini ister. Sandiktan ¢ikan takilari goren
Cariyeler heyecanlanir ve neseyle dans etmeye baslar. Cariyeler’in dansina Siimbiil

Aga’da neseli hareketlerle eslik eder. Bas Cariye ise eglenceye tanbur ¢alarak katilir.
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Cariyeler’in eglence sahnesinde neseli bir oyun havasi olan Se/indz Longa seslendirilir.
Sahnede miizik, tema ve koreografi uyum igerisindedir. Nese ve eglenceyi yansitan

adimlarin 6n planda oldugu koreografide bir¢ok farkli pattern ¢izgisi kullanilmistir.

Miizigin baglamasiyla birlikte miicevher sandiginin basina toplanan Cariyeler, teker
teker four chainés doniisii yaparak acilirlar. Ardindan, karsilikli iki sira halinde sur la
point lizerinde neseli adimlarla ilerleyerek tek bir diiz ¢izgi olustururlar. Cariyeler’in
point lzerinde yaptigi hareketler ve donisler, folklorik ve oryantal esintiler
tagimaktadir. Cariyeler dansina Siimbiil Aga’da neseli figiirlerle eslik eder. Dansin
sonuna yaklasildiginda, Cariyeler biiylik bir daire olusturarak Siimbil Aga’yi
ortalarina alirlar ve el ele tutusarak nese icinde donerler. Ardindan hep birlikte final

pozu verilir ve dans burada son bulur.

Resim 36. Eglence Sahnesinden Bir Kare

Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 37. Stimbiil Aga
Kaynak: DOBGM Arsivi

Cariyeler’in dansinin sona ermesiyle birlikte sahneye kudiim vuruslari esliginde
Padisah ve Kosem Sultan girer. Padisah basindaki kavugu ¢ikararak Stimbiil Aga’ya
uzatir. Biraz rahatlamak ve eglenmek istemektedir. Bu sirada Gelse O Suh Meclise
Ndz-ii Tegdfiil Eylese isimli eser baglar. Padisah Cariyeler’e yaklagarak hepsini teker
teker siizer. Cariyeler de Padisah’1 selamlayarak karsilik verirler. Padisah, Cariyeler
arasindaki Giilbeden’i goriince adeta biiyiilenir ve bakislar1 Giilbeden’e kilitlenir. Bu
esnada Padisah ve Giilbeden haricinde sahnedeki tiim karakterler donar. Bu sahne
Padisah’1in hayallerindeki agk sahnesinin ta kendisidir ve bu giizel hayalde sadece

Giilbeden ve Padisah vardir. Cift birlikte pas de deux yapmaya baslar.

Ikilinin yaptig1 pas de deux, doniis hareketleri ve erkegin kiz1 havaya kaldirdigr lift
figiirlerinden olusan romantik bir koreografidir. Dansin sonunda, Padisah sahnenin
oniine gelerek elleriyle kalbini tutar. Bu hareket seyirciye Padisah’in Giilbeden’e karsi
hislerini anlatmaktadir. Giilbeden’de Padisah’tan hoslanmistir. Yasanan bu gelisme
ikiliyi izlemekte olan Kosem Sultan’t memnun etmemistir. Sahnenin sonunda Stimbiil
Aga Padisah’a kavugunu uzatir. Padisah ise kavugunu takmay1 reddeder ve kosarak
sahneyi terkeder. Padisah’in bu hareketi, ilk defa tattig1 ask duygusunun kendisinde
yarattig1 duygusal karisikligin bir disavurumudur. Hissettigi bu yeni duygu Padisah’

saskina cevirmistir. Sahnenin sonunda, Kosem Sultan ve Siimbiil Aga Padisah’in
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pesinden gider ve eglence burada son bulur. Bag Cariye’nin isaretiyle harem kapilari

kapatilir ve sahne biter.

»

7
“-

Resim 38. Padisah ve Giilbeden
Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi

4.1.9. Birinci Perde 9. Sahne “Kemal ile Siimbiil Aga”

Birinci perdenin dokuzuncu sahnesinde, Stimbiil Aga’nin Cesmidil’in mektubunu

Kemal’e ulastirmasi ve devaminda Kemal’in yasadigi seving konu edilmistir.
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4.2.9. Birinci Perde 9. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Bir dakika uzunlugunda kisa bir ara sahne olan dokuzuncu sahne, ara perde 6niinde
geemektedir. Sahnede dekor kullanilmamistir. Mavi renkteki los aydinlatma ve
Stimbiil Aga’nin elindeki gaz lambasindan sahnede gece oldugu anlasilmaktadir.

Aydinlatma, takip 15181 ile desteklenmistir.
4.3.9. Birinci Perde 9. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin dokuzuncu sahnesinde, Tanblri Refik Fersan’in Rast makami sofyan
ustliindeki Rast Medhal isimli eseri seslendirilmektedir. Bir dakika uzunlugundaki

eser, kanun, keman, ney, piyano ve perkiisyon tarafindan seslendirilmektedir.

Medhal, Klasik Tiirk miiziginde enstriimantal bir formdur ve medhal kompozisyonlar

cogunlukla sofyan gibi kisa kullanimlidir (Kagar, 2009 s. 296).

(Rast makami ve sofyan usilii i¢in bkz. Birinci Perde Sekizinci Sahnenin Miizik

Yéniinden Incelenmesi s.81).
4.4.9. Birinci Perde 9. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Dokuzuncu sahne Siimbiil Aga ve Kemal arasinda gegmektedir. Kemal, heyecanli bir
sekilde sarayin yakinlarinda dolasarak Cesmidil’i diisiinmektedir. Bu sirada sahneye
elinde bir lamba ile Stimbiil Aga girer ve hayallere dalmis olan Kemal’i kenara ¢ekerek
yanina gelmesini sOyler. Zira, Kemal’e mijjdeli bir haberi vardir. Ardindan
Cesmidil’in, Giilbeden araciligiyla gonderdigi mektubu uzatir. Mektubu okuyan

Kemal sevingten havalara ucar ve sevincini dansiyla seyirciye aktarir.

Kemal’i canlandiran dans¢1 dansina tour chainés doniisli yaparak baslar. Ardindan
biiylik bir jeté enterlacé sigramasi ve pirouette doniisii gelir ve sevingle diz ¢okerek
elini yere vurur. Bu sirada yaptig1 sigramalar miizikte zil vuruslariyla desteklenir.
Tekrar jeté enterlacé sigramasi ve attitude pozunda sigramalar yapan Kemal, nese
icinde Siimbiil Aga’ya sarilir ve tesekkiir ederek elinde mektubuyla kosarak sahneyi

terk eder. Siimbiil Aga’nin da pesinden gitmesiyle sahne son bulur.
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Resim 39. Siimbiil Aga ile Kemal
Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.10. Birinci Perde 10. Sahne “Padisah”

Birinci perdenin final sahnesi olan onuncu sahnede, Padigsah’in yalniz kaldig: bir anda
i¢ diinyasiyla yaptigi hesaplasma konu edilmistir. Sahnede, Padisah hissettigi tiim

duygulari seyirciyle dansiyla aktarir.
4.2.10. Birinci Perde 10. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Onuncu sahne dig mekan harem dekorunda ge¢mektedir. Sahnede dekor olarak tuval
tizerinde durmakta olan portre, kirmizi kadife koltuk, ahsap bir sehpa ve gaz lambasi
kullanilmistir. Aydinlatma olarak sahnenin tamaminda Padisah’1 temsil eden kirmizi

renk aydinlatma ve takip 15181 kullanilmustir.
4.3.10. Birinci Perde 10. Sahnenin Miizik Yéniinden Incelenmesi

Birinci perdenin onuncu sahnesi, Nikriz makamindaki taksim ile baslar. Bir dakika
kirk saniye uzunlugundaki taksim, kudiim, timpani, bateri, keman ve kanun tarafindan
seslendirilir. Taksimin ardindan, Selahattin I¢li’ye ait, Nikriz makam Tiirk aksag1
ustliindeki Bir Destan Dolasir Bolu Daginin Dumaninda, Riizgarinda isimli eser
baslar. Iki dakika elli saniye uzunlugundaki eser, keman, kanun, kudiim, bateri ve

timpani tarafindan seslendirilir.
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Eserde kullanilan Nikriz makami, Rast perdesinde karar eden ve birlesik makamlar
sinifina dahil olan bir makamdir. Nikriz makami, Tirk musikisinin en eski
makamlarindan biridir. Inici-¢ikic1 veya cikic1 seyir karakterinde olmakla birlikte,
yigitlik, kahramanlik gibi duygular1 ifade etmekte tercih edilen bir makamdir
(Ozkan,2007b, s. 118)

Eserin seslendirildigi ustl olan Tiirk aksagi usilii, bes zamanli ve ii¢ vuruslu kiigiik bir
ustldiir. Bir nim-sofyan ve bir semailnin birbirine eklenmesinden meydana
gelmektedir. Oyun havasi, sarki, tiirkii, kocekge gibi formlarda saz semailerinin

dordiincii hanelerinde tercih edilmis bir ustldiir (Ozkan, 2012, s. 533).

Yigitlik ve kahramanlik gibi duygular anlatan Bir Destan Dolasir Bolu Daginin
Dumaninda, Riizgarinda eseri gerek hikayesiyle gerekse de ayn1 duygulari ifade eden
bir makam olan Nikriz makaminda seslendirilmesiyle, koreografi ile uyum i¢inde olup

Padisah’in karakterini seyirciye anlatmaktadir.
4.4.10. Birinci Perde 10. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Birinci perdenin final sahnesinde Padigsah’in varyasyonu izlenir. Sahne basladiginda,
Padisah, koltugunda uyumaktadir. Bir anda uyanir ve yaninda duran portresine
bakarak ayaga kalkar. Ardindan, i¢cinde biriken duygulari seyirciye dansiyla anlatmaya

basglar.

Padisah’in dans1 bir nevi i¢ dokiistiir. Bir yandan ilk defa ask duygusunu
deneyimlemistir ki bu duygu kafasim1 karigtirarak onu hem mutlu etmis hem de
endiseye siiriiklemistir. Diger yandan tasidig1 sorumluluk ve iizerindeki baski zaman
zaman kendisine agir gelmektedir. Kendiyle bas basa kaldiginda duygular su yiiziine

cikmistir. Padisah, hissettigi duygular esliginde varyasyona baslar.

Varyasyonun ilk hareketleri, attitude pirouette, renversé ve arabesque figiirleridir.
Koreografi ¢ok sayida ve cesitli pirouette doniisleri icermektedir. Grand battement
développé, tour en’l air ve attitude pozlar, dans i¢inde siklikla goriilen figiirlerdir.
Koreografideki teknik zorlugu ytiksek doniis figiirleri varyasyona giiclii bir ifade katar
ve dansin temposunu giderek arttirir. Vurmali sazlar da gii¢lii vuruslariyla koreografiyi

desteklemektedir.

Dansin ilk kisminda seslendirilen Nikriz makamindaki taksimin bitmesiyle birlikte Bir

Destan Dolagsir Bolu Daginin Dumaninda, Riizgarinda baslar. Yeni miizikle birlikte
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Padisah tiim endiselerini geride birakarak cesur ve cengaver bir tavirla yeni bir dansa

baglar.

Sahnedeki enerjinin ve coskunun zirveye ¢iktig1 bu boliimde, yoresel bir halk dansi
olan Zeybek dansindan figiirler kullanilmistir. Zeybek dansi, Efeler tarafindan yapilan
bir halk dansidir. Tiirk kiiltiirtinde Efeler, halki koruyan cesur ve yigit karakterdeki
erkekleri temsil etmektedir. Bu agidan bakildiginda, koreografide kullanilan Zeybek
figlirlerinin izleyiciye Padisah’in karakteri hakkinda fikir verdigi goriilmektedir.
Padisah dansiyla seyirciye gii¢lii ve cesur yanini gostererek, bu koltugun sahibi benim,
hakimiyet bendedir mesajin1 vermektedir. Biiyiik ve enerji dolu figiirlerle ilerleyen
varyasyon, Padisah’in yogun pirouette doniisleriyle koltuguna geri donmesiyle son

bulur ve birinci perde burada sona erer.

Resim 40. Padisah’in Dansindan Bir Goriintii

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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4.1.11. ikinci Perde 1. Sahne “Cesmidil ile Kemal”

Ikinci perdenin ilk sahnesinde, Cesmidil ile Kemal’in bir araya gelisi konu edilmistir.

Cift, ask dolu bir pas de deux ile agklarini seyirciye anlatir.
4.2.11. ikinci Perde 1. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde birinci sahne, ara perde arkasinda baslayip, dis mekan harem dekorunda

devam etmektedir.

Sahnede mavi 151k, beyaz 151k, takip 15181, turkuaz fon aydinlatmasi ve sahne sisi

kullantlmistir.
Sahnede kullanilan kostlimler incelendiginde:

Cesmidil: Acik mavi renkte sifon elbise ile ayni renkte giipiir kumastan yapilmis bir
cepken giymektedir. Kostiim, inci kolye ve kiipeler ve yine inciden yapilmis bir sag

aksesuari ile tamamlanmustir.

Bayan Ses Sanatgisi: Esere bu sahnede dahil olan bayan ses sanatgisi, esere uygun

stilde tasarlanmis turkuaz rengi, islemeli bir kostiim giymektedir.
4.3.11. ikinci Perde 1. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde birinci sahnesi, Nihavent makaminda seslendirilen kanun ve ney
taksimi ile baslamaktadir. Tki dakika uzunlugundaki taksimin ardindan Haci Arif
Bey’in Nihavent makamu, yiiriiksemai ustliindeki Viicud Ikliminin Sultani Sensin
1simli eseri baslar. Keman, kanun, kudiim, piyano ve ney tarafindan icra edilen {i¢
dakika yirmi saniye uzunlugundaki eser, boliime 6zel olarak sahneye eslik eden bayan

ses sanatcisi tarafindan seslendirilmektedir.

Viicud Ikliminin Sultam Sensin, Hac1 Arif Bey’in en tanmmus eserlerinden biridir.
Sevgiliye duyulan aski anlatan eserin, sozlii olarak seslendirilmesi sahneye ayri bir

lezzet katarak seyirciye aktarilan duyguyu pekistirmis. Eserin sozleri asagidaki gibidir:
“Viicid ikliminin sultam sensin

Efendim derdimin dermani sensin

Bir cism-ii na-tiivanin cani sensin

Efendim derdimin dermadni sensin”
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Eserde kullanilan Nihavent Makami, Tiirk musikisinde bir sed makamdir ve Biselik
makami dizisinin Rast perdesine gogiiriilmesiyle elde edilmistir. Dizisi Rast
perdesindeki Buselik beglisine, Neva perdesindeki Hicaz ve Kiirdi dortliilerinin
eklenmesiyle olusmustur. Makamin genel seyir karakteri inici-¢ikic1 karakterde olsa
da sadece ¢ikici veya inici olarak da kullanilmaktadir. Nihavent makami gerek pest
gerekse tiz taraftan genisleyebilen bir makamdir (Ozkan, 2007a, s. 99). Nihavent

makami, ask sevincini anlatan bir makamdir (Barkgin, 2019).

(Eserde kullanilan ytiriik semai ustlii hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 1.

Sahnenin Miizik Y®6niinden Incelenmesi s. 60).

Eserin bu sahnesinde neden Hac1 Arif Bey’e ait bir yapit tercih edildigini anlayabilmek
icin Hac1 Arif Bey’in hayatina yakindan bakmak gerekmektedir. Zira, Arif Bey’in

hayat hikayesi ile eserdeki hikdye arasinda benzerlikler bulunmaktadir.

Haci Arif Bey, haremde musiki hocaligi yaptigi donemde gonliinii Sultan
Abdiilmecid’in cariyelerinden Cesm-i Dilber isimli bir Cerkez hatuna kaptirmistir.
Sanshidir ki ikili arasindaki goniil iligkisine Sultan Abdiilmecid olumlu bakar ve ¢ifti

evlendirir (Yakartepe, 2017).

Eserde konu edilen hikdye ile Haci Arif Bey’in hikayesi birlikte incelendiginde,
hikayeler arasindaki benzerlik ortaya ¢ikmaktadir. Haci Arif Bey’in hikayesinde
oldugu gibi eserde de Kemal karakteri haremdeki cariyelerden birine gonliini
kaptirmistir. Ustelik iki hikdye arasinda isim olarak da benzerlik s6z konusudur. Arif
Bey’in hikayesindeki cariyenin ismi Cesm-i Dilber iken, eserdeki cariyenin ismi ise
Cesmidil’dir. Eserde, Arif Bey ile Cesm-i Dilber’in kavustugu gibi Kemal ile Cesmidil

de bir araya gelerek kavusmuslardir.

Tiim bu bilgiler dogrultusunda bakildiginda, Hac1 Arif Bey’in Viicud Ikliminin Sultan:
Sensin isimli eserinin gerek bestecisinin hayat hikayesi gerekse de sozleri ve
seslendirildigi makamdan otiirii, sahneyle yakaladigi uyum goriilmekte ve neden bu

sahnede tercih edildigi anlagilmaktadir.
4.4.11. ikinci Perde 1. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Sahnede miizigin baslamasi ile ara perde arkasindan goriinen Cesmidil ile Kemal
birbirlerine sarilmis olarak sahneye girer. ikili sonunda bir araya gelmeyi basarmustir.
Birlikte asklarmi anlatan bir pas de deux yapmaya baslarlar. Pas de deux’niin ilk

hareketi erkek dansc¢inin bayan dansg¢iy1 havaya kaldirdigi zorlu bir /ift hareketidir. Bu
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hareket sirasinda erkek dansc¢i bayan dansgiy1 sahnenin bir ucundan 6teki ucuna kadar
tasir. Lift hareketinin ardindan arabesque promenade tigiirii gelir. Bu sirada ara perde
acilir ve c¢ift birbirine sarillarak tour chainé doniisii yapar. Ardindan arabesque
penchée, développé a la secondé ve développé a la secondé promenade hareketleri
yapilir. Devaminda yapilan attitude pozundan sonra ¢ift birbirine sarilarak sahnenin
ortasina gelir ve ¢apraz bir sekilde el ele tutusur. Bu sirada ney ve kanun taksimi biter
ve Viicud Ikliminin Sultan: Sensin eseri baslar. Yeni miizigin baglamasiyla birlikte spot
15181 sahnenin sol tarafindaki ses sanatgisini aydinlatir ve sanat¢i eseri seslendirmeye

baglar.

Koreografinin devamindaki hareketler incelendiginde, dansin ¢iftin ¢esitli adim
kombinasyonlar1 ve [/ift figiirleriyle devam ettigi gorilir. Siklikla tekrarlanan
deéveloppé a la seconde figiirii ve gesitli pozisyonlarda yapilan pirouette doniisleri ile
lift kaldirislar1 koreografinin ana hareketleridir. Cift, donerek yaptiklar1 bir /ift

hareketinin ardindan son defa birbirlerine askla sarilir ve sahne burada son bulur.

Resim 41. Kemal ile Cesmidil
Kaynak: DOBGM Arsivi
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4.1.12. ikinci Perde 2. Sahne “Cesmidil’in Saraydan Ayrihs1”

Eserin ikinci perde ikinci sahnesinde, Cesmidil’in kendisi yliziinden bagina bir sey
gelmesinden endise ettigi dostu Giilbeden i¢in hareme geri donmesi ve akabinde

Kosem Sultan’in hiddetiyle haremden kovulmasi konu edilmistir.
4.2.12. ikinci Perde 2. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde ikinci sahne, dis mekan dekorunda baslayip i¢ mekan harem dekorunda

devam etmektedir. Aydinlatmada ve kostiimlerde degisiklik yapilmamuistir.
4.3.12. ikinci Perde 2. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde ikinci sahnesinde bestekar Sakir Aga’ya ait Saba makaminda ve
semai usiliindeki Gelmis Degil Béyle Peri isimli eser kullamlmustir. Iki dakika
uzunlugundaki eser, keman, kanun, kudiim, piyano, bateri ve ney tarafindan icra

edilmektedir. Eser, otuz saniye uzunlugundaki ney solo ile bitmektedir.

Eserde kullanilan Saba makaminin, insana cesaret ve kuvvet veren, dini ve ulvi
duygular1 uyandiran bir makam oldugu bilinmektedir (Giiveng, 2004). Saba makami
Tiirk musikisinde birlesik bir makamdir. Diigah perdesinde karar eden bir makam olup,
cikict veya cikici-inici seyirdedir. Dizisi, Cargah perdesindeki Zirgiileli Hicaz dizisine
Diigah perdesindeki Saba dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Makamin
dizisindeki sesler pestten tize dogru sirayla su sekildedir: Diigah, Segah, Cargah,
Hicaz, Dik-Hisar, Acem, Gerdaniye, Sehnaz, Dik-Sehnaz, Tiz Segah ve Tiz Cargah
(Ozkan, 2008, s. 328, 329).

Eserin usilii olan semai usil, Tiirk musikisi us@l sisteminde basit usil sinifina giren
iki ustilden ikincisi olup, {ic zamanl ve ii¢ vuruslu bir ustldiir (Ozkan, 2009b, s. 460).
Semai, musikide kullanilan bir ustl olmasinin disinda, saz sairlerinin siklikla
kullandig1 bir nazim bi¢imidir ve kendine has bir melodi ile sdylenmektedir.
Semaiilerde cogunlukla ask, ayrilik, gurbet, 6zlem, tabiat gibi konular islenmistir
(Albayrak, 2009, s. 460). Nitekim eserin bu boliimiinde de ayrilik temasi islenerek,

Cesmidil’in saraydan ayrilmasi konu edilmistir.
4.4.12. ikinci Perde 2. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde ikinci sahne Cesmidil’in harem kapisini ¢almasi ile baslar. Cesmidil,
Giilbeden i¢in endiselidir ve bu yiizden hareme geri donmek istemektedir. Stimbiil

Aga, gece vakti kapiy1 calan Cesmidil’i gizlice igeri alir. Ardindan Kemal’in sahneden
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cikmastyla birlikte, Kosem Sultan kosarak sahneye girer ve harem dairesi agilir.
Cesmidil’i géren Késem Sultan kizgin bir sekilde hesap sorar ve kendisini bir daha
gormek istemedigini sOyleyerek ve haremden gonderilmesini emreder. Duruma ¢ok
tiziilen Cariyeler, Cesmidil’in affedilmesi i¢in teker teker diz ¢cokerek Késem Sultan’a
yalvarirlar ve bir gember olusturarak korumak istercesine Cesmidil’i ortalarina alirlar.

Kosem Sultan ise tiim bu yalvarislara ragmen kararini degistirmez.

Sahnenin devaminda K&sem Sultan kisa bir solo sergiler. Ardindan Cesmidil de
duygularini ifade eden bir solo yapar. Cesmidil’in dansina Cariyeler de eslik eder.
Dansin sonunda Cesmidil diz ¢okerek son bir defa Kosem Sultan’dan af dilese de affi
kabul olmaz. Bu sirada ney solo baslar. Ney esliginde, Giilbeden ve Cesmidil el ele
tutusarak birlikte arabesque penchée figiiriini yaparlar ve kucaklagirlar. Ardindan,
Stimbiil Aga i¢inde esyalarinin oldugu bohgay1 Cesmidil’e uzatir. Bohgasini alan

Cesmidil liziintii icinde kosarak sahneyi terk eder ve ikinci sahne burada son bulur.

Resim 42. Ikinci Perde 2. Sahneden Bir Goriintii “Cesmidil ve Giilbeden”
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 43. Ikinci Perde 2. Sahneden Bir Kare “Cariyeler”
Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.13. ikinci Perde 3. Sahne “Padisah’a Gelen Mektup”

Ikinci perde iigiincii sahnede, Padisah’a gelen ve icinde olumsuz bir havadis yazdig
hissedilen bir mektup sahnesi ile Giilbeden’in Padisah’a sunulmak {izere haremde

hazirlanmas1 konu edilmistir.
4.2.13. ikinci Perde 3. Sahnenin Sahne Tasarini Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde iigiincli sahnesinde i¢ mekan harem dekoru ile ara perde Onii
birlikte kullanilmistir. Perde oniinde gecen boliimde dekor olarak kirmizi Josephine

koltuk kullanilmistir. Sahnenin aydinlatmasinda degisiklik yapilmamistir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Padisah: Sirma islemeli zeytin yesili bir kostlim giymektedir. Kostiim, harem kesim
pantolon, gdmlek, altin bel kemeri, altin rengi bir kaftan ve ayni tonlarda kavuktan

olusmaktadir.

95



4.3.13. ikinci Perde 3. Sahnenin Miizik Yoniinden Incelenmesi

Eserin ikinci perde {cgilinclii sahnesinde, Hiiseyin Sadeddin Arel’in Nihavent
makaminda ve hafif ustildeki Mini Mini Bir Nihavent Pesrev isimli eseri kullanilmistir.
Iki buguk dakika uzunlugundaki eser, keman, kanun, kudiim, ney ve piyano tarafindan

seslendirilmektedir.

Pesrev, Tiirk musikisinde basta icra edilen eser anlamima gelmektedir. Bu ismin
verilmesinin nedeni persrevlerin tiim musiki fasillarinin en basinda icra edilmesi
gelenegidir. Klasik fasillarda ise bu degismez bir kuraldir. Pesrevlerin gorevi
kendilerini takip edecek ayni makamdaki eserlerin melodilerine dinleyicilerin
kulaklarin1 6nceden alistirmaktir. Pesrevler genellikle her birine hane adi verilen dort

boliimden olusmaktadir (Ozkan, 2007d, s. 253).

(Eserde kullanilan Nihavent makami hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. ikinci Perde 1.

Sahnenin Miizik Y&niinden Incelenmesi s.91).

Mini Mini Bir Nihavent Pesrev hafif ustldedir. Hafif usil, XV. veya XVI. ylizyilda
olusturuldugu tahmin edilen otuz iki zamanl bir ustldiir ve farkli formlarda sekiz adet
sofyan usiliiniin birlesmesinden meydana gelmektedir. Hareketli bir gidise sahip ve
cogunlukla ikinci bestelerde kullanilan bu ustl ile kar, pesrev, tevsih ve ildhiler

dleiilmiistiir (Ozkan, 1997, s. 114).
4.4.13. ikinci Perde 3. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Ikinci perdenin iigiincii sahnesinde i¢ mekan harem dekoru ve ara perde 6nii birlikte
kullanilarak ayni anda iki farkli hikaye sahnelenmistir. Perdenin arkasindaki sahnede
Cariyeler’in aralarinda sohbet ettigi goriiliir. Diger yandan perde oniindeki sahneye
Padisah, Yeniceriler ve Stimbiil Aga giris yapar. Padisah, Stimbiil Aga’ya Giilbeden’in
kendisi i¢in hazirlanmasini emreder. Stimbiil Aga, Padisahin 6niinde egilerek istegini
yerine getirmek lizere sahneden ¢ikar. Ardindan yenigeriler ve Padisah da sahneden

c¢ikarlar. Tiim hikaye izleyiciye mizansen yoluyla anlatilir.

Perdenin arkasindaki sahnede ise Cariyeler, Stimbiil Aga ve Giilbeden goriilmektedir.
Stimbiil Aga, hazirlanmasi i¢in Giilbeden’e kirmiz1 renkte bir elbise getirir. Elbiseyi
alan cariyeler Giilbeden’i aralarina alarak hazirlamaya baslarlar. Ote yandan Siimbiil
Aga’nin durum karsisinda lizgiin oldugu goriiliir. Stimbiil Aga, Giilbeden’i biiyiik bir

askla sevmektedir fakat elinden bir sey gelmemektedir. Stimbiil Aga’nin durumunu
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goren Bas Cariye yanina giderek onu teselli etmeye calisir. Tiim bu olanlar perdenin

arkasindan mizansen olarak seyirciye anlatilir.

Diger yandan Padisah, perde Oniindeki sahnede koltukta oturmaktadir. Bu sirada
sahneye giren Bas Yenigeriler 6nemli oldugu anlasilan bir mektubu Padisah’a verirler.
Padisah, biiyiik bir dikkatle mektubu okur ve bu sirada Yenigeriler’e gitmelerini
emrederek ayaga kalkar. Diisiinceli bir sekilde sakalin1 sivazlayan Padisah, sikintili
goriinmektedir. Belli ki canini sikan bir gelisme olmustur. Ardindan elinde mektupla

sahneyi terk eder.

Sahnenin devaminda ara perde agilir. Giilbeden, sahnenin ortasindadir ve kendisi igin
getirilen kirmizi elbiseyi giymistir. Sitimbiil Aga ise Giilbeden’in Oniinde diz
¢Okmiistiir. Bir anda sahnedeki tiim karakterler tablo goriiniimiinde donar ve sahne

burada sona erer.

Resim 44. ikinci Perde 3. Sahne’den Bir Goriintii
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 45. Giilbeden, Stimbiil Aga ve Bas Cariye
Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.14. ikinci Perde 4. Sahne “Giilbeden’in Yiikselisi”

Ikinci perde dordiincii sahnede, Giilbeden’in cariyelikten gozdelige yiikselisi ve konu

edilmistir. Sahnede Giilbeden’in varyasyonu izlenir.
4.2.14. ikinci Perde 4. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde dordiincii sahnesi i¢ mekan harem dekorunda ge¢mektedir.

Sahnede i¢ mekan harem aydinlatmasi kullanilmistir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Giilbeden: Sifon kumagtan yapilmis kirmizi bir elbise giymektedir. Elbisenin {izerinde
tiill ve giipiir kumastan yapilmis ayni renkte ince bir kaftan vardir. Kostiim, incilerden

olusan bir sa¢ aksesuar1 ile tamamlanmuistir.
4.3.14. ikinci Perde 4. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde dérdiincii sahnede, Kemani Serkis Efendi’nin Nihavent makami curcuna
ustliindeki Kimseye Etmem Sikdyet isimli eseri kullanilmistir. Ug dakika

uzunlugundaki eser, kudiim, keman, kanun, ney ve piyano tarafindan icra edilmektedir.
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Eser, boliime 06zel olarak sahneye dahil olan bayan ses sanatgisi tarafindan

seslendirilmektedir.

Kimseye Etmem Sikdyet curcuna ustliindedir. Curcuna usilii, bes zamanli iki usiliin
birlesmesinden meydana gelen on zamanl ve alti vuruslu bir ustldiir. Cogunlukla
sarkilarda kullanilmakla beraber oyun havalarinda, tiirkiilerde ve saz eserlerinin son

hanelerinde kullanilmistir (Aksit, 2019, s. 35).

(Eserde kullanilan Nihavent makami hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Ikinci Perde 1.

Sahnenin Miizik Yéniinden Incelenmesi s. 91)

Kimseye Etmem Sikdyet, Giilbeden’in varyasyon miizigidir. Padisahin emri {lizerine
hazirlanmis olan Giilbeden heyecan igerisindedir. Ote yandan bu yiikselisin istikbalini
nasil etkileyecegi konusunda duygular karisiktir. Giilbeden, olana teslim olmus ve
kendini akisa birakmistir. Padigah ile bir araya gelmeden 6nce duygularini anlatan bir
varyasyon yapar. Eserin sozlii olarak seslendirilmesinin sahneye anlam kattig1 ve
seyirciye aktarilmak istenen duyguyu pekistirdigi goriilmektedir. Sozleri sair Ihsan

Raif Hanim’a ait olan eserin sozleri asagidaki gibidir:

“Kimseye etmem sikdyet, aglarim ben hdlime
Titrerim miicrim gibi baktik¢a istikbalime
Perde-i zulmet cekilmis korkarim ikbdlime

Titrerim miicrim gibi baktik¢a istikbalime”

4.3.14. ikinci Perde 4. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde dordiincii sahne basladiginda Giilbeden sahnede oturmaktadir. Siimbiil
Aga ise diz ¢okmiistiir ve Giilbeden’in ellerine sarilmistir. Cariyeler sahnenin her iki
yaninda cesitli pozlarda yarim daire ¢izgisinde durmaktadirlar. Bag Cariye ve Ses

Sanatcist ise Giilbeden ve Stimbiil Aga’nin arkasinda yer almaktadir.

Miizik bagladiginda, Giilbeden ve Ses Sanatc¢ist haricinde sahnedeki tiim karakterler
durduklar1 pozlarda donar. Ardindan, Giilbeden ayaga kalkar ve dansina baslar.
Sahnede hareket eden tek karakter Giilbeden’dir. Ses sanatgisi sarkisiyla Giilbeden’in

dansina eslik etmektedir.

Giilbeden’in varyasyonu sur la point besinci pozisyondan baslayip failli, arabesque

penchée ve en dedans piqué pirouette hareketleri ile devam eder. Bu kombinasyonun
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sonunda attitiude pirouette yapilir ayni kombinasyon bir defa daha tekrar edilir. Cesitli
pozlarda yapilan en dedans pirouette’ler, failli ve arabesque penchée figiirlerinden
olusan adim kombinasyonlar1 koreografinin ana adimlarini olusturmaktadir. Bu

figtirler koreografi diizeninde tekrar edilmektedir.

Koreografinin devaminda Giilbeden, sahnede hareketsiz bir sekilde durmakta olan
olan Cariyeler’in arasindan teker teker gecerek tiim sahneyi dolasir. Koreografi, four
degagé ve a la seconde en dedans pirouette gibi doniis hareketleriyle devam eder.
Dansin sonunda Giilbeden baslangigtaki oturma pozuna geri doner ve Siimbiil Aga’da

baslangi¢ pozunu tekrar ederek Giilbeden’in ellerine sarilarak poz alir. Sahne burada

son bulur.

Resim 46. Giilbeden
Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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4.1.15. ikinci Perde 5. Sahne “Padisah ve Giilbeden”

Ikinci perde besinci sahnede Giilbeden ile Padisah arasinda gelisen ask iliskisi konu

edilmistir. Sahnede Giilbeden ve Padisah’in yaptig1 pas de deux izlenir.
4.2.15. ikinci Perde 5. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Ikinci perdenin besinci sahnesi i¢ mekan harem dekorunda baslamaktadir. Sahnenin

devaminda dekor kapatilir ve dis mekan dekoruna gecis yapilir.

Aydinlatma olarak genel aydinlatma, mavi fon aydinlatmasi, kirmizi 151k ve takip 15181
kullanilmistir. Kirmizi aydinlatma, sahnenin temasi olan agk ve romantizm duygusunu

pekistirmektedir.

Sahnede Giilbeden’in giydigi kirmizi kostlim, seyirciye sahnenin bir ask sahnesi

oldugu mesajini vererek ask temasini desteklemektedir.
4.3.15. ikinci Perde 5. Sahnenin Miizik Yéniinden Incelenmesi

Eserin ikinci perde besinci sahnesi, Rast makamindaki piyano taksimi ile
baslamaktadir. Kirk bes saniye siiren taksimin ardindan, Hamamizade ismail Dede
Efendi’nin Rast makami semai ustliindeki Yine Bir Giilnihdl isimli eseri icra edilir. Iki
dakika otuz saniye uzunlugundaki eser, keman, kanun, kudiim, piyano, tef ve bendir

tarafindan seslendirilir.

Dede Efendi’nin Yine Bir Giilnihal isimli eseri giiniimiizde de giincelligini koruyan,
sevilen bir ask sarkisidir. Eser, Dede Efendi’nin bati miizigi etkisinde yazdigi

caligmalarindan biridir. Eserde batili tarzdaki vals ritimleri dikkat cekmektedir.

Eserin i¢inde, Padisah ile Giilbeden’in pas de deux yaptig1 her iki sahnede de sevinci

ve heyecani ifade eden Rast makami kullanilmistir.

(Rast makami hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 8. Sahnenin Miizik

Yéniinden Incelenmesi s.82)

(Semai usl hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. Ikinci Perde 2. Sahnenin Miizik

Yéniinden incelenmesi s. 93)
4.4.15. Ikinci Perde 5. Sahnenin Koreografi Yoniinden Incelenmesi

Sahne, Giilbeden’in Padisah’in yanina gitmek iizere harem dairesinden ¢ikmasiyla

baglar. Giilbeden heyecanlidir ve duydugu heyecani Cariyeler’le paylasir. Ardindan,
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Cariyeler Giilbeden’i el sallayarak ugurlarlar. Siimbiill Aga, Giilbeden’i alarak

Padisah’a teslim etmek {izere yola koyulur.

Ikilinin sahneden ¢ikmastyla birlikte harem dekoru kapatilarak dis mekan dekoruna
dondistiirtiliir. Siimbiil Aga ve Giilbeden sol 6n kulisten sahneye giris yaparlar. Sahneye
girdiklerinde, Giilbeden elbisesinin iizerindeki kaftani ¢ikarir. Stimbiil Aga diz ¢okerek
Giilbeden’in ellerine sarilir ve eteklerini Oper. Bu sirada sahneye Padisah girer.
Padisah’1 goren Stimbiil Aga elinde Giilbeden’in kaftaniyla telaglh bir sekilde sahneyi
terk eder. Buraya kadar Rast makamindaki piyano taksimi seslendirilir. Devaminda

Yine Bir Giilnihal baslar ve ¢ift, miizik esliginde pas de deux yapmaya baslar.

Padisah ve Giilbeden’in pas de deux’sii romantik hislerin yaninda, nese ve cosku etkisi
yaratan, temposu yiiksek bir koreografidir. Hareketler incelendiginde, koreografinin
¢ok sayida doniis hareketi icerdigi goriilmektedir. Dans i¢inde ¢esitli pozisyonlarda
yapilan pirouette doniisleri koreografinin ana adimlarini olusturmaktadir. Doniislerin
yani sira, erkegin kizi kaldirdigr [lif¢ figiirleri de koreografinin temel figiirlerini
olusturur. Cift, dans boyunca romantik dokunuslar ve jestlerle birbirlerine olan

duygularini seyirciye aktarmaya devam eder. Final pozunun ardindan ikili, birlikte

harem kapisindan igeri girer ve sahne burada son bulur.

Resim 47. Padisah ve Giilbeden’in Dansindan Bir Goriintii.

Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim 48. Padisah ve Giilbeden’in Dansindan Bir Goriintii.

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi

4.1.16. ikinci Perde 6. Sahne “Yeniceriler’ in Ayaklanmas1”

Ikinci perde altinci sahnede, Késem Sultan’m hirslari ve tutkulart dogrultusunda el
altindan Yenigeriler’i Padisah’a kars1 kiskirtmasi konu edilmistir. Kosem Sultan’in
gerekcesi Padigsah’1in zay1f karakterli ve kadin diigkiinii olup, lilkeyi yonetmekten aciz
olmasidir. Kurdugu entrikalara Yenigeriler’i inandirmayi basaran Kdsem Sultan,
Yeniceriler’in ayaklanmasini saglayarak Padisah ve gozdesi Giilbeden’i hapsettirir.

Tim bu hikaye seyirciye danslar esliginde anlatilir.
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4.2.16. ikinci Perde 6. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde altinci sahne dis mekan harem dekorunda gegmektedir. Kosem Sultan ve
Yenigerilerin dansindan sonra Giilbeden’in sahneye girmesiyle birlikte, sahnenin yan
boliimlerinde bulunan ii¢lii dekor perdeleri sahnenin i¢ kismina dogru yaklastirilir ve
Yenigeriler dekorlarin 6niindeki bu alan1 kusatir. Yan dekorlarin Yenigeriler’le birlikte
bu sekilde kullanim1 sahnedeki alani sinirlayarak, Giilbeden ve Padisahin belirli bir

bolgeye hapsedilerek etraflarinin kusatildigini seyirciye anlatmaktadir.

Sahnenin 151k tasarimi incelendiginde, Kdsem Sultan’in varyasyon boliimiinde tim
sahnenin Kosem Sultan’t temsil eden mavi renk aydinlatma kullanildig:
goriilmektedir. Sahnenin devaminda Yeniceriler’in danst ve kusatma sahnesinin
baslamasi ile, eserde Padisah’1 ve ayni1 zamanda siddeti simgeleyen eden kirmizi renk

aydinlatma eklenir.
Sahneden kullanilan kostiimler incelendiginde:

Giilbeden: Beyaz renk gecelik giymektedir. Uzerinde giipiir ve tiil kumastan yapilmis

bej rengi, ince bir kaftan vardir. Saglart agik birakilmistir.

Padisah: Beyaz pantolon ve gomlekten olusan gecelik kiyafet giymistir. Uzerinde

altin renkli bir kaftan vardir.
4.3.16. ikinci Perde 6. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde altincit sahnesinin miizikleri sahne i¢in 6zel olarak yazilmis
enstriiman sololardan olugsmaktadir. Sololar, basta timpani olmak tizere eserin miizik

toplulugunda gorev alan vurmali miizik aletleri tarafindan seslendirilmektedir.

Seslendirilen ilk solo, bir dakika uzunlugundaki timpani solodur. Timpaniye, bateri ve

ziller eslik eder. Solo esliginde Kosem Sultan varyasyon yapar.

Ikinci siradaki solo, Késem Sultan’in 6nderliginde sahneye katilan Yenigerilerin
dansinda seslendirilen timpani solodur. Bir siire sonra Yenigeriler’in dansina Kdsem
Sultan da katilir. Birlikte dans ettikleri boliimiin ardindan Kosem Sultan sahneden
cikar ve Yeniceriler ikinci bir dansa baslar. Bu bdliimde miizige Osmanli davullar

dahil olur. Boliimler toplamda iki dakika uzunlugundadir.

Sahnenin {igiincii solosu Giilbeden’e aittir. Zillerin ve baterinin katilimiyla

seslendirilen bir dakika uzunlugundaki timpani solonun ardindan sahne son bulur.
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4.4.16. ikinci Perde 6. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Altinc1 sahne koreografik olarak incelendiginde, miizikteki her vurusun birer harekete
karsilik geldigi goriilmektedir. Her calinan nota igin ayri1 bir hareket yaratilmis

bdylelikle ritim ve hareket uyumu saglanmistir.

Sahne, Kosem Sultan’in ve Yenigeriler’in sahneye girisi ile baglar. Kosem Sultan,
Padisah’in zayifligin1 ve imparatorlugun tehlike altinda oldugunu mizansen esliginde
Yenigeriler’e anlatir ve duruma karsi gereginin yapilmasini emreder. Emri alan
Yenigeriler sahneden c¢ikar. Sahnede tek basina kalan K&sem Sultan varyasyon

yapmaya baslar.

Kosem Sultan’in varyasyonu four chaine hareketi ile baslar. Ardindan tempolu bir
sekilde arka arkaya yapilan arabesque, développé a la secondé ve renversé hareketleri
gelir. Devaminda, diiz pattern ¢izgisinde her iki yone saut de basque hareketi
yapilarak, kollar {i¢iincii poziyonda en dehors pirouette doniisii yapilir. Ardindan,
yarim daire cizgisinde arabesque ve grand pas de chat hareketi gergeklestirilir ve

varyasyonun basindaki tour chaine doniisii tekrarlanarak varyasyon son bulur.

Sahnenin devaminda on Yenigeri sahneye girer. Sahneyi ¢eviren Yenigeriler, Kosem
Sultan’in isaretiyle ikiserli guruplar halinde sirayla saut de basque hareketi yaparak
diz ¢okerler ve ardindan ii¢ sira halinde diiz ¢izgiye gecerek grup dansina baslarlar.
Yenigeriler’in dansi1 tour en [’air, saut de basque, grand battement ve pirouette gibi

giiclii hareketlerden olusmakta olup, doniis ve ziplama agirlikl: figiirler icermektedir.

Dansin devaminda, Kdsem Sultan grand pas de chat sigramasi yaparak Yenigeriler’e
katilir. Yenigeriler daire olusturarak Kosem Sultan’1 ortalarina alirlar ve ardindan bir
lift figlirQi yapilir. Lift hareketinin devaminda gelen pirouette doniisleri ve ziplama
hareketlerinin ardindan Kosem Sultan sahneden c¢ikar. Kosem Sultan’in ¢ikisinin

ardindan Yeniceriler danslarini siirdiirtir.

Devaminda, sahne kapis1 agilir ve Giilbeden sahneye giris yapar. Giilbeden’in iizerinde
geceligi vardir ve sag¢1 bas1 dagilmis bir haldedir. Bu sirada sahnedeki yan dekorlar
igceri dogru yaklastirilarak sahne alani daraltilir ve Yenigeriler sahneyi kusatir. Tiim bu

goriintiiler izleyiciye, Padisah ve Giilbeden’in hapsedildigini anlatmaktadir.

Giilbeden, kafese kapatilmis ¢irpinan bir kus edasiyla dans etmeye baglar. Korku

icerisindedir fakat bir yandan gii¢lii ve miicadeleci tavrini da elden birakmamastir.
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Hissettigi tiim duygularla ziplama ve doniis figiirlerinin agirlikli oldugu yiiksek
tempolu bir solo yapar. Battement firlatiglari, keskin arabesque’ler, soutenou ve
assemblé en tournant hareketleri koreografinin temel adimlarini olusturmaktadir.
Giilbeden, dansin finalinde four pique ve ziplama hareketlerinden olusan bir tour
manegé gerceklestirir ve ardindan ii¢ defa renversé yapar. Devaminda Padisah igeri
girer. Glilbeden kosarak Padisah’in yanina gider ve ikili bir /if figlirii yapar. Giilbeden,

icinde bulunduklari tehlikeyi artik iyice idrak etmistir. Umutsuzca kendini yere atar ve

sahne burada son bulur.

Resim 49. Kdsem Sultan’in Dansindan Bir Gorinti.

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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Resim 50. Yenigeriler’in Dans1

Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim 51. Giilbeden’in Dansindan Bir Kare

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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4.1.17. ikinci Perde 7. Sahne “Siimbiil Aga’nin Hiiznii”

Ikinci perde yedinci sahnede, Padisah ve Giilbeden’in i¢inde bulundugu zorlu duruma
kars1 Stimbiil Aga’nin ve harem halkinin hissettigi iziintii ve ¢aresizlik konu edilmistir.
Padisah’la birlikte esaret altinda olan Giilbeden’in hayat1 tehlike altindadir. Stimbiil
Aga’nin ise durum karsisinda eli kolu bagli kalmistir. Hissettigi tiim duygular
seyirciye dansiyla anlatir. Stimbiil Aga’nin dansina Bag Cariye ve Cariyeler de eslik

eder.
4.2.17. ikinci Perde 7. Sahnenin Sahne Tasarim Yoniinden incelenmesi

Ikinci perde yedinci sahnede, sahne béliinerek dis mekan harem dekoru ve perde dnii

birlikte kullanilmistir. Boylelikle ayn1 anda iki sahne izlenebilmektedir.

Sahnede kullanilan aydinlatma incelendiginde, arka boliimdeki mavi renk fon
aydinlatmasinin kirmizi renk aydinlatma ile desteklendigi goriilmektedir. Sahnenin ara
perde oniindeki boliimiinde ise mavi ve beyaz 1sik birlikte kullanilmistir. Mavi renk
aydinlatmanin hakim oldugu los atmosfer sahnenin gece vaktinde gectigini

gostermektedir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Bag Cariye ve Cariyeler’in, ninni sahnesinde kullanmis olduklar1 beyaz gecelikleri
giydikleri goriliir. Stimbiil Aga, Giilbeden ve Padisah da ayni sekilde beyaz
giymektedirler. Yalnizca Padigsah’in giysisinin iizerine altin rengi bir kaftan vardir.

Diger karakterler tiimiiyle beyaz renkte giyinmektedir.
4.3.17. ikinci Perde 7. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin ikinci perde yedinci sahnesinde, Yal¢in Tura’nin Kiirdilihicazkar Saz Semdisi
(Ask-1 Memnu) isimli eseri kullanilmistir. “Ask-1 Memnu”, yasak ask anlamina
gelmektedir. Eserde ise Stimbiil Aga, Gililbeden’i kendisine yasak olan bir askla
sevmektedir. Bu detay lizerinden bakildiginda, sahnede miizigin ve koreografinin

olusturdugu biitiinliik ortaya ¢ikmaktadir.

Kiirdilihicazkar Saz Semadisi (Ask-1 Memnu), Kiirdili Hicazkar makaminda ve aksak
semai ustliindedir. Kiirdili Hicazkar makami, yakici hiiziin duygusunu ifade eden bir
makamdir (Bark¢in, 2019). Yaklagik dort dakika uzunlugundaki eser, kanun ve keman

tarafindan seslendirilmektedir.
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Tim bu bilgiler dogrultusunda bakildiginda, Kiirdilihicazkar Saz Semaisi (Ask-1

Memnu) isimli eserin, sahnenin temasiyla olan uyumu ortaya ¢ikmaktadir.

(Kiirdili Hicazkar makami hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 5. Sahnenin

Miizik Yéniinden Incelenmesi s.74)

(Aksak semai ustl hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Birinci Perde 2. Sahnenin Miizik

Yéniinden Incelenmesi s.64)

4.4.17. ikinci Perde 7. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi

Sahnede miizigin baslamasiyla birlikte, korku ve umutsuzluk i¢indeki Giilbeden
yerden kalkar ve giic bulmak istercesine Padisah’a sarilir. Bu sirada ara perde iner ve
sahne ikiye boliiniir. Gililbeden ve Padisah’in hikayesi perdenin arkasinda devam
ederken, sahnenin perde oOniindeki boliimiine sag On kulisten Stimbiil Aga girer.
Stimbiil Aga perdeye yaklasarak Giilbeden’i hissetmeye caligir. Perdenin arkasindaki
Giilbeden de Siimbiil Aga’nin varligim1 hissederek karsilik verir. Siimbiil Aga bir
yandan dans etmektedir. Dansinda tour chaine ve pirouette gibi doniis hareketleri 6n
plandadir. Bir yandan da jest ve mimikleriyle duydugu derin iiziintiiyl izleyiciye
anlatmaktadir. Diger yandan Giilbeden ve Padisah, pas de deux figiirleri esliginde dans

etmektedir.

Sahnenin devaminda, Bas Cariye dans ederek sol 6n kulisten giris yapar ve Stimbiil
Aga’nin yaptig1 gibi perdeye yaklasarak Giilbeden’in varligin1 hissetmeye calisir.
Ardindan, teselli etmek istercesine Siimbiil Aga’nin yanina gider ve birlikte pas de
deux yapmaya baslarlar. Ikilinin yaptig1 pas de deux’ de lift figiirleri ve arabesque
pencheé figiirii 6n plandadir. Dansin devaminda on cariye sahneye giris yapar.
Cariyeler de yasananlardan otiirii {izlintii igerisindedirler ve Siimbiil Aga’nin acisini
paylasirlar. Perdeye yaklasip Giilbeden’e ulagmak istercesine dans ederek Bas Cariye
ile Stimbiil Aga’nin dansina eslik ederler. Dansin sonunda 6nce on cariye ardindan da
Stimbiil Aga ve Bas Cariye sahneden ¢ikar. Perdenin arkasindaki Padisah ve Giilbeden

ise birbirlerine sikica sarilmistir. Bu goriintiiyle final pozu verilir ve sahne burada biter.
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Resim 52. ikinci Perde Yedinci Sahneden Bir Goriintii

Kaynak: DOBGM Arsivi

4.1.18. ikinci Perde 8. Sahne “Padisah’in Oliimii”

Harem Balesi’nin final sahnesi olan ikinci perde sekizinci sahnede, Padisah’in
oldiiriilmeden once yasadigi siire¢ ve Kosem Sultan’in ¢ikarlart i¢in Yenigeriler’i

ayaklandirarak, 6z oglu olan Padisah’1 6ldiirtmesi konu edilmistir.

4.2.18. ikinci Perde 8. Sahnenin Sahne Tasarimi Yoniinden incelenmesi

Eserin son sahnesi olan ikinci perde sekizinci sahne, ara perde arkasinda
baslamaktadir. Sahnenin devaminda ara perde kalkar ve yan dekorlarla daraltilmis dis

mekan harem dekoru ile sahne devam eder.

Sahnede kullanilan aydinlatma incelendiginde, eserde Padisah’1, aski ve siddeti temsil
eden kirmizi renk aydinlatmanin tiim sahneye hakim oldugu goriiliir. Gerek fon
aydinlatmasinda gerek ana aydinlatmada kirmizi renk kullanilmis olup, gerekli

yerlerde takip 15181 kullanilarak vurgulanmak istenilen yerler 6n plana ¢ikartilmistir.
Sahnede kullanilan kostiimler incelendiginde:

Padisah: Beyaz giysi ve bordo renk kaftan giymektedir.
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Cellatlar: Oliimii temsil eden siyah renk cellat kostiimii giymektedirler.
4.3.18. Ikinci Perde 8. Sahnenin Miizik Yoniinden incelenmesi

Eserin final sahnesinde, sahne i¢in 6zel olarak yazilmis ney solo ve vurmali ¢algilarin
sololar1 kullanilmaktadir. Iki dakika kirk bes saniye uzunlugunda olan sahnedeki ney
solo Saba makamindadir ve vurmali ¢algilarin katilimiyla seslendirilmistir. Ney soloda
kullanilan vurmali sazlar, K&sem Sultan’in hakimiyetini ve yasanilan siddeti

vurgulamaktadir.

Padisah’in 6liim tiras1 oldugu sahnede Saba makamindaki ney solonun tercih edilmesi
tesadiif degildir. Tasavvuf diisiincesinde ney, dogrudan insani, insan ruhunu ve insanin

yasam ¢ilesini sembolize eden bir enstriimandir (Derin, 2017).

Kaggarlt Mahmut’un Divdn-1 Liigatit Tiirk isimli Tiirk dilini ve kiiltliriinii anlatan
eserinde, ney enstriimaninin Sagu denilen erler i¢in diizenlenen 6liim, erdem ve acilari
anlatan torenlerde kullanildigi anlatilmistir. Harem balesinin final sahnesinde de

Padisah’in adim adim 6liime gidisi ve c¢ektigi cile konu edilmistir.

Saba kelimesi hafif ve letafetli esen sabah riizgari anlamina gelmektedir. Sabah
ezanlart Saba makaminda okunmaktadir. Makamin diger bir adi da Derbeder
makamudir. Biiyiik Tiirk- Islam filozofu ve hekimi Farabi’nin Kitabu’l Musika’l Kebir
(Musikinin Biiyiik Kitab1) isimli makamlarin insan iizerindeki etkilerine deginen
eserinde, Saba makaminin insana cesaret ve kuvvet verdigi anlatilmaktadir (Gliveng,
2004). Saba makam1 ayn1 zamanda dini ve ilahi duygular arttiran, 6liimii ve 6te alemi

cagristiran bir makamdir (Canural, 2020).

Sahne tiim bu bilgiler dogrultusunda ele alindiginda, Padisah’in ney ve Saba
makaminin anlamlarint dogrularcasina, sikint1 ve eziyet ¢ekerek fakat bir o kadar da
gururlu ve cesaretli bir sekilde 6liime gittigi goriilmektedir. Boylelikle final sahnesinde

neden Saba makami ve ney tercih edilmis oldugu acikliga kavusmus olur.

(Saba makami hakkinda ayrmtili bilgi igin bkz. Ikinci Perde 2. Sahnenin Miizik

Yéniinden incelenmesi s.64).

4.4.18. ikinci Perde 8. Sahnenin Koreografi Yoniinden incelenmesi
Eserin final sahnesi giiniimiize dek iki farkli sekilde sahnelenmistir. Eserin promiyer

tarihi olan 1999 yilindan 2014 yilina kadar olan dénemde final sahnesinin ucu agik
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birakilarak Padisah’in akibeti seyircinin hayal giicline birakilmistir. Koreograf

Cimenciler’in bu tercihinin sebebi eserde siddete yer vermek istememesidir.

2014 yilinda Cimenciler sahnede degisiklige gitme karar1 vererek, gercekte olan biteni
seyirciye gostermeye karar vermis ve final sahnesini uzatarak Padisah’in cellatlar
tarafindan idam edildigi sahneyi esere dahil etmistir. (M. Cimenciler, kisisel iletisim,

15 Mart 2021).

Sahne koreografik olarak incelendiginde, ilk olarak dldiiriilecegini anlayan Padisah’in
oliime gitmeden dnce yaptig1 6liim tiras1 izlenir. Oliim vaktinin gelip ¢attigini anlayan
Padisah, kapidan igeri girerek eline bir ustura alir ve biiyiik bir sogukkanlilikla sakalini
tiras etmeye baslar. Padisah’in sert bigak darbeleri karsisinda dehsete kapilan
Giilbeden, biiyiik bir korku iginde Padisah’1 engellemeye ¢aligmakta ve caresizlik
icinde kendini yerlere atarak bir o yana bir bu yana kosturmaktadir. Giilbeden’in
hamlelerine kars1 koyan Padisah, usturayla isi bitince kapidan igeri girer ve elinde bir
kaftanla geri doner. Temiz kaftanini lizerine giyen Padisah, ayaklarina kapanan
Giilbeden’i yerden kaldirir ve veda edercesine sikica sarilir. Tiim bu sahne ara perde

arkasinda gegmekte olup izleyiciye mizansen olarak aktarilmaktadir.

Sahnenin devaminda, Yenigeriler Kosem Sultan 6nderliginde sahneye girer. Ellerinde
kalin halatlar vardir ve aradaki engeli temsil eden perdeyi yikmak istercesine
saldirirlar. Bu sirada miizikte vurmali ¢algilar devreye girer ve sahnedeki gerilim ve
aksiyon iyice artar. Kosem Sultan, sahnenin 6n boliimiinde biiylik sicrama hareketleri
yapmaktadir ve bir yandan da Yeniceriler’e emirler yagdirarak sahnedeki gerilimi

arttirmaktadir.

Devaminda, ara perde yukar1 kalkar ve Yenigeriler Padisah’1 idama gotiirmek iizere
yakalayip, havaya kaldirarak sahnenin ortasina getiriler. Bu sirada Kdsem Sultan,
styahlar giyinmis iki cellat esliginde sahneye giris yapar. Giilbeden ise kenarda dehset
icinde olan biteni izlemektedir ve ne yazik ki elinden bir sey gelmemektedir. Padigah,
giicli yettigince lizerine saldiran Yenigeriler’e karsi koymaya calisir; fakat tek basina
karst koymak miimkiin degildir. Sonunda iki Yeniceri Padisah’1t kollarindan
yakalayarak diz coktiirlirler. Ardindan, Cellatlar Kosem Sultan’in verdigi isaretle
boynuna halat gecirdikleri Padigsah’1 idam ederler. Padisah’in boynunun biikiilmesiyle

birlikte Giilbeden’de biiylik bir actyla kendini yere atar. Hikdyenin sonunda nihai zafer
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zalim Kdsem Sultan’in olmustur. Bdylelikle ikinci perde sona erer ve eser burada son

bulur.

Resim 53. Yenigeriler’in Kusatmasi.

Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim 54. Padisah’in Oliim Sahnesi
Kaynak: DOBGM Arsivi

113



Resim 55. Merih Cimenciler Dansgilarla Birlikte Izleyiciyi Selamliyor.

Kaynak: DOBGM Arsivi
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BOLUM 5
SONUC

urk bale sanatcisi ve koreograf Merih Cimenciler’in “Harem” isimli bale eserinin
Tiirk bal t k f Merih ler’in “H ” li bal

incelenmesi amaglanan ¢alismanin sonucunda:

Cimenciler’in oryantalist Osmanli stilini gz Oniinde bulundurarak koreografisini
gerceklestirdigi  “neo-klasik” stildeki bale eserinin ¢ogunlukla yiiksek teknik
seviyedeki “klasik bale” adimlarindan olustugu tespit edilmistir. Eserin kadin
danscilarinin klasik balenin simgesi olan parmak ucu ayakkabilari ile dans etmeleri,
“Kemal” karakterinin varyasyonun hareket icerigi ve diizenleme agisindan tam bir
klasik bale erkek varyasyon drnegi teskil etmesi, koreografik diizende klasik bale
sistemi i¢erisinde yer alan variation, pas de deux ve corps de ballet ‘nin bulunmasi ve
fouetté, a la seconde tour, pirouette, tour pique, tour dégage, tour en l’air, saut de
basque, tour passé, cabriole ve revoltade gibi ylksek teknik beceri isteyen temel
klasik bale figiirlerinin koreografi i¢inde siklikla yer almasi, eserin temellerinin klasik

bale stili lizerine kurulu oldugunun en biiyiik gostergeleridir.

Bununla birlikte koreografide 6zellikle kol hareketlerinde goriilen oryantalist figiirler,
“Ninni” ve “Stimbiil Aga’nin Hiiznii” sahnelerinde cariyelerin ¢iplak ayakla dans
ettikleri ve koreografisinde ¢agdas adimlarin goriildigli modern dans figiirleri iceren
gurup danslar;, “Koésem Sultan”mn timpani ve bateri esliginde gerceklestirdigi
figiirlerin ritim iizerine kurulmus oldugu sololar ve yine “Kdsem” karakteri i¢in
yaratilan stilize edilmis modern el tutuslari, beraberinde eglence sahnesindeki
folklorik esintiler tastyan figiirler ve “Padigsah”1n varyasyonunda goriilen Zeybek dansi
figtirleri ile klasik Tiirk miizigi ve yerli sazlarin kullanimi, eserin klasik bale stili
tizerine kurulu temellerine giincel bir yaklasim getirerek neo-klasik bir form haline

gelmesini saglamistir.

Eserde yer alan halk dansi ve ydresel imgeler tasiyan figiirler hem geleneksel
danslarimizin Tirk Balesi’ne kazandirilmasma katkida bulunmus hem de Tiirk
seyircisinin kiiltiirel kodlarini harekete gecirmistir. Boylelikle Cimenciler’in “Harem”
ile Tirk Balesi’nin kurucusu Dame Ninette de Valois’nin izinden giden, Valois’in
bizlere biraktig1 miras ve tavsiyeler dogrultusunda Tiirk Balesi’ne 6zlimiizden degerler

kazandiran, bununla birlikte ulusal balemizin gelisiminde ve yabanci izleyiciye
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tanitilmasinda onemli katkilar1 bulunan bir koreograf oldugu sonucu da ortaya

cikmustir.

Yapilan incelemede “Harem”in gerek koreografi agisindan gerekse de artistik,
oyunculuk, miizik ve gorsel acidan zenginligiyle yerli ve yabanci bale izleyicisinde
olumlu bir izlenim birakarak hedeflenen basariy1 yakalamis oldugu ve bale izleyicisini
haremdeki hayat ve kiiltiir konusunda aydinlattig1 sonucuna varilmistir. Inceleme
sirasinda eserin zaman igerisinde birtakim degisikliklere ugradig1 goriilmiis, yapilan
degisiklik ve eklemelerin eseri olumlu yonde etkileyerek anlatimi1 kuvvetlendirdigi

tespit edilmistir.

“Harem”in bu denli basarili olmasinin en énemli nedeni kuskusuz kendi tarihimizi
kendi sazlarimiz ve miizigimiz esliginde anlatan, alaninda ilklere imza atmig 6zgiin bir
eser olmasidir. Eser hem Tiirk halkina hem de yabanci toplumlara Osmanl tarihini ve
kiiltiirtinii tanitmakta aracilik etmistir. Eserin klasik Tiirk musikisi eserleri ve Tiirk
sazlar1 esliginde icra edilmesi, Tiirk motifleri barindirmasi ve secili miiziklerin
koreografi ve hikaye ile yakaladigi uyum ise elde edilen basarinin en biiyiik anahtar1

olmustur.
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EK 1 - BASINDA CIKAN HABERLER VE FOTOGRAFLAR

m = SONDAKIKA GUNDEM EKONOMI YASAM SAGLK DUNYA

HINCAL'IN YER' 23 Aqustas 2012, Pergembe
HINCAL ULUC

Harem'i nihayet yakaladim!..

1 998 nire, 2012 nire?.. Merih Cimenciler,
Harem Balesi'ni, Osmanli Imparatorlugu'nun

Daha o zaman fena halde heveslenmistim
gdrmek icin.. Ama iste, olmayinca olmuyor..
Harem, Tlrkiye'yi dolast.. istanbul, Ankara,
zmir, Mersin, Sivas, Kayseri, kimbilir baska
nerelerde sahnelendi?. Cin'de, Almanya'da oynandi. Afrikalilar, Yeni
Zelandalilar, Amerikalilar, \'spanyol\ar, Ruslar izlediler.. Mersin Balesi, Antalya
Balesi, Ankara Balesi, izmir Balesi dans etti.

Yani, nerdeyse oynamayan bale, oynamadigi sehir, seyretmeyen millet
kalmadi, bir ben, bir tirld denk getiremedim. Her ama her defasinda bir
aksilik ik

Resim EK1. 1. Harem’i Nihayet Yakaladim
Kaynak: Sabah Gazetesi, 23 Agustos 2012

HINCAL ULUG

e Bu Harem kagcmaz!.

Y ani hala gérmediyseniz, bu defa firsati
kagirmayin.. Goérduyseniz, bir daha
gorun.. O kadar guzel gunkt Harem!..

Bodrum'da izleyip nasil bayildigimi yazmigtim.
Bu defa 6nceden uyari.. Yarin ve sali aksami
TiM'de iki gésteri daha yapiyor, Ankara Devlet
Balesi..

Hatirlatayim..

Harem, 1998 yilinda Merih Cimenciler
tarafindan Osmanlinin 700. vili nedenivie

Resim EK1. 2. Bu Harem Kagmaz
Kaynak: Sabah Gazetesi, 14 Nisan 2013
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Giineri Civaoglu

ngunericivaoglu@gmail.com

Yalida Harem balesi

24 Ocak 2010

¢ [v[a]s 4

HAVANIN cildirdidi cuma gecesi... Yadmur kamci gibi vuruyor, rizgar buz gibi
ve sert

Ama...

Sait Halim Pasa Yalisi'min cam salonu dolu...

Harem adli bale gdsterisini izlemek isteyen salon dolusu sanat cilgini orada.
Tiirk musikisiyle bale ancak bu kadar gizel sevisebilir.

Harem bir saray entrikasinin éykisi. .

Padisah, Valide Sultan, cariyeler yeniceriler, platonik &sik harem adasi, saray
ressami...

Ve harika mizik; “Dok Zilfini Meydane Gel, Gidelim Goksu'ya, Sehnaz
Longa, Gelse O Suh Meclise, Kimseye Etmem Sikéyet, Gulninal..."

Batr'yla Dogu'yu harmanlayan bu giizel yapitta reji, kareografi ve libretto Merih
Cimenciler'den. O bir devlet sanatcisi.

Resim EK1. 3. Yalida Harem Balesi
Kaynak: Sabah Gazetesi, 24 Ocak 2010
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Harem Balesi Hattusa’da sahnelendi

Hitit Medeniyeti'nin baskenti Hattusa’nin UNESCO tarafindan Diinya Kiiltir
Miras Listesi’ne alinisinin 30. yili dolayisiyla Ankara Devlet Opera ve
Balesi'nin ilk Tirk bale eseri olan '"Harem’ adli gosterisi, Corumlu
sanatseverlerle bulustu.

GUNCEL @® 02.10.2016, 10:11 (& 02.10.2016, 10:42 @ 861

wuw . corunhaber .net

Resim EK1. 4. Harem Balesi Hattusa’da Sahnelendi
Kaynak: Corum Haber, 2 Ekim 2016

Anayurt SIYASET TURKIYE EKONOMI DUNYA SPOR MAGAZIN KULTUR-SANAT FOTO GALEF

ADOB'dan Almanya'da 'Harem'

Ankara Devlet Opera ve Balesinin hazirladigi "Harem'' adli bale Almanya'nin

Dortmund kentinde sahnelendi.

Resim EK1. 5. ADOB’dan Almanya’da “Harem”
Kaynak: Anayurt Gazetesi, 22 Ekim 2010
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BALE GOSTERISIi BUYULEDi....
12 Mayis 2015 nun

Bolu Belediyesi tarafindan duzenlenen, “Harem” isimli Bale g&sterisi
Abant izzet Baysal Universitesi Bordo Salon’da gerceklestirildi.

Bolu Belediyesi tarafindan dizenlenen, “Harem” isimli Bale gosterisi Abant izzet Baysal
Universitesi Bordo Salon’da gergeklestirildi. Ankara Deviet Opera ve Balesi sanatgilarinin
sahne aldig1 Bale gosterisine ilgi olduk¢a yogundu. 2 perde halinde gergeklestirilen Bale
gosterisi, izleyenlerden de buyiik begeni aldi.

Abant izzet Baysal Universitesi Bordo Salon'da, Bolu Belediyesi tarafindan organize edilen
‘Harem’ isimli 2 perdelik Bale gosterisi oldukca yogun ilgi gérdi. Ankara Devlet Opera ve Balesi

Resim EK1. 6. Muhtesem Gece
Kaynak: Ozgiir Bolu, 12 Mayis 2015

ﬁfe'rliASIr YAZARLAR GUNDEM SPOR SARMASIK EKONOMI SAGLIK IZMIR YASAM GALERI

Harem, Osmanli'y1 Ayvalik'a getirdi
07.09.2011, 00:00 ABONE OL

8. Ayvalik Kiiltiir ve Sanat Gilinleri'nde Ankara Devilet Opera ve Balesi'nin sahneledigi
'Harem’ Osmanli'nin saray yagami ve imparatorlugun en kudretli validelerinden Késem
Sultann entrikalarn ve miizigiyle sanatseveri tarihe gotiirdii

SUAT SALGIN

Ayvalhk Belediyesi tarafindan duzenlenen ve Ayvalik Agikhava Tiyatrosu'nda sergilenen
Harem'in gosterimi, sanatseverlere harika bir gece yasgatti. 3 bin sanatseverin izledigi

O TN O O S S S UM N P F S (AR L S S (N

Resim EK1. 7. Harem Osmanli’y1 Ayvalik’a Getirdi
Kaynak: Yeni Asir Gazetesi, 7 Eyliil 2011
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Bodrum'da 'Harem' gecesi

Osmanh imparatorlugu'nun en parlak dénemlerini anlatan eser, bu konudaki tek
Tiirk balesi olma ozelligi tasiyor

27.08.2009, 00:00 ABONE OL ‘ Google News

ZEKI OZKESKIN (BODRUM)

Antalya Devlet Opera ve Balesi, '7. Bodrum
Uluslararasi Bale Festivali' kapsaminda 'Harem'
gosterisini sundu. Tarihi Bodrum Kalesi'nin Kuzey S
Hendedi'nde sahnelenen gosteri, izleyicilerin
buyuk begenisini topladi.

Osmanh Imparatorlugu'nun en parlak
donemlerinden bir kesiti bale adimlariyla anlatan
eser, bu konudaki tek Turk balesi olma o6zelligi
tasiyor.

30 AGUSTOS'TA SON

Festival, konuk ulke Fransa'dan Marsilya Devlet Balesi'nin gosterisiyle sona erecek. 29-30
Agustos’ta sahnelenecek temsil, birbirinden guzel 3 farkl koreografiyle seyirci karsisina

Resim EK1. 8. Bodrum’da “Harem” Gecesi

Kaynak: Yeni Asir Gazetesi, 27 Agustos 2009
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Resim EK 9. Ozge Basaran “Giilbeden” Roliinde
Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim EK10. Ozge Basaran ve Oliver Spence
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim EK11. Ozge Basaran “Giilbeden” Roliinde
Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim EK12. Ozge Basaran ve Oliver Spence, “Giilbeden” ve “Padisah”
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim EK13. Arzu Dirin “Giulbeden” Roliinde
Kaynak: DOBGM Arsivi

131



Resim EK14. Elif Aktar ve Emre Giiler, “Cesmidil” ve “Kemal”
Kaynak: DOBGM Arsivi

Resim EK15. Elif Aktar ve Emre Giiler
Kaynak: DOBGM Arsivi
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Resim EK16. Ozge Onat “Giilbeden” Roliinde

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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Resim EK17. Cansin Iravul “Kosem Sultan” Roliinde

Kaynak: Tarkan Serengiil Kisisel Arsivi
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Resim EK18. Ilhan Durgut “Padisah” Roliinde
Kaynak: DOBGM Arsivi
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