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Miizik diinyas1 i¢in 6nemli bir yere sahip olan Pablo Casals, tinlii bir ¢ellist olmasinin
yani sira politik goriisii ve durusu ile de saygi duyulan bir sanatgidir. J.S. Bach ¢ello
stiitlerini ¢ello repertuvarina kazandirmasi ise miizik diinyasina olan en biiylik

katkilarindan biridir.

‘Ifadeli Entonasyon’ olarak adlandirdigi entonasyon kavrami, dogal olana ve seslerin
ifadesine verdigi dnemin bir gostergesidir. Entonasyon, eski zamanlardan gliniimiize
sadece miizisyenler ve miizik teorisyenlerinin degil filozoflar ve matematikgilerin de

tizerinde calistiklar1 bir konu olmustur.

Bu ¢aligmada Casals’in hayat, ¢ello teknigine getirdigi yenilikler ve kendi bulusu olan
‘Ifadeli Entonasyon’ kavrami incelenerek; akort sistemleri, entonasyon, yayl
calgilarda entonasyon problemleri ve ¢éziimleri gibi konular tartigilmistir. Egitim ve
performans alaninda calicilara ve egitimcilere farkli bir bakis agis1 saglayacagi
diisiiniilen bu caligmanin, entonasyon algisinda yaratacagi zenginlikle, calicilarin

sahne performansina énemli katkilar sunacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Sozcikler: Casals, Entonasyon, ifadeli Entonasyon, Cello



ABSTRACT

PABLO CASALS: INTONATION AND THE CONCEPT OF EXPRESSIVE
INTONATION

Mamagc, Serdar
Graduate School Proficiency in Art
Advisor: Prof. Zehra Sak Brody

February 2021

Pablo Casals, who has an important place in the music world, is a famous cellist as
well as an artist respected for his political opinions and stances. One of his greatest
contributions to the music world, as well as to the cello repertoire, is J. S. Bach's Suites

for Solo Cello.

The concept of intonation, which Casals calls 'Expressive Intonation’, is an indication
of the importance he attaches to the natural, and to the expression of sounds. From
ancient times to the present, intonation has been a subject that not only musicians and

music theorists, but also philosophers and mathematicians have been working on.

In this study, Casals' life, his innovations in cello technique, and his own invention,
the 'Expressed Intonation' concept are examined. Tuning systems, intonation,
intonation problems, and solutions to intonation problems in string instruments are
also discussed. This study, which aims to provide a different perspective to players
and educators in the field of education and performance, will hopefully make a
significant contribution to stage performance and create a perception of intonation in

its richest form.

Key Words: Casals, Intonation, Expressive Intonation, Cello
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YABANCI KELIMELER SOZLUGU

Bel canto: italyan operasinda 16. yiizyil da baslayan giizel sarki sdyleme teknigi.

Fonograf: Bir plaga ya da benzeri 6zel bir madde iizerine énceden saptanmis olan sesleri

istendiginde yineleyen mekanik diizenekli aygit.

JND (Just Noticeable Differences) : Ayirt edilebilir farkliliklar, fark esigi.
Tempere: Tampere Sistem.

Diyatonik: Tona ait sesler/notalar.

Just Intonation: Dogal Entonasyon.

Meantone: Ortalama ton.

Sintonik: Yaklagik 21 sent olarak hesaplanan koma.

Harmonic: Doguskan.

Harmonic series: Doguskan seriler.

Monokord: Diiz bir 6lgek iizerine iki sabit koprii yardimiyla oturtulmus ve bu sabit kopriiler
arasinda Olgek boyunca istenilen orana gore ayarlanabilen hareketli bir kdpriye sahip tek

telden olusan enstriiman.
Harmonium: Akordeon benzeri perdeli enstriman.

Organum: Baslangicta herhangi bir miizik aleti, daha sonra org i¢in kullanilan isimdir.

Anlamini, Orta Cag’da ilk ¢oksesliligin adi olarak kazand.
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BOLUM 1
GIRIS

Pablo Casals’in klasik miizige, cello ¢alma anlayisina ve entonasyon kavramina
getirdigi yenilikler XX. yiizyilin klasik bat1 miizigi diinyasini biiyiik dl¢iide etkilemis
ve yeni calis teknikleri baslatmistir. Casals, kisisel hayatindaki calkantilari, diinya
gorlsiinii, hayat felsefesini ve i¢inde bulundugu ortamdaki politik kaygilar1 miizigi ile
belli etmistir. Ispanya’da o donemin diktatorii Francisco Franco’ya iilkesinde konser
vermeyi reddederek gosterdigi tavir, miizisyenler ve toplumlara ilham vermistir. Glglii
kisiligi ile miizik diinyasina olan etkileri, ardinda biraktig1 eserler ve cello
repertuvarina kazandirdigr yorumlar XX. ylizy1l miizigine ve ¢ello ekollerine biiylk

izler birakmustir.

Casals’in zamaninda en ¢ok konusulan tarafi olan diinya goriisii ve bir miizisyen olarak
o zamanin politik durumuna gosterdigi tepkiler disinda, ardinda biraktig1 ve miizik
repertuvarina kazandirdigi en biiylik miras kuskusuz cello teknigine getirdigi
yenilikler olmustur. Ayrica, J. S. Bach’in Solo Siiit kayitlar1 ve piyanist A. Cortot ve
kemanct J. Thibaud ile beraber kurarak uzun yillar konserler verdigi trio ile ylizyila
damgasini vurmustur. Casals’in ismini tasiyip hala devam eden ve en eski ve prestijli
miizik festivallerinden olan “Uluslararasi Parades Casals Miizik Festivali” diinyanin
her kosesinden gelen biiylik sanatgilara yer vererek misyonunu devam ettirmektedir.
Calismanin ve kendini gelistirmenin siirekliligine inanan Casals, hayatinin son
donemlerine kadar ders vermis, ardinda daha iyi bir diinya birakma hayali ile

yasamistir.

Casals, cello ¢alis teknikleri iizerine pek ¢ok aragtirma yapmis ve buldugu yeni
teknikleri 6grencileri ile paylagsmigtir. Bu teknikler ¢ello calmayi kolaylastirdig: kadar
miizikal ifadenin 6ne ¢ikmasini amaglayan ve sahne performansina katki saglayacak
buluslar olarak onay gérmiis ve giiniimiizde de hala uygulanan temel teknikler olarak

miizik literatiiriine ge¢gmistir.

Bu c¢aligmada, Pablo Casals’in miizik anlayisina ve miizisyen kisiligine deginilmekte
ve miizik diinyasina kazandirdig1 “ifadeli Entonasyon” kavrami detayl bir sekilde

incelenmektedir.



Birinci boliimde, Casals’in kisaca sanatsal kisiligine deginilerek ¢ello teknigine

getirdigi yenilikler incelenmektedir.

Ikinci boliimde, entonasyon ve akort sistemleri, yayl calgilarda entonasyon, ifadeli
entonasyon kavrami ve entonasyon gelisimine yoOnelik Oneriler gibi konular

aciklanmaktadir.

Caligmanin temel amaci, XX. ylizyilin en biiylik sanat¢ilarindan biri olan Pablo
Casals’in miizigini anlayarak kendini ifade etme sekli hakkinda fikir edinmek, farkl
donemlerde kullanilan akort sistemlerini inceleyerek Casals’in yarattigi entonasyon
kavramu ile ¢ello calma teknigine kazandirdigi bu 6nemli adima dikkat ¢ekerek, miizik
ve performans alanlarina katkida bulunmaktir. Konuyla ilgili Tiirk¢e kaynak eksikligi
ve yabanci dilde basili olan kaynaklarin kiitiiphanelerde yer almamasi baslh bagina bir
problem yaratmaktadir. Diinya miizik literatiiriinde ¢ok genis yer bulmasina ragmen
tilkemizde sadece cok az sayida arastirma konusu olmustur. Belki de bu yilizden
kendisi ve yarattig1 entonasyon kavrami ile ilgili neredeyse hi¢ bir Tiirk¢e kaynak
bulunmayan “Casals: Entonasyon ve Ifadeli Entonasyon Kavrami” konusunun
incelenmesi ile Tiirkiye’de bulunan bu boslugun doldurulmasi amacglanmistir.
Literatiir tarama teknigi ile yapilan ¢alismada, veri toplama ve bu verileri

derinlemesine inceleyerek olusan bir arastirma yontemine bagvurulmustur.



1.1. Casals Ve Sanatci Kisiligi

“Monotonluk miizigin en kotii diismanmidir” Pablo Casals (Henle, 1975, s. 24).

Resim 1 Casals Puerto Rico'daki Evinde Caligirken

XX. yiizyilin en biiyiik ¢ellisti varsayilan ayrica seckin bir besteci, sef ve piyanist olan
Pablo Casals, 1876’da Ispanya’nin Katalonya bolgesinde miizisyen bir ailede dogdu.
Babasi kilisede org calar, koroda sarki soyler, evde ise Casals’a piyano Ogretirdi.
Casals dort yasina geldiginde piyano ¢calmaya basladi, bes yasinda koroya katildi, alti
yasinda babasi ile birlikte beste yapmaya basladi ve dokuz yasina geldiginde keman
ve org ¢almay1 6grendi. On bir yasinda ise bir oda miizigi konserinde gordiigii ¢celloyu
calmaya karar verdi. ilk cello derslerini Jose Garcia’dan alan Casals, Barcelona

Belediye Konservatuvari’nin ¢ello, piyano ve kompozisyon bdliimlerinden birincilikle
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mezun oldu. On sekiz yasinda Madrid Konservatuari’na girerek Tomas Breton ve
Jesus de Monasterio ile kompozisyon ve oda miizigi ¢alisti. Briiksel Konservatuari’nda
bir siire Edouard Jacobs ile ¢ello ¢alist1. Ispanya’da opera orkestralarinda gello ¢alds.
Liceu Okulu’nda 6gretmenlik yapti. Bu siire zarfinda 6grencilerini o zamanin sert ve
eski moda olan yay tutus tekniginden ¢ikartmak iizerine yogunlasti. Ogrencilere kendi
tirettigi parmak numaralar1 ve arse yontemlerini kullanmay1 dgreterek, tizerinde ¢ok

kafa yordugu bu yeni teknigi kullanan gellistler yetistirdi.

Casals her zaman eski moda siki disiplinli egitmenler ile calismisti. Celloyu kendi
istedigi gibi ifadeli calmakta gdsterdigi 1srar, ¢gello performansinda devrim niteliginde
yeni bir yol agmis ve ¢elloyu daha popiiler bir solo enstriiman haline getirmistir. E.
Feuerman, C. Cassado, M. Eisenberg, R. Garbusova, P. Fournier, P. Tortellier, C.
Bunting, M. Gendron ve M. Rostropovich gibi isimleri onun 6gretisinden yararlanan
cellistler olarak sayabiliriz. Barcelona’nin miizik ve kiiltiir gevresine 1889 yilinda bir
kafede her aksam ii¢ saat ¢ello calarak giren geng Casals, konser kariyerine 1891°de,
seflik kariyerine ise 1919 yilinda basladi. Parlak ve etkileyici teknigi ile kazandig

uluslararasi s6hret her zaman emsalsiz sayilmistir (Stowel, 1999).

J. S. Bach’in egitim amaciyla yazildig: diisiiniilen solo ¢ello siiitleri, XX. yiizyilda
efsanevi cellist Pablo Casals tarafindan tekrar miizik diinyasina kazandirilmis ve
unutulmaktan kurtularak popiiler olmustur. Bu eser, 1824 yilindaki ilk basilmis
edisyonuna kadar neredeyse yilz yildan daha fazla siire seslendirilmemistir.
Bestelenmesinden ¢ok sonra Bach arastirmacilarinin ve yalnizca kiigiikk bir grup
profesyonel mizisyenin haberdar oldugu eser konser salonlarinda ¢alinmaya uygun
olmadiklar1 diistintilerek yeteri kadar dnemli goriillmemistir. Casals J. S. Bach Cello
Suitleri’ni yillar sonra ilk kez seslendirmis ve eserin ¢ello repertuvarindaki 6nemi

gittikce artmistir (Topoglu E. E., 2019).

Casals’inJ. S. Bach’in eserlerine getirdigi yorum, miizik ile ilgili tiim alanlarda cagdas
calicihgin akisim bilyiik olgiide etkilemistir. Ozellikle J. S. Bach sditlerinin
yorumunda gosterdigi ustalik ve calis teknigi enstriimanin fiziksel engelleri ele
alindiginda daha da sasirticidir. Bu yorumlar zamanin miizik otoritelerince olaganiistii
nitelikte kabul edilmistir. Sanatcilarin, eserleri bestecinin stiline gore degil kendi
zevklerine gore yorumladiklart Post Romantik Donemde Casals'in yaklagimi, yepyeni

bir bakis a¢is1 getirmistir. Casals, her bestecinin kendi stiline ve yorumuna bir



samimiyet ve derinlik getirmistir. Onun i¢in sanatin mekanigi ikincil dnemde, miizikal

diisiince ise sanatin en 6nemli unsuru olmalidir (Gokgen, 1995).

Casals’1n ciimle ve ritimlerdeki 6zgiir ifade bi¢gimi, miizigin dogal ve yogun bir sekilde
lirik oldugunu hissettirir. Barok Donemden bu yana Bach Solo Cello Siiitler, barok
tarzin yan1 sira daha romantik girisimler de dahil olmak {izere birgok farkli sekilde
yorumlanmistir. Casals’in Bach yorumlar1 diger performanslarla karsilastirildiginda

hala 6rnek olarak gosterilmektedir (Sanderson, 1997).

Akorlar ve cift sesler sayesinde doguskan sesler ile polifonik ¢calmanin daha miimkiin
oldugu kemanin aksine ¢ello, tellerin arasindaki bosluklar, enstriimanin boyutu ve
araliklart gibi nedenlerle sadece tek sesli ¢almaya indirgenmistir. J. S. Bach Cello
Suitleri’nin karmasik yapisini, ¢izgisini ve rengini ortaya ¢ikartmak i¢in gereken renkli
dinamikler, zengin vibrato, dnemli notalar1 daha fazla duyurabilme ve dogru bir
entonasyona sahip olarak ¢alabilme, enstriimanin yardimi olmadan, tamamen g¢ellistin
kendi becerisine baglidir (Eisenberg, 1943).

Casals’tan dnce cello suitleri karmasik teknik alistirmalar olarak goriiliiyordu. Yirmili
yaslarindayken Casals sitleri seyirci éniunde ¢alan ilk mazisyen oldu. Katalan cellist,
1936'da Ispanya I¢ Savasi sirasinda Londra'daki Abbey Road stiidyolarinda ikinci ve
tiglincti stitleri kaydetti. 1938'de Ispanya Cumhuriyeti, Franco’nun milliyetcilerine
kars1 kaybedilen bir savas veriyordu. Bu zamana kadar Casals, Ispanya siniria yakin
kiiciik bir Fransiz kdyiine yerlesmisti. Paris’te birinci ve altinci siiitleri kaydetti, ancak
Franco savasi kazandiktan sonra, 1939'a kadar dordiincii ve besinci siiitlerin kaydini
bitirmedi. ispanya I¢ Savasi patlak verdiginde Casals, Franco’nun diktatrliigiinii
protesto etti ve anavatanindan Fransa'ya kacti. Orada aym1 zamanda Ispanyol
milteciler olan ve su anda New England Konservatuvari’nda ¢ello 6gretmeni olan Luis
Claret' in ebeveynleri ile arkadas oldu. Sonra II. Diinya Savasi basladi (Kim & Claret,
2019).



Resim 2 Geng Luis Claret, Casals ile Ders Yaparken

Pablo Casals 1905 yilinda kemanci Jacques Thibaud ve piyanist Alfred Cortot ile
zamanin en Unlu triosu olan Cortot Trio’yu kurdu. Trio 1906 yilinda ilk konserini
verdikten sonra o dénemin en parlak grubu haline geldi ve benzersiz bir sohret
yakalad1 (Orgel, 2020).

Trio Avrupa turnesine basladiginda repertuvarlart kiigiiktii, sadece Schumann ve
Beethoven Triolar1 kaydetmislerdi. En ¢ok caldiklar1 eserler Haydn’in Sol Major
Uclusti (39 performans), Schubert’in Si Bemol Major Triosu (49 performans) ve
Schumann’in Re Min6r Triosuydu (37 performans). Emanuel Moor Cortot Trio igin
bir ¢l kongerto ve bir trio yazdi. Son konserlerini 27 Mart 1934'te gerceklestirdiler.
Konserde Sol Major Haydn Trio ve Re Mindr Mendelssohn Trio caldilar. Son
konserlerinden sonra Pierre Fournier artik normal bir oda miizigi ortakligi i¢in zaman
bulamayacak kadar mesgul olan Casals'in yerini aldi. Casals, Il. Diinya Savasi
sirasinda trioyu kurmus oldugu arkadaslariyla siyasi duruslari nedeniyle koptu.
Arkadasgligimi Cortot ile diizeltmesine ragmen, Thibaud ile hi¢ barismadi (Potter,
2020).


https://d279m997dpfwgl.cloudfront.net/wp/2019/10/1018_casals07.jpg

Resim 3 Trio Cortot Sanatgilar1 (Casals, Thibaud, Cortot)

Her biri solist olarak isim yapmis olan miizisyenler, karakterleri ve mizaglari
birbirlerinden ¢ok farkli olsa da miizikal diisiince ve ifadelerini dikkat cekici ve
anlagilir bir sekilde kaynastirmiglardir. Grubun birlikte gecirdigi ¢ceyrek asirlik donem
icinde sahip oldugu repertuvarin muhtesem yorumlari o zamanin kayit teknolojilerinin
yetersiz olmasi sebebiyle maalesef iyi bir ses kalitesinden yoksun sekilde
kaydedilmistir. 1925'te mikrofon ve kayit teknolojisi gelistikten sonra ise trionun

yaptig1 kayitlardan elimize sadece birkag dinlenebilir kayit kalmistir (Salter, 2020).

1927-1928 yillarinda yapmis olduklart Mendelssohn ve Schumann kayitlari igin
piyanist Paul Orgel, bircok modern piyanolu trionun son hedefi olan teknik ustalik ve
kusursuz birlikteligin, bu sanatgilar i¢in sadece baslangi¢ noktasi oldugunu séylemistir

(Orgel, 2020).

Casals yaptig1 konserler, kayitlar ve trio ¢aligmalarinin yani sira, 1920’lerin basinda
Barselona’da kurdugu “Orquestra Pau Casals” ile seflik kariyerini de ylriitmiistiir.
Orkestra dokuz yillik ¢alismanin ardindan Avrupa'min en iyi orkestralarindan biri
haline gelmistir. Diinyaca taninmis solist ve seflere programinda yer vermeye baslayan
orkestranin daimi sefligi ve solistligini yapan Casals, bu orkestranin diinyaca taninir
hale gelebilmesinde ¢ok etkili olmustur. Casals boyle bir orkestrayi kurup ekonomik
olarak devamliligini siirdiirebilmesi icin kendi birikimlerini kullanmistir (Garza,
1993).



Prades Festivali ise her yil Perpignan’a 40 kilometre uzakliktaki Fransa'nin kiigiik bir
dag koyl olan Prades'de dizenlenir. 1939'da Pablo Casals, General Franco'nun
Ispanya'daki rejimine kars1 bir protesto olarak kendisini oraya siirdii. On yil sonra
kemanci Alexander Schneider, Casals’1 ziyaret etti ve ona ¢ok 6nemli bir Amerika
turnesi teklifinde bulundu fakat Casals bunu kabul etmedi. J. S. Bach'in 6liimiiniin iki
yiiziincii yilin1 anmak i¢in miizisyenleri Prades'e davet etme fikrini ise kabul etti.
Prades Festivali’nin basarisi, Temmuz ve Agustos aylarinda her yil tekrarlanmasina
yol acti. Festival bolgesel ve ulusal hibelerle finanse edilen bir dernek tarafindan
yonetilmekteydi. Davet edilen sanatcilar arasinda Rudolf Serkin, Isaac Stern, Clara
Haskil, Alexander Schneider, William Primrose, Marcel Dupré, Pierre Fournier ve
Henryk Szeryng vardi. Saint Michel de Cuxa Romanesk Manastiri’nin kiigiik
Kilisesinde verilen konser programlar1; Bach, Beethoven, Mozart, Schubert, Brahms’in
eserlerinden olusmustur. Bununla birlikte festivalde, cagdas miizigin ortaya ¢ikmaya
baslamasiyla 1994'te Penderecki' ye bir aksam ayrilmistir (Samuel, 2001).

Her zaman yoksullugun acisin1 anlayan ve miizigini insanlara yardim etmek igin
kullanmis olan Casals, Sovyetler Birligi, Almanya ve Italya gibi hiikiimetlerin
vatandaslarina kotii muamele ettigi iilkelerde konser yapmay1 reddetmistir. Acimasiz
Ispanyol I¢ Savasi'ndan (1936-39) sonra, General Francisco Franco, Ispanya'nin
diktatorliik kontroliinii ele gegirdiginde, Casals Ispanya’y1 terk etmis ve Franco
iktidarda oldugu siirece asla geri dSnmeyecegini agiklamistir. Once Fransa'nin Prades
kentine ve sonra San Juan Puerto Rico’ya yerlesen Casals, 1973 yilinda doksan alt1
yasinda Olmiistlir. 1946'ya kadar Franco gibi tiranlar1 protesto etmek icin ¢ok nadir
olarak konser vermistir (Fundacio Pau Casals, 2020). Haksizliklara ve savasa karsi
gosterdigi bu cesaretli durusu ile essiz sanat¢i kisiligi birlesince miizigin ve
muzisyenlerin kitleleri etkileyebilecegini kanitlamis, ardinda biitiin sanat¢ilarin 6rnek

almasi gereken bir miras birakmistir.

1.2. Cello Teknigine Getirdigi Yenilikler

Casals’in miizik diinyasina katkilartyla XIX. yilizyilin estetigi yeni olasiliklarla
bulustu. Miizik egitimcisi Robert Philip 1992 yilinda yazdigi “Erken Kayitlar ve
Mizik Tarz1” kitabinda soyle soylemistir: “Gelenekselden modern yaklagsima gegisten
kurtulan tiim yayli ¢algicilardan, eski ve yeni stillerin erdemlerini birlestirmeyi en Gok

basaran kisi ¢ellist Casals’tir” (Falta, 2020, s. 48).



Cello solisti, oda miizikg¢isi ve ayni zamanda egitimci olan Bonnie Hampton 1958
yilinda Pablo Casals ile yapmis oldugu derslerden su sekilde bahseder:
Casals’1n enstriimanin her yerinde harika bir rahatligi vardi ve ¢almaktan biiylk
keyif aliyordu. Onun yogun elestirel isitme duyusunun farkina hemen varilirdi.
Kisi siirekli olarak miizigi gergeklestirmenin milkemmelligi i¢in ¢abalamali ve
her zaman anlam kesfinin farkinda olmaliydi. Casals, eserlerin gergek
karakterine ulagsmak icin dikkat ¢ekici bir yetenege sahipti. Duygularla dolu
ritmik, armonik ve yapisal formun netligi ve dengesine sahipti. Casals derslerde
genellikle 'dogal' kelimesini kullanirdi. Nitekim doga onun igin bir ilham
kaynagiydi. Siirekli degisim, sonsuz renk ¢esitliligi, doganin ve yasamin temel

ritmi gibi konular1 benzetmelerde kullanirdi (Hampton, 2013, s. 80).

1.2.1.Vurmah Teknik (Percussive Technique)

~ . 66

Bu teknik Casals’in ¢ello ¢almaya getirdigi “vurmali teknik” olarak adlandirilan sol el
teknigini kapsar. Ana prensip, enerjik bir sol el hareketinin saglanmasidir. Bu teknikte
sol el parmaklari seri bir sekilde tugeye vurur ve ayni1 anda parmaklar rahat birakilirken
tel cekilerek net bir ses elde edilir. Bu sekilde parmak bir pozisyon igerisinde kat1 bir
sekilde durmadan tek basina hareket Ozgiirliigii kazanir. Bu ekol ayni zamanda
Eisenberg, Bunting ve Stutschevisky’nin sol el 6gretisinin temelini olusturmustur.

Bonnie Hampton ise Casals’in sol el teknigi ile ilgili su ifadeleri kullanmistir:

Sol eli esnekti ve aymi zamanda giigliiydii. Parmaklarmi telin {izerine
koydugunda onlar1 hizli ve yay benzeri bir hareketle, serbest olarak birakirdi,
bu da konusma benzeri bir netlik saglardi. Elinin esnekligi, parmaklarini agarak
kullanmasina izin verirdi, bu yilizden {iglincli parmagini {igiincii ve dordiincii
pozisyonlarda dordiincli parmaginin yerine kullanirdi. Parmak numaralar
bazen sira disiydi, ama her zaman c¢ikardigi sesin netligini diistinerek

olustururdu (Hampton, 2013, s.81).

1.2.2. Kertenkele Hareketi (Lizard Movement)

Casals’in vurmali tekniginin bir uzantis1 ise “kertenkele hareketi” olarak adlandirilan
sol kol hareketidir. Tiim kolun seklini bozmadan seri bir sekilde pozisyonlara
ulagsmasini saglayan hareket, pozisyon gecisini giivenli bir sekilde gerceklestirmeyi
amaglar ve ilk 6nce yaysiz olarak calisilmalidir. Asil amag, hizli ve temiz bir hareket
tiretmek ve bunu, sonrasinda tam bir rahatlama ile birlestirmektir. Sol koldaki kuvvet,
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parmaklarin siirekli baskisiyla degil tim kolun agirhigindan gelmelidir (Cherniavsky,
1952).

1.2.3. Sag El Teknigi

Casals yayda kullanilan dinamik vurgu ve agogic vurgu (Bir notayi, normal zaman
degerinin biraz iizerinde, genisleterek vurgulama) arasindaki farki fazlastyla belirterek
gosterme yoluna gitmistir. Dirsek de dahil olmak {izere, sag kolda tamamiyla serbest
hareket 6zgiirliigii gelistirmeye ¢alismistir. Bu hareket tiim yay teknigini daha giiglii
ve daha kolay hale getirmistir (Stowel, 1999).

Bonnie Hampton, Casals’in sag kol teknigini dengeli, 6zgiir ve giiglii olarak
nitelendirmistir. Sag el artikiilasyonunun ¢ok iyi olmasinin nedeni olarak, parmaklarin
yay Uzerinde siirekli degisken bir basinci olmasidir. Casals Fransiz-Belgika yay
tutusunu kullanmistir. Arseyi farkli basing ve hizlarda yayin tel ile kontagina

odaklanarak kullanmistir (Hampton, 2013).

Resim 4 Fritz Henle Goziinden Casals'in Arse Tutusu

1.2.4. Vibrato

Viyolonsel metodolojisi her zaman kemanin daha gelismis metodolojisini yakindan
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takip etmistir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz-Belgika Keman Okulu’nun
uygulamaya basladigi ‘siirekli vibrato’ teknigi, Casals’in bu vibratoyu kullanmaya
baslamasiyla viyolonsel ¢alma teknikleri arasina girmistir. Vibratoyu her zaman
miizigin karakteriyle eslestirmis ve dnceden planlayarak kullanmistir. Casals vibrato
icin su ifadeleri sOyler: “Vibrato 'nun etkileyici olmasi, nasil uygulandigina baghdur.
Vibrato, duyarliligi ifade etmenin bir yoludur, ancak bunun bir kaniti degildir” (Falta,
2020, s. 49).
Casals siirekli ayni olan ve sabit bir sekilde kullanilan vibratonun sikici ve tek diize bir
ses cikaracagina inanirdi. Her notanin vibratolu olmasi gerekmedigini sOyler ve
etkileyici melodilerde bile vibratolu notalar arasinda agik teller kullanilabilecegini
belirtirdi (Falta, 2020).
Casals “Ifadeli Entonasyon” olarak isimlendirdigi, “notay1 tona gore ve tondaki
onemine gore sekillendirme” kavramiyla geleneksel metotlara gore parmaklar
pozisyonda sabit tutmak yerine, sol elde parmaklari bireysel kullanmanin vibratoyu
kolaylastirdigin1 savunmustur. Vibrato bir resimde renk paletinin kullanilmas1 gibi
bircok ton ve niians liretebilecek kapasitede kullanilmalidir.
1958’deki derslerinden derledigi notlarinda Bonnie Hampton, Casals’in vibratosu ile
ilgili sunlar1 sdylemistir;
Casals'in vibrato kullanimi, miizigin karakteri ve dinamiklerine gore
sekillenirdi. Eserin igerigine ve ¢alinan tele bagli olarak vibratonun hizini ve
genisligini kontrol ederdi. Do telinin dogal titresimlerinin, ‘bel canto’ vibrato
kullandig1 La telinden daha yavag olmasi gerekirdi, bu nedenle Do telinde daha
genis ve daha yavas bir vibratoya ihtiya¢ duyardi. Vibratonun yiizeysel degil,
notanin i¢inde olmasi1 gerektigini ve perdenin tam merkezinden baslayarak
calinmasini sOylerdi (Hampton, 2013, s. 81).
Casals ‘diminuendo’yu da “miizigin yasamsal par¢alarindan biri” olarak nitelendirmis
ve hissetmistir. Ona gore ‘diminuendo’nun kurallart miizigin iletisiminde oldugu

kadar, konusma sanatinin da vazgegilmez bir unsurudur (Stowel, 1999).

1.2.5. Akort

Entonasyonun etkisi genellikle bir pasajin forte veya piyano ¢alinmasina bagli olarak
farkli olacaktir. Bu nedenle Casals sahnede akordunu ‘mezzo forte’ olarak yapmay1
tercih etmistir. Casals sonatlar1 ¢alarken entonasyonunu tam olarak piyanoya gore

ayarlamasi gerektigine inanmiyordu. Ayni anda ayni notay1 farkli perdelerde ¢aliyor
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olsalar bile yayli bir enstriimanin miizigin gerektirdigi dogru entonasyon ile
calmasinin iki enstriiman arasindaki hayati ortaklik i¢in ¢ok daha 6nemli olduguna
inaniyordu. Cellonun sahnede daha iyi tinlamasi ve seyirciye daha kolay bir sekilde

duyulabilmesi i¢in akordunu biraz daha tiz olarak yapiyordu (O'Malley, 2017).
Cellist Jensen ise Casals’in akort diisiincesiyle ilgili sunlari soylemistir:

Casals piyano ile kongertolar ve sonatlar calarken ¢ok tiz major ¢l ve yeden
sesleri kullandi. Onun fikirlerinden biri, ¢ello akordunu piyano veya
orkestradan biraz daha tiz olarak ayarlamakti ve bu fikir ¢ellonun dinleyicilere
biiyiik bir salonda zahmetsizce yansitilmasina izin verirdi. Bununla birlikte J.
S. Bach kayitlarinda ¢ift seslerin ¢gogunda Just Intonation kullanmustir (Janof,

2018, Intonation bolimu, parag. 14).
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BOLUM 2
ENTONASYON

Yeni Harvard Miizik S6zIliigii’niin tanimina gére entonasyon, miizik toplulugunda ton
icinde calabilme veya sdyleyebilmedir. Biitiin yayli ¢algilarda dogru entonasyonda
calma, dogru dinlemeye, teknik beceriye ve iyi bir ¢algiya baghdir (Topoglu O. ,
2010).

Entonasyon, miizikal baglamlara gore sesin performansiyla ilgili oldugu i¢in miizigin
en ilgi cekici teknik ve etkileyici yonlerinden biridir. Perdesiz calgilar iizerinde
performans gosterenler, seslere gore perdelerin belirlenmesine yonelik bir egilim
gostermektedirler. Ornegin; perdelerin belirli gamlar (zerinde yerini belirlemek,
tesadiifi isaretlemeler, isimleri farkli yazilip ayni sesleri veren (Sol diyez ve La bemol)
ve anarmonik olarak adlandirilan sesleri farkli konumlandirma gibi (Yarbrough &
Ballard, 1990).

Bir tel iki ucu tutulmus bir sekilde titrestirildiginde saniyede belli bir hizda titresecek
ve zamanla sénumlenecektir. Telin iki ucu arasindaki titresim sikligina ses frekansi
denilmektedir. Ornek olarak telin bu titresim sayis1 saniyede 440 olursa, bu frekansta
elde edilen nota piyano klavyesinin ortasindaki La notasi olacaktir. Bu tel ortadan
tutturulup tekrar titrestirildiginde ise bir 6nceki titresimde elde edilen frekansin iki kati
hizda yani saniyede 880 kere titresecek ve La sesinin oktavini olusturacaktir. Bu da
piyanodaki ortadaki La notasinin bir oktav iistiindeki La olacaktir. Diger bir 6rnekte ¥4
oraninda iki ucundan tutturulan telin titresmesi sonucu tel 440x3 = 1320 kere titresecek
ve bu titresim sonucunda da Mi notasini olusturacaktir. Mi notast La notasinin
dominanti yani ¢ekenidir. Klasik armoninin temel tasi1 olan I — V — I hareketliligi
aslinda seslerin dogas1 geregi var olan ve fiziksel olarak formiile edilebilen yapidan
kaynaklanmaktadir. Pisagor ses iizerine olduk¢a dnemli ¢aligmalar yapmis ve sesin

matematiginin temellerini atmigtir (Germen, 2013).

Entonasyon miizik egitiminde, ¢algi topluluklarinda ve korolarda bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik egitimcileri i¢in gen¢ 6grencilere dogru entonasyonla

calmalarin1 6gretmek pedagojik bir zorluk olmustur. Entonasyon sadece g¢algi
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egitimindeki teknik bir zorluk degil ayn1 zamanda isitme egitimini de ilgilendiren bir
konudur. Yayli ¢algilarda dogru entonasyon ile ¢alabilmek énemli bir konudur ¢linki
calic1 dogru entonasyon ile ¢alabilmek i¢in parmaklari ile bir tele neredeyse sifir hata
pay1 ile basmali notalarin ton i¢inde duyulabilmesi i¢in el ve kol pozisyonunu da dogru
entonasyona yardimci olacak sekilde ayarlayabilmelidir. MUzikal performans, hem
biligsel hem de motor beceriler konusundaki arastirmalar i¢in zengin bir alandir. Fakat
entonasyonun hem 6lgme yontem ve teknolojilerindeki sinirliliklardan hem de kisiler
arasindaki degiskenligin fazlaligindan dolayi, dogru entonasyonun nasil elde
edilebilecegi ile ilgili cok az sayida aragtirma yapilmistir. Hatta bu konuda yaylh
calgilarla ilgili arastirmalarin sayisi daha da azdir (Topoglu O. , 2010).

Eylem olarak entonasyon, miizik performansinin 6gretilmesinin nihai hedeflerinden
biridir, ancak sonu¢ olarak entonasyon, sire¢ boyunca dikkat edilmesi gereken
gercekei bir sonucg olabilir. Iyi bir karakteristik ton kalitesinin gelistirilmesi, en
deneyimsiz yeni baslayanlarin bile ulasabilecegi bir beceridir. Iyi ton kalitesinin
gelismesinin bir sonucu olarak, sanat¢ilar ve performans topluluklarinin daha uyumlu
ses ¢ikaran performanslar tiretmesi muhtemeldir. Ton kalitesi, performans egitiminin
temelinde yer alan becerilerin dogrudan bir sonucudur. Bu beceriler dogru durus, nefes
teknigi, artikiilasyon, nefesli ¢algilarda dudak pozisyonu, yayli ¢algilar ig¢in yay ve
enstriman tutma olarak sayilabilir. Cogu zaman 6grenciler bu becerileri yalnizca kendi
eylemlerine odaklanarak basarili bir sekilde uygulayabilir ve gosterebilirler. Bu erken

muzikal gelisimin 6nemli bir 6zelligidir (Morrison & Fyk, 2002).

Cello egitmeni Hans Jorgen Jensen’e farkli akort sistemleri géz oniine alindiginda iyi

bir entonasyon ile ¢calmak ne demektir diye soruldugunda cevabi su sekilde olmustur:

Bu sorunun cevabi tarih boyunca degisti. Ornegin, Barok Dénem’de iyi bir
entonasyon olarak kabul edilen sey, simdi alistigimizdan ¢ok farklidir. Bununla
birlikte, iyi entonasyonu neyin olusturduguna dair temel bir ¢er¢eve olusturmak
6nemlidir. Boylece kisi saglam bir temele sahip olur ve sonra daha fazla giiven
ve istek ile entonasyon problemi ile ilgili kesin kararlar alabilir. Bir viyolonsel
egitmeni olarak, 6grencilerimle entonasyon calismaya her zaman c¢ok fazla
zaman harcadim. Entonasyon hakkindaki teorileri agiklayabilmek isimi ¢ok
daha kolaylagtirdi ama sonugta her seyin dinleme ve parmak pozisyonunu
ayarlama ile ilgili oldugunu her zaman vurgulamaya ¢alisim (Janof, 2018,

Intonation bdlimd, parag.3).
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Miizisyenler performanslarini dogru ve hatasiz bir entonasyon ile gerceklestirmek igin
cabalarlar fakat bu yillar siiren bir miizik egitimi gerektirir. Mizikteki entonasyon
kavram ozellikle topluluk performanslarinda perdenin hangi derecede dogru olarak
tiretilecegi olarak tanimlanir. Salzberg entonasyon dogrulugunu bir miizisyenin perde
sapmalarini algilama ve kendi performansi sirasinda uygun sekilde ayarlama yetenegi
olarak tanimlamistir. Ayrica Morrison ve Fyk, entonasyonu sabit bir mizikal cuimlede
perdelerin ve araliklarin manipiilasyonu olarak tanimlar. Bu fikir iki seviyede; Perde
Ayirt Etme: iki ardisik perde veya tek bir perdenin iki farkli 6rnegi arasindaki farklari
ayirt etme yetenegi ve Perde Eslestirme: bir miizisyenin belirli bir perdeyi tam olarak

yeniden iiretme yetenegi olarak tanimlanir (Topoglu O. , 2010).

2.1. Perde Ayirt Etme (Pitch Discrimination)

Iyi entonasyon, mizikal olarak hassas bir performansin karakteristigidir, ruhun
giizelligini ve etkileyici niteliklerini destekler. Ancak bu, temel miizik unsurlarinin
dinleyici tarafindan fark edildigi miizikal olarak anlasilabilir bir performans i¢in bir 6n
kosul degildir. Bir performansin bir dinleyiciye anlasilabilir olmasi i¢in, eszamanl
perdeler (akorlarda oldugu gibi) ve ardisik perdeler (melodilerde oldugu gibi)
arasindaki iligkileri iceren makul derecede dogru ve spesifik bilgileri iletmesi gerekir.
Bu bilgilerin anlasilir olmasi igin, dinleyiciler Perde Ayrit Etme yetenegine sahip

olmalidir.

Ayirt etme yeteneginin en kiigiik seviyesi, sadece goze carpan frekans farkliliklarini
veya JND (Just Noticeable Differences) sadece fark edilebilir farkliliklar1 6lgerek
tamimlanir. JND yani Tiirk¢e anlamiyla fark esigi, dinleyicinin mizik deneyimine,
egitimine ve kullanilan test prosediirlerine bagl olarak degisebilir. Elverisli deneysel
kosullar gbz 6niine alindiginda, dinleyicilerin 2 komadan (0.02 yar1 ton) daha kiiciik
farkliliklar1 tanimladigi bulunmustur. Alternatif olarak daha fazla muzikal bilginin
varligi dinleyicinin daha kapsamli bir degerlendirme yapmasina izin verebilir. Bir
performansta aktarilan miizikal bilgileri anlamak i¢in, dinleyiciler sadece perdeleri
ayni veya farkli olarak tanimlamakla kalmaz, ayn1 zamanda perdeleri melodik veya
armonik igleve gore siralamalidir. Bu tiir bir siralama, dinleyicinin kesin perde
dogrulugunu goz ardi etmesini ve bunun yerine Ogrenilen kurallara gére perdeler
arasindaki araliklr iliskiye odaklanmasini gerektirir. Frekansit oldukca yakin olan

birkag perde, ayni nota adiyla isimlendirilmistir. Benzer sekilde, tanidik bir armonik
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veya melodik baglamda, boyut olarak olduk¢a yakin olan birkag aralik da ayni aralik
olarak degerlendirilebilir. Arastirmacilar bu fenomeni, kategorik veya bolgesel algi
olarak etiketlerler. Bu fenomen, konusmada {inliilerin ve {nsiizlerin algilanmasina
benzetilmistir. Diger insanlarla iletisim kurarken, sive telaffuzlari1 bizimkinden farkl
olsa bile anlamlarini anlayabiliriz. Benzer sekilde muzikte, Onemli 6lglde
ayarlanmamus olsa bile, genellikle bir araligin veya tonun kimligini taniriz. Ornegin,
280 ve 320 komalik araliklara ayni ismi veriyoruz (kiigiik ti¢lii). Do notasindan 280 ve
320 koma Uzerindeki perdelerin her ikisi de Mi bemol ya da Re diyez olarak
tanimlanir.

Bu, iki araligin veya perdenin ayni olmadigin algilasak bile dogru sayilir. Boylelikle
"Ode to Joy"u ister amator bir grup tarafindan ister Berlin Filarmoni tarafindan icra
ediliyor olsun taniyabiliyoruz. Perde Ayirt Etme Yetenegi, yogunluk, tini, tempo ve
ton siiresi, hatanin yonii gibi degiskenlerden etkilenebilir. Ozellikle ton kalitesinin,
dinleyicilerin dogru perde ve aralik biiyiikliigii algilarinda 6nemli bir rol oynadigi
bulunmustur. Dinleyiciler, ton kalitesi hatalarin1 perde yanlishigi ve perde hatalarini
diisiik ton kalitesi olarak yanlis yorumlama egilimindedir. Acike¢a, agizlik, kamas,
nefes teknigi ve hatta perde manipulasyonu ile dogrudan iliskili olmayan pozisyon
becerileri gibi performans becerileri, dinleyicilerin dinlediklerini uyum icginde bir
performans olarak tanimlamalarina katkida bulunur. Ton i¢inde ¢calmak terimi aslinda
cok dogru kullanilan bir terim degildir. Aslinda bir¢ok dinleyici entonasyonu dogru
ses ¢alma olarak degil diger etkenleri de goz Oniine alarak daha genel bir

degerlendirmeyle yorumlarlar (Morrison ve Fyk, 2002).

2.2. Perde Eslestirme (Pitch Matching)

Perdeler arasindaki kiigiik farkliliklarin algilanmasi, bu farkliliklar1 en aza indirgemek
igin perdelerin yonetilebilmesinden ayr1 bir beceridir. Ayirt Etme, bir dinleyicinin
perde iligkilerini az ya da c¢ok kendi bir bakis acisindan degerlendirmesini
gerektirirken, perde eslestirmesi, bir bireyin seslerin sekillendirilmesinde aktif bir rol
almasin1 gerektirir. Tabi ki birey hala bir dinleyici olarak hareket eder, ancak odak
noktasi, harici bir ses yapisinin incelenmesinden ziyade kendi hareketlerinin
sonuglarinin tespit edilmesidir. Yapilan arastirmalarda hem Perde Ayirt Etme hem de
Perde Eslestirme becerisinin miizisyenler arasinda miizisyen olmayanlara gore daha

iyi oldugu ve deneyimli miizisyenlerin de deneyimsizlere gore daha basarili oldugu
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bulunmustur. Sonug olarak, bir enstriiman veya ses kullanarak perdenin eslestirilmesi
gorevi, muzisyenlerin dizenli olarak gerceklestirmesi gereken bir is oldugu i¢in olagan
karsilanmalidir. Bununla birlikte, performans géstermeyenler nadiren bu zorlukla
yiizlesmek zorunda kalabilir veya hi¢ karsilasmayabilirler. Bu bulgulara ragmen,
Perde Ayirt Etme becerileri ile Perde Eslestirme basarisi arasinda anlamli bir iligki
bulunamamistir. Bir Perde Ayirt Etme testindeki basariya gore gruplanan okul 6ncesi
ve dordiincti sinif 6grencileri, daha sonra bir Perde Eslestirme testini tamamladilar.
Yetenekli dordiincii simif 6grencileri arasinda bulunan benzerlikler disinda, iki testin
sonuglari arasinda anlamli bir iligski bulunamamistir. On yasindaki yirmi sekiz sarkici
arasinda gerceklestirilen testte ise Perde Eslestirme ¢alismalarinin perde kavramlarini

anlamalarina yardimci oldugu gortilmiistiir.

Bir ¢alismada Prof. Geringer ve Witt, orta diizey, lise sonrasi ve profesyonel yayli
calgilar sanatgilardan belirli bir perdeyi ayarlamalarini ve ardindan Esit Akort
Sistemi’ne gore s0zlu bir degerlendirme yapmalarini istedi. Buna gore deneyimli
calicilar, ayarlamalar1 ve sozlii yargilar1 arasinda daha ¢ok benzerlik gosterse de, iki

grup da bu gorevler arasinda giiglii bir uyum gostermedi.

Bir bagka caligmada lisans ve lisansiistii nefesli ¢algilar, bir kayitin tizerine sekiz notali
melodik bir parga caldilar, ortaya ¢ikan diietlerin kayitlarini dinlediler ve entonasyon
dis1 sesleri belirlemeye c¢alistilar. Performanslarinin dogrulugu ile yanlis sesleri
belirlemedeki basarilar1 arasinda 6nemli bir iliski yoktu. Ortaokul ve lise seviyesindeki
nefesli calgicilart test eden bir dizi ¢aligmada, denekler hem kendi ¢algilarini hem de
degisken aralikli bir elektronik klavyeyi kullanarak tek bir hedef perdeyi eslestirmeye
calistilar. Her iki gorevdeki performans, her bir ardisik deneyim seviyesi icin daha
dogru olsa da deneklerin enstriiman ve klavye puanlar1 arasinda bir baglanti

bulunamad:.

Bu tiirdeki aragtirmalarin ¢ogu, zorunlu olarak okul g¢agindaki genis miizisyen
gruplarina odaklanmistir. Belki de bazi1 sonuglarin onerdigi gibi, ses perdesi ile ilgili
cesitli beceriler arasinda daha net iligkiler, gelecekteki arastirma c¢abalarim
profesyonel muzisyenler Uzerinde yogunlastirarak bulunacaktir (Morrison ve Fyk,
2002).
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En temel anlamda ses ayrimi, birbirlerine olduk¢a yakin iki araligin az da olsa farkl
oldugunu belirleyebilme becerisidir. (Ornegin “Do” ve “Do#” sesleri verilen

ogrenciden hangisinin daha tiz oldugunun istenmesi gibi) (Topoglu O. , 2010).

2.3. Akort Sistemleri

Entonasyon, kiiltiire bagli olarak belirli bir miizik geleneginin normlarina ve
Olcltlerine gore sekillenir. Klasik bati miizigi geleneginde, entonasyon dort ana akort
sistemi tarafindan tanimlanmistir. Bunlar sirasiyla; Pisagor Sistemi, Just Intonation,
Meantone Sistemi ve Esit Tampere Sistem’dir. Cogunlukla sabit perdeli
enstriimanlar1 akort edilebilmek i¢in icat edilen bu sistemler, yayli ¢algilar, koro ve
nefesli calgilar1 da etkilemistir. Eski zamanlardan beri akort sistemleri sadece
teorisyenleri ve miizisyenleri degil, filozoflar1 ve matematikg¢ileri de etkilemis ve
tizerinde ¢aligsmalarini saglamistir. Glintimiizde sabit perdeli ve perdesiz enstriman
calan sanatgilar da bu sistemleri kullanarak eserler seslendirmektedir. Ornegin;
gitarist ve besteci Prof. Dr. Tolgahan Cogulu, Mikrotonal gitar ¢alismalarinda Just
Intonation, Pisagor Akort Sistemi ve Esit Tampere Akort Sistemleri’ni ele alarak,
hem bu sistemler i¢in yazilan eserleri seslendirmis hem de Tirk Miizigi makamlarini
kullanarak gitar diinyasina yeni bir bakis a¢is1 getirmistir. Cello egitiminde
entonasyon c¢aligmalarina yeni bir bakis agis1 getiren Hans Jorgen Jensen ve Minna
Rose Chung, birlikte yazmis olduklar1 “Cello Mind” isimli kitapta sadece tek bir

notanin nasil {i¢ farkli sistemde calinabilecegini agiklamiglardir.
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Resim 5 Fa Notasinin Farkli Akort Sistemlerine Gore Farklilik Gostermesi

-La teli ile birlikte ¢alinan Just Intonation Sistemi’ne gore olan major Gcli 386

komadir.

-Do teline gore diisiiniilen Pisagor Sistemi’ne gore olan Fa 408 komadir. Just
Intonation Sistemi’ndeki Fa ile Pisagor Sistemi’ndeki Fa arasindaki fark sintonik

koma denilen 22 koma olarak belirtilir.

-Sol teli ile birlikte Esit Tampere Sisteme gore ¢alinan Fa, La teli ile ¢alinan Just
Intonation Sistemi’ndeki Fa’dan 431 koma daha pestir. Bu Fa, La teli ile ¢alinan Fa

notasina gore neredeyse ¢eyrek koma daha pes olmalidir (Jensen & Chung, 2017).

Akort sistemleri dncelikle tiim tonlarin statik olarak 6nceden ayarlandig sabit perdeli
enstrimanlar (piyano, arp, org, ud ve gitar) icin gecerlidir. Buna karsilik perdesiz
enstrimanlar, miizisyenin performans sirasinda perdeleri yeniden ayarlamasina izin
verir ve ayni sey insan sesi i¢in de gegerlidir. Bu tiir ¢algi aletlerini ¢alan mizisyenler,
performans sirasinda perdeleri anlik olarak ayarlarlar. lyi egitimli miizisyenler
armonik uyumlulugu ve ilerlemesini dinleyerek uygun frekansi sezgisel olarak tahmin
edebilir ve kendi frekanslarin1 diizeltebilirler. Ses perdelerini anlik olarak ayarlamak
armonik dokuyu 6nemli 6l¢iide iyilestirme olanagi saglar. Bu agidan Unli gellist Pablo

Casals “Entonasyonunuz piyanodan farkliysa korkmaymn. Ton dist olan piyanodur.
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Araliklart egit olarak ayarlanmis sistemi ile piyano entonasyonda bir uzlasmadir”

demistir (Stange, Wick ve Hinrichsen, 2018, s. 4).

2.3.1. Pisagor Sistemi

M.O. VL. yiizyilda, matematik¢i ve filozof Pisagor miizikten ve tonlar arasindaki
araliklardan etkilenmistir. Enstriimanlarin perdeleri hakkinda deneysel caligsmalar
yapan ve bunlar1 tam say1 sayilarinin oranlariyla iliskilendiren ilk kisi olmustur. Ses
perdeleri ve sayilar arasindaki bu baglanti, Bati miiziginin ¢oguna egemen olan
diyatonik gamin ve ayrica yiizyillardir miizik aletlerini akort etmek i¢in kullanilan
milkemmel tam sayr oOranlarmma dayanan “Just Intonation Sistemi’nin” kokenidir
(Varieschi & Gower, 2010).

Pisagor, ses araliklarmin birbiriyle orantisal baglantisini, sesin tel boyuna gore
farklilik gostermesinden yola ¢ikarak “Monokord” adli calgi tizerinde denemeler
yaparak bulmustur. Bu sistemde telin tamaminin titresmesinden elde edilen ses ile telin
yarisinin titresmesinden elde edilen ses arasinda sekiz ses vardir. Bu bulusla beraber
bir nota ve onun bir oktav tizi arasindaki oran )4 olarak hesaplanmaya baslanmistir.
Pisagor’a gore en kusursuz aralik budur. Bu hesaplamanin ardindan besli ve dortlii
araliklarin orantisal karsiliklar1 olarak tel boyunun 2/3 i ana sesin beslisini, % tGinun
ise dortliisiinii verdigini hesaplamistir. Bu matematiksel hesaplamalarda 7’li ve
12’lilerde yapilan yanlislik ileriki yillarda fark edilmistir. Ciinkii kurulan bu sisteme
gore Do notasindan baslayarak 7 oktav tizlestirildiginde elde edilen ses Do iken, 12
tane besli araligin pes pese dizilmesiyle Si diyeze ulasilmistir. Bu seslerin yakinlik

oranina ise “Pisagor Komas1” ad1 verilmistir (Biike ve Altinel, 2006).

Akort sistemi olarak hem eski hem de modern diinya tizerinde ¢ok derin bir etkisi olan
Pisagor zamanindan onceki ¢aligmalara bakilarak elde edilecek ¢ok fazla sey yoktur.
Pisagor Sistemi, armonik dizilerin ilk iki aralig1 olan oktav ve besliyi temel alir. Oktav
icin 2/1 ve besli icin 3/2 oranlarim1 kullanarak, bu konuda kromatik gamin tiim
notalarim1 akortlamak ve diyatonik gamin tiim notalarmi ardisik olarak besli ve
oktavlara gore ayarlamak mimkdindur. Bu nedenle, Pisagor Akordu’nun altinda basit

ama kat1 bir matematiksel ilke vardir (Barbour, 2004).

Pisagor Akordu’nda olusturulan bir diyatonik gami Esit Tampere Sistem’deki bir gam
ile karsilagtirdigimizda, ton konumlar1 arasindaki farkin her beslide iki koma arttig1

fark edilir. Eger tim koma (12 ardisik besli) yalnizca besliler kullanilarak
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ayarlandiysa, fark yaklasik 24 koma olur ve bu, egitimsiz bir kulaga bile rahatsizlik

verebilir.

Bu tutarsizliga ‘Pisagor Komasi” denir ve Orta Cag’da diger akort sistemleri ile ilgili
calisiimasinin ana nedenlerinden biridir. Pisagor Akort Sistemi, Just Intonation Akort
Sistemi ve Esit Tampere Sistem’de kullanilan araliklar arasindaki frekans farkliliklart

gordlebilir (Joutsenvirta, Tha Basis of Acoustics, 2009).
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Resim 6 Pisagor-Just-Equal Akort Sistemleri Karsilagtirmasi

Romal1 bir filozof ve matematik¢i olan A. M. S. Boethius, matematiksel ayrintilar
gerektiginde sadece Pisagor Sistemi’ni 6rnek verirdi. Bu sistemin kii¢iik yarim tonlar1
melodi i¢gin miikkemmel oldugundan, Gregoryen ilahilerinde daha cok tercih edilirdi.
Organumun paralel dortli ve beslilerindeki uyumu ile Pisagor Akordu kullanimi
yayginlagtiktan sonra, iiglii ve altili araliklar da serbestge kullanildi ve uyumsuz
araliklar olarak degil kusurlu ama uyumlu araliklar olarak kabul edildiler. Mizik
teorisi yazart Walter Odington, uyumsuz Uclilerin 5/4 ve 6/5 oranlarina sahip
oldugunu ve sarkicilarin Pisagor Monokord’u tarafindan verilen sesler yerine sezgisel
olarak bu oranlar1 kullandigini belirtmistir. XV. yiizyilda bazi sanatcilar ¢ok tiz major
tcli ve cok pes mindr tglulerinden o kadar gok mutsuzlardi ki onlar1 gelistirmeye ve

degistirmeye ¢alismislar ancak bu deneylerinin kayitlar1 tutulamamistir. Ispanyol
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matematik¢i ve mizik teorisyeni Ramos de Pareja kendi akort sistemini dinyaya
sundugunda, biiyilkk cogunluk hala Pisagor Sistemi’ni tiim kusurlariyla birlikte
kullaniyordu. Bazi teorisyenler, ortak uygulamanin oldukg¢a farkli bir sey haline
gelmesinden sonra yiizyillar boyunca Pisagor Akort Sistemi’ni savunmaya devam
ettiler. Eger onlar icin yeterince iyiyse, bagka hi¢bir akort sisteminin bilinmedigi bir
cagda yasayanlarin ¢ogu i¢in de yeterli olmaliydi. Daha sonraki yillarda ise, mizik
teorisyeni Abbe Rousier Pisagor Akort Sistemi’ni 6vmiistiir. Beslilere gore akort
edilen keman ailesinin enstrimanlar1 da Pisagor Sistemine dogru giiglii bir egilim
gosterirler (Barbour, 2004).

XVII. yiizyillda Vincenzo Galilei, Marin Mersenne ve Simon Stevin gibi bilim
adamlar1 tarafindan tanitilan ve J.S. Bach gibi miizisyenler tarafindan siddetle
savunulan Esit Tampere Sistem, Pisagor Sistemi’nden daha ¢ok kullanilmaya baslandi

ve tercih edildi (Varieschi ve Gower, 2010).

Guniimizde baz1 egitimciler Casals’in Ifadeli Entonasyon olarak adlandirdigi ¢calma
tarzinin Pisagor Akort Sistemi’ne daha yakin oldugunu sdylerler. Cello egitiminde
entonasyon kavrami iizerine akort sistemleri incelenerek calinan eserin donemine,
armonik yapisina ve piyano eslikli olup olmamasina bagli olarak farkli sistemler
kullanilmaktadir. Cellist Hans Jorgen Jensen bir rdportajinda Pisagor Akort
Sistemi’nin piyano ile beraber ¢alarken ¢ok iyi uyum sagladigin1 fakat piyano ile
unison bir parti ¢alinacaksa entonasyonun Esit Tampere Sistem’e gore ayarlanmasi

gerektigini soylemistir (Janof, 2018).

2.3.2. Just Intonation

Bir akort sistemi olarak “Just Intonation”, gercek, saf, dogal, temel olarak
isimlendirilmistir. Stainer ve Barrett'n sozliiginde Just Intonation “mukemmel bir

2

melodide sarki sdylemek veya g¢almak” ve “sarki sOylemek veya c¢almak icin
araliklarin dogru sesi” olarak tanimlanmustir. Just Intonation Sistemi’nde bir tonun ana
uclilerinin frekanslari, doguskan serilerde oldugu gibi 4: 5: 6 oranlarina akort edilir.
Ornegin, Do Major tonunda, ti¢ ana tiglii (Fa- La-Do,-Do- Mi- Sol, Sol- Si- Re) 6l¢egin
tiim notalarini igerdiginden, Do ve Sol ardisik ticliiler arasindaki kdpriiler oldugundan,
bunun diyatonik 6l¢egi ayarlamak icin basit bir yontem oldugu agiktir. Do notasina

gore Just Intonation ile akort edilmis bir piyanoda Do Major ti¢lii ok uyumlu tinlarken
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farkl1 anahtarlardaki ¢ogu ti¢lii uyumsuz araliklar olarak tinlar. Ayni uyumsuzluk, bir

tondan digerine yapilan modiilasyonlar i¢in de gecerlidir.

Just Intonation Sistemi’nde perdelerin her zaman tonikle yani eksen sesi ile iligkili
olarak ayarlanmasi gerektigini anlamak Onemlidir (Janof, 2018). Bu nedenle, Just
Intonation Akort Sistemi’nin klavyeli ¢algilar i¢in kesinlikle kullanissiz oldugu
bilinmektedir. Bu sorunun tstesinden gelmek i¢in, oktav igindeki ses sayisini artirmak

olas1 bir ¢oziim olabilir (Stange, Wick ve Hinrichsen, 2018).

XIX. yiizyilin sonlarinda Just Intonation Sistemi’ni giiglii bir sekilde tercih eden ve

ona olan ilginin canlanmasina neden olan bilim insan1 H. Helmholtz,

Teorik olarak dogal oldugu belirtilen araliklar bozulmamis kulaklar igin
gercekten dogaldir. Dahas1 kulak, esit olarak ayarlanmis entonasyon
sapmalarin1 gergekten fark edebilir ve bu sapmalar bozulmamis kulaklar icin
rahatsiz edicidir. Son olarak, belirli araliklardaki hassas ayrimlara ragmen,
dogal araliklarla dogru sarki sdylemek esit olarak ayarlanmis araliklarla sarki

sOylemekten ¢ok daha kolaydir, demistir (Barbour, 1938, s. 56).

Fransiz besteci J. P. Rameau'nun belirttigi gibi bir kemanci, 6zellikle piyano gibi sabit
araliklarla akort edilmis bir entonasyona sahip ¢algi ile ¢alarken, akordunu tampere
edilmis olarak, yani peslestirilmis besli (Sol ve Re biraz tiz ve Mi biraz pes) olarak
ayarlayabilir. Solo calan bir kemanci ise telleri tam besli olarak veya daha fazla
parlaklik elde etmek ve doguskanlarin daha temiz duyulmasimi saglamak igin tim
telleri tiz bir sekilde akortlayabilir. Bu keman akortlama goriisii, Fabricius, Pole ve
Angular gibi teorisyenler tarafindan desteklenmistir ve pratik keman kilavuzlarinda
acikca belirtilmistir. Ornegin, Courvoisier sdyle der; “El pozisyonunu tiim sesler icin
aynt konumda tutmanmin gerekli olmadigi sOylenebilir; tiz notalar icin hafifce
ilerletmek ve pes notalar icin geri ¢ekmek kabul edilebilir ancak bu pozisyon
degistirmede asirt 6zen gerektirir” (Barbour, 1938, s. 56). Dogal korno ve trompet
gibi calgilar, Just Intonation sistemini kullanmistir. Eroica Senfonisi’nin ““Scherzo”
bolimindeki korno Gc¢lusi Just Intonation kullanimina iyi bir 6rnektir ve genellikle

modern bir kulaga yanlis gelir (Barbour, 1938).

Onemli tarihsel ornekler olarak gosterilen enstriimanlar; Rénesans miizik teorisyeni

G. Zarlino (1558) tarafindan 6nerilen oktav basina 19 tusu olan bir klavye ve mizik

teorisyeni ve besteci N. Vicentino (1555) tarafindan oktav basina 36 tuslu

Archichembalo’dur. Daha yeni 6rnekler; oktav basina 48 tuslu Bosanquet orgu, Resim
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7 de gorulen oktav basina 72 tuglu Harmonium ve 31 tuslu orgu igerir. Ancak tahmin

edilecegi gibi, bu tiir enstriimanlarin ¢alinmasi ¢ok zordur (Stange vd. 2018).
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Resim 7 Bosanquet Harmonium 1876

H. Helmholtz XIX. yiizyilda Just Intonation yetenegine sahip bir¢ok enstriiman yapma
girisimi oldugu agiklamaktadir. Colin Brown (45 tonlu), Liston (56 tonlu), T. P.
Thompson (40 tonlu) gibi oktavda daha fazla nota olmasini saglayan diger
teorisyenler, enstriimanlarina gereksiz zorluk getirmiglerdir. Ton icindeki nota
fazlaliginin yarattigi karmasiklikta son nokta olarak, Helmholtz’un Japon 6grencisi
Shohe Tanaka'nin Resim 8 de gortllen harmonyumu gosterilebilir. Tam tonlamada 26
notal1 12 yarim tondan herhangi birine mekanik aktarim yapabilen bir klavye, boylece

toplam 312 nota vermekteydi.
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Resim 8 Tanaka'nin Gelistirdigi Harmonium

Piyanist, klavsenci, mlzik teorisyeni ve mizikolog Daniel Walden Esit Tampere
Sistem disinda akort sistemleriyle ¢alisan calgi aletlerini incelemis ve Tanaka’nin
enstriimanini ¢almay1 d6grenerek tekrar hayata dondiirmeyi basarmistir. Akordun bir
bilim oldugunu, her enstriimanin ayni sekilde ve ayni araliklarla akort edilmedigini bu
yuzden de miizigin evrensel bir dil oldugu gergeginin biraz karmasik oldugunu soyler.
Farkli sistemler i¢in yazilmis eserlerin o sistemlerle ¢alinmasi gerektigini ¢linkii

aslinda hepsinin ayr1 birer dil oldugunu belirtir.

2.3.3. Meantone Sistemi

Meantone Sistemi’nin ilk ne zaman kullanildig1 kesin olarak bilinmemektedir. Italyan
muzik teorisyeni ve bestecisi Zarlino, Meantone Sistemi’nin tam kromatik klavyeli
calgilar kadar eski oldugunu soylemistir. Bununla birlikte, matematik¢i Riemann,
Gafurius' un ““Practica Musica” adli eserinde Meantone Sistemi’nden ilk defa

bahsedildigini ve org sanat¢ilarinin, Tampere adi verilen ve beslilerin belirsiz bir
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miktar daraltildig: sistemin etkisinde kaldiklarini sdylemistir. Bu nedenle o zamanlar
icin yenilik olan bu sistemin uygulamasinin, Gafurius zamanindan ¢ok dnce baslamis

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Meantone Akort Sistemi, Pisagor Akort ve Just Intonation Sistemleri’nin
sorunlarindan kag¢inmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Aslinda birden fazla Meantone Akort
Sistemi vardir, hepsi de tgliilerin safligin1 korumak igin beslileri daraltma egilimi
gosterir. Sistem Meantone olarak adlandirilir ¢linkii her bir tam tonun boyutu aynidir.
Bir Major tam ton iki tam besliden olusur. Eger tiim ton, sintonik komanin yaris1 kadar
daraltilirsa (ortalamay1 olusturmak igin) her besli, komanin dortte biri kadar daraltilir.
Bu nedenle, sisteme bazen geyrek koma Meantone Akordu adi verilir. Bu ilk Meantone
Akordu Italyan miizik teorisyeni ve bestecisi Pietro Aron’ a (1523) atfedilir. Alman
klavyeli enstriiman yapimcist Gottfried Silbermann'in (1683-1753) beslileri sadece
komanin altida biri kadar daralttigi bilinmektedir, bu da figliiniin biraz kusurlu
olmasina neden olur. Silbermann’mn akordu ve diger baz1 Meantone Akort Sistemleri
XIX. yilizyila kadar orglarda kullanilmis ve halen bazi Meantone Akort Sistemleri
klavyeli enstriimanlarda kullanilmaktadir. Meantone Akort Sistemi, her beslinin esit
miktarda daraltildigi, s6zde diizenli akort sistemi olarak adlandirilan sistemin bir
ornegidir (Joutsenvirta, The Basics of Acoustics, 2009). Meantone Akort Sistemi,
basindan beri yalnizca klavyeli enstriimanlarda kullanilmistir. Orglar, ¢cembalolar,
klavikordlar ve benzerleri gibi tiim klavyeli ¢algilar, Vicentino’nun Archicembalo icin
tasarladig1 ve Resim 9 da koma ayarlar1 goriilen beslilerin esit olarak peslestirilerek
akort edildigi Meantone Akort Sistemi’ne gore ayarlanabilmistir. Zarlino, Meantone
Akordu’nu “yeni bir akort” olarak nitelendirmis ve Klavyeli galgilarda kullanildiginda

“her amaca uygun” oldugunu sdylemistir (Barbour, 2004).
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Resim 9 Vincentino'nun Archicembalosu'ndaki Koma Ayarlari

2.3.4. Esit Tampere Sistem

Bat1 miiziginde yillardir kullanilmakta olan Esit Tampere Sistem, isitme sistemimizin
aradig1 gercek ve dogal bir sistem degildir. 12 Esit Aralikli Tampere Sistem sadece
sabit perdeli ¢algilarda kullanilmaktadir. Bu sistemin sahip oldugu kesinlik, ne insan
sesinde ne de diger calgi gruplarinda bulunmaktadir. Genel olarak calicilar sabit
perdeli bir galgiyla ¢almiyorlarsa dogal sesleri ¢ikarirlar. Tampere ses sisteminin
yiizyillardir yaygin olarak kullanilmasinin sebeplerinden biri de 12 Esit Aralikli
Tampere dizisi ile dogal ses dizisi arasindaki farkin sadece 0,2 koma olmasidir. Farkin
bu kadar kiigiik boyutta olmasi, bu ses sisteminin insan isitme sistemince neden

kolayca kabul edilebildiginin de bir gstergesidir.

Esit Aralikli Akort Sistemi, bir tir piyano akort sistemidir. Araliklar i¢indeki
esitsizlikler azar azar belli olmayacak kadar degistirilmekte ve bdylece yarim tonlar
esit hale gelmektedir. Dogal sesleri daha zahmetsiz bir sekle getirmek amaci ile

gerceklestirilen degistirme isleminin adidir (Angi, Albuz ve Birer, 2013).

Esit Akort Sistemi olarak yorumlanabilecek ilk akort kurallar1 Italyan orgcu ve besteci
Giovanni Maria Lanfranco tarafindan verilmistir. Bu kurallar klavikordlar ve orglar
icindir. Ancak Lanfranco onlari zamaninin telli calgilarina da genisletmistir. Bu

sekilde klavyeli enstrimanlar akort edildiginde daha sonra ortaya ¢ikan karisikliklarin
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higbiri yoktur. Lanfranco’nun temel kurallar1 besli ve Uclulerin akordu ile ilgilidir.
Besli, kulagi rahatsiz etmeyecek kadar pes ayarlanmali ve ii¢lii dayanilmayacak

dereceden biraz daha az sekilde tiz olmalidir (Barbour, 2004).

Esit Akort Sistemi’nde, her c¢lu Pisagor Komasi’nin on ikide biri kadar daraltilir
(yaklasik 2 koma). Esit Besli ve Saf Besli arasindaki farki duymak ¢ok zordur. Major
Ugliiler miikemmel olmaktan uzaktir. Ancak yine de Pisagor Ucllleri’nden daha
dardir. Ornegin piyanonun tinisinda, Esit Tampere Sistem’e gére ayarlanmus iigliiler
son iki yiizy1l boyunca standart haline gelmistir. Ayrica, sozde saf araliklarin (oktav,
besinci ve dordiincil) dogal tinidan sapmalara {igliiler, ikililer, altililar ve yedililerden

daha az toleransli oldugu goriilmektedir (Joutsenvirta, Tha Basis of Acoustics, 2009).

Esit Tampere Sistem, miizikte oktavin esit biliylikliikte 12 yarim tona boliindiigl bir
akort sistemidir. Klavyeli galg: aletlerinin entonasyonunda en az kusurla tiim tuslarda
calinmasini sagladigi i¢in, esit sistem, akustik olarak saf araliklara ve armonik
doguskan seslerin siralamasinda dogal olarak meydana gelen araliklara dayanan daha

onceki akort sistemlerinin yerini almistir.

Lanfranco’nun kurallari, Just Intonation Sistemi’nden ziyade Pisagor Sistemi’nin de
bir seklini temsil ediyordu. Sonralart Esit Tampere Sistem onun tarifine uygun bir
sekilde gelismistir. Daha fazla kanit olarak, Lanfranco notalari, iki sinifa, diyezlere ve
bemollere bélmiistii. Meantone akort sisteminde oldugu gibi, tiz olan notalar Fa diyez,
Do diyez ve Sol diyez' i iceriyordu, bu notalarin siyah tuslari, Fa diyezin Sol bemol
olarak ve Do diyezin de Re bemol olarak ¢alinmasi gerekiyordu. Amerikali miizikolog
Kinkeldey' in dedigi gibi, major tigliniin genislemesi, mindr tigliiniin daraltilmasi, Do
diyez ve Re bemol, Fa diyez ve Sol bemol notalarinin denkligi gibi yenilikler,

cagdaglarindan 6nemli farkliliklardi.

Italyan besteci Lodovico Zacconi, klavyeli enstriimanlar icin Aron’un Meantone
Sistemi’ni, yayli enstriimanlar i¢in ise, Lanfranco’nun akort sistemleri ile ilgili kitabin
Onermistir. Zacconi'nin zamaninda ve ondan ¢ok Once, perdeli enstrimanlarin esit
yarim tonlara sahip oldugu soylenirdi. Zarlino, Salina ve Galilei i¢in bu, tiim yarim
tonlar1 esit olan Esit Tampere Sistem anlamima geliyordu. Alman matematikci
Grammateus ve Ispanyol teorisyen ve besteci Bermudo igin, on yarmm ton esit ve
digerleri daha klguktd. Artusi, Bottrigari ve Cerone gibi muzik teorisyenlerine gore

de on yarim ton esit ve diger ikisi daha biiyiiktii. Ancak bu sistemlerden sadece Esit
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Tampere Akort Sistemi’nde, esit yarim tonlara ek olarak hem dar besli, hem de tiz
uclliden ikisi vardi. Bu nedenle, Lanfranco' dan sadece altmis yil sonra Zacconi,
sonradan gelen kurallarinin Esit Tampere Sistemi temsil ettigini belirtmistir.
Lanfranco klavikordlar ve orglar da dahil olmak (zere tim enstriimanlar igin Esit

Tampere Sistemi onermistir (Barbour, 2004).

Astronom Galileo’nun babasi miizik teorisyeni Vincenzo Galilei, 1581’de lavta
akordu i¢in esit araliklara dayanan bir sistem Onermistir. 1596°da Cin prensi ve
miizikolog Zhu Zaiyu ve 1636'da Fransiz filozof ve matematikci Marin Mersenne de
esit araliklara dayanan benzer bir tiir akort sistemi 6nermislerdir. Esit Tampere Sistem
fikri XVIII. yilizyilin baslarinda Alman orgcu ve muzik teorisyeni Andreas
Werckmeister ile uygulanmis ve Alman mizisyen ve teorisyenler tarafindan da

savunulmustur.

XIX. yiizyilda matematikgi Alexander Ellis, bir oktavi on iki esit par¢aya bolmiis ve
her yarim sesi 100 koma olarak ayirmistir. Bu sistem araliklar arasindaki tiim farklari
ortadan kaldirmis ve araliklar esit olacak sekilde akort edilmistir. Calgilarin akort
edilmesinde kolayliklar saglamis olan bu sistem, tonaliteler arasindaki renk
farkliliklarini ortadan kaldirmis ve tiim araliklarin yapay ve kuru tinlamasina neden
olmustur. Bu kuru ve yapay seslere giiniimiizde kullanilan elektronik piyanolarda
rastlamak mumkundir. Akustik piyanolarda kullanilan sistemde ise Werckmeister’in
yontemine oldukca yakin bir yol izlenerek dortlii ve beslilerin diger araliklardan biraz

daha dar diistiniiliip akort edilmesi yontemine gidilmistir (Aktlize, 2004).

Esit Tampere Akort Sistemi XVIII. yiizyilin sonlarinda Fransa ve Almanya'da ve XIX.
yiizyilda ise Ingiltere'de yaygin olarak kullanilmistir.

2.4. Yayh Calgilarda Entonasyon

Entonasyonun dogrulugu, yayl ¢algi calma siirecindeki en onemli unsurdur. Yayl
calgilar 6gretiminde entonasyon en 6énemli konulardan birini olusturur. Bu slrecte
karsilagilan entonasyon sorunlari asilabildigi oranda, yayli calgilar 6gretimi ¢ok
Oonemli bir yoniiyle amacina ulagsmis olacaktir. Entonasyonu anlamanin ilk adimu,
terimin ne anlama geldigini bilmektir. En basit tanimiyla, entonasyon, bazen bir
notanin miizikal baglamda c¢alinan sesin daha tiz veya daha pes olmasi gerektigi
anlamina gelir. Dogru bir entonasyon saglanamadigi siirece yayli ¢algilar 6gretiminin
basariyla gerceklestigini sdylemek miimkiin degildir. Bir sanat eserinin temiz bir
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entonasyonla ¢alinmasi gerekir. icra kalitesi ne olursa olsun, icracinin entonasyonu

dogru degilse, bu icra sanatsal amacina ulasamaz (Topoglu O. , 2010).

Entonasyon basit¢e herhangi bir aralikta uyumlu oldugu diisiiniilen kii¢iik bir perde
arali@idir. Tiim duyularimiz gibi, kulagimiz da perdelerdeki veya benzer sekilde
tonlamadaki farkliliklart ayirt edebilmesi yetenegi ile sinirlidir. Bu sinir, ‘ayrimcilik
sinirt’ olarak adlandirilir. Armonik araliklar s6z konusu oldugunda, bu oran Just

Intonation olarak bilinen sisteme uyma egilimindedir.

Melodik araliklar durumunda ideal oran baglama gére énemli 6l¢iide degisir. Melodik
araliklar, armonik araliklara kiyasla genisleme (boyut olarak artma) yani kulagin
aralarinda ayrim yapmasina yardimci olmak i¢in abartilma egilimindedir. Sabit aralikli
enstrimanlarda her perdedeki c¢ift ses icin sabit bir oran kullanilir. Perdesiz
enstrimanlar ise baglam degistik¢e orani degistirme yetenegine ve sorumluluguna

sahiptir (armonikten melodik mindre veya bir aralik kategorisinden digerine gibi).

Entonasyon olarak bir ses perdesinin ne kadar degistirilmesi gerektigini
kendinize gostermek icin, cello Gizerinde Re telinde Mi notasim iki sekilde
calmay1 deneyin, acgik La teli ile ¢ift ses, ve Sol teli ile ¢ift ses olarak. Bu
araliklarin her birinde ilk parmagin konumunu ne kadar degistirmeniz
gerektigine dikkat edin. Konser kemancilar1 ve sarkicilarinin entonasyonlari
iizerine yapilan ¢aligmalar gosteriyor ki, gercek miizigin herhangi bir zamanda
farkli derecelerde melodik ve armonik faktorlerden olustugu diisiiniildiigiinde,
onlarin entonasyon sistemlerinin herhangi bir ayar sistemine uymamasi bizi
sagirtmamali. Bununla birlikte, entonasyonlar1 Esit Tampere Akort Sistemi
veya Just Intonation Sistemi’nden ¢ok uzak degildir. Bunu diisiinmenin bagka
bir yolu da sudur: Eger biri, ya Just Intonation ya da Esit Tampere Akort
Sistemi’ne tam olarak uyan bir ayarlamay1 kullanarak bir pasaji ¢alacaksa, bu
pasajin ayarindan ¢ikmayacaktir. Sanirim bu ylizden birgok yayl ¢algict Esit
Tampere Akort Sistemi’ni kullanmaktan memnundur, cunki her zaman

entonasyon ile ilgili ilk hedefleri ton dis1 olmamaktir (Withcomb, 2017, s. 43).

Pablo Casals, entonasyonu muzikal ifadenin en 6nemli pargasi olarak degerlendirir.

Pablo Casals’a gore, entonasyonun dogrulugu, zenginligi ve keskinligi sanat¢inin

sanatsal yeteneginin ve seslerin ifadesine olan duyarliliginin gostergesidir. Bunun

sonucu olarak, entonasyona karsi, enstriiman 6greniminin basindan itibaren biyuk bir

hassasiyet ve dikkat ile calismak gerekir. Bu dikkat ve hassasiyet sanatsal eserlerin

ifadesinin giiglendirilmesinin yaninda, enstriman g¢alisinda ustalasmak ve gelismek
30



icin yapilan tiim egzersizlerde de lizerinde durulmasi gereken en 6nemli konulardan
biridir (Tarkum, 2006).

Miizik egitimi, mizik ve sanat psikolojisi alaninda bir¢ok kitap yazan egitimci Carl
Seashore, 1930 yilinda yazdigi bir makalesinde, kemancilar arasinda Pisagor
Akordu’na gore genis biiylik Ugliler ve dar yarim tonlar olarak diisiiniilen ve
benimsenen bir egilim gozlemlemistir. Bununla birlikte veriler, bu araliklardaki asiri
bliylik sapmayi ortaya koymustur. Biiyiik araliklarin daha biiyiik, kiigiik araliklarin ise
daha da kiigiik oldugu goriilmiistiir. Mischa Maisky ve Anner Bylsma’nin son ve
begenilen kayitlar1 da dahil olmak iizere solo viyolonsel ¢alma ¢aligsmalar1 genis biiyiik
ticlii aralik, kiigiik ve yarim tonlar igin benzer tercihlerinin oldugunu gostermistir.
Casals iyi ¢almanin melodik hareketin yoniine gore notalarin tizlestirildigi veya
peslestirildigi ve “Ifadeli Entonasyon” olarak adlandirdigi bir kavram oldugunu
belirtmistir. Bu kavrami J.S. Bach'in Do Minér “Sarabande eserini yorumladigi

kendi kaydinda tutarh bir sekilde uyguladigi goriilmektedir (Johnson, 2000).

Entonasyon, miizikal baglamlara gore sesin performansiyla ilgili oldugu i¢in miizigin
en ilgi cekici teknik ve etkileyici yonlerinden biri olmustur. Perdesiz calgilar tizerinde
performans gosterenler, seslere gore perdelerin belirlenmesine yonelik bir egilim
gostermektedirler, buna 06rnek olarak perdeleri belirli gamlar Gzerinde yerini
belirlemek, tesadiifi isaretlemeler, anarmonik sesleri farkli konumlandirma gibi

hareketleri siralayabiliriz.

Virtiioz cellist Pablo Casals “ifadeli Entonasyon” kavrammi savunmustur GUnki
entonasyonun miizikal baglamda notalar arasindaki organik iligkinin ifadesi olduguna
inanmistir. Casals, yayh calgicilarin piyano entonasyonuna (Esit Tampere Sisteme)
uymak icin isitsel duyularin1 yeniden egitmek zorunda kalmalar1 gerektigini ifade
etmistir (Janof, 2018).

Arnold M. Small entonasyon konusuyla yapilan ilk deneylerden birinde, aralarinda
Kreisler, Menuhin ve Slatkin’in de oldugu on iki kemancinin canli konser ve

performans kayitlarini, bir vakum tiip voltmetre ve elektrikli ses dlger ile 6lgtd.

“Egilim Tonlar1” olarak adlandirdigi c¢alismasinin sonucunda ¢ farkli egilim

gosterdiklerini gormistiir:
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-Gamin diyatonik egilimli dordiinci derecesinin ii¢iincii dereceye dogru (Do Major de
fa notasinin mi notasina yakin olmasi) ve yedinci derecenin tonige dogru calinmasi

(Do Major de Si sesinin Do sesine daha yakin ¢alinmast),
-Major ve Artik araliklar1 biiytik, Minor ve Eksik araliklari kiiglik diisiinme egilimleri,
-Kromatik seslerin, degistigi sese dogru ¢alinma egilimleri,

Uygulama olduk¢a degisken ve kayit aletleri eski oldugu i¢in tutarsizlik gostermesine
ragmen, perde sapmalar1 meydana geldiginde, tizlesme yoniinde olduklar1 sonucuna
vardi. Bu sebeple maalesef egilimlerin nedenleri ve perde sapmalar1 sonugsuz

kalmustir.

Profesyonel kemancilarin performanslar1 iizerinde yapilan ilk c¢aligmalarda
aragtirmacilar, tonige dogru ¢alinan yeden ses, daha gergin diisiiniilen major tglii,
major ikili ve dortliiler gibi armonik egilimleri Casals’in “Ifadeli Entonasyon” olarak

tanimladigi gibi tanimlamislardir (Yarbrough & Ballard, 1990).

Miizikte entonasyon farklarini iceren performanslarin incelendigi g¢alismalardan
birinde iki kemancinin J. S. Bach’in solo keman icin Sol Mindr sonatini ¢aldiklar
fonograf kayitlar1 incelenmistir. Bu kayitlarda her iki miizisyenin de Just Intonation
Sistemi’ne bagl egilimlere sahip oldugu goriilmiistiir. lowa Universitesi’nden Paul C.
Greene altt kemancinin {i¢ standart solo keman eserini kaydettigi ¢alismasinda,
calicilarin Just Intonation ve Esit Tampere Sisteme gore degil Pisagor Sistemi’ne yakin
performans gosterdiklerini bulmustur. Baska bir akademisyen J. F Nickerson, 24
kemancinin solo ve toplulukla melodik bir pasaj ¢aldiklar1 performanslarini incelemis
ve performanslarin ana akort sistemlerinden herhangi birine tamamen uymadigi halde,

Pisagor Sistemi’nin melodik igerigine yaklastigini bulmustur.

Bir diger egitimci Loosen, 8 profesyonel kemancinin ii¢ oktav inici ve ¢ikici gami
caldigi performanslarini incelemis, bu performanslarin Pisagor ve Esit Tampere
Sistemi’ne, Just Intonation Sistemi’ne oranla daha hassas bir sekilde uydugunu
bulmustur. Notalar arasindaki araliklarin boyutu incelendiginde aralik biiytikliigiiniin
Pisagor Sistemi ve Esit Tampere Sistem’deki aralik boyutlarinin ortasinda oldugunu

bulmustur.

Mdzik teorisyeni J. M. Geringer ise entonasyon g¢alismasinda Suzuki Keman Okulu
Albimd’niin dort edisyonundan dort farkli profesyonel kemancinin ayni pargayi

seslendirdikleri 1979, 1986, 1999 ve 2003 érneklerini incelemistir. Ornek eser olarak
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J. S. Bach Sol Mindr Menuet’nin ilk sekiz Olgiisii se¢ilmis ve sanatcilarin perde
sapmalarinin araligt -13 ile +26 koma arasinda oldugu saptanmistir. Dort
performanstan (¢l Pisagor Sistemi’ne egilim gosterirken bir performans Esit Tampere
Sistem’e daha yakin olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte, 6nceki arastirmalara benzer
sekilde, hi¢bir sanatci siirekli olarak Egit Tampere Sistem veya Pisagor Sistemi’ne tam
olarak uymamistir. Bu c¢alisma, diger arastirmalara kiyasla piyano esliginde bir
performansin kayitlarini inceledigi i¢in, dnceki arastirmalardan farklilik gostermistir.
Geringer, Esit Tampere Sistem icin, akordu Esit Tampere Sisteme gore ayarlanmis
olan piyano ile beraber performans gosteren sanat¢ilarin entonasyon egilimlerininin

bu yonde etkilenebilecegini 6ne siirmiistiir (Morrison ve Fyk, 2002).

Keman entonasyonunun en son tanimlayici analizi, sekiz kemancinin J. S. Bach’in iki
solo eseri ile gergeklestirdikleri calismay1 igeriyordu. Re Minor Partita No.2
Allemande ve Mi Major, Partita No.3 Menuet. Her alintinin birinci, ti¢lincii, dordiincii,
besinci ve altinc1 gam derecelerinin olusumu analiz edilerek, Just Intonation, Pisagor
Sistemi veya Esit Tampere Sistem hakkinda bilgi verecek performans kaliplarina uyup
uymadig1 incelenmistir. Sanatgilardan higbiri 6zel akort sistemlerine uyumlu
performans gosteremezken, her biri kendi bireysel akort sistemlerine egilim gosterdi.
Ayrica drneklerde major gamin tiglincii ve altinci derecelerinde Pisagor Sistemi’ne bir
egilim oldugu goriildii.

Entonasyon belirli bir mizik geleneginin kiiltiiriine bagh olsa da muzisyenlerin bu
gelenekler arasinda tercihleri vardir. Loosen piyanistlerin, kemancilarin ve miizisyen
olmayanlarin akort sistemi tercihlerini 6l¢miistiir. Katilimeilar ¢ikict ve inici diyatonik
gamlar dinlediler ve perdeleri gerektigi gibi ayarladilar. Sonug, piyanistlerin gamlari
Esit Tampere Sistem’e uygun olarak ayarladigini, kemancilarin ise gamlar1 Pisagor
Sistemi’ne en yakin sekilde ayarladigini, bu arada miizisyen olmayanlarin higbir

tercihi olmadigin1 gostermistir.

Sonraki ¢alismada sadece piyanistler, kemancilar ve miizisyen olmayanlarin takip
edildigi bir deney yapildi. Katilimcilar, Esit Tampere Sistem, Just Intonation veya
Pisagor Sistemi’ne akort edilmis bir dizi ¢ikic1 ve inici gamlar1 dinledi ve hangi gamin
en dogru sekilde akort edilmis oldugunu belirlemeleri istendi. Onceki calismaya
benzer sekilde, sonuglar piyanistlerin Pisagor Sistemi yerine Esit Tampere Sistem’e
gore akort edilmis gamlari tercih ettiklerini, kemancilarin ise Esit Tampere Sistem
yerine Pisagor Sistemi’ni tercih ettiklerini gdstermistir. Piyanistler ve kemancilar Just

33



Intonation Sistemi’nin diger iki akort sistemine gore daha az dogru oldugunu
degerlendirirken, miizisyen olmayanlar herhangi bir degerlendirmede bulunmamistir

(Morrison ve Fyk, 2002).

2.4.1. ifadeli Entonasyon Kavram

Je

Resim 10 Casals Puerto Rico'da Ders Sirasinda

1919 yilinda Paris’te egitmenlik yapan Casals, diger enstriimanlarin metotlarinda
gOzlenen calma teknikleri ile ilgili evrimin ¢ello metotlar1 tarafindan takip
edilemedigini gézlemlemistir. Ona gore Jean Louis Duport’ un 1806 yilinda yazdigi
“Essai sur le doigte du violoncelle, et sur la condiute de I’archet (Paris)”
(Viyolonselde parmak ve yay pozisyonu icin bir deneme) cello metodundan o zamana
kadar biiytik bir geri kalmishk vardi. Anatomi, fizyoloji, miizik akustigi ve
mithendislik caligmalarindaki bilimsel ilerlemeler, enstrimantal performans ve
ogretimde yeni ve ilgili potansiyel bilgiyi zenginlestirmis fakat bu miizikal ve bilimsel
degisikliklere uyum saglamaya baslayan keman ve piyano ic¢in gelisen pedagojik

sistemlerden farkli olarak, cello, heniiz kapsamli bir revizyon gecirmemisti. Yenilik¢i
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diistinceler ve tekniklerle bu geri kalmisliga son verme yolunda calismalar yapan
Casals’in 6gretilerinin cogunu Diran Alexanian isimli 6grencisi tistlenmis ve Casals’in
fikirlerine dayanan ““Traite Theorique et pratique du Violoncelle (1922, Paris) adli
cello metodu basilmistir. Bu metot parmaklarin ¢alma pozisyonlar1 arasinda fazla
acilmasimi vurguladifindan ve agiklamalarimin karmagikligi yliziinden zamanin
cellistleri tarafindan ¢ok tercih edilmese de ¢ello teknigini gelistirmekte atilan biiyiik
bir adim olmustur. Casals ¢ello ¢alarken her zaman dogal bir yaklasim se¢mistir.
Parmak numaralama yontemini ve sol elin hareketini de bu dogalligin lizerine kurmaya
caligmistir. Bu dogalligi yakalayabilmek icin ise kuguk ellerine ragmen birinci
pozisyondaki tam ve yarim aralik parmak numarasi olan 1-3-4 yerine 1-2-3 parmak
numaralarii kullanmis, dordiincii pozisyona ulasmak i¢in ise 1. ve 4. parmaklarin

arasin1 agmayi tercih etmistir (Stowel, 1999).

Casals yayl calgi sanatcilarinin en biiyligii olarak kabul edilirdi. Cello ¢alisindaki
ustalik, miizikalite ve teknigin essiz birlesiminden ortaya ¢ikti. Onun igin ton ve
entonasyon ayrilmaz bir biitiindii. Calisinin sirrin1 sorduklarinda entonasyonun
6nemini vurgular ve notanin nereye gitmesi gerektigini bildigini sdylerdi. Her notanin
nereye gitmesi gerektigini bilmesiyle birlikte, tuse iizerinde eserin baglamina gore
farkli pozisyonlarin da oldugunu ve ayni notayr bu farkli yorumlara gore farkli

noktalardan ¢ikardigini eklerdi.

Stiphesiz bir¢ok miizisyen eserleri i¢gilidiisel olarak bu bakis agisina gore seslendirir,
fakat bu bakis acisinin ilkelerini anlamak eserleri daha iyi anlamaya ve seslendirmeye
yardimci olabilir. Bu ilkeler sadece yayli calgicilar i¢in degil ayn1 zamanda sancilar ve
baz1 tahta {iflemeli calgilar i¢in de gegerlidir. Notalarin bir gam igerisindeki
pozisyonlari, matematiksel iliskileriyle kabaca sabitlenmistir fakat mutlak konumlar1
herhangi bir noktadaki melodik veya armonik etkinin géreceli giiciine baglidir. Casals
bir sanatginin sadece ifade ve disiincelerini abartma yoluyla izleyicisine

ulasabilecegine inantyordu.

Diger yayli ¢algicilarin gam ¢aligsiyla Casals’in gam ¢alig1 ayni degildi. Onun normal
gami, miizigin icerigine bagl olarak degistirilen abartili melodik araliklardan
olusuyordu. Bagka bir deyisle O, miizigi melodik yapidan armonik olusuma dogru

yorumlama taraftariydi (Cherniavsky, 1952).
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Bir climlenin notalar1 melodik oldugunda, konumlarini yoneten belli ¢ekim noktalari
vardir. Ornegin, diyatonik majdr gamda, ikinci ve {igiincii sesler dordiincii sese dogru
cekilir, altinc1 ve yedinci sesler benzer sekilde oktava dogru c¢ekilir. Dordiincii ve
besinci sesler daha sabit seslerdir ve bu nedenle genellikle ilgi odagi olan sesleridir.
Buna gore major ve artik araliklar normalinden daha genis, minor ve eksik araliklar
ise normalinden daha kiiciik araliklara dogru cekilecektir. Neredeyse bir oktav
boyutuna gelen major yedili ve kiicik bir boyuta gelen mindr ikili araliklar gam
icindeki asir1 orneklerdir. Abarti yaklagiminin 6zl biiyiik araliklar1 daha biiyiik,

kiigiikleri ise daha kiiciik olarak diigiinmektir.

Casals “Ifadeli Entonasyon” olarak adlandirdigi calim teknigini su sekilde agiklar:
Melodik gamin eksen sesi hesaba katildiginda major ve artik araliklar daha biiyiik
olurken, minor ve eksik araliklar daha kiigiik, tam ton ve besliler daha biiylik olma
egilimindeyken, dortlii ve minor yedililer daha kiiclik olma egilimindedirler

(O'Malley, 2017).

Ote yandan, bir ciimlenin notalar1 aslen armonik oldugunda (kulak armonide acik veya
uistii kapali degisiklikler yapabilece§i zaman), her yeni akorda notanin tona uymasi
i¢in bazi notalarda degisiklik yapilmasi gerekecektir. Degisiklik, “Ifadeli Entonasyon”
icin pes c¢alinan bir notanin hafifce tizlestirilmesi veya tiz ¢alinan bir notanin hafifce
peslestirilmesinden ibarettir. Sanat ne kadar degisiklik yapilacagini bilmektir. Her sey

kulaga ve miizigin altinda yatan armonilerin duyulmasina baglidir.

Casals siklikla notalarin yerinin miizigin hizina bagl olduguna deginir. Bu hiz armonik
araliklarin frekansinda ya da kulagimizin pes pese gelen armonilerin ne kadarim
algilayabildiginde yatar. Bir gam (¢ikici veya inici olmasina bagli olarak farkli ¢alinir),
calma hizina gore entonasyonda farklilik gosterir. Bunu basarmak zor olabilir fakat
perdeler arasindaki gerekli ayarlamalar tonda daha fazla parlaklik saglayacaktir. Tiim
yaratici miizik yapimlarinda oldugu gibi ayricalikli olmak i¢in risk unsurunu da géze
almak gerekir. Mesela herhangi bir hizli pasajda bir diyatonik yarim tonun (6rnegin
Do ile Re bemol arasinin) kiiciik olacaginin, genellikle bir kromatik yarim tonun
(6rnegin Do ile Do diyez arasinin) daha az kiigiik olacaginin farkina varilmasi yararh
olacaktir. Bununla birlikte, bir Sol diyezin ise her zaman bir La bemolden daha tiz

olmadigini bilmek gerekir. Her sey icerige gére yorumlanmalidir.
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Bir notanin bir¢ok olasi yeri olsa da, ¢alicilar bu olasiliklarin hepsini bilmelidir. Bir
enstriimanin mekaniginden en iyi sekilde yararlanirken, parmaklar neredeyse tamamen
miizigin gereksinimleri dogrultusunda kullanilmalidir. Casals mikemmel beklentiyle
miizigi akisina birakmayi birlestirerek, en azindan uyum igerisinde ¢alma sansimizin

olduguna inanmistir (O'Malley, 2017).

Bonnie Hampton, Casals ile gergeklestirdigi dersler sirasinda aldigi notlarda Casals’in

entonasyona bakisi ve ondan 6grendikleri ile ilgili su climleleri kurar:

Entonasyon baslica ve siirekli Oneme sahip bir konuydu ve tiim
calismalarimizin merkezinde yer aldi. Miizigin tonalitesi ve bir climlenin
armonik yapist ile ilgili ‘Ifadeli Entonasyon’ kullandirdi. Melodik bir ¢izgi biraz
daha tiz diyezlere ve daha pes bemollere sahip olabilirken, akorlar1 ¢calmak daha
ayarlanmis bir entonasyon gerektirir. Bu duygusal gerginligi arttirir. Ayni nota,
bir tondan digerine gore farkli bir amaca sahip olabilir. Diger unsurlar olarak
yay kullanimi ve bir climlenin dinamikleri de entonasyonu etkileyebilir. Bu
ihtiyag herhangi bir anda hizli ve sabit ayarlama, aninda el-kulak koordinasyonu
ve yliksek diizeyde kritik isitme gerektirir. Casals siirekli hedeflerine ulasmanin
en etkili yollarimi1 ariyordu. Hicbir sey sabit degildi ve isin tamamen
6ziimsenmesinde siirekli olarak gelisiyordu. Ancak o zaman, hem kontrol hem
de hayal giicii 6zgirliigii ile bir eseri ilk kez ¢aliyormus gibi, spontane bir
farkindalikla icra etmekte Ozgiir olabiliyordu. Bir keresinde ona ¢ok bagh
oldugu J. S. Bach Siitlerin bir edisyonunu yapmay1 diisiintip diisinmedigini
sordum. Bunun miimkiin olmadigini sdyledi, ¢iinkii o zaman sabit olacak,

yasayan ve gelisen bir miizik olmaktan ¢ikacakti.

Casals ile dersler ilham vericiydi ve daha 6nce hi¢ olmadigi kadar ¢ok caligma
arzusunu uyandirdi. Casals, nasil ¢alisilacagini ve kiginin her zaman ¢abaladigi
amacin, kendi miizikal sesini ve anlayisini en genis kapsamda gelistirmek
oldugunu agik¢a ortaya koydu. Gergekten Omiir boyu silirecek bir arayis

(Hampton, 2013, s.81).

Cogunlukla dogru entonasyonla ¢alinan notalar agik tellerin ton digindaymis gibi
duyulmasini saglayabilir. Fakat Casals bunun i¢in biitiin seslerin ton dis1 olmasindansa
dort agik telin ton dis1 duyulmasinin daha iyi olacagini, eger ¢ok gerekliyse sol el ile
acik tellere yardim edilebilecegini sOyler. Benzer sekilde basilarak c¢alinan bir ses
doguskaniyla tinlamayarak ton distymig gibi duyulabilir, fakat o nota baska bir notaya

dogru cekiliyorsa bu sekilde ¢calinmasi enstriimanin daha iyi tinlamasini saglayacaktir.
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Resim 11 Casals Calisirken Fritz Henle Tarafindan Cekilen Fotografi

“Ifadeli Entonasyon” ile sesler klavyede duyulusuna gére diyez olanlar biraz daha tiz
ve bemol olanlar biraz daha pes ¢alinir. Cellist Pablo Casals, diyezlerin dogal yarim
ton i¢inde yukar1t dogru bir ¢ekime sahip oldugunu bemollerin de dogal yarim tona
gore asagiya dogru bir ¢ekime sahip oldugunu sdyler. 1926'da {inlii kemanci Jascha

Heifetz’in 6gretmeni Leopold Auer de ifadeli entonasyonu su sekilde anlatir:

La diyez-Si bemol, Re diyez -Mi bemol, Sol diyez -La bemol, Mi diyez -Fa gibi
kromatik yarim sesler ‘anarmonik araliklar’ olarak adlandirilir. Piyanoda bu
araliklarin klavye konumu ve sesi aynidir, ancak yayli enstriimanlar ve trombon
gibi bakir enstriimanlarda gergek perdeleri ayni degildir diyez ve bemol tuglarin
daha tiz ve daha pes ton karakterlerine gore parmak ayrimina tabidir. Bu
anarmonik iliski, belirlenmis miizik notasyon sistemi boyunca var olur (Fischer
2014, s. 78).

Arizalar ortada ya da ifadeli olarak akort edilse de nasil ¢alinacagi baglama ve pasaja
baghdir. Piyano ile calarken, genellikle tiz diyezler ya da pes bemoller ¢almak

miimkiin degildir ve bir piyanistin La major akoruna kars1 tiz bir Do diyez tutmak ton
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dis1 duyuldugu gibi, hareketli bir pasaj icinde tiz bir Do diyez ¢almak ifadeli ve renkli
gelebilir.

Ifadeli Entonasyon’da, yarim tonlar iki notanin yazimina bagl olarak daha genis veya

daha dardir. ilke basittir ve bunu diisiinmenin iki yolu vardir:

- Harf isimleri Do-Do diyez ve Re-Re diyez ile ayni oldugunda yarim ton genistir. Harf
isimleri farkli oldugunda ise yarim ton dardir, 6rnegin Mi-Fa ve Do-Re bemol gibi.

- Yarim tonlarin nota baglar1 dizegin ayni ¢izgisinde ya da boslugundaysa yarim ton
genistir. Yarim tonlarin biri dizegin cizgisinde digeri bosluktaysa o zaman dardir

(Fischer, 2014).

Esit Tampere Sistem, perdelerin belirli bir mesafeyle esit araliklarla yerlestirildigi bir
piyanonun akort edilme bicimini ifade eder. Bu akort sistemi, klavyeler i¢in tim
tuslarda calabilmeleri ve makul derecede 1yi akort yapabilmeleri i¢in gelistirilmistir.
Dolayisiyla her adim, tiim tuslar i¢in yeterince iyi ¢alisan bir uzlagsmayi temsil eder.
Just Intonation, dogal armonik ses serisine dayanir, akorlari ve ¢ift sesleri ayarlamak
icin kullanilir. Barok ve Erken Klasik Donem’de melodik ve armonik olarak
kullanilabilecegi gibi oda miizigi topluluklarinda akor yapilarin1 dikey olarak akort
etmek i¢in de kullanilabilir. Pisagor Akort Sistemi, {ist liste yerlestirilmis tam beslilere
dayanir ve ayn1 zamanda “Ifadeli Entonasyon” olarak da adlandirilir (Janof, 2018).

Estetik olarak bakildiginda Casals “Ifadeli Entonasyon” dan bahsetmektedir. Bunun
anlami, genellikle kullanilandan ¢ok daha dogal ve agik¢a ifade edilen bir
entonasyondur. Normal entonasyon, klavyeli enstriimanlardan ¢ok fazla etkilenmistir,
Oyle ki notalar agilmayan organik bir ¢izgide degisken asamalar olarak degil,
neredeyse sabit konumda olan bagimsiz varliklar olarak goriilmelidir. Bu asamalar,
mekanik olarak veya seslerin yapay uzlasmasiyla degil, melodideki etkilerine ve
armonideki ilerlemelerine gore duyarh bir sekilde yanit vermelidir. Aslinda ¢ogu
sanatg¢1 kendiliginden ifadeli entonasyonu kullanir. Klavyeli enstriimanlarin etkisi bu
baglamda dogal hassasiyeti korelttigi i¢in belirli bir miktar bilingli analize ihtiya¢
duyulmaktadir ve bu tam olarak Casals'in sundugu seydir. Belki de bu entonasyon
durumunun en belirgin olani toniklerine ve mindr yedinci derecesine dogru giden
notalarin ¢ozUlmesidir. Casals tonaliteyi yer cekimi olarak adlandirir ve incelikli
ornekler gosterir. Aslinda tiim yar1 tonlar arasinda bir ¢ekim vardir, sadece tonigine

dogru giden ana nota degil, aym1 zamanda {i¢liistiniin dordiincii dereceye dogru
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yiikseldigini, altinct derecenin major yedinci ve ikinci derecenin de li¢lincii dereceye

dogru ¢ekildigini kesfetmistir (Cherniavsky, 1952).

Bu sekilde gam dinamiklesmis, mekanik sekilden ¢ikip daha iyi bir yon ve ilerleme

hissine sahip duruma gelmistir.

Cello Mind kitabinin yazarlarindan Hans Jorgen Jensen farkli entonasyon kullanimina

iligkin sorulan bir soruya soyle cevap vermistir:

Cogu zaman Pisagor Sistemi kullaniyoruz, ancak ¢ift ses ve akorlar1 ¢alarken
Just Intonation Sistemi’ni kullaniyoruz. Pisagor Sistemi bir piyano ile calarken
¢ok iyi ¢alisir. Ancak piyano ile dogrudan unison bir sey ¢alarken, Esit Tampere
Sistem ile eslestirmeliyiz. Bu eslestirme de biraz daha biiylik yarim seslere
neden olabilir. Gengligimde ilk kez Brahms Mi Minor Sonat’t ¢aldigimi
hatirhhyorum. Kendi ¢alismam sirasinda, ilk Mi notasim1 agik Sol teliyle
ayarlayarak dogal buldum. Ama piyano ile yapilan ilk provada, bu dogalin
aslinda ¢ok pes oldugunu goriince oldukga sasirdim. Geriye donlp
baktigimizda, La telinin ti¢iincii kismu ile eslesen Pisagor Mi sesinin piyano ile
miikemmel bir sekilde hizalandigini bilmek yararh olabilir. Buna karsilik, Sol
teliyle ayarlanan Do telindeki dogal Mi, Do telinin besinci kismudir ve Esit
Tampere Sistem baglaminda ¢ok pestir. Tabii ki, giiniin sonunda en iyi yontem
kulaklarimizi kullanmak ve piyano ile birlikte calarken sadece ona gore

ayarlamaktir (Janof, 2018, Intonation bolimd, parag, 2).

2.4.2. Entonasyon Gelisimi I¢in Oneriler

Kulak, tiim araliklar i¢in ayni1 entonasyon derecesine esit sekilde duyarli degildir.
Tonal miizikte gam dereceleri ile ilgili olarak, kulak en ¢ok tonigin ve dominantin
entonasyonuna duyarhdir. Farkli araliklarla ilgili olarak ise kulak, araligin armoni
derecesi ile orantili olarak entonasyona duyarlidir. Yani kulak, unison seslerin ve
oktavlarin entonasyonuna, ardindan besliler ve dortliilere, ardindan da iiglii ve altililara
ve uyumsuz araliklara duyarlidir. Kulagin entonasyon hiyerarsisini bilmek, perdesiz
enstriiman ¢alan miizisyenler i¢in ¢cok dnemlidir. Buna gore parmak numaralari, birinci
ve besinci derecelerin entonasyonunu ve miikemmel araliklar1 daha iyi ¢alabilmek i¢in

secilebilir (Whitcomb, 2017).

Cello sanatgis1 ve egitimcisi Maria Kligel entonasyon ¢alismalari ve gelistirilmesiyle

ilgili sunlar1 sdylemistir:
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Giivenli entonasyon temeldir. Parmaklarin tam olarak nereye gittigini ve her
eklemin ne kadar esnek olmas1 gerektigini 6grenmeliyiz. Bunun en iyi yapilma
sekli her pozisyonda miimkiin olan tiim ¢ift sesleri ¢alarak olur, bu da araliklar1
duyma giiciinii ve yetenegini gelistirecektir. Vibrato kullanmadan dis
parmaklarla (1. ve 4.parmaklar) baslamay1 seviyorum. Alt pozisyonlarda birinci
ve dordiincii parmaklar ya yedili ya da {iglii aralik olusturacaktir. Ilk parmagimi
Re telindeki Mi notasina koydugumda, dordiincii parmak La telinde Re veya Re
diyez notasini galar. Telleri degistirdiginizde ilk parmak La telinde Si dordiincii
parmak ise Re telinde Sol veya Sol diyez calar. Perde agik tellerle veya
doguskanlara basvurarak kontrol edilebilir. Tiim bunlar uyumlu oldugunda, o
konum icinde kalan c¢ift sesleri bulmaya devam edebiliriz. Her pozisyondaki
parmak kombinasyonlarinin timiinii 6grenmek 6nemlidir. Parmaklar1 dogal
olarak kavisli tutmak imkansizdir uyum iginde ¢ift ses ¢alabilmek i¢in her yone
biikiilmeleri gerekir. Tuse de yukar1 dogru hareket ettigimizde, La elinde ilk
parmagin Fa, Fa diyez, Sol ve Sol diyez iizerindeki pozisyonlari, ikinci ve
Ucuncl parmaklar aralarindaki gerginlik nedeniyle rahatsiz olur. Bu ¢ift sesleri
parmaklarmiz bir kafesteymis gibi hazirlayin, ancak tek notalar calarken
gerginligi serbest birakin, vibrato ekleyin ve eklemleri saglikli tutmak icin
biikiin. Kemanda oldugu gibi parmaklarimin acisini her pozisyonda 45 derece
actyla tutuyorum, bu yiizden tuse de yukar1 pozisyonlarda elimi déndiirmek
zorunda degilim. Pozisyonlar1 kromatik olarak yukari ve asagi dogru gecmek,
viicudunuzun hatirlamasina ve pozisyonlari devralmasina yardimet olur, bu da

bir glivenlik hissi verir (Kligel, 2006 s. 51).

Cello egitimcisi Hans Jorgen Jensen bir roportajinda entonasyon calismalar ile ilgili

sunlar1 soylemistir:

Artik Cello Mind yazildigina goére, 6grencilerime her giin 15 ila 30 dakika kitap
tizerinde ilerlemelerini tavsiye ediyorum. Baslangigtan itibaren, iki akort sisteminin
yontemini anlamalar1 ve her iki sistemde ayni anda c¢aligmalari 6nemli. Cogunlukla
perdelerin hep ayn1 oldugu bir sistem olan Pisagor Sistemi’ni kullandigimiz i¢in bunu
ogrenmek gercekten o kadar da zor degil. Daha 6nce de belirtildigi gibi, Pisagor
Sistemi’nin asla degismeyen 24 perdesi vardir. Akorlar ve ¢ift sesler i¢in Just Intonation
kullanilirken 6nemli olan diger notanin veya notalarin ayarlamasi1 gereken dominant
sesin hangi nota olduguna karar vermektir. Akorda veya cift seste acik tel ¢caliniyorsa,
diger nota veya notalar elbette bu tele gore ayarlanmalidir. Agik telleri olmayan
akorlarda tonik, diger notalarin uyum saglamas1 gereken temel sestir. Ucliilerde, alttaki

nota melodik notadir ve iist perdedeki notanin ayarlanmasi gerekir. Altililarda, ustteki
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nota melodik notadir ve alt perdedeki notanin ayarlanmasi gerekir. Giinliik olarak
gamlar, arpejler ve ¢ift ses caligmalar1 yaparak bu beceriyi zaman iginde geligtirmek
onemlidir. Sonunda, bu sezgisel bir beceri haline gelir ve gecmiste entonasyon sorunlar1
yasamis olan bir kisi gercekten dogru ¢almayr Ogrenebilir (Janof, 2018,Intonation
bolima, parag, 19).

Entonasyon problemlerinin (i¢ temel tiirii veya kaynag1 vardir; kavramsal, isitsel ve
fiziksel. Kavramsal veya isitsel problemler s6z konusu oldugunda, en iyi ¢oziim teori
ve kulak egitimini incelemektir. Faydali kulak egitimi egzersizleri melodik dikte ve
solfej icerir. Hemen hemen her solfej kitabi1 kulak egitimi ve gelisimi i¢in uygundur.
Ayrica ginumuizde birgok kaliteli bilgisayar programina 6rnek olarak Ear Master,
Tenuto, Teoria, Quiz Tone Ear Training gibi programlar1 sayabiliriz. Isitme duyunuz
ne kadar iyi olursa olsun, onu daha da gelistirmeye ¢alismak her zaman daha iyi bir
entonasyona sahip olmaya yardimci olur. Calmaya baslamadan 6nce duymak
istediginiz perdenin nasil ses ¢ikarmasi gerektigini tam olarak hayal etmeyi 6grenmek
gerekir. Fiziksel problemler s6z konusu oldugunda, ¢oziim entonasyon

tutarsizliklarinin nerede meydana geldigine baglhidir (Whitcomb, 2017).

Cogu entonasyon tartigmasinin ele aldigi sey fiziksel olarak entonasyon
problemlerinin yeri ile ilgilidir ve entonasyonumuzu iyilestirme hakkinda

konustugumuzda genellikle demek istedigimiz budur.
Entonasyon problemleri olusturabilecek fiziksel durumlar sunlardir:

-El bir pozisyon i¢inde yanlis yerlestirilmis ise; buna genellikle yanlis parmak araligi

veya dengesiz bir el neden olur.

-Pozisyon gegisleri sirasinda; bu genellikle dengesiz bir el, bir gegis sirasinda gok
fazla veya diizensiz basingtan veya donen ve boylece tuseye paralel kalmayan bir elden

kaynaklanir.

-Pozisyonlar arasinda biiyiik kaydirmali gegisler; kiiciik pozisyon gegisleri i¢in olasi
entonasyon problemlerine ek olarak, bu tur bir problem, esnek bir omuz veya dirsek
veya daha yiiksek pozisyonlara gegmeden once diizgiin bir sekilde ayarlanmamis bir

dirsekten kaynaklanabilir.
-Tel gegisleri; bu, sol dirsekte hareketlilik eksikliginden kaynaklanabilir.

-Vibrato yaparken; bu, ¢ok genis veya diizensiz, siiriiklenen veya verilen perdenin
izerine ¢ikan bir vibratodan kaynaklanir.
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Asagida, entonasyonu gelistirmenize yardimci olabilecek bazi yaklagimlarin bir listesi
bulunmaktadir. Birgok ¢6ziim, yukarida listelenen sorunlardan birden fazlasi igin

gecerlidir.

-Calisirken diger tellerin titresiminden aldigimiz ekstra tinlama dinlenmelidir. Bu
notalardan bazilar1 digerlerinden ¢ok daha iyi tinlar ve tum sesler igin bu titresimler

kullanilabilir.

-Tam perdenin uyum iginde olup olmayacagi ¢calmadan hemen 6nce tahmin etmeye ve
gercekten hissetmeye calisilmalidir.

-Bir eseri galarken kaydetmek ve kaydi dinlerken nota tzerinde notlar almak.

-Yarim araliklar1 bile olabildigince ¢ok kiiciik parcaya ayirma alistirmasi yapmak.
(Once yarim aralig1 iki parcaya, ardindan her geyrek tonu ikiye bolerek)

-Calinan eserin sorunlu boliimlerini farkli bir enstriimanda veya farkli bir oktavda
calmak.

-Bir pozisyon iginde entonasyon galisirken tiim pasajlari bitisik agik tellerle veya diger

tellerdeki notalarla cift ses olarak calmak.

-Problemli pasajlar1 12 farkli tonda ¢almak. Tiim pozisyon gegislerini forte gecisler
olarak ¢almaya calismak, once yavas yavas, sonra hizli, sonra forte gecis duyulmaz

hale gelene kadar yavas yavas ¢calismak entonasyon gelisimine yardimci olabilir.

Vibratonun entonasyonu etkilemediginden emin olmak icin ise, akort aletini

kullanirken hem vibratolu hem de vibratosuz ¢alisiimalidir (Whitcomb, 2017).

Scotland Royal Conservatoire’da profesér olan Simon Fischer, ifadeli Entonasyon igin
Onerdigi egzersizleri ve egzersizlerin nasil c¢alisilmast gerektigini acgikladig
makalesinde egzersizlerin kuru, disiiniilmeden ve sadece tekrarlara dayanan bir
calisma olmadigini, iki aralik arasinda bile ¢ok fazla miizikal ifade olabilecegini
anlatir. Bu egzersizin amaci i¢in diyezleri kabul edilebilecek sekilde daha tiz,
bemolleri de ayni sekilde kabul edilebilecek kadar daha pes ¢almak gerekir. Fischer,
diyezleri sese yon verecek sekilde dogal sesin daha iizerinde, bemolleri de ayni sekilde
dogal sesin daha altinda calmak gerektigini soyler. Resim 12 ve Resim 13 de
gosterildigi gibi La - La diyez 1-1 parmak numarasi ile ¢alinan aralik, La - Si bemol

1-2 parmak numarastyla ¢alinan araliktan daha uzak olmalidir.
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Resim 12 Fischer Entonasyon Caligmalari
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Resim 13 Fischer Entonasyon Calismalari

Fischer goriinliste sikici teknik alistirmalara, tanim geregi ‘miizikal olmayan’
egzersizler olarak bakan bir gériis oldugunu ve tiim iyi tekniklerin hassas bir miizisyen

olmaktan ve hangi rengi veya ifadeyi yaratmak istediginizi bilmekten geldigini belirtir.

Sonugta elbette dogru olsa da, bununa karsit olan goriislerde vardir. ilk olarak en sikici,
en bilin¢li teknik diislinceler ve ayarlamalar bile dogru zamanda ve dogru nedenler
icin calmnmalidir. Ikinci kural ise teknik alistirmalar miizikal olarak, kendini ifade etme
ve miizikal hayal giicii ile ¢galinmalidir. Tek bir nota tizerindeki ton egzersizleri bile
miizikal olarak ¢aliabilir. Egzersizlerde ayn1 sekilde tekrarlanan notalar1 bir kuartet
veya senfonide calarmis gibi diisiinerek, yeni bir kontrol kalitesi ile c¢alinmasi
gerektigini hayal etmek gerekir. Bu yarim tonlu egzersizler miizikal ifade ile
caligilmalidir. Resim 12’nin ilk 6l¢istinde, Caykovski Keman Kongertosu’nun ikinci
notasini veya Bruch Sol Mindr Kongerto’nun ikinci notasini diisiinebilir ve daha sonra
Si bemolde aymi karanlik kalite bulunabilir. kinci 6l¢iide La diyezin daha tiz bir
egilimde olmasi1 gerektigi hissedilir. Kemanci Leopold Auer'in belirttigi gibi,

Birinci parmak La bemol, Mi bemol, Si bemol ve Fa notasini ilk pozisyonda

calarken, parmaginizi bas esige ¢cok yakin tutmalisiniz. Elinizi sabit tutun ve

sadece parmaginizi hareket ettirin, elin sekli Si bemol ¢almak i¢in, La diyez

calmak i¢in oldugundan daha genis olana kadar degisir. (Fisher, 2014, 5.79).
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Resim 12 ve 13te gosterilen egzersizler tuse tizerindeki biitiin oktavlarda Resim 14 de

goriildiigii sekilde ve farkl ritimlerde de tekrar edilmelidir.
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Resim 14 Fischer Entonasyon Calismalari

Ayrica Fischer, bu egzersizlerin Resim 15te goriildiigii gibi tusenin her yerinde, ayni
egzersizi diger tim yarim ton olasiliklarina uygulayarak, once vibratosuz, sonra

vibratoyla beraber ¢alinmasi gerektigini belirtmistir.

Resim 15 Fischer Entonasyon Caligmalari

Fischer bu gibi egzersizleri ¢alisirken harcanan zamanin, eserler lizerinde ¢aligirken
duzeltilmesi gereken teknik ve muzikal pasajlar i¢in kolaylik saglayarak g¢alictya
zaman kazandiracagini s6yler (Fischer, 2014).

Hans Jorgen Jensen, Pablo Casals'in ¢ello iizerinde bulunmasi en zor notanin La

telindeki ilk Si notasi oldugunu sdylemistir. Kendisinin 6grencilerine bunu nasil

Ogrettigi soruldugunda:
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La telinde en ¢ok kullandigimuz iki farkl1 Si natiirel var. ilki Sol Majér akorunu
acik Re ve Sol teliyle ¢aldigimiz ve sadece Re teli ile ¢ift ses ¢aldigimiz Si
naturel (Just Intonation), ikincisi ise La telinin ii¢ oktav sonrasinda bulunan Si
doguskani, Pisagor Akort Sistemi’nin Si nattrelidir. Bu Si piyano ile
calindiginda Esit Tampere Akort Sistemi’ne uyum gosterir. Egit Tampere
Sistem’den 4 koma daha tizdir ama ¢ok kiigiik bir fark oldugu i¢in kimse fark
etmez. Bu Si natureli Dvorak Cello Kongerto’nun basinda ve Schubert
Arpegione Sonat’in ikinci boliimiiniin baginda kullaniriz demistir (Janof, 2018
Intonation bolimdi, parag. 35).
Jansen’e birgok miizisyenin kitabinda bahsettigi kavramlar1 hi¢ duymamasina ragmen

cok 1yi bir entonasyon ile ¢aldiklar1 ve bunu nasil yaptiklar1 sorulmustur. Jansen soyle

cevap vermistir:

Onlar 6zel bir yetenege sahip elit galicilardir. Babam, entonasyon teorileri
konusunda uzman olan yayl1 ¢algicilarin genellikle uyum i¢inde ¢calmayan veya
calamayan Kkisiler oldugunu soylerdi. Her zaman bu konuyla dalga gecerdi.
Babama hayatinin son haftasinda kitap tizerinde ¢alisirken, bana entonasyon
hakkinda 6grettigi her seyin simdi teorik bir bakis agisiyla agiklanan bir kitapta
ortaya konacagini agikladigimda, bana dikey ve yatay tonlama hakkinda verdigi
bilgilerin, farkli bir sekilde agiklanmasina ragmen, bu bilgilerin yayli calgi
sanatg¢ilarina aktarilacagini bilmekten mutluluk duydu (Janof, 2018, Intonation

bolumd, parag. 28).

Whitcomb’a gore eger herhangi bir perdeyi sdyleyemiyorsaniz (en azindan bir
oktavda), onu dogru entonasyon ile galabilmek beklenmemelidir. Tonunuz iyiyse
entonasyon calismasi ¢ok daha kolaydir. Iyi bir ton, entonasyon calismasi igin bir 6n
sarttir. Entonasyon, miizikal ifade icin bir arag olabilir ve miizigin estetigini etkilemek
icin kullanilabilir. Enstriman iizerinde sesi bulmanin bilerek ve dogru nedenlerle
olmasini, bilingsizce sesi bulmaya calismaktansa kesinlikle kaginilmasi gerektigini
belirtir. Eserin temposunun da entonasyonda 6nemli bir rol oynadigini, pozisyon
degistirmeler, araliklar ve aralik kategorileri arasinda daha abartili farkliliklar
gerektirdigini soyler. Daha hizli perde degisikliklerinin, armonik ayarin aksine daha
melodik olma egiliminde oldugunu belirtir. Entonasyonu gelistirmenin dmiir boyu
stiren bir stre¢ oldugunu ve her miizisyenin konuyla ilgili ¢alismaktan faydalanacagini

One surer. “Sabit perdeli enstriimanlarin ¢alanlar, perdesiz enstriiman ¢almadiklart
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icin araliklari kendi isteklerine gore ayarlayamuyor ve neyi kagirdiklarini bilmiyorlar”

(Whitcomb, 2017, s. 45).
Daha 6nceki drneklere ek olarak uygulanabilecek entonasyon ¢alisma 6nerileri:

-Ogrencilerin, hatta profesyonel sanatcilarin yeni eserleri ya da egzersizleri fiziksel
olarak rahat ve her seyi kontrol edebilecekleri bir hizda ¢alismaya baslamalari gerekir.
—Calicinin, eserleri ya da egzersizleri ¢alisirken kendini bir ses kayit cihazi ya da video
kamera ile kaydetmesi, teknik ve miizikal olarak gelisip gelismedigini gérmek

acgisindan 6nemlidir.

-Calici, pozisyon gecerken rahat olmali ve duyulmas: istenilen sesi calmadan 6nce

duymaya ve hissetmeye calismalidir.

-Teknik alistirmalar olarak yazilan birgok etiit ¢calismasi yaninda Mikhail Bukinik
Op.13 pozisyon gegme ¢alismalari, Louis Feulliard gunluk egzersizler, Julius Klengel
teknik egzersizler, Bernhard Cossmann ¢ello igin acelite gelistirme gibi metotlarin

calisilmasi Onerilir.

-Arpej calismalarini, arse kullanmadan sadece sol el parmaklar1 ve sol kolu hareket

ettirerek ¢alismak da entonasyonu gelistirebilecek ¢alismalar olarak yapilabilir.

-Eserlerin i¢inde karsilasilan ¢ift seslerin uzun uzun tinlamasina izin verecek sekilde
sol ve sag el dengesini kontrol ederek c¢alismak, el pozisyonunun dogru ¢almasini ve
kulagin cift sesleri daha iyi duymasini saglayacaktir. Cift sesleri 6nce ayr1 ayri, daha
sonra beraber ¢almak da siklikla kullanilan yontemlerden biridir. Bu ¢aligmalarda sol
el ¢ift ses calarken, sag elin 6nce alt, sonra st partiyi, daha sonra da iki partiyi beraber

calmasi entonasyon i¢in yararhdir.

-Entonasyon ¢alismalarinda, sesleri bos tel ve pozisyondaki diger sesler ile kontrol

etmek entonasyon gelisimini saglamaktadir.

—Eserdeki biitiin pozisyon gegislerini en kiigiigiinden en biiyligiine kadar 6zenle tek
tek caligmak da iyi bir entonasyona sahip olmak i¢in yapilmasi gereken ¢aligmalardan
biridir.

Farkl1 akort sistemleri ve Casals’in ifadeli Entonasyon kavram iizerine entonasyon
algis1 gelistirilerek, entonasyonun degismeyen ve dogrulugunun sabit bir olgu oldugu
diisiincesiyle her eserin ayni araliklar ve sesler ile ¢alinmamasi gerektigi bilinmelidir.

Bu baglamda daha iyi bir entonasyona sahip olabilmek i¢in eseri armonik ve formal
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acidan analiz etmeli, yazildigi doneme gore hangi bolumlerin hangi akort sistemine
gore calinmasi gerektigi belirlenmelidir. Melodiye, armoniye, hatta déneme gore
degisebilen entonasyon sistemlerinden faydalanmak, eserlerin ¢ok daha iyi bir sekilde
yorumlanmasini saglayacaktir. ifadeli Entonasyon Kavrami’n1 anlamak, bu anlayisla
caligmalara yon vermek ve uygulamak yayli c¢algi sanatcilarma eserlerin
yorumlanmasi ile ilgili farkli bir bakis agisi saglayarak yorumlarina zenginlik

katacaktir.
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BOLUM 3
SONUC

Pablo Casals, bir efsane ve XX. ylizyilin en biiyiik gellisti olarak kabul edilen Katalan
bir miizisyendi. Ozel bir yetenegi vardi ve on bir yasinda ¢ok sayida enstriimanda
ustalasmisti. Uzun siiren kariyeri boyunca cesitli uluslararasi konserlerde performans
sergilemek i¢in seyahat etti ve uluslararasi bir miizisyen olarak popiilerlik kazandi.
Kralice Victoria ve ABD Baskani Theodore Roosevelt dahil olmak Uzere Unli
politikacilar igin konserler verdi. Pau Casals Orkestrasi’ni kurdu. Pablo Casals “Prades
Festivali” de dahil olmak (zere birgok Unlu muzik festivaline davet edildi. Bir
miizisyen olarak verdigi 6nemli katkilar ona "Charles E. Lutton Man of Music Award"
dahil olmak (izere bircok odiil getirdi. Gelistirdigi ifadeli Entonasyon Kavram’i
doneminde ¢igir agt1 ve ¢ok tartisildi. Hala birgok makale ve tezin konusu olan bu
yontem sahne performansina da yeni bir anlayis getirmistir. Casals’in gelistirdigi
Ifadeli Entonasyon Kavram’i déneminde ¢igir agmis ve ¢ok tartisthmistir. TUm
diinyada siirekli aragtirma konusu olan kavramin tiimiiyle ayrintili bir sekilde
incelenerek Tiirkce bir kaynak olusturmas: fikri ile Tiirkiye’de Ifadeli Entonasyon
Kavrami’nin tiim yOnleriyle anlagilmasini saglayarak hem sahne performansina hem

de yayl calgi egitimine katkida bulunmak amaglanmistir.

Pablo Casals, hayat1 boyunca baris, esitlik ve 6zgiirliikk kavramlarina 6nem vermistir.
Ona gore daha iyi bir diinya ancak miizigin iyilestirici giicii ile var olabilirdi. Yillarca
sliren ¢aligmalarinin sonucu ortaya ¢ikardigi yeniliklerle sanatin1 daha iyi ve etkili bir
sekilde kullanarak topluma aktarmaya c¢alisti. Casals’in sanatci kisiligi ve politik
goriislerini ifade etme sekliyle gosterdigi durus, gliniimiiz sanatgilarina yol gostermesi

ve Ornek olmast acgisindan da 6nem tagimaktadir.

Ifadeli Entonasyon Kavram’s, siradanliga kars1 koyan ve miizikte ifadeyi dne ¢ikaran
yaklasimiyla, ¢alma tekniklerini ve yorumculugu etkileyerek, performans anlayisini

zenginlestirmistir.

Bu ¢alisma Pablo Casals’in Ifadeli Entonasyon fikrinden yola ¢ikarak, Pisagor, Just
Intonation (Dogal Entonasyon), Meantone (Ortalama ton) ve Equal Temperement
(Esit Tampere) Sistemlerini agiklar; solo, koro, orkestra, oda miizigi gibi sabit bir akort
sistemine bagli olmayan guruplarin Esit Tampere Akort Sistemi’ne uymak zorunda
olmadiklarini ve farkli akort sistemlerini de kullanabileceklerini 6ne siirer.
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Turkiye’de gunumizde klasik bati miizik egitimi veren okul, tniversite, egitim
fakilteleri ve konservatuvarlarda kulak egitimi Esit Tampere Sistemli piyanolar
kullanilarak verilmektedir. Bu da 6grencilerin kulak egitiminin bu yonde gelismesi ve
mutlaka esit araliklarda c¢almasi veya sdylemesini gerektir. Ogrenciler seslerin
dogrulugunu Esit Tampere Sistem kullanilarak akort edilmis piyanolara gore

belirlemeye kat1 bir sekilde aligirlar.

Cogu 6grenci entonasyon problemlerini akort aleti ile ¢cozmeye caligir fakat bu aletin
kullanim sekli de 6grencileri tek bir sisteme, Esit Tampere Sisteme gore egitmektedir.
Benjamin Withcomb bir makalesinde akort aletinin kullanimi ile ilgili sunlari

sOylemistir;

Kromatik akort aleti, k6tiiye kullanilabilecek degerli bir aragtir. Akort aletini
gOriis alaninizin disinda bir yere koyarak, dogrulugundan emin olmadiginiz
(entonasyon agisindan) bir notayi ¢aldiginizda, perdeyle ilgili ne diistindiigiinii
gormek igin akort cihazina bakin. Ayarlayiciya bakmadan 6nce ignenin tam
olarak nereye isaret ettigini tahmin etmeye ¢alisin. Bazi insanlar ¢ok sik akort
cihazi kullanir ve her notay1 ignenin yukar1 ve asagi olacak sekilde ¢almaya
calisirlar. Eger bunu yaparsak, kendimizi Esit Tampere Sistem icin ayarlamig
oluruz. Calinan ses dogal duyulusta Esit Tampere Sistemde verilen sesten daha
iyi duyulmasina ragmen, insanlarin akort aletinin sdylediklerini ‘dogru’ olarak
gormelerinden nefret ediyorum. Bu makinelerin degeri, tutarl bir sekilde ayar
yapmay1 6grenmenize yardimci olabilmeleridir. Diger bir deyisle, caldiginiz
pasaj icindeki bir sesin 10 koma net olmasini istiyorsaniz, o zaman akort aleti o
pasaji her caldigimzda o0 sesi 10 koma net calip calmadigimizi ortaya
¢ikaracaktir (Whitcomb, 2017, s. 44).

Ogrenciler entonasyonun armonik hareketlere gore degisebilecegi fikrine tamamen
kapahidirlar. Bu yiizden siirekli kendilerini piyanoya gére ya da akort aletlerini
kullanarak diizeltme yoluna bagvururlar. Ancak degisken bir entonasyon olabilecegi
fikri dgrencileri daha esnek diisiinmeye tesvik edebilir. Unli cellist Pablo Casals
“Ifadeli Entonasyon” vurgusuyla, yayli calgilar alaninda ashinda biitiin iyi
muzisyenlerde yetenekleri sayesinde var olan, araliklar1 ifadelerine gore
sekillendirebildikleri bir esnek bir entonasyonun varligin1 gozler 6niine sermistir. Bu
icra tarzi bazi miizisyenler tarafindan abartili goriiltip kabul edilmese de diger bircok

unlt muzisyen farkli entonasyon sistemleri kullanarak ifadelerini giiclendirmistir.
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Casals piyano eslikli ya da orkestra ile kongertolar calarken ¢ok tiz buytk Ggli ve
yeden sesleri kullandi. Yaklagimlarindan biri, viyolonselin akordunu konserlerde
birlikte ¢caldig1 piyano veya orkestradan biraz daha tiz olarak ayarlamakti. Boylelikle
viyolonselin sesini biiyiik bir salona duyurmak zahmetsizce oluyor ve enstriimanin sesi

salonda ¢ok daha net bir sekilde tinliyordu.

Dogru entonasyon ile ¢alan bir sanat¢inin salonda sesinin daha iyi duyuldugunu

belirtmek icin Hans Jorgen Jensen s6yle demistir:

Henryk Szeryng’in Carnegie Hall’da Mi Major Partita’dan Prellid’i ¢aldigim
hatirliyorum. Salonun tamamu 1siltili, canli bir sesle doluydu. Tiim armonik
sesler salonun her yerinden geliyormus gibiydi.” Entonasyonun etkisi Gzerine
ise sunlar1 sOylemistir: “Entonasyonun inanilmaz derecede etkileyici bir arag
olabilecegine siiphe yok. Nadia Salerno Sonnenberg bir konserinde neredeyse
sinir bozucu bir noktaya kadar sinirin ¢ok 6tesinde belirli ¢alislar yapti. Bunu
bilerek yaptigi acikt1 ve sonug aslinda ¢ok etkileyici ve giiclitydii (Janof, 2018,

Intonation bolimdi, parag. 29).

Sesler ve araliklar diinyanin farkli yerlerinde farkli sekillerde kullanilmistir.
Gunumuzde bazi besteciler mikrotonal eserler yazmakta, araliklarin igindeki
frekanslara gore sesin her tirlisiine ulagsmaya ¢alismakta ve daha fazla komali sesler

kullanmaktadirlar.

Turk miizigi makamlarma yatkinligimizin olmasi, bulundugu makama gore
degisebilen ve farklilik goOsteren seslere daha kolay bir sekilde adapte olmamizin
yaninda, komali ¢alabilme ve duyabilmemizi saglayarak sesler ile oynayabilmemizi
kolaylastirabilir. Boylelikle, Turkiye’de klasik batt muzik egitimi géren miizisyenlerin
Ozellikle Tlrk miizigi makamlarini 6grenmesi ve eskilerden giliniimiize ulagan akort

sistemlerini bilmesi entonasyon gelisimlerine ve algilarina katki saglayacaktir.

Miizik okullar1 ve Konservatuvarlardaki galgi ve kulak egitimi siirecinde 6grencilerin
entonasyon algilari, sadece sabit esit araliklar tizerinden degil, degisken, esnek
armonik kurallar ve komali seslerin kullanildigt makamlar da kullanilarak
gelistirilebilir. Bu baglamda ilgili okullar ve egitim bilimlerindekileri armoni

egitiminin 6nemini bir de bu agidan ele almak gerekebilir.
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Ek olarak Ozellikle koro, nefesli ve yayli topluluklarin birlikte muzik yaparken
entonasyonlarini Esit Tampere edilmis tek bir sisteme gore degil, armonik hareketlere

gore belirlemeleri ve bdylece esnek olabilmeleri daha dogal sonuglar verebilir.

Iyi bir entonasyona sahip olmak, bir miizisyenin eserleri icra etme basarisindaki en
6nemli unsurlardan biridir. Gunimuzde 6grencilere farkli akort sistemlerinin hangi
donemlerde kullanildig1 ve hangi sartlarda daha iyi sonug verebilecegi 6gretilerek daha
Ozellikli bir entonasyon algisi olusturulmaya ¢alisiliyor. Bunun gellistler igin en
onemli drneklerinden biri olarak Hans Jorgen Jensen ve Minna Rose Chung’ un ortak
yazdiklar1 “Cello Mind” isimli kitap gosterilebilir. Keman versiyonu olan “Violin
Mind’ kitab1 da kemancilar i¢in yararli olabilir. Kitabin i¢eriginde entonasyona giris,
armonik doguskan seriler, sintonik koma, koma agiklamalar1, Just Intonation Sistemi,
Pisagor Sistemi ve bunlarin nerelerde nasil ¢alisilacagi ile ilgili caligmalar entonasyon

caligmalari i¢in yeni yollar gostermektedir.

Tez konusunun belirlenmesindeki 6ncelikli neden, konu tim dinyada ne kadar
incelenmis ve iizerine makaleler yazilmis olsa da bir arastirma tezi olarak Tiirkce
kaynagin bulunmamasidir. ifadeli Entonasyon Kavrami’ni anlayabilmek icin 6nce
Pablo Casals’in hayatini, miizige ve ¢ello calmaya dair fikirlerini ve hatta politik
goriiglerini bilmek gerekir. Casals’in genel hayat felsefesini cok giizel bir sekilde ifade
eden bu kavram, biiylik miizisyen tiim yonleriyle tanindiginda daha anlamli bir sekle
girmektedir. Ayrica, kavramin ve uygulanmasiyla ilgili teknigin detayli bir sekilde
aciklandigir bu g¢alismanin, lilkemizdeki konservatuvarlar, egitim fakiilteleri, mizik

okullar1 ve genel muzik literatiiriine yararli bir kaynak olacagi diigiiniilmektedir.
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