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ZEYBEK OYUNLARININ SAHNE SUNUMLARINDA
ORKESTRASYON VE OZGUN KOMPOZISYON DENEMELERI

Hasan Ali DAGLI
Sanatta Yeterlik Tezi, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali
Danisman: Dog. Dr. Ozge USTA
2020
Geleneksel Zeybek miiziklerinin c¢algilama ve orkestrasyon teknikleri ile
kompozisyonu, eksik bilgi, zaman tasarrufu, egitim, farkli bakis acilar1 veya baska
nedenler ile uygulayicilar tarafindan hep ikinci planda tutulmustur. Bu sebeple,
geleneksel yaklagimlar ile yapilan birgok c¢alisma ve uygulamanin, orkestrasyon
teknikleri ile miizik yazisina (partitiir)’e aktarilamamas: biiyiikk bir sorun
olusturmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu olan ¢alisma, literatiiriin olusmast ve

sonraki caligmalara model olusturacak olmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Calismada nitel aragtirma yontemlerinden olgu bilim deseni kullanilmistir.
Yapilan katilimer gézlem, goriisme ve literatiir taramasi sonucu ile elde edilen veriler,
karsilagtirmali ve betimsel analiz yontemleri ile incelenmistir. Calismanin birinci
boliimiinde, Zeybek miizik gelenegi kendi yapisi icinde degerlendirilip, elde edilen
tespitler belirtilmistir. Ikinci béliimde, oyun, miizik ve sahne etkilesimi baglaminda
Zeybek oyun ve miiziklerinin sahneleme asamalari belirtilip, elde edilen veriler ile miizik
diizenleme Onerisi getirilmistir. Orkestrasyon teknikleri baglaminda Zeybek oyun ve
miizigi esliginde kullanilan GTHM calgilarinin, ¢algilama bilgileri olusturulup, partitiir ve
orkestra modelleri icin oturma diizeni Onerileri getirilmistir. Sahnelemesi yapilmis iki
Zeybek miizigi, tespit edilen ve olusturulan tiim veriler ¢ergevesinde diizenlenip, orkestra
partitiirleri yazilmistir. Ugiincii boliimde, bestelemis oldugum Zeybek formundaki dzgiin

iki oda orkestrasi eseri ve orkestra partitiirleri bulunmaktadir.

Calisgma neticesinde, Zeybegin tiir olmasimni saglayan ozelliklerine bagh
kaliarak, geleneksel calgilar ile icra edilen miizik uygulamalarinin, uluslararasi
kompozisyon, orkestrasyon bilgi ve teknikleri ile yeniden ele alinip, geleneksel
calgilarin calgilama bilgileriyle partitiirlerinin hazirlanmast ve onerilen orkestra
modelleri ile higbir sézel anlatima gerek kalmadan, ulusal ve uluslararasi

platformlarda seslendirilebilecegi sonucuna varilmustir.

Anahtar Kelime: Zeybek, Halk miizigi, Kompozisyon, Orkestrasyon, Calgilama.
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ABSTRACT

ORCHESTRATION AND ORIGINAL COMPOSITION
EXPERIMENTS IN STAGED ZEYBEK DANCE
PERFORMANCE

Hasan Ali DAGLI
Proficiency In Art Thesis
Advisor: Assoc. Ozge USTA
2020

The instrumentation and orchestration techniques for traditional Zeybek music has always
been ignored by practitioners due to such reasons as lack of knowledge, time or education, as well
as differing points of view. This causes a major problem as many works practiced by traditional
approaches cannot be transferred into a score via orchestration techniques. In this context, the study

carries major importance in terms of creating a source and model for further research.

This work utilizes phenomenological pattern as one of the methods of quantitative
research. The data obtained by participatory observation, interview and literature review was
analyzed by comparative and descriptive methods. In the first part of the study, the Zeybek music
tradition was evaluated and the findings were presented. In the second part, the staging process of
the Zeybek dance and music in context of dance, music and stage interaction were defined and
music arrangement suggestions were given. Within the context of orchestration techniques, the
instrumentation information for the Turkish traditional folk music instruments used in Zeybek
dance and music were created and seating charts have been prepared for both scoring and orchestra
models. Two examples of Zeybek music, which had already been staged, were arranged and the
orchestra partitions were written in the framework of all of the collected data. The third part of the
thesis contains two original chamber orchestra works that I have composed in Zeybek form,

complete with their orchestra scores and instrumental parts.

As aresult of the study, it is concluded that by relying on the qualities that comprise the
Zeybek genre, it 1s possible to stage the music practices performed by traditional instruments on
national and international platforms, after dealing with them in accordance with international
composition and orchestration techniques. The thesis also suggests that it is possible to perform
these traditional dance pieces without a need for any verbal explanations through the preparation,

and hence availability of their scores based on traditional performance information.

Keywords: Zeybek, Folk music, Composition, Orchestration, Instrumentation
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GIRIS
Toplumlarin olusturmus oldugu sosyal normlar, sozlii kiiltiir iiriinleri i¢inde
onemli bir yere sahiptir. Nesilden nesile aktarilarak yasatilan sozlii kiiltiir tiriinleri, o
topluma ait olan kiiltiirel bellegin olusmasini saglarlar. S6zlIi kiiltiir tiriinleri igerisinde
onemli iglevlere sahip olan Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM), halk sanat¢ilarinin

yaratilar1 ve halkin hayata dair bir yansimasi olarak nitelenen sozlii, sozsiiz ezgilerdir.

GTHM repertuvar: bakimindan zengin olan {ilkemizde, yedi farkli bolgenin
bulunmasi ve bu bolgelerin kendi i¢inde de kiigiik farkliliklara sahip olmasi, yapilacak
bilimsel caligmalarin ¢ok titiz bir sekilde planlanmasi gerekliligini ortaya

koymaktadir.

Ulkemizin Bati Anadolu bélgesinde karsilasilan, GTHM ve geleneksel Tiirk
halk oyunlarmin (GTHO) bir tiirii olan Zeybekler, bu ¢aligmanin temel konusunu

olusturmaktadir.

Zeybek kelimesinin kokeni ile ilgili bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu aragtirma
caligmalarinda “Saybak”, “Seybek”, “Efe” vb. gibi bircok kelimeden tiiredigi
belirtilmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore Zeybek kelimesi, “Batt Anadolu efesi” ve
“Ege yoOresine 6zgili bir miizik veya oyun tiirii, zeybek havasi.” olarak belirtilmektedir
(TDK, 2019). Genel olarak Bati Anadolu’da bulunan Ege Bdlgesi ve civarinda,
zeybek, efe, kizan kelimeleri, milli miicadele doneminde diigmanlara kars1 olan iistiin
basarilar1 sebebiyle, halk tarafindan kahramanlik, yigitlik anlamlar1 ile 6zlestirilip,
kullanilmaya baglanmistir. Dolayist ile halk tarafindan 6nemli bir yere sahip olan
Zeybeklerin oynamis olduklar1 oyun ve esliginde kullanilan miizik, halkin kiiltiirel
belleginde yer edinmis ve gegmisten giliniimiize kadar gelen 6nemli bir miras olarak

kabul gormiistiir.

Geleneksel halk oyun ve miiziginde 6nemli bir yere sahip olan Zeybekler,
oynanisinda ve icra edilisinde birtakim Ozellikler tagimaktadir. Kendi i¢lerindeki
uyumu ve biitlinliigii baglaminda danslar1 olusturan hareketler ile miizigi olusturan
ritim ve melodiler, uyum igerisinde birlesmis, izleyenler tarafindan haz alinan gorsel
ve isitsel sdlen halini almiglardir. Icra bicimlerindeki 6zellikler Zeybek oyun ve miizigi
GTHM ve GTHO’nin bir tiirii olarak belirlenmis, bilimsel arastirma calismalarinin
konusu haline gelmistir. Akdogu’ya gore zeybek tiirii, kir, kent ve kadin zeybekleri
olarak tige ayrilmistir. Tiirkiye genelinde saptanmis olan 526 zeybek ezgisinden %45°1
kir zeybekleri, %251 kent zeybekleri ve %30’u da kadin zeybekleri olarak
belirtilmistir (Akdogu, 2004:1151).



Bu ¢alismanin temel hedefleri, Zeybek oyun ve miizigi esliginde kullanilan
Tiirk halk miizigi c¢algilarinin, uluslararasi calgilama bilgilerinin olusturulmasidir.
Klasik bati miizigi calgilariyla birlikte, orkestrasyon tekniklerinin uygulandigi
orkestralarla, Zeybek miiziginin tiir Ozelliklerine ve geleneklerine bagli olan
kompozisyon g¢alismalarinin olusturulmasidir. Genel olarak bestecilerin geleneksel
calgilar1 kullanarak, zeybek formunda eserler yazmasi, konu ile yapilacak ¢aligsmalara
model olusturmasi ve konservatuvarlarin kompozisyon boliimlerinde kaynak olarak

kullanilmas1 6ngoriilmektedir.

Bu calismanin amacglar1 dogrultusunda birtakim goriis ayriliklart ile
karsilasilmistir. Yogun olarak kabul goren goriis, tek sesli olan Zeybek miiziginin ¢ok
seslendirme ve uluslararasi orkestrasyon teknikleri ile yazilmasinin Zeybek miiziginin
dogasini, tavirsal 6zelliklerini ve miizikal karakterinin bozulacagi ile ilgili ongoriidiir.
Bir diger problem ise Tiirk miizigi sistemi icerisinde kullanilan perde sistemlerdir.
Zeybek miiziklerinin ve icralarinda kullanilan calgilarin perde sistemlerinin, esit
olmayan on yedili perde sistemi ile ifade edilmesine karsin bat1 miiziginde bu sistemin
bir karsiliginin olmamasidir. Ayrica bu sistem ile notalamasi yapilan Zeybek
miiziklerinin, uluslararasit nota yazim teknikleri ile ortak bir dile sahip olmamasi,

caligmada karsilasilacak ayr1 bir problem olarak diisiiniilmektedir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden olgu bilim deseni kullanilmaktadir.
Yapilacak katilimci gozlem, goriisme ve literatiir tarama sonuglari ile elde edilen veriler,
karsilagtirmali ve betimsel analiz yontemleri ile incelenmekte, tespit edilen bulgular
paylasilmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde, Zeybek miizik gelenegi kendi yapisi
icinde degerlendirilmekte, elde edilen bulgu ve tespitler belirtilmektedir. Ikinci béliimde,
oyun, miizik ve sahne etkilesimi baglaminda Zeybek oyun ve miiziklerinin sahneleme
asamalar1 belirtilmekte, elde edilen veriler ile miizik diizenleme Onerisi getirilmeye
calisilmaktadir. Orkestrasyon teknikleri baglaminda Zeybek oyun ve miizigi esliginde
kullanilan GTHM c¢algilarinin, calgilama bilgileri olusturulmaya calisilip, partitiir ve
orkestra modelleri i¢in oturma diizeni Onerileri getirilmektedir. Sahnelemesi yapilmis iki
Zeybek miizigi, tespit edilen ve olusturulan tiim veriler ¢ergevesinde diizenlenip, orkestra
partitiirleri hazirlanmaktadir. Ugiincii boliimde, Zeybek formunda 6zgiin iki oda orkestrasi

eseri bestelenmekte ve orkestra partitiirleri yazilmaktadir.



1.BOLUM
ZEYBEK MUZIK GELENEGI

Tiirk Dil Kurum’una (TDK) gore “Gelenek” terimi, “Bir kusaktan digerine
tarihsel ve toplumsal baz1 degisikliklere ugradiktan sonra ve yalniz konusma yoluyla
gecerek cagimiza ulasan, kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglar”
olarak ifade edilmistir (TDK, 2019). Toplumlar aras1 farkliliklar gosteren ve
toplumlarin karakteristik yapisin1 anlamamiza yardimer olan gelenekler, sosyoloji,
antropoloji, halk bilimi gibi bir¢ok bilim dallarinin konu aldigi énemli bir kiiltiirel

mirastir.

Gelenekler, gegmise ait olmakla birlikte giiniimiizde bir¢ok toplum tarafindan
korunmakta ve yasatilmaktadir. Zaman igerisinde geleneklerin kusaktan kusaga
oldugu gibi aktariminin yani sira olumlu ya da olumsuz birtakim degisimlere ugradig,
hatta baz1 geleneklerin unutuldugu da diisiiniilmektedir. Geleneklerin olusumundan
giiniimiize kadar olan siireci igerisinde gegirmis oldugu evrimleri dogru tespit etmek

ve incelemek biiylik 6nem arz etmektedir.

Anadolu cografyasi, birbirinden farkli toplumlarin bir arada yasadigi ve
kendilerine ait zengin kiiltiir ve geleneklerini, kendinden sonraki kusaklara aktaran
topluluklara ev sahipligi yapmistir. Bu sebeple, Anadolu cografyasi i¢inde var olan
kiiltiir ve gelenekler, toplumsal yapinin algilanmasi, siirdiiriilebilirliginin saglanmasi
baglaminda biiyiik 6nem arz etmektedir. Anadolu’nun bat1 bolgesinde yer alan ve
18.yy.’dan 20.yy.’1n ilk ¢eyregine kadar olan dénemde yasamis olan “Zeybekler”,
milli miicadele donemindeki direnisleri, kahramanliklar1 konu alinarak Kkiiltiirel
iirlinleri ile yasatilmak istenmistir. Zeybeklerin ve halkin iirettigi bu kiiltiirel {irlinlerin
en basinda Zeybek dansi ve miizigi gelmektedir. Zaman icerisinde igsellestirilerek,
taklit edilerek ya da yeniden tiretilerek, dilden dile yayilan, oynanan, icra edilen,
yasatilan ve sonraki kusaklara aktarilan Zeybek dans ve miizigi, bir gelenek halini
almistir ve halk tarafindan yasatilmistir. Bu gelenek, zaman igerisinde birgok bilimsel

calisma ile arastirilmis, incelenmis ve siiflandirilmistir (Ozbilgin, 2012:11-12).

Zeybek dans ve miizik gelenegini olusturan dans ve miizik uygulamalari,
birbirinden ayr1 olarak arastirilabilir; ancak kendi baglamlarinda degerlendirilmelidir.
Zeybek miiziginin en temel 6zelligi, icra edilen ortamlar dikkate alindiginda dans ile
olan iligkisidir. Ezgilerin cogunda ezgisel akis ve ritim yapilarinin belirleyicisi olarak
dans diisliniilmektedir. Ayn1 ortamda birlikte icra edilen dans ve miizik, tiir

baglaminda tek bir isim altinda toplanip, siniflandirilmistir. Bu durum, Zeybek tiiriinde
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icra edilen dans ve miizigin, olusturmus oldugu bitiinlilkten ayristirilarak
anlagilamayacagini ve ayri diislinlilmemesi gerektigini anlatmaktadir (Mirzaoglu,
2000:178). Gegmiste yapilan bircok ¢alisma, bu bakis acist ile arastirilip,
incelenmistir. Bu sebeple Zeybek miiziginin bu baglamda diisiiniilerek incelenmesi

yararl olacaktir.
1.1.Zeybek Miizigi ve Yapisal Ozellikleri

Zeybek miizigi, Anadolu miizik kiiltiirlerinin 6nemli pargalarindan bir
tanesidir. Cumhuriyet doneminde baslayip, giinlimiize kadar gelen halk miizigi ve
oyunlar1 alanlarinda yapilan derleme c¢alismalari, bolgesel ve yoresel farkliliklarin,
cesitliliklerin saptanmasinda 6nemli bilgiler sunmustur. Bu farklilik ve gesitlilikler,
arastirmacilarin tiir baglaminda caligmalar yapmasina ve cesitli siniflandirmalari
ortaya koymasinda temel olusturmuslardir. Gelinen son noktada Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi (GTHM) tiir calismalari, Akdogu tarafindan “Genel olarak Tiirkiiler”,
“Miistezad”, “Zeybek”, “Maya”, “Bozlak”, “Gurbet”, “Barak™, “Hoyrat”, “Divan”,
“Glivende takimi1”, “Barana takimi” ve “Miizikli O0ykii” olarak siniflandirilip

belirtilmistir (Akdogu, 2003:161).

Tiir belirleme ¢alismalarindaki en 6nemli unsur, incelenen yapinin kendisine
ait bir ya da birden farzla belirleyicisinin ve degismeyen 6zelliklerinin bulunmasidir.
Zeybek miiziginin, GTHM tiirleri siniflandirmasinda ana bir tiir olarak belirtilmesinin
nedeni ise Zeybek miizigini, diger miizik tlirlerinden ayiran genel o6zellikler ve
degismeyen miizikal unsur ve O6gelerin olmasidir. Bu sebeple, konunun daha iyi
anlagilmasi agisindan Zeybek miiziginin miizikal unsur ve 6geleri hakkinda bilgi

sahibi olmak yerinde olacaktir.

Bu miizikal unsur ve dgeler Akdogu tarafindan dért maddede belirtilmistir: Tlk
olarak, Zeybek tiiriiniin olusumundaki en temel unsurun mutlaka dokuz zamanh
diiziimsel birlesimlerden olustugudur. Ikinci 6ge, her dokuz zamanl &l¢ii igerisinde
mutlaka en az iki siirede vurgu bulunmasidir. Ucgiincii 6ge, tavirsal ogelerin
bulunmasidir. Zeybek tavri olarak adlandirilan yéresel ve kisisel begeniler sonucu
olusmus motiflerin kullanilmasidir. Son 6ge ise bilhassa temponun adagio ve allegrato

arasi1 bir hizda olmasi gerekliligidir (Akdogu, 2004:429-431).

Zeybek tiirliniin olusumunda bir diger yaklasim ise: Usul, tavir ve oyun eslikli
olmas1 gerekliligidir. Evfer ve Rast aksagi disindaki dokuz zamanli tiim usullerin
kullanilmas1 onem arz etmektedir. (2+2+2+3), (3+2+2+2), (3+3+3) seklindeki

birlesimler temel yapiy1 olusturmaktadir. Zeybekler tempo baglaminda Adagio,
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Andante, Moderato veya Allegretto tempo araliklarinda agir ve kivrak zeybekler
olarak ikiye ayrilmaktadir. Kivrak zeybeklerin ¢ogunlugu kadinlar, Agir zeybeklerin
cogunlugu erkekler tarafindan icra edilmektedir. Makamsal baglamda Hiiseyni,
Karcigar, Nikriz, Hicaz ve Evg¢ en cok rastlanan dizi ve makamlardir (Emnalar,

1998:327-328).

Belirtilen unsurlar, zeybek dans ve miiziklerindeki usul ve tempo degisimleri,
zeybek tiirliniin alt tlirlerinin belirlenmesinde biiyiik rol oynamislardir. Dolayisi ile
Zeybek dans ve miizikleri iizerine yapilan siniflandirma ¢alismalarinda: “Agir Zeybek
Oyunlar1” ve “Yiiriik (kivrak) Zeybek Oyunlar1” olarak ikiye ayrilmistir. Agir zeybek
oyunlarida metronom degerleri gbz 6niinde bulundurularak kendi i¢inde ayrilmistir.
Metronom degerleri 20-30 bpm arasinda olan “Cok Agir Zeybekler”, metronom
degerleri 40-60 bpm arasinda olan “Agir Zeybekler” seklinde smiflandirilmistir
(Tarang, 1988:31).

Agir zeybek oyunlari erkekler tarafindan icra edilen, genel olarak izmir, Aydin,
Mugla, Manisa ve Denizli illerinde yaygin olan, 9/2 ve 9/4 ‘liikk (3+2+2+2) diiziimlerle,
hiz baglaminda temposu diisiik oyun ve miiziklerdir. Kivrak zeybek oyunlari ise karma
ya da sadece erkek veya kadinlar tarafinda icra edilen, genel olarak Akdeniz
Bolgesi’nin tamaminda ve Ege Bolgesi’nin glineydogusundan rastlanan 9/8 ve 9/16’11ik
(2+2+2+3), (3+2+2+2) diiziimlerinden olusan daha hizli tempolarda oynanan ve

“Kirik Zeybek” olarakta adlandirilan oyun ve miiziklerdir (Ozbilgin , 2003:130-133).

Aragtirmacilarin yapmis oldugu ¢alismalarin sonucunda bazi ortak 6geler ve
tespitler bulunmaktadir. Bu 6geler ve tespitler, Zeybek miiziklerinin tiir ve alt tiir
ayrimi ve siniflandirmasinda belirleyici olmuslardir. Bu 6geler ve tespitlerin biiyiik
Oonem tasidigi, tiir ve alt tiirlerin olusmasinda biiyiik etken oldugu kolayca
anlagilmaktadir. Ancak Akdogu, Zeybeklerin “Agir zeybekler ve kivrak zeybekler”
seklinde ayrilmasini yanlis bulup, bu ayrimlarin higbir miiziksel dayanaginin
olmadigin1 ifade edip, bu ayrimin yanlizca folklorik bulgular olabilecegini
belirtmektedir (Akdogu, 2003:177). Bunun sebebi olarak bu iki ayrimin zeybek
tirlerini siniflandirmada yetersiz kaldig: diistinmektedir. Nitekim belirtilen “Agir ve
Kivrak™ terimlerinin, hangi zeybegin net olarak ne kadar agir ya da ne kadar hizlh
tempoda oldugunu ifade edememekle birlikte diiziimsel karakterlerini belirtme
konusunda da eksiklerinin oldugu belirtmektedir. Akdogu, tespit ettigi hatalar1 ve
eksiklikleri, yaptig1 yeni siniflandirma ile diger alt tiir siniflandirma ¢alismalarindan

farkli olarak iige ayirmis ve su sekilde belirtmistir:



“Kadin Zeybegi:

Diiziimsel biresimi 9 (3+2+2+2) seklinde olan ve allegrato-moderato
arasinda bir tempoda seslendirilen zeybeklerdir. Genel olarak, en basta
bulunan ii¢lii kiime 3 (1+1+1) biresimindedir. Bu diiziimsel biresim, G.S.M.
usulleri i¢inde olup, Oynak adiyla adlandirimigstir.

Kent Zeybegi:

Diiziimsel biresimi 9(2+2+2+3) seklinde olan ve moderato-andante
arasinda bir tempoda seslendirilen zeybeklerdir. Bir bakima, Kadin
Zeybekleri’'nde kullanilan diiziimsel biresimin tersi olup, bu biresim G.S.M.
usulleri igcinde de vardir ve Aksak adiyla adlandirilmistir. Bu biresim iginde

yer alan ti¢lii kiimenin de a¢ilimi 3(1+1+1) seklindedir.
Kir Zeybegi:

Andante-Adagio arasinda bir tempoda seslendirilen bu zeybek
tiirtinde, diiziimsel biresim, kadin ya da kent zeybegi diiziimlerinden herhangi
biriyle olusturulabilir. Ama, Kadin veya Kent zeybeklerinde oldugu gibi ii¢lii
kiime hemen algilanmaz. Ozellikle adagio zeybeklerde iiclii kiime ¢ok zor
algilanwr. Bu nedenle de, isitme, daha ¢ok 5+4 ya da 4+5 biresimli olarak
gercgeklesir. Bunun yamnda, ozellikle adagio tempolu Kir Zeybeklerinde,
seslendirme sirasinda geciktirme yapilir. Solo dans ozellikli bir zeybektir”

(Akdogu, 2003:177-179).

Yukarida bahsedilen tiim verilerin dayanak noktasi tempo, kullanilan usul ve
diizim birlesimlerinden olusturmaktadir. Ancak “Agir” ve “Kivrak” zeybek

ayriminin, alt tiirleri belirlemede ve siniflandirmada yetersiz kaldig: diisiiniilmektedir.

Akdogu belirlemis oldugu alt tiir adlandirmalarinin ¢ikis noktasini miiziklerin
iretildigi yerlere gore adlandirmistir. “Kadin” ve “Kent” zeybek alt tiirlerinin kirsal
kesimde tiretilmedigini, kentlerde ya da kent merkezine yakin yerlerde iiretildigini, Kir

Zeybeklerinin ise kirsal alanlarda iiretildigini belirtmistir (Akdogu, 2004:490).

Akdogu’nun yapmis oldugu caligmanin literatiirdeki en kapsamli caligma
oldugu tespit edilmistir; ancak calismanin yapildig: tarihten bugiine, yeni yapilan alan
ve derleme caligsmalar1 sonucu repertuvara yeni eklenmis ya da eklenecek olan zeybek
miiziklerinin oldugunu ve bu yeni derleme zeybek miiziklerinin tespit edilen,
siirlandirilan 6zelliklerden farkli olabilecegi de g6z oniinde bulundurulmalidir. Bu
sebeple, Akdogu’nun alt tiir stniflandirmasinin yeniden diizenlenerek ya da eklemeler

yapilarak belirtilmesi 6nem tasimaktadir. Genel hatlar1 ile zeybek alt tiirleri ve
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ozelliklerine (2+3+2+2), (2+2+3+2) ve (3+3+3) diiziimsel biresimler ve dzellikle Kir
Zeybegi alt tiiriinde tespit edilen ¢ok agir tempolu zeybeklerin olmasi sebebi ile Largo

temposuda eklenerek asagida belirtilen sekilde ifade edilmistir:
Kadin Zeybegi:

Kadin zeybekleri dokuz zamanl olup, (3+2+2+2) diiziimiinden olugmaktadir.
GTSM usulleri iginde “Oynak” usulii ile icra edilir. Tempo olarak Allegretto ve
Moderato tempolar: arasinda seslendirilir. Tempo baglaminda birim zaman sekizlik

oldugundan genel olarak 9/8’lik 6l¢ii igerisinde notalanir. (Bknz-Ek-1)
Kent Zeybegi:

Kent zeybekleri dokuz zamanl olup, (2+2+2+3) diiziimiinden olusmaktadir.
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) usulleri igerisinde “Aksak™ usulii ile icra
edilir. Diiziimsel biresim i¢inde yer alan tglii kiimenin agilimi (1+1+1) seklindedir.
Tempo olarak Allegretto ve Moderato tempolar1 arasinda seslendirilir. Tempo
baglaminda birim zaman sekizlik yada dortliik olabileceginden genel olarak 9/8 veya

9/4°1iik 6l¢ii icerisinde notalanir. (Bknz Ek-2)
Kir Zeybegi:

Kir zeybekleri dokuz zamanli olup,genel olarak tiim dokuz zamanli diiziim
biresimlerini kapsamaktadir: (3+2+2+2), (2+3+2+2), (2+2+3+2), (2+2+2+3) ve
(3+3+3). GTSM usulleri i¢inde “Oynak”, “Aksak”, “Rast Aksag1”, “Evfer” usulleri ile
icra edilir. Tempo olarak Andante, Adagio ve Largo tempolar1 arasinda seslendirilir.
Ozellikle Largo ve Adagio tempolarinda olan zeybeklerde seslendirme sirasinda
“gecikme!” yapilmaktadir. Tempo baglaminda birim zaman, ikilik, dortlik, ya da
sekizlik olarak tespit edilebilecegi i¢in 9/2, 9/4 ya da 9/8’lik dlg¢iiler i¢erisinde notalanir
(Akdogu, 2004:432-434). (Bknz Ek-3)

! *Gecikme: Siisleme sesleri kapsamina giren bir figiir: Bir melodinin ya da akorun yiiriiyiisiinde, akora
ait seslerden birinin geciktirilmesi ile armoni iginde siirpriz 6zelliginde bir hava yaratilmasi (Say,
2012:215).

*Sesin siiresini seslendiricinin begenisi dogrultusunda kastirarak uzatma. Ozellikle solo dansa eslik
amaci ile yapilan seslendirmelerde ise, seslendiricinin begenisi degil, dans¢inin hareketlerindeki tempo
dikkate alinarak geciktirme yapilir (Akdogu, 2004:433).
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Tablo 1. Zeybek miizigi alt tiirleri

Alt Tiir Olgii Sayis1 | (GTHM)Diiziimler | (GTSM) Ustiller | Tempo?
Moderato
KadinZeybegi 9/8 3+2+2+2 Oynak
Allegretto
Kent Zeybegi
9/4 24+2+2+3 Agir Aksak Allegretto
3+2+2+2 Oynak
e 2+3+2+2 Rast Aksagi Largo
Kir Zeybegi 9/4 2424+3+2 Aksak Adagio
9/2 2+2+2+43 Evfer Andante
3+3+3 Miirekkeb Semai

Yapilan literatiir taramasinda tam anlami ile Zeybek miizigi icin net bir
tanimlama bulunamamaistir. Bu durum, yapilan tiim tespitler ve eklenen giincel bilgiler
1s181inda, Zeybek miizigi tanimlamasinin yapilmasi gerekliligi dogmustur. Zeybek
miizigini su sekilde tanimlamak dogru olacaktir: Dokuz zamandan olusan ve icinde
mutlaka iki kuvvetli vurusun oldugu, dokuz zamanin bilesik tiim diiziimlerinden olmak
iizere Largo ile Allegretto tempo araliginda, yoresel motif ve tavirlar ile sozel ya da

calgisal olmak tizere icra edilen GTHM tiirtidiir.

Tanimdan da anlasilacagi iizerine usul, diiziim ve tempo ogeleri zeybek
miiziginin ve dolayisi ile ritmik yapisini olugsmasinda biiylik 6nem tagimaktadir. Bu
sebeple, konunun daha i1yi anlagilmasi baglaminda Zeybek miiziklerindeki ritmik

yapinin ve onu olusturan diger d6gelerin incelenmesi faydali olacaktir.
1.1.1.Zeybek Miiziklerinde Ritmik Yap1

Miizigin olusumundaki {i¢ temel unsurdan biri olan ritim kavrami hakkinda

bilgi sahibi olmak konunun daha i1yi anlasilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Ritim, “Miizigin hareketini, dolayisi ile karakterini belirler. Ritmin dogmasi
icin en az iki sesin art arda gelmesi ve o iki sesten birinin daha gii¢lii duyurulmasi

gerekir...” (Say, 2012:451). Bu durumda giiclii olan ve zayif olan ses giirliikleri

2 *Belirtilen tempolar, ilgili zeybek kategorisinin tiimii i¢in gegerlidir.



olusup, ritmik hareketlere doniismektedir. Pesin sira belirli bir zaman ve diizen i¢inde
olusan ve tekrar eden bu hareketler, ritim yapisinin temelini olusturmaktadir. Erkan
ise Ritim kavramini su sekilde tanimlamaktadir: “Biri vurgulu olmak kosulu ile en az
iki sesin ard arda gelerek oranli siireler halinde kiimelerin parcalanarak
tekrarlanmasina veya belli bir kalip igerisinde tekrarlanmasina, seslendirilmesine ritim
denir” (Erkan, 2015:60). Bu tanimlamalar ile ritim kavramini olusturan en temel
unsurlarin, zamanin akicilig1 i¢inde yani tempo ile olusan, atim, tartim, diiziim, usul

oldugunu gostermektedir.

Atim, ayni siddette ve kuvvette olusan vuruslarin, esit birim ve siirelerde
strekli olarak tekrar etmesidir. Tartim, esit siddetteki birimlerin, esit olmayan
siddetteki birimlere doniisiimii ile ortaya ¢ikan katmandir. Miizigin atimini belirleyen
ve birimlerin usil ile vurgulanisindan olusan kaliptir. Diiziim, dizmek ve diizmek
fiilinden gelen, siire baglaminda kuvvetli ve zayif vuruslarin birlesmesi ile olusan
kiimelerin birbiri ardinda dizilmesidir. Bir baska deyisle siire olarak zamanin
muntazam nispetler icinde parcalara ayrilmasidir. Usul, kuvvetli ve zayif zamandan
olusan vuruslarin, zaman igerisinde periyodik bir sekilde diizen i¢inde uygulanmasina

denir (Erkan, 2015:60).

Tanimlamas1 yapilan ritim yapisini olusturan unsurlar, zaman ig¢indeki kii¢lik
yapilarin kesitler halinde birlesmesi ile olusmaktadir. Zaman igindeki vuruslarin,
kiimelerin tekrar etme sayisi, sikligi tempo olarak ifade edilmektedir. Tempo,
“Miizikte, ¢ok agirdan c¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan kavram”
olarak belirtilmektedir (Say, 2012:515). Tempo sadece miizigin vurus hizin1 degil,

birim degerlerini ve dlgiitlerin olusmasindaki hiikkmii belirleyen de bir durumdur.

Tempoyu o6lgen alete “Metronom®” adi verilmektedir (Erkan, 2015:60).
Metronom, sayisal degerler ile bir dakika igerisinde vurulan vurus sayisini
anlatmaktadir. Birim deger olarak “Beats per munite (bpm)” kullanilmaktadir. Buna
gore liiteratiirdeki tempo ve metronom degerleri en yavastan en hizliya olacak sekilde

asagida belirtilmistir.

3" *Metronom: Tempo belirlemeye yardimci olmak iizere, degisik hizlara ayarlanabilen sarkag.
Uzerinde bir agirlik pargasi bulunan ve bu parcanin kaydirilmasiyla sallanma hizi degisen sarkacin
diizenli vuruslari, bir saatin tik-taklariyla tempo derecesini belirler (Say, 2012:344).
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“Grave : 40-42bpm

Largo : 44-50bpm
Lento : 52-56bpm
Larghetto : 58-66bpm
Andante : 66-72bpm
Sostenuto : 72-80bpm

Comodo Maestoso : 80-88bpm

Moderato : 88-104bpm

Allegretto : 104-120bpm

Animato : 120-132bpm

Allegro : 132-144bpm

Allegro assai : 144-160bpm

Allegro vivace : 160-168bpm

Vivace : 168-184bpm

Presto : 184-192bpm

Prestissimo : 192-208bpm” (Say, 2012:344).

Zeybek miiziklerinde en Onemli unsurun tempo oldugunu ve alt tiirleri
belirlemede ayristirict bir 6zelligi bulundugundan bahsedilmistir. Bu sebeple, zeybek
miiziklerinde dogru tempo tespiti, notalama asamasinda kullanilacak olan birim
zamani belirlemede biiyiik etkendir. Bu sebeple arastirma caligsmalar1 ve birebir
yapilan goriismelerde bir takim uygulamalar ile karsilasilmistir. Bu uygulamalar,
temposu tespit edilen Zeybek miiziklerinin dogru birim zaman kullanilarak
notalanmasi hususunda tempo degerlerinin etkin bir sekilde kullanildigim
gostermektedir. Zeybek miiziklerinde tespit edilen tempo, notalamada hangi birim
zamanin (2’lik, 4’lik, 8°1ik) kullanilacagini belirlemektedir. Daha rahat notalanmasi,
okunmasi, icra edilmesi ve vurgularin dogru olarak oturtulmasi baglaminda dogru
tempo ve birim zaman tespiti, incelenen Zeybek miiziginin hangi tiire ait oldugunu
belirleyecek olmasi agisindan hayati 6nem tagimaktadir. Notasyonlarda birim siirenin
dortliik olarak belirlenmesi, transkripsiyonlarda kiiciik siire degerlerinden kaginilmasi

amagiyla  tercih edilmektedir (Oztiirk, 2003:175-176). Bu uygulama Zeybek
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ezgilerinin dogru tempo, usul, calgilamanin tespit edilmesini saglayarak, ezgilerin
dogru notalanmasi baglaminda O6nemli bir uygulamadir. Bircok arastimacit ve
derlemeci tarafindan yapilan tespit ve notalama ¢alismasinda s6z konusu olan Zeybek
miiziklerinin dogru olmayan tempo ve birim zaman kullanilarak hatta yanlis dizi ve
sesler kullanilarak notalandigin1 gostermektedir. Tiirkiye Radyo Televizyon (TRT)
Kurum’unun arsivinde bulanan zeybek repertuvarinda bu durum birgok miizik
arastirmacist ve bilim adami tarafindan yapilan edisyon kritik ¢aligmalar: ile tespit

edilmistir.

Ritmik yapilarin olusumunda belirleyici olan bir diger unsur, yoresel 6zellikleri
ve yoOresel karakteri iginde barindiran “Tavir” kavramidir. Tavir, “Uzun stireli seslerin
kisisel ya da yoresel begeni sonucu daha kiiciik siirelere boliindiikten sonra, ortaya
c¢ikan yeni siirelerin boliinen siireyle ilgili sesin ¢ogaltilmasi yaninda, bu sesin tizerinde
ya da altinda bulunan diger seslerle birlikte isittirilmesidir” (Akdogu, 2004:431). Bu
kavram, Ozellikle Geleneksel miizik ve tiirlerinde miizikaliteye zenginlik, icra
tekniklerine de ¢esitlilik kazandirmaktadir. Dolayist ile GTHM tiirlerinden biri olan
Zeybek miizigini de olusturan ve tiir olmasini saglayan en temel unsurlardan birisi de

Zeybek tavridir.

Zeybek tavrini, genel olarak yorede oyun esliginde icra edilen basta davul,
zurna ve baglama ailesi ¢algilarinin yoresel begeniler ve gelenekler ile olusan ¢alim
stilleri belirlemektedir. Bu ¢algilar ile icra edilen ritim ve ses kaliplari, ezgilerin belirli
bir usul igerisinde seyretmesine, oyun ile miizigin senkronize olarak icra edilmesine
katki saglamaktadir. Zeybek tavrini anlamamiz baglaminda, ezginin, ritmin nasil
sekillendirildigini, ritmik ve melodik motif yapilar1 ile nasil Ortiistiigiinii anlamak

bakimindan ritim motiflerini incelemek onem arz etmektedir (Oztiirk, 2003:179).
1.1.1.1.Ritim Kiimeleri ve Kaliplar

Zeybek miiziklerinde ritmik yapiyr olusturan en temel unsur genel olarak
kullanilan ritmik kaliplardir. Akdogu Zeybek tavrinda ve tavrin uygulandigi Zeybek
miiziklerinde bugiine kadar yapilagelmis boliinmeleri, kiimeleri su sekilde

siniflandirmistir:
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Tablo 2. Zeybek Tavri’nda Kiimeler (Akdogu, 2004:431).

Bu siniflandirma dortliik birim zaman igindeki alt1 farkli vurus kiimelerinden
olusmaktadir. Akdogu bu kiimelerin uygulanis bi¢cimini su sekilde belirtmistir:
“Herhangi bir zeybek ezgisi seslendirildiginde, yukaridaki kiimeler uzun siireli seslere

uygulanarak, seslendirme gerceklestirilir” (Akdogu, 2004:431).

Bu kiimeler, 6zellikle Zeybek ezgilerinde sik olarak kullanilmaktadir. Tavirsal
baglamda bu ritmik kiimeler, yérede kullanilan baglama ve davul icralarinda yogun
olarak goriilmektedir. Baglama icralarinda tavir olgusu tezene hareketlerinin diizen
icerisinde uygulanmasi ile olugsmaktadir. Bu sebeple cesitli tartim kaliplar1 tezene
kaliplarinda goriilmektedir. Tezene kaliplar1 ile olusan tavrin en biiyiik gostergesi,
baglamada tartimlar1 uygulayan sag eldir. Kiiclik farklar ile olusmus tezene vuruslari,
baglamada tavir 6gesini olusturmaktadir (Oral, 2010:20). Dolayis1 ile baglama calgisi
ile 6zdestirilip, Zeybek tezenesi* olarak nitelenen kavrami incelemek, Zeybek tavri ve
tezenesinde kullanilan kiimeleri belirtmek, yoresel ritim kaliplarinin tespit edilmesi ve
anlasilmasi agisindan dogru olacaktir. Zeybek tezenesi, baglamaya 6zgii olan, 6zellikle
agir tempolu zeybek ezgilerinde duyulmaktadir. Calan kisinin becerisi vc begenisi ile
ezgi yapisindaki vurguya bagli olarak uygulanmaktadir. Yapilan arastirmalar, bir¢cok
farkl tezene kaliplarini tespit etmistir (Gtildas, 2012:106). Bahsedilen tezenelerde icra
edilen kaliplar su sekildedir:

Tablo 3. Zeybek Tavrinda Kullanilan Baglama Tezeneleri (Gtildas, 2012:106-107).

V4 Z1 Zla Z2 Z2a 73 74

4 *Tezene (Mizrap):” Lir, lavta, ut, gitar, mandolin, baglama vb. telli ¢algilarin, tellerine dokunarak
titresimler olusturmaya yarayan kiigiik arag... Tiirk halk ¢algis1 baglama ve boylarinin mizrabina tezene
ya da tazene denir (Sozer, 2012:155).
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Yapilan birebir goriismelerde Giildas, Zeybek tezenelerini olusturan bu
kiimelerin, tempoya bagli olarak uzun siireli vurus ve seslerde icra edildigini, tavir
kavramini olusturan bu kiimelerin, mevcut repertuvardaki tiim zeybek tiirlerinde

rastlandigini belirtmektedir (Giildas, Zeybek Tezeneleri, 2019).

Kiimeler incelendiginde tiim kiimelerin bir dortliik siire igerisinde velveleli®
varyasyonlardan olustugu tespit edilmistir. Ayrica tempo baglaminda bu kiimelerin
diisiik tempolarda uygulanmasi, “Cirpma®” olarak adlandirilan tezene teknigi ile
zenginlestirilmistir. Z, Z1, Z1a ve Z2 tezene kiimeleri senkoplu’ vuruslar icermektedir.

Z2a, 73 ve Z4 tezene kiimelerinde vuruslar aksatilmadan uygulanmaktadir.

Belirtilen tiim mevcut kiimeler ve velveleli varyosyanlarindan olusturulan
yoresel ritimler, Olda¢’in Aydin yoresine ait “Kocaarap” adli Kir Zeybegi ve

“Abalimin Cepkeni” adli Kent zeybeginde 6rneklemesinde su sekilde notalanmaistir:

Koca Arap Zeybegi (Oldag, 2000:41).

3 *Velvele: Tiirk Musikisinde, Usul’iin darp parcaciklarina ayrilarak vurulmasi sekli (Tuna, 2000:550).
¢ *Cirpma: Baglama alt tel gruplarinda altrmsdértliik birimde tezene vuruslart meydana gelen tezene
teknigi. Ozellikle agir tempolu icralarda yoresel tavir baglaminda ¢ok kullamlir (Giildas, 2019).

7 *Senkop (Aksatim): Ritmik harekette vurgularm yerlesme diizeninde cesitlilik yaratmak iizere,
olagan vurgu diizeninin degistirilmesi yontemi (Say, 2012:20).
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Abalimin Cepkeni Ritim Notasi

Zeybek tavrini olusturan ve belirtilen tiim kiime ¢esitleri ya da birlesimleri ile
temel kiimelerden olusan kombinasyonlar, tempo, usul, diiziim kavramlar1 vasitasi ile
bir diizen ve kalip i¢inde kullanilan ya da bestelenecek olan zeybek miiziklerinin genel
ritmik yapisini, tavirsal 6zelliklerini ve temelini olusturmaktadir. Dolayisi ile ritmik
yapinin ses organizasyolar1 ile islenmesi ve gelistirilmesi, zeybek miizigindeki
melodik yap1 zemininin hazirlanmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu sebeple ritmik
yap1 ile baslayip, ses organizasyonalar1 ile gelistirilen Melodik yapiy1 incelemek

konunun daha i1yi anlasilmasi1 agisindan faydali olacaktir.
1.1.2. Zeybek Miiziklerinde Melodik Yapi

Miizigi olusturan ii¢ temel katmandan bir digeri Melodi’dir. Tiirkce karsilig
“Ezgi” olarak da ifade edilmektedir. Melodi, degisik yiiksekliklerdeki ses perdelerinin
birbirine bagli, ard arda gelecek sekilde birbirinden farkli ya da ayni siirelerde
seslendirilmesi, ses biitiinliigiiniin anlam kazanmasiyla olusan dinamik ses ¢izgisi ve
demetidir (Say, 2012:340). Bagka bir ifade ile birbirinden farkli yiikseklikte olan
seslerin ardisira siralanmasiyla bir anlam biitiinliigli olusturan ses ¢izgisidir (Akdogu,

2003:11). Melodiyi olusturan her bir sesin siiresinin olmasi, her siirenin de ritmik
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yapiy1l olusturdugu diisiiniiliir ise, ritim ile melodi arasindaki iliski, birbirinden

ayrilmaz bir biitiin olarak nitelenebilir (Say,2012:340).

Geleneksel miiziklerde melodik yapiy1 olusturan en temel 6geler: ses ve perde
dizgeleri, ses genisligi ve makamsal yapilar ile olusan, bir anlam ve ifade yiiklenen ses
organizasyonlaridir. Buradaki en temel unsur: yoresel begeniler, geleneksel olan
uygulamalar sonucu olusan ritmik yapiya, yine yoresel begeniler ve geleneksel
uygulamalar ile olusturulan monofonik® ses organizasyonlarinin eklenmesidir.
Geleneksel ritim ve ses organizasyonlari ile olusturulan, bir anlam, bir ifade kazanan
melodileri daha iyi anlamak i¢in: oncelikle ses ve perde dizgeleri hakkinda kisa bir

bilgi edinmek faydali olacaktir.
1.1.2.1. Ses ve Perde Dizgeleri

Geleneksel Tiirk Miizigi igerisinde 1ii¢ ayr1 ses ve perde dizgesi
kullanilmaktadir. Bunlar: “Tampere”, “Onyedili Perde” ve “Komali Ses” dizgeleridir.’
Konu baglaminda yapilan kaynak taramalarinda GTHM altiirlerinden biri olan Zeybek
melodilerinin olusumunda “Onyedili Perde Dizgesi” kullanildig1 ifade edilmektedir
(Ozbilgin, 2012:77). Akdogu’nun tanimlamasina gore onyedili perde dizgesi, “Gegmis
ylizyillardan 20. yy’in basina degin geleneksel tiirlerimizin kullandig1 perde
dizgesidir... Perdeler, Mizika-y1 Hiimayun’un kuruldugu 1828 yilindan baslamak
iizere nota yazisiyla ifade edilmeye calisilmistir... Bir tam aralik i¢inde esit olmayan
ii¢ perde bulunur” (Akdogu, 2003:7). Onyedili perde dizgesinde, bir biiytik ikili i¢cinde
tizlesmis ya da pestlesmis perdeler, diyez ve bemol isaretleri ile belirtilmektedir.
Belirtilen perdenin ne kadar pestlestirlip ya da tizlestirildigi, kullanilan bemol ya da

diyezin yanindaki rakam ile belirtilmektedir.

Glinlimiizde nota yazimlarinda onyedili perde dizgesinin yani sira “Komali
Ses” dizgeleri tiirline ait olan Rauf Yekta (1871-1935) tarafindan olusturulan ancak
Arel-Ezgi Sistemi” olarak isimlendirilen bu sistemde perde anlayisi1 yerine bir oktav
icinde frekans degerleri belli ve degismez yirmidort ses bulundugu “Yirmidortli™ ses
dizgesinin de yaygin olarak kullanildig1 goriilmektedir. Yirmidortlii ses dizgesinde bir
tam aralik esit dokuz parcaya boliiniir. Boliinen her parga bir koma olarak adlandirilir.

Boliime neticesinde 1, 4, 5 ve 8. seslerin kullanildig1 ifade edilmektedir. Dolayisi ile

§ *Monophony, monophonie (Ing., Alm.). “Tek seslilik”. Miizikte ¢okseslilik y&ntemlerinden
polyphonie ve homophonie’den ayn olarak, yalnizca melodi ¢izgisinden olusan tek partili miizik (Say,
2012:352).

? *Dizge: Bir miizik eserinin makamsal olarak algilanmasini saglayan, karar ses ve giiglii sesi belli olan,
miiziksel anlamda fikir veren notalar kiimesidir (Ozbilgin, 2012:77).
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biiyiik ikili araligin birbirine esit olmayan bes araliga boliiniir. Ara seslerin tizlik ve
pestlik durumu, bemol, diyez isaretlerinin yanma koma sayisinin eklenmesi ile
olusmaktadir (Akdogu, 2003:9-10). Ancak bu sistem, makamlar i¢in kullanilan bir¢ok
perdenin bati miizigindeki gibi standart bir sistem olusturulma g¢abasi sonucu hige
say1lmis ve kullanilmayacak olmasi sebebi ile bazi milliyet¢i miizikologlar tarafindan

reddedilmistir (Oztiirk, 2003:165).

Yapilan kaynak taramalar1 sonucu: Zeybek miiziklerinin melodik yapisinda
kullanilan ses ve perde dizgesi olarak bircok kaynak Onyedili perde sisteminin
kullanildigint gostermektedir. Ayrica gilinlimiiz notalama sistemine uyumluluk
saglamas1 baglaminda perde yerine koma sistemi getirilmek istenerek, mikrotonal'’
seslerin kullanildig1 yirmidortlii ses sistemi kullaniminin varligi da tespit edilmistir.
Bu sistem 6zellikle GTSM ve Bati miizik icracilar1 ve bestecileri tarafindan kullanilip,
uygulanmaktadir. Belirtilen dizgeler, seslendirilen miizik ile notalanan miizik
arasindaceliski tasidigi diisiiniilmesi sebebi ile giinlimiizde hala tartisilmaktadir.
Ancak bu dizge kullanumlar1 giiniimiizde héla yaygin ve benimsenmistir (Akdogu,

2003:11).

Sonug olarak kullanilan dizgelerin gliniimiizde siirekli olarak tartigilir olmasi,
bir standart ses sisteminin oturtulamamis olmasi ¢ok ciddi bir sorun olarak
gozlenmektedir. Bu konu baglaminda yapilacak bilimsel ¢alismalar, biiylik 6nem
tagimasi sebebi ile bir gereklilik olarak tespit edilmistir. Hangi dizge olursa olsun,
melodi kurulumunda sesler veya perdelerle olusturulan tiim araliklar, dizge ve makam
yapilarinin islevsellik kazanmasi baglaminda biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bu sebeple
oncelikle Zeybek melodilerinin olusumunda kullanilan ses genisliklerini incelemek

faydali olacaktir.
1.1.2.2. Ses Genisligi

Ses genisligi, bir ¢algi ya da insan sesinden elde edilen en tiz ve en kalin sesler
arasinda kalan ses alani olarak ifade edilmektedir (Say, 2012:476). Melodik yapidaki
ses organizasyonlarinin temelini olusturan ses ve kullanilan ses alanlari, melodiyi

analiz etme baglaminda biiylik 6nem tagimaktadir.

Zeybek melodilerinin ses genisliginin tespit edilmesi, yapinin tam olarak

anlasilmasi baglaminda yarar saglayacaktir. Zeybek miiziginin calgisal ve sézel bir tiir

10 *Mikroton: Yarim perdeden kiiciik olan araliklar. En kii¢iik perde, ses. Melodik islevi ve
entonasyondaki yeriyle ilkgagdan beri kullanilir. Dogu ve daha ¢ok Ortadogu iilkelerinin makamsal
miizikleri, esit olmayan mikrotonal araliklar i¢erir (Say, 2012:346).
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olmasi, ses genisliginin belirlenmesinde kullanilan ¢algilarin ya da vokal icracilarinin
ses genisligi ile baglantili oldugu diisiiniiliir. Bu sebeple ¢algisal melodiler ile sozel
icralarda kullanilan ses genisliklerinde farkliliklar tespit edilmistir. Genel olarak iki
oktavlik ses genisligine sahip olan Zeybek melodileri, vokal icrali melodilerde
cogunlukla bir oktav ya da onlu araliga kadar, calgisal icralarda iki oktav hatta calgi
fizigi ve icracinin yetisine bagl olarak tiz alanlarda iki oktava dahil olarak bir kiiciik

iiclii araliga kadar gelisme gdstebilmektedir (Oztiirk, 2003:151).

a) b)
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Sekil 1. Zeybek melodilerinde kullanilan ses alanlari: a) Geleneksel yaziya gore

b) yaklasik olarak gercek akort (Oztiirk, 2003:151).

Calgilarin akort ozellikleri ve cesitliliklerine bagli olarak ses genislikleri
degiskenlik gosterebilmektedir. Ses genisligi 6zellikle makamsal yapilarin karar
(eksen) seslerine: “Diigah (La), Rast (Sol), Segah (Si tek koma), Biselik (Si bekar),
Cargah (Do), Neva (Re)” bagh olarak notasyondaki gdsterimi ile birbirinden farkli ses
alanlarinin olusmasina sebep olmustur. Bu alanlar1 Oztiirk ii¢ ana bolgeye ayirmistir:
“Alt bolge”, “Orta bolge” ve “Ust bolge”. Birinci bolge olarak Yegah (Re) perdesinden
Rast (Sol) perdesine kadar dortlii araligi i¢inde olan alani “alt bolge” olarak
belirtmistir. ikinci bolge kendi icinde iki kisim olarak ele alimmistir. Ilk olarak Rast
perdesinden Neva perdesine kadar olan besli araliktan olugan alanmi * Orta alt bolge”,
Neva perdesinden Gerdaniye perdesine kadar dortlii araliktan olusan alani “Orta bolge
iist kistm” seklinde ayirmustir. Ugiincii bolge olarak Gerdaniye perdesinden Tiz Neva
perdesine kadar olusan besli aralig1 kapsayan alan1 da “Ust bolge” olarak kullanmistir.
Makamlarin yerlesim yerleri bakimindan sekillenen melodiler, orta bolgenin, alt ve {ist
kisimlarin daha c¢ok kullanildigi, alt bolge ile list bolgenin, melodilerin gelisimleri

bakimindan smirlilik gosterdigi tespit edilmistir (Oztiirk, 2003:152).

Ses bolgeleri, seslerin tizligini ve pestligini belirtmektedir. Miizik literatiiriinde
ses alanlar1: “Pest”, “Orta”, “Tiz” bolge olmak lizere li¢ gruba ayrilmaktadir (Demir,
2005:2). Onceden belirtilen bilgiler baglaminda konuyu yeniden ele alirsak Zeybek

miiziklerinde kullanilan ses genisligi ve bolgeleri su sekilde belirtmek dogru olacaktir:
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Tablo 4. Zeybek Miiziginde Ses Genisligi ve Bolgelenisi (Oztiirk, 2003:300).

Tiz Bolge

Orta Alt Bolge Orta Ust Bolge

O
OHo—— 1O l’\(r\
5 5 S8

Sonug itibari ile Zeybek melodilerinin genel olarak iki oktav, istisnai
durumlarda kiigiik ticlii daha geniseyerek 2.3 oktavlik ses genisligi icinde kullanildig:
tespit edilmistir. Eksen sesi Diigah (La), Rast ve Biselik perdeleri olarak ele alinan
melodiler, Yegah perdesinin kullanilan en kalin, Tiz Neva perdesinin ise kullanilan
en tiz sesi olarak tespit edilmistir. Bu durumu Oztiirk asagida verilen sekildeki gibi

belirmistir (Oztiirk, 2003:300):

) » P e o  emmmees !
d — b
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Sekil 2. Karar Seslerine Bagli Olarak Ses Sahalarinin Yerlesimi a) Diigah
kararl1 b) Rast Kararli ¢) Biiselik kararli (Oztiirk, 2003:300).

1.1.2.3. Makamsal Yapilar

Geleneksel miiziklerde ses organizasyonlarinin ana parcasi, makamsal
yapilardir. Makam, kisaca geleneksel miiziklerde bir dizinin belli karakteristik
ozellikleri ile islenis seklini belirten kavramdir. Bir durak (tonik-eksen ses) ile giiclii
(dominant) ses ¢evresinde olusan seslerin seyri, akisi olarak da belirtilmektedir (Say,
2012:331). Ug temel &genin: “Dizi”, “Giiclii” ve “Durak” bir araya gelmesi ile
olugmaktadir. Bu {i¢ temel 6geden herhangi birisinin degismesi ile makam da

degismektedir (Akdogu, 2003:12-13).

Makamlarin olusumunu ve cesitlenmesini saglayan en Onemli unsur,
kaliplasmig dortlii ve besli araliklarin birlesimleridir. Bu birlesim, bir dortlii {izerine
beslinin ya da bir beglinin iizerine bir dortlii ses dizgesinin eklenmesi ile olusmaktadir.
Birlesen bu dortlii ve besli ses dizgeleri ait olduklari makamin temel dizisini meydana

getirmektedirler. Dortli ve besli ses dizgelerinin isimleri: Cargah, Buselik, Kiirdsi,
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Rast, Ussak, Hicaz dortlii ve beslileridir. Birlesimin nasil meydana geldigini hakkinda
ornek vermek gerekirse, Cargah makam dizisi, Kaba cargah perdesi ekseninde cargah
beslisinin {istiine Rast perdesinde cargdh dortliisiiniin eklenmesi ile olusmaktadir.
Dolayis1 ile Kaba c¢argah perdesi karar ses (Tonik-Eksen-Durak), cargah beslisi ve

cargah dortliisiiniin birlestigi ses olan Rast (Sol) perdesi giiclii (dominant) ses

Cargah 4’lust

[ 4 (\\ {
S
Cargdh 5°lis!

Sekil 3. Cargah Makam Dizisi

olmaktadir.

Buradaki temel nokta, belirtilen tiim besli ve dortliiler, belli perde ekseninde
farkli dortlii ve besli dizgeler ile birleserek farkli makam dizilerini olusmaktadir. Bu
diziler ile olusan makamlara “Basit Makamlar”, bu dizilerin simetrik olarak baska
perdeye aktarilmasi (transpoze) ile olusan makamlara da “Sed Makamlar” denir. Basit

makamlarin olusumu i¢in dort ayr1 6zelligin bulunmasi gerekmektedir. Bu 6zellikler:

1- Bir tam dortlii araligin bir tam begli araliga ya da bir tam besli araligin bir tam
dortlii araliga eklenmesi ile olusmasidir.

2- Makamin giiclii sesi, dortlii aralik ile besli araligin birlestigi ses olmalidir.

3- Makamin birinci ve dordiincii derecedeki sesleri arasinda tam dortlii oraninda
araligin olmasidir.

4- Makam kaliglar1 ve seyir ozellikleri baglaminda dinleyici iizerinde birtakim

etkiler birakilmasi olarak belirtilmektedir.

Belirtilen bu 6zellikleri tasimayan makamlar “Miirekkep Makamlar” olarak
adlandirilmaktadir. Miirekkep makamlar, bir basit makam ile baz1 dortlii ve besli
dizilerin eklenmesi ile olusmaktadir. Billinen ve en ¢ok kullanilan miirekkep
makamlar: Bestenigar, Evc, Ferahnak, Hiizzam, Isfahan, Nikriz, Saba, Segah ve
Sehnaz olmak iizere dokuz tanedir. Basit makamlar: Cargah, Biselik, Kiirdi, Rast,
Ussak, Beyati, Neva, Hicaz, Hiimayln, Uzzal, Zirgiile, Karcigar ve Stizinak olmak
iizere toplam on {i¢ tane makamdan olusmaktadir. Bazi1 basit makamlarin sedleri ise:
Cargah, Acem asiran ve Mahur, Buselik, Sultani yegah, Rihnevaz ve Nihavend,
Kiirdi-Ferahntima, Ask-Efza ve Kiirdili Hicazkar, Rast- Nisablrek, Zirgiile-Sed-i
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Araban, Araban, Suz-i Dil, Evcara, Hicazkar ve Zirgiileli Stzinak’tir (Oztuna,

2000:32-280-450).

Tirk miizigi makamlar: ile ilgili bugiine kadar birgok calisma yapilmistir.
Ancak yapilan kaynak taramalar1 sonucunda Zeybek miiziklerindeki makamsal yapilar
ile ilgili en kapsamli caligmanin Akdogu tarafindan yapildigi tespit edilmistir. Akdogu,
Tiirkiye genelinde saptamis oldugu besyiizyirmialtt Zeybek ezgisinin analizini yapip,
zeybek ezgilerinde kullanilan toplam yirmi alt1 farkli makam oldugunu belirtmistir. Bu
tespit sonucu yapilan siniflandirmada, ilk ii¢ sirada yer alan makamlar: Hiiseyni, Ussak
ve Rast’tir. Ilk alt1 sirada yer alan makamlar: Hiiseyni, Ussak, Rast, Hicaz, Karcigar,
Nikriz ve Segah’tir. Bu altt makam ile dortylizondort zeybek ezgisi liretilmistir. Bu
oran, Tirkiye icindeki zeybek ezgilerinin %50’sinin {lizerinde oldugunu ifade
etmektedir. Ozellikle bu makamlarin tercih edilmesi ve Hiiseyni, Ussak gibi
makamlarin en ¢ok kullanilan ilk iki makam olmasi, kirsal kesimin isitsel ve igsel
begenisini belirtmektedir. Kullanilan makamlarin ¢ogu 06zgiin ve etkisi biiyiik

makamlardir.

Zeybek ezgilerini iireten kisiler ya da iiretildigi yorelerde en eski olarak kabul
edilen basit makamlar disinda baska makamlarin kullanilarak ezgi iiretilmesi
diisiinilemez. S6z konusu basit makamlar diginda kullanilacak makamlar1 icra etmek
zordur ve isitsel etkilerinin anlasilmasi i¢in miiziksel birikim gerekliligi dogmaktadir

(Akdogu, 2004:1151-1152).

Tiirk miizik¢ilerin birgogu tarafindan makam olgusunun Tiirk halk miiziginde
kullanilmasinin yanlis bir uygulama oldugu diisiiniilmektedir. Makam olgusu yerine
bazi kesimler, ozellikle gelenekselciler “Ayak!!” kavraminin, bazi kesimler ise
“Dizi'?” kavramimnin kullanilmasiim daha dogru oldugunu diisiinmektedirler. Bunun
sebebi olarak makam yapis1 i¢indeki seyir yaklagiminin mutlak suretle eser ya da tiirkii
icerisinde uygulanmasi gerektigini diistiinmektedirler. Dizi baglaminda bir fark

olmadigmi; ancak eserin makam olmasini saglayacak geleneksel makam

11 *Ayak: Halk miizigimizin makamlarim tanimlama amaci giiden yerel, yaygin terim. Ayaklarin bati
miizigi dizilerinde oldugu gibi, perdeleri belirleyen kurallar1 yoktur. Geleneksel Tiirk sanat
miizigindeki makamlarin ¢esnisi 6zelligindedir (Say, 2012:49).

12 #Dizi: Ses perdelerinin belirli kurallara gore birbirini izleyerek bir miizik sistemine temel olan ardil
l1g1. Sadece bir soyutlama 6zelliginde olan ses dizileri, melodinin kaynagidir (Say, 2012:159).
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ozelliklerinin: “Gegki!®”, “Asma karar'®”, “Seyir'>”, tam olarak uygulanmadigim
disiinmektedirler. Bu durumda bir¢ok kavramsal yaklagimla beraber, bir kavram
karmasast dogmaktadir. Bahsedilen gegki, asma karar ve 6zellikle seyir, makamlarin
olusmasinda katki saglayan temel 6ge olmayip, makamin gelismesini ya da hos

isitilmesini saglayan 6zelliklerdir.

Makamin olusmasini saglayan temel 6geler, konunun basinda ifade edilen
dortlii ve besliler ile olusan makam dizileri, karar ses ve giiclii seslerdir. Bu sebeple
diger 6zelliklerin eser ya da tlirkii i¢inde bulunmamasi ya da az rastlanilmasi, eserlerin
bahsedilen makama ait olmadiklarin1 belirlemez. Belirleyen unsur mutlak suretle:
Dizi, karar ses ve gii¢lii sesleridir (Akdogu, 1999:62). Makam kavrami, Zeybek miizigi
orneklerinden elde edilen veriler edvarlarda belirtilen o6zellikler cergevisinde
kavramlastirma ile biiyiik benzerlik gostermektedir. Kullanilan perdeler, karar sesler,
inici, ¢ikici, inici-¢ikici, ¢ikici-inici gibi melodi karakterleri ile makam kavraminda

belirtilen unsurlar ile értiismektedir (Oztiirk, 2003:246).

Sonug olarak Zeybek miiziklerindeki melodik yapilart makam ya da makamsal
dizi olarak belirtilmesi dogru olacagi diisiintilebilir. Karar ses, gii¢lii ve dizi
baglaminda Basit, Sed ya da miirekkep makamlar ile bestelenmis ya da bestelenecek

Zeybek melodileri, makamin kendisiyle ya da makamsal dizi terimleri ile agiklanabilir.
1.2. Zeybek Miiziklerinde Geleneksel Calgi ve Calg1 Takimlari

Anadolu’da yasamis ya da yasamakta olan toplumun, ge¢mis caglardan
giiniimiize siiziilerek gelen kiiltiirel degerlerinin yansitildigi, yasatildigi, GTHM’nin
bir tiirli olan Zeybek miizikleri icrasinda kullanilan galgi, geleneksel calgilar ve
geleneksel calgi topluluklar1 olarak nitelenen ¢algi takimlar1 terimlerini agiklamak,
konunun daha saglikli anlasilmasi baglaminda 6nem tagimaktadir. Calgi, “Miizikal
sesler liretmek amaciyla yapilmais, belirli bi¢im, kullanim ve tim 6zellikleri olan alet.

Bat1 dillerinde yazim degisikligi ayn1 anlama gelen terim: Instrument. Dilimizde eski

13 *Gegki: Bir makamdan diger makama gegis... Modulation (Fr., ing.) (Oztuna, 2000:130).

14 *Asma Karar: Tiirk Musikisi’nde bir eser iginde yapilan gegici karar. Hane veya eser sonundaki
gergek karar degil, hane igerisinde yapilan ve makamun ali durak perdesinden bagka bir perdede
durulan karardir (Oztuna, 2000:22).

15 *Seyir: Ulkemizde, geleneksel bir miizik terimi olarak ezginin yiiriiyiisii. Makam anlayis1 i¢cinde
belli bir ses perdesinden sonra hangi perdenin kullanilmasi gerektigiyle ilgili kavrayis. 19. Yiizyilin
sonuna kadar yazilmis bulunan biitiin edvarlar da makamlarin seyir yontemiyle aciklandigi ve bu
yonteme gore bestelendigi goriiliir (Say, 2012:478).
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kullanim1 ile “Saz”, ya da Fransizca soylenisi ile “Enstriiman” da denir” (Say,

2012:122).

Geleneksel ¢algilar, halkin mevcut imkanlar igerisinde basit arag-geregler ile
elde yaptigi, akustik kanunlara ve disiplinlere uymayan, standart ol¢ii ve kaliplar

olmayan, etnografik 6zellikleri bulunan calgilardir (Uysal,1982:16).

Geleneksel Calgi takimi terimi agiklayacak olursak, 6zellikle Anadolu’da
kullanilan geleneksel ¢algilar ile olusturulan, yoresel diigiin, dernek, askere ugurlama,
gelin alma vb. gibi geleneksel ritiiellerde, geleneksel miizik ve oyunlarin icrasi

sirasinda eslik eden geleneksel calgi topluluklarina verilen isimdir.

Calg1 yapilarimi ve 6zelliklerini inceleyen bilim dalina Organoloji'® denir. Bu
bilim dalinin temel hedef, biitiin medeniyetlerce insanlik tarihinin biitiin zamanlarinda
estetik, dini ve pratik bir anlayisla, sesleri veya giiriiltiileri olusturan en kiiciik
calgilardan en biiyiik c¢algilara kadar ele alirak bu calgilarin tanitilmasi ve
siiflandirmasinin yapilmasint saglamaktir (Uzunbas, 2012:6). Diinya tizerindeki
calgilar1 yapisal ve icra ozelliklerine gore inceleyen bu bilim dali, bir¢ok aragtirmaci
tarafindan faydalanilmaktadir. Geg¢misten giinlimiize bir¢ok ¢algi, zaman icinde
unutulmaya yiiz tutmus ya da icra edeni bulunmadig1 i¢in unutulmustur. Bu baglamda
geleneksel bir miizigin en karakteristik ve en dnemli 6zelliklerini i¢inde barindiran
geleneksel calgt ve g¢algi takimlarinin, bu disiplin ile arastirilmasi ve incelenmesi,
takimlar1 olusturan ¢algilarin yapisal ve fiziksel Ozelliklerinin belirlenmesi,

unutulmasi ya da yok olmasini engellemek baglaminda 6nemlidir.

GTHM ve miizikal karakterinin olusmasinda, yaratilmasinda ve
seslendirilmesinde kullanilan geleneksel ¢algi ve calgi takimlarinin etkisi biiyiik onem
tasimaktadir. Anadolu’da belirli yore ve bolgelere has bircok karakteri yansitan
calgilar incelendiginde ¢ok c¢esitli olduklar1 goriilmektedir. Bunu sebebi olarak, Tiirk
toplumunun ge¢misten giinliimiize, dlinyanin gesitli bolgelerine yayilmis, diger toplum
ve uluslarindan edindikleri kiiltiirler ile kendi kiiltiirlerini harmanlayarak ¢ok renkli ve
cesitli kiiltilir birikimine sahip olmalar1 olarak diisiiniilebilir (Emnalar, 1998:51-55). Bu
sebeple, konu baglaminda Zeybek miiziklerinin icrasinda kullanilan geleneksel

calgilar1 belirtmek dogru olacaktir.

16 *Qrgonoloji: Organologie (Alm.) Calgi bilim. Calgilarm sistematik simflandirilmasina yonelen bilim
dali. Etnomiizikolojik arastirmaci yaklasimdan da yararlanarak biitiin zamanlar i¢in gecerli olmak iizere,
calgilarm yapim ve kullamim bigimlerini, ses 6zelliklerini, gelisim siireglerini inceler. Orgonoloji
biliminin, bestecilik 6greniminde yeri olan ¢algilama (Instrumentation) denen bilgi koluyla
karistirilmamasi gerekir (Say, 2012:400).
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1.2.1. Geleneksel Calgilar

GTHM nin bir tiirii olan Zeybek miiziklerinin icrasinda kullanilan ¢algilar i¢in yapilan
goriigme ve liiteratlir taramas1 ¢alismalarinda, calgilarin fiziksel, yapisal ve calgilama
ozellikleri baglaminda belli bolgeler tercih edilmistir. Bu aragtrma c¢alismalarmin daha ¢ok
lisansiistii tez ¢aligmast olarak yapildigi, genel bir smiflandirma ¢aligmasi ya da arastirmanin
olmadigi, genellenmek istenen calismalarin daha ¢ok etimolojik ve orgonolojik baglamda

bolgesel ya da yoresel saptama ve siiflandirmalar oldugu tespit edilmistir.

Genel olarak ¢algilarn giirliik derecelerine ve icra edildigi mekanlara gore yapilan
calg1 smiflandirmalart: acik alanlarda ve kapali alanlarda kullanilan ¢algilar olarak ikiye
ayrilmigtir. Bu smiflandirma temel olan ses giirliigii yiiksek olan calgilarin kapali
alanlarda, ses giirligii orta ve az olan calgilarin icralarmin kapali ya da daha kiiciik
alanlarda gercgeklestirilmesidir. Ag¢ik alanlarda kullanilan calgilar: davul, zurna, dem
zurna, keman, klarnet, ciimbiis, darbuka, sipsi, baglama, ii¢ telli, kapali alanlarda
kullanilan c¢algilar: el ile ¢alinan davul, sipsi, ii¢ telli, keman, dort telli cura, darbuka,

climbiis, baglama seklinde belirtilmistir (Erkan, 2000:25).

Tezin konusu baglaminda GTHM nin bir tiirli olan zeybek miiziginin icrasinda
kullanilan c¢algilarin, orgonolojik siniflandirma ve c¢algilama tekniklerinden ile

incelenmesi biiyiik yarar saglayacaktir.

Zeybek miiziklerinin icrasinda kullanilan geleneksel ¢algilar, yapilan birebir
goriismeler ve kaynak taramalarindan elde edilen bilgiler dahilinde tekrar ele alinip,
Tablo 5.’te gosterilen calgilar tezin ikinci boliimiinde “Calgilama” bagligi altinda

detayli olarak belirtilmektedir:

Tablo 5. Zeybek Miizigi Icrasinda Acik Alan Calgilart

Asma Davul

Grangaz Davulu

Zurna Baglama Ailesi
Bendir Keman
Klarnet | Trompet Cimbiisg
Darbuka Kabak Kemane
Sipsi Ug Telli
Trampet
Zilli Masa
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Yukarida belirtilen Tablo 5.’te Zeybek miiziklerinin icra edildigi tiim
bolgelerde agik alanda icra edilen Vurmali Calgilar: Asma Davul, Grangaz Davulu
(6zellikle Denizli bdlgesinde), Bendir, Darbuka, Trampet, Zilli Masa, Tahta Uflemeli
Calgilar: Zurna, Klarnet ve Sipsi, Bakir Uflemeli Calgilar: Trompet, Mizrap ile icra
edilen Telli Calgilar: Baglama ailesi, Ciimbiis ve Ug telli cura, yay ile icra edilen Telli

Calgilar: Keman ve Kabak kemaneden olusmaktadir.

Tablo 6. Zeybek Miizigi icrasinda Kapali Alan Calgilari

Tablo 6.’da Zeybek miiziklerinin icra edildigi tiim bolgelerde kapali alanda icra
edilen Vurmali Calgilar: El ile calinan Davul, Bendir, Darbuka, Tef, Parmak Zili, Zilli
Masa, Bakrag, Legen, Kazan, Delbek vb. gibi ev esyalarinin 6zellikle kadin
eglencelerinde ters ¢evrilip icra edilmesi ile yorelerde “ Dimidan” olarak anilan ritim
calgilari, Tahta Uflemeli Calgilar: Kaval, Dilli diidiik, Sipsi ve 6zellikle Denizli
bolgesinde icra edilen Cam Sipsi, Bakir Uflemeli Calgilar: 6zellikle Denizli ve izmir
Bergama bolgesinde icra edilen Trompet, Mizrapl ile icra edilen Telli Calgilar:
Baglama ailesi, Ug ve Dért telli cura, Ciimbiis, Ud ve Lavta, Yay ile icra edilen Telli

Calgilar: Keman, Hegit (Tirnak Kemenge) ve Kabak kemaneden olusmaktadir.
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Tablo 7. Zeybek Miizigi icrasinda Kullanilan Calgilar

Asma Davul
Davul (El ile)
Grangaz Davulu
Bendir Zurna Baglama Ailesi
Darbuka Klarnet Ug Telli Cura
Keman
Tef Kaval Dort Telli Cura
Trompet K.Kemane
Parmak Zili Dilli Dudiik ud
Hegit
Zilli Masa Sipsi Cimbiis
Trampet Cam Sipsi Lavta
Kasik
Dimidan Calgilar
(Bakrag,Legen vb.)

Tablo 7.’de Zeybek miiziklerinin icra edildigi tiim bolgelerdeki Vurmali
Calgilar: Asma Davul, Grangaz Davulu, Bendir, Darbuka, Tef, Parmak Zili, Zilli
Masa, Bakrag, Trampet, Kasik, Dimidan Calgilar. Tahta Uflemeli Calgilar: Zurna,
Klarnet, Kaval, Dilli diidiik, Sipsi, Cam Sipsi. Bakir Uflemeli Calgilar: Trompet.
mizrap ile icra edilen Telli Calgilar: Baglama ailesi, Ug ve Dort telli cura, Ud, Ciimbiis
ve Lavta. yay ile icra edilen Telli Calgilar: Keman, Kabak kemane ve Hegit’ten

olusmaktadir.
1.2.2. Geleneksel Calg1 Takimlari

Geleneksel Calg1 Takimi, yerel miizik kiiltiirii icerisinde yetisen, bolgenin ve
yorenin geleneksel miizik dagarcigina sahip kisiler tarafindan icra edilen, en az iki
farkli calginin bir araya gelmesi ile olusan, ¢algi grubu ya da gruplari i¢in kullanilan
bir terimdir. Yapilan kaynak taramalarinda, terimin ne zaman kullanilmaya baslandigi
ile ilgili net bir yazili kaynak tespit edilmedigi belirtilmektedir. Alan arastirmalarinda

goriisiilen yore insanlar1 tarafindan kullanildig1 belirtilen bu terimin, tim ege
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bolgelerinde 6zellikle baz1 ¢algt gruplart i¢in ortak, bazi ¢algi gruplari i¢inse farkl

yoresel adlandirmalarinin oldugu tespit edilmistir (Kurgen, 2010:99).

Geleneksel Calg: takimlari, ortak miizikal degerleri olan, ayni ya da birbirine
yakin bolgelerde yasayan icracilar tarafindan, ortak begeniler ve gereksinimler
dogrultusunda bir araya gelen ya da getirileren calgilarin birlikte icra edilmesi ile
olusmaktadir. Her yorede birbirinden farkli ya da ayni olan ¢algilardan olusan calgi
takimlarina rastlamak miimkiindiir. Bu takimlar, gelenek i¢inde o6zellikle diigiin,
dernek, oturak alemleri, eglence, asker ugurlama, kina, siinnet vb. gibi etkinliklerde
geleneksel oyunlara eslik ve miizikal gereksinimlerin karsilanmasi amaciyla

kullanilmaktadir (Stitoglu, 2011:43), (Kurgen, 2010:99-100).

Yapilan birebir goriismeler ve kaynak tarama c¢aligmalar1 neticesinde, Ege
bolgesinde Zeybek oyun ve miiziklerinin esliginde kullanilan bes calgi takimi tespit
edilmistir. Bunlar: asma davul, kaba veya selanik zurnasi, dem zurnadan olusan
“Davul-Zurna Takimlar1”. Asma davul, trampet, klarnet ve trompetten olusan ve
ozellikle Izmir ve Balikesir bolgelerinde icra edilen “Davul-Klarnet Takimlar1”.
Grangaz (zilli davul), trampet, trompet ve klarnetten olusan Denizli bolgesinde
karsilagilan “Grangaz Takimlar1”. Baglama ailesi, kaval, dilli didiik, sipsi, kabak
kemane, hegit, tef, darbuka, kasik, bendir, davul, dimidan calgilardan olusabilen
“Baglama Takimlar1”. Keman, ciimbiis, klarnet, ud, lavta, tef, darbuka, zilli masa,

parmak zili ve dimidan ¢algilarindan olusan “Ince Saz Takimlar1™dr.

Geleneksel calgilar baglig altinda, tezin bir 6nceki konusu i¢inde belirtilen ve
simiflandirilan ¢algilardan olusan bu c¢alg1 takimlari, ¢algilarin icra edildikleri
mekanlar baglaminda belirtilen siiflandirma ile ayni oldugu tespit edilmistir. Calgi
takimlar1 Okdan tarafindan, Ac¢ik mekan (alan) calgi takimlari: Davul-Zurna
Takimlari, Grangaz Takimlari. Kapali mekan (alan) calgi takimlari: Tiirk halk miizigi

(Baglama) takimi ve Ince saz takimi olarak smiflandirilmaktadir (Okdan, 2014:1-6).
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Tablo 8. Zeybek Oyun ve Miiziklerinin Esliginde Kullanilan Calgi Takimlari

Baglama X
Davul-Zurna | Davul-Klarnet Grangaz (T.H.M) Ince Saz
Takimlari Takimlari Takimlari Takimlari
Takimlar:
Asma Davul Asma Davul Grangaz Davulu | Baglama Ailesi Keman
Kaba Zurnasi Trampet Trampet Kaval Ciimbiis
Selanik Zurnas1 | Klarnet Klarnet Dilli Diidiik Klarnet
Dem Zurna Trompet Trompet Sipsi Ud
Kemane Lavta
Hegit Tef
Tef Darbuka
Darbuka Zilli Masa
Kasik Parmak Zili
Bendir Dimidan Calgilar
Davul
Dimidan Calgilar

Yukarida verilen bilgiler, alan arastirmalar1 ve alana hakim kisiler ile yapilan
birebir goriismeler neticesinde, bazi ¢alg tiirlerinin yorelere gore bigim 6zelliklerinin
degismesi sonucu, tinisal ve icrasal baglamda birtakim farkliliklar olustugu tespit
edilmistir. Takimlarin igerisinde belirtilen ¢algilar, say1 baglaminda her birinden en az
bir tanesinin bulunmasi zorunlulugu tasimaktadir. Ozellikle baglama ve ince saz
takimlarinda belirtilen calgilardan en az iki tanesi ile olusturulabilir. Bu tamamen
yoredeki kisiler ve ¢algi takimlarini kuran icracilar tarafindan tamamen kisisel ve

yoresel begeniler dogrultusunda belirlenmektedir.
1.4. Zeybek Miiziklerinde Oturtum

Oturtum, “Bir eserin seslendirilmesinde yer alan ses ya da calgilarin
gorevlendirilmesi konusunda gerceklesen dagilim” olarak tanimlanmaktadir (Say,
2012:407). Baska bir tanimlada: bir eseri meydana getiren melodilerin tamaminda

calgilarin ve insan sesinin, eserin neresinde, hangi ¢algilarin, hangi amacla
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gorevlendirilecegini belirten, melodinin etkisini arttirmak ve degistirmek igin
uygulanan c¢algi dagilimi olarak ifade edilmektedir. Bu uygulamanin yapilabilmesi i¢in
oturtumu saglayacak kisinin, c¢algi bilgisine sahip olma gerekliligi dogmaktadir.
Oturtum terimi, 18. yy. da “batak™ ya da * karabatak™ adlar1 ile Hizir Aga, Tanburi
Cemil Bey ve Hiiseyin Sadeddin Arel gibi baz1 Tiirk besteciler tarafindan kullanildigi
belirtilmektedir (Akdogu, 2003:41).

Geleneksel Zeybek miizigi icrasinda kullanilan c¢algi takimlari, en az iki farkli
calg1 ve en az ii¢ icracidan olusmaktadir. Ozellikle galgisal olan Zeybek miiziklerinde,
baglama ailesine iiye olan calgilar ve dem unsurunun bulundugu calg1 takimlarinda
“polifonik'”” bir iislup bulundugu belirtilmektedir. Baglama ailesine iiye olan
calgilardaki polifonik yapi, calgilarin farkli akort uygulamalari ve calis
pozisyonlarindaki degisiklikler ile karsimiza g¢ikmaktadir. Baglamada tezene ile
uygulanan: “cirpma”, “ciftleme” ve “tarama” olarak adlandirilan tezene tekniklerinin,
birbirinden farkli akortlara ¢ekilen tellerin bir arada kullanilmasi sonucu, farkli ses
demetlerinin bir ahenk i¢inde polifonigi olusturdugu goriilmektedir. Zurna icralarinda
ise polifonik yapiyr destekleyen en Onemli husus, takimda birden fazla bulunan

zurnalardan birinin melodiyi icra eden solist ¢algi, digerinin ise dem (karar ses, pedal

ses) seste kalan eslik calgi olarak gorev almasidir (Oztiirk, 2003:194-195).

Genel olarak tiim calgi1 takimlarinda ana melodiyle birlikte karar sesin icra
edilmesi, polifonigi olusturup, miizigin ahengi baglaminda takimi olusturan calgilarin
gorevlerinin bulundugunu kanitlar niteliktedir. Bu durumun olugmasi i¢in 6zellikle
davul-zurna ya da davul-klarnet takimlarinda en az ii¢ kisinin bir arada calma
zorunlulugunu olugmaktadir. Ayrica Zeybek melodilerini icra eden tiim takimlarda
goriilen dem unsurunun “homofonik'®”, farkli sayida ve tipteki galgilardan olusan
calgilarin bir araya geldikleri icralarin da “heterofonik!®” oldugu ifade edilmektedir.
Zurna, klarnet, sipsi, baglama, TSM (Tiirk Sanat Miizigi) ¢algilar1 vb. gibi olusan calgi
takimlarinin icrasinda, calgilarin teknik o6zellikleri ve tim1 6zellikleri baglaminda
kendilerine 0zgli siislemeler ile yapilan melodik icralarin heterofonik oldugu

diisiiniilmektedir (Oztiirk, 2003:196-198).

17 ¥Polifonik: Cok seslilik, cok sesli miizik...Her biri belli 6zellikler tastyan birden ¢ok ezgi ¢izgisinin
birbiriyle kaynagmasidir (Say, 2012:250-430).

18 *Homofonik: Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin uyum
sergilemesi (Say, 2012:250).

19 *Heterofonik: Iki ya da daha fazla sayidaki iinison sesin benzemezlik icinde tinlamas1. Kendiliginden
ortaya ¢ikan bu olgu, genelde dogagtan yapilan seslendirmelerde s6z konusudur. Cogunlukla Asya
miiziklerinde, Yahudi miiziklerinde ve Endonezya’daki Gamelan miiziginde yer alir (Say, 2012:246).
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Bahsedilen yapilarin hepsinde calgi takimlarin1 olusturan calgilardan bir

tanesinin solist ¢calg1 olarak ana melodiyi, diger calgilarin ise ana melodiyi destekleyen

pedal sesler ile eslikte bulundugu gériilmektedir. Oztiirk’iin bu konu baglaminda
yapmis oldugu edisyon kritik ¢calismalar su sekilde belirtilmistir:

AGIR ZEYBEK

Yagmur Yagd Zeybegi

Agir zeybek ezgisi-Yagmur Yagd: Zeybegi (Aydin);
Saadettin Dogan (solist zumna), Ali Dogan (dem zuma)
ve Ali Bigak (davul) tarafindan galinmistir;
Transkripsiyon-Okan Murat Oztirk (2002)

(3e202¢2)

Zuma-1 (Solist)

Zuma-2 (Dem)

Davul

Zr-1

oo WO Dy 0 DT 0 )y

Sekil 4. Yagmur Yagdi Zeybegi Homofonik Yap1 ve Davul-Zurna Takimi Icrasi
(Oztiirk, 2003:330).

Fethiye Zeybegi
Agir Zeybek ezgisi- kopuz (parmak curasi), kopuz (baglama)
diizeni ile Ramazan Giingér (Mugla-Fethiye) tarafindan galinmistir;
Kaynak - Kalan Mazik Argiv Serisi CD 079, Track 15;
Transkripsiyon Okan Murat Oztlirk (2002).
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Sekil 5. Fethiye Zeybegi Polifonik Yap1 ve Cura baglama icras1 (Oztiirk, 2003:331).

Yukarida belirtilen notasyon ¢alismalar1 baglaminda homofonik, polifonik ve

heterofonik tespitler, calgi ve ¢algi takimlari ile yapilan Zeybek miizigi icralarinda,

icra edilen c¢algilarin, bir diizen igerisinde birtakim gorevler {stlendigini
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kanitlamaktadir. Bu durum, Zeybek miiziklerindeki oturtum kavraminin varligim
acikca ortaya koymaktadir.

Alana hakim kisilerle yapilan birebir goriismeler, kaynak taramalar: ile elde
edilen bilgiler sonucu, geleneksel Zeybek miizikleri i¢indeki icralarin, zaman iginde
yoresel icracilar tarafindan, 6nceden belirlenen ya da icra esnasinda dogaclama olarak
olusan, dogal oturtum yapisina sahip oldugu goriilmektedir. Belirtilen oturtum yapisi,
tek bir calginin solo olarak melodiyi icra etmesi sirasinda takimda bulunan diger
calgilarin, eserin karar sesinde kalarak dem tutmasi, belli melodi ciimlelerinde {inison,
iist veya alt oktavi ya da giiclii olan sesleri icra ederek, solist ¢algiy1 desteklemesi ile
olugmaktadir. Ayrica ritmik yapiy1 desteklemek amaci ile usullii dem tutmak, ya da
eseri renklendirmek icin calgilarin karakteristik ozelliklerinden faydalanilarak
birtakim miizikal gorevler iistlenmesi de oturtum yapisini olusturmaktadir. Geleneksel
calg1 ve calgi takimlar1 tarafindan icra edilen Zeybek miiziklerinin, ¢algi bilgisine
sahip kisiler tarafindan analizinin yapilmasi ve dogal oturtumlarinin tespit edilmesi,
yapilacak edisyon kritik caligmalar1 ile notalara aktarilmasi, Tiirk miizigi

orkestrasyonu ve bu alanda yapilacak bir¢ok ¢alismaya biiyiik katki saglayacaktir.
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2.BOLUM
SAHNE SUNUMLARINDA ZEYBEK MUZiGI VE ORKESTRASYON
2.1. Oyun, Miizik ve Sahne iliskisi Baglaminda Miizikal Dinamikler

Insanoglu bulundugu zaman dilimi igerisinde hissettiklerini ya da
algiladiklarini, 6nce igsellestirip, sonra da dans, miizik, resim, siir, heykel...vb. gibi
sanat dallar1 vasitas ile ¢ikarimlarini topluma iletmek, sonraki kusaklar i¢in mesaj
vermek istemislerdir. Sanatsal boyutta {iretimin var olusunun temelini de bu
olusturmaktadir. Dans ve miizik, bu sanat dallar1 arasinda geleneksel oyun kavraminin
olugsmasinda etkin rol oynayan sanat dallaridir. Geleneksel oyunlarin en ¢ok diigiin,
dernek, eglence...vb. gibi toren ve etkinliklerde sunuldugu goriilmektedir. Bu
etkinlikler, halkin genel olarak haz almasina yonelik, geleneksel oyunlarin bir arada
icra edildigi, dans eden ile miizisyen kisilerin edindigi birikimleri, yetenekleri
dogrultusunda performanslarina yansittiklar: ve halka sunduklar1 6nemli ritiiellerdir.
Sunulan dans ve miizik performanslari, etkinlige katilanlar tarafindan bir biitiin olarak
izlemekte ve degerlendirilmektedir. Bu sebeple, dans ve miizik her ne kadar ayr1 olarak
diisiiniilse de performans baglaminda birbirleri ile etkilesim saglayip, bir biitiinii
olusturmaktadirlar. Basarili bir sunum i¢in performanslar biiyiik 6nem tagimaktadir.
Verimli bir sunumun olugmasi, ayn1 duygularin, yogunlugun ve konsantrasyonun
devamlilig ile geleneksel dans ve miizik performanslarinin izleyiciler tarafindan bir
biitiin olarak algilanmasina, begenilmesine baglidir. Dans¢1 ve miizisyenin basarili
bireysel performanslar1 sonucunda olusan basarili oyun sunumu, izleyiciyi lizerinde
etki yaratmakta, iletilmek istenen duygu ve diistincelerin, dans¢i, miizisyen ve izleyici

arasinda olusan giiclii iletisimsel bir bag ve etkilesim ile olustugu diisiiniiliir.

Geleneksel dans ve miizikler, gelenekte performans baglaminda birbirinden
ayrilmaz bir biitiindiir. Oyun kavramini olusturan geleneksel dans ve miizikler,
sanatsal bir kaygi duyulmaksizin iretilmislerdir. Tamamu ile ait olduklar1 bolgenin
estetik begenisi ile sekillenip bigimlendirilmistirler. Dolayis1 ile kirsaldaki estetik
begeniler dogrultusunda yaratilan geleneksel dans ve miizikler, dogal ortamlari
olmayan yerlerde icra edildiklerinde yeteri kadar ilgi géorememe tehlikesi ile karsi
karsiya kalabilmektedir. Bu sebeple, geleneksel oyunlarin genis izleyici kitlelerine
sunulabilmesi i¢in geleneksel ortamlarindaki icralarindan ziyade sunulacag: kitlelerin
estetik begenisine uygun bir hale doniistiiriilmesi biiylik gereklilik olarak diisiiniiliir.
Bu doniisiimiin, dogal ortaminda olamayacak olmasi sebebiyle yapay bir bicimde
sahneye aktarilarak olusmasi ongoriilmektedir. Ciinkii ayn1 dans ve miizigin siirekli
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olarak kendini tekrar eden bir yapida sunulmasi, monotonluga ve tek diizelige yol
acmaktadir. Bu sebeple, geleneksel oyunlarin tekdiizelikten ve monotonluktan ¢ikmasi
onemlidir. Ancak, yapilacak olan diizenlemeler yeni bir dans ve miizik yaratmak
baglaminda disliniilmemelidir. Temel nokta, geleneksel dans ve miiziklerinin
karakterlerini ve 6zelliklerini yok etmemek olmamalidir. Sanatsal ve estetik kaygilar
baglaminda danslar i¢in koreografi?’, miizikler i¢in uygulanacak orkestrasyon
teknikleri ile izleyicinin ilgisini cekmek, haz uyandirmak vb. gibi hedefler ile dansin
ve miizigin yeniden diizenlenmesi daha dogru bir yaklasim olacaktir. Yapilacak
diizenlemeler ile gorsel ve isitsel biitiinliik icinde izleyiciye sunulacak olan dans ve
miizigin, gelenege bagl ancak cagdas bir dille aktarimi saglamalidir. Geleneksel dans
ve miizigin sanat yapit1 olacak sekilde yeniden diizenlenmesi, sahnenin dogru olarak
kullanilmasi, bilgi birikime sahip alaninda uzman olan insanlar ile miimkiindiir. Bu
kisiler: yonetmen, dekor, 1sik, kostiim tasarimcilari, makyaj uzmani, danscilar,
miizisyen ve en onemlisi tiim yapitin olusmasinda ve sahneye aktarilmasinda etkin rol

oynayan yonetmen, besteci (miizik diizenleme) ve koreograftir (Elcik, 2009:23-25).

Geleneksel oyunlar, yaratilmalarina sebep olan etkilere bagli olarak, boliimleri,
ifade tarzlari, bolgesel ayrimlari, ritimleri, tekrarlanan ya da degisen adimlari
baglaminda ele alinmalidir. Yapilan 6n ¢alismalarla danslara bagli olarak miiziklerin
olusumunda yol gosteren 6geler: kurgu, tema, geleneksel miizikler, ritmik yap1, tempo
ve buna bagli olarak her sahnenin siiresi, koreografi ile tasarlanmaktadir (Altug,

1987:6).

Sahnelenen oyunda miizik unsuru, temel olarak hareketleri tekrara
yoneltmeyecek, kendi yapist i¢inde islevselligini kaybetmeyecek sekilde
kullanilmalidir. Dansgilarin sahneye giris ve ¢ikislarindan, pattern?! degisikliklerine
kadar dans i¢inde yapilan tiim hareketlerin, miizik ile senkronize bir sekilde, gorsel
ifade biitlinliigii olusturmalidir. Senkronizasyonun dogru bir sekilde saglanmasi,
miizik ve dansin uyumunu olusturur. Uyumun saglanmasi i¢in yapilacak ilk ¢alisma,
notasyon ve notalarin birbirine paralel olarak bir diizen i¢inde, geleneksel bigimleri
bozulmadan saptanmasi ve notalanmasidir. Miizik ciimlelerinin kag dl¢iiden olustugu

net bir sekilde tespit edilmelidir. Dans siralamalarin1 olusturan repertuvarda, dogru

20 *Koreografi: Bale eserlerindeki sanatsal dans dilinin biitiinciil bir ifade iginde sahne diizeni estetigine
gore tasarimlanarak uygulanmasi. Koreografik diizenlemeyi yapan yonetmene “Koreograf” denir (Say,
2012:307).

2l *Pattern (Paten): Yanyana, ardarda, sirt sirta duruslardan olusan ¢izgi-daire bigimleri ve ikili-iiglii
vb. sayida oyuncularin, sahne iizerinde, simetrik veya asimetrik dagilmalarindan olusan sekillerin genel
adidir (Senel, 1993:33).
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miizik gecisleri ve baglantilar i¢in, dans diizenlemesinin doruk noktasi, ciimle
tekrarlari, miizikal uyum baglaminda kullanilacak miizikal form ve koma seslerin
tespit edilmesine yonelik calismalar yapilmalidir. Koreoloji yazim sisteminde her
hareket, mutlaka tempo, tartim, ritim, ve miizik Olc¢iileri gibi miizikal unsurlar
paralelliginde saptanip, oyun-miizik senkronu olusturmak i¢in uyumlu hale

getirilmelidir (Senel, 1993:19).

Geleneksel oyunlarin sahneye aktarimlarinda belirtilen tiim unsurlar ile Tiirk
halk oyunlar1 tiirlerinin sahneye aktarilmasi asamasinda da karsilasilmaktadir. Bu
sebeple, belirtilen unsurlar biiytik bir titizlik i¢inde incelenmeli ve tespit edilmelidir.
Tiirk halk oyunlar1 miiziklerinde ki en 6nemli yapilar, yoresel uygulamalar ile olusan
ritmik ve melodik yapilardir. Melodilerin seslendirilecegi zaman araliklarini ritim
belirlemektedir. Oyun miiziginde ritim biiyiik onem tagimaktadir. Dinleti miiziklerinde
icra edilen ritim yapisina gore oyun miiziklerindeki ritmik yapi daha belirgin
olmaktadir. Oyunlar1 olusturan hareketler temel baglamda ritme bagli oldugundan,
ritmik degerler ile olusan birim zamanlar, hareketlerin hangi birim zaman igerisinde
sergilenmesi gerektigini belirlemektedir. Dolayisi ile oyun baglaminda yasanan
degisimler, miizigin temposunun artmasi ya da azalmasina sebep olarak, ritmik ve
buna bagli olarak melodik, armonik yapmin degismesine sebep olmaktadir

(Kurtisoglu, 1998:64-65).

Ayrica oyunlar aras1 gecis, makam ve ciimle yapilarinin tespit edilmesi,
sahnelenecek oyun ve miizik kurgusunu belirleyecek olmasi baglaminda onem
tasimaktadir. Farkli makamsal yapida pesin sira icra edilen miizikler, baglantilarin
kurulmasi, icrada kullanilacak calgilarin teknik kapasitelerinin belirlenmesi,
geleneksel miizik uygulamalar1 olan ritmik ve melodik yapilarin diizenleme igerisine

nasil aktarilacagi konusunda belirleyici olmasi baglaminda 6nem tasimaktadir.

Sahnelemesi yapilacak oyunda ilk olarak oyunun kurgusal yapisi, partisyonlari,
adim ve miizik ciimleleri eslestirmeleri, ciimle ¢esitlemeleri, oyunlarin siralanis diizeni

ile bigimlerinin belirlendigi kurulus formunun saptanmasi gerekmektedir.
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Oyun miiziginin kurulus formu, Senel tarafindan su sekilde belirtilmistir:
“I- Bir oyun miiziginde, ka¢ déonem (boliim) bulundugu,

2- Her boliimde, kag¢ miizik ciimlesi bulundugu,

3- Donemler ve ciimleler arasindaki, ¢esitlemeler, farkliliklar ve iliskiler
ile,

4- Miizigin donemleri ile oyun boliimleri arasindaki iliskilerin
saptanmalidir.

5- Miizigin Ciimleleri ile Oyun Boliimleri arasindaki iligkiler
saptanmalidir.

6- Her donemle Oyun Boliimleri, her Miizik Climlesi ve Adim Ciimlesi
eslestirilerek, kotlanmalidir.

7- Her bir Miizik Ciimlesinin, kag 6l¢ii ve kag sayidan olustugu,

8- Her bir Miizik Climlesinde kag oyuncu sayisi oldugu,

9- Varsa, hangi Donem ve Miizik Ciimlesinde sarki bulundugu ve s6zleri
saptanmalidir.

10- Geleneksel Form diizene gére, Donem ve Ciimleler siralanir ve ropriz

(tekrar) lar belirlenmelidir.” (Senel, 1993:23).

Oyun miiziginin kurulus formunda genel olarak dansin ve miizigin: boliim,
climle ve adim ciimle yapilarinin belirlenmesinin mutlaka yapilmasi gerekliligi ifade
edilmektedir. Bunu sebebi, miizik ciimleleri ile adim ciimlelerinin eslesmesini
onleyebilecek birtakim farkliliklarin olugsmasidir. Bu durumu 6nlemek i¢in miizik,
oyun béliimleri, miizik, adim climle yapilarinin belirlenmesi ve birbirleri ile dogru
olarak eslestirilmesi mutlaka saglanmalidir. Bu eslestirme ¢alismalarinda bir kodlama
ve yazim bi¢imi uygulanmaktadir. Bu uygulamada, miizik donemleri (bélﬁmleri)@

...seklinde, oyun bdoliimleri ise ..seklinde gosterilmektedir. Miizik climleleri

MIf M2 [Adim ciimleleri ise A, B veya Al, A2...seklinde kodlanmaktadir. Bazi

durumlarda bir miizik ciimlesi kendisini tekrar ederek bir miizik boliimiinii ya da farklh
olarak bir miizik climlesi birden fazla Ol¢liden olusabilmektedir. Genel olarak
bakildiginda miizik boliimleri, birden fazla miizik ciimleleri ile olusmaktadir. Ayrica
bazi1 durumlarda birden fazla adim ciimlesi, bir miizik ciimlesine denk gelebilmektedir.
Dolayist ile miizik, adim béliimleri ve ciimlelerinin dogru bir sekilde analizinin
yapilmasi ve kodlanmasi, koreografi ve miizik diizenlemelerinin eslesmesi baglaminda

hayati derecede 6nem tasimaktadir (Senel, 1993:23-24).
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Sahneye aktarilan oyunlarda koreografin, dans adim ciimlelerini bildigi gibi
miizik climlelerini de iyi bilmesi gerekir. Bu durumda miizigi diizenleyen kisinin yani
bestecinin de dans ve adim climlelerini asgari diizeyde bilmesi gerekmektedir. Besteci,
bolgesel nitelikleri, miizik karakterini ve yerel calgi 6zellikleri hakkinda yapacagi
ortak ¢alismalar ile sinirlar1 1yi belirlemeli ve bilmelidir. Koreograf ve besteci, kurgu
caligmalarindan baglayarak oyunun sahnelenmesi asamasina kadar birlikte caligmali
ve organik bir iligki kurmalidir. Genel olarak bakildiginda dans adim climleleri ve
miizik ciimlelerinin birbirine paralel ilerledigi goriilmektedir. Danslarin birbirleri
arasindaki baglaniglar1 ve gegisleri, miizik baglaminda da ele alinmalidir. Hareketler
ve figiirler gercevesinde miizikal unsurlar daha dikkatli diisiiniilmelidir. Danslar1 yavas
tempoludan hizliya dogru siralamak, performans ve izleyici baglaminda iyi sonug
alimmasina sebep olacaktir. Miizik ve dans adim ciimlelerinin birlikte tamamlanmasi,
dans ve miizik geg¢islerinin birlikte senkron i¢inde tamamlanmasina baglidir (Elcik,

2009:54).

Oyun, miizik ve sahne iliskisi baglaminda genel olarak belirtilen tiim miizikal
dinamikler, sahnelenecek olan halk oyunlarmin diger sahne sanat dallar1 ile olan
bagini, etkilesimini ve iletisim iginde olmasi gerekliligini ortaya koymaktir. Ifade
edilen miizikal yaklasimlar, daha verimli ve birbiri ile uyum igerisinde gerceklesek
sunumlarin olugmasi baglaminda biiyiik 6nem tasimaktadir. Belirtilen bilgi ve veriler,
miizik diizenlemesi yapilacak tiim THO (Tiirk halk oyunlari) tiirleri i¢in de gecerli
olacag diisiiniilmektedir. Dolayasi ile konumuz baglaminda THO nin ana bir tiirii olan
Zeybek oyun miiziklerinin sahne sunum dinamikleri genel hatlar1 ile belirtilmistir.
Konunun daha detayli incelenmesi ve gilinlimiizde uygulanan sahneleme
calismalarinda Zeybek oyun miiziklerinin sahne sunumlarindaki diizenleme
caligmalar1 hakkinda bilgi vermeden Once diizenleme nedir, diizenleyici kimdir,
diizenleme ¢alismalarinda ki yaklasimlar ve agsamalar nelerdir, ¢alisma agsamalarindaki

prensipleri tespit edip, belirtmek biiyiik 6nem tasimaktadir.

2.1.1. Sahnelemeli Zeybek Oyunlarinda Miizikal Diizenleme Asamalar1 ve

Onermeler

Miizikte diizenleme kavrami, 0Ozgiin olan bir miizik eserinin temel
ozelliklerinin korunarak, eser iizerinde yapilan degisikliler seklinde ifade
edilmektedir. Genel olarak orkestralama ve uyarlama terimleri ile karistirilsa da, amag
baglaminda yazilan esere baska bir bakis agisiyla orjinaline bagli ancak farkli bakis

acist ile nitelikler kazandirmak i¢in yapilan calisma olarak belirtilmektedir (Sozer,
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2012:80). Miizikal diizenlemeyi yapacak bestecinin diizenleme c¢alismasinin daha
verimli olmasi i¢in sahneleme teknikleri baglaminda doért temel asama olan: “bilgi
edinme-On arastirma”, “tasarim”, “uygulama” ve “sunum” asamalarini dogru bir
sekilde uygulamasi, sahne sunumu ve miizik diizenlemesinin uyumu baglaminda

basarili olabilmesi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Eravei, 2015:92-93).

[lk asama olan bilgi edinme-6n arastirma asamasinda, gerceklestirilecek
sunumun tasarim asamasindaki ana hatlarini belirleyen yardime bilgilerin toplanmasi
olarak diisiiniilebilir. Genel olarak bu asamada bir 6n arastima yapilarak: sunumun
genel amacinin ne oldugu, sunumun siiresi, miiziklerin icra edilecegi sahne ve
unsurlari, diizenlemesi yapilacak zeybek miiziginin yoresel oOzellikleri ve dogal
ortamlarinda uygulanis bi¢cimleri hakkinda genel bilgi edinerek, bir sonraki asamaya

gecilmesi uygun olacaktir.

Ikinci asama olan tasarimda, sunumda se¢ilmis ve siralamasi belirlenmis oyun
miiziklerinin koreografik analizleri paralelinde miizikal analizlerin gerceklestirilip,
diizenleme fikirlerinin olgunlastirilmas: ve tespit edilmesi hedef alinmaktadir.
Diizenlemesi yapilacak Zeybek miizikleri tek tek ele alinarak: yoresel farkliliklari, icra
stilleri, geleneksel ritim ve melodik yapilari, formu, uygulanis bi¢cimleri ve notaya
alian tiim eski notasyon ¢aligmalar1 edisyon kritik edilerek ya da yapilabilirse kaynak
kisi ile yapilan derleme calismalarina ulasarak, orjinale en yakin notasyonun tespit
edilmesi ve notalanmasi kapsayan calismalarin yapilmasi gerekliligi dogmaktadir.
Calismalarda 6nemle {izerinde durulmasi gereken nokta, birbirinden farkli makam,
dizi ya da tona sahip olan oyun miiziklerinin, birbirleri ile baglant1 kurularak isitme
ahengini bozmayacak sekilde uyumlu hale getirilmesi iizerine g¢alisilmas1 faydali
olacaktir. Farkli karar sesleri (tonik), giiclii ses (dominant) ve donanimdan olusan
melodilerin, kendinden bir 6nce ya da bir sonra gelen farkli karar ve giiclii ses ile farkl
donanima sahip melodilere olan baglantisinda uyumu bozmayacak sekilde gecki?lerin
(modulation-madiilasyon) yapilmasi da ayrica iizerinde durulmasi gereken bir
konudur. Bu arastirma ve analizlerden elde edilen bilgiler dogrultusunda, koreografik
diizeni belirlenmis oyunlarin: sahne planlari, oyun gecisleri, patenleri, adim
siralamalar1 ve doruk noktalar1 iizerine yonetmen ve koreograf ile oyunlarin miizik

kurgusunun belirlenmesi baglaminda goriismelerin gerceklestirilip, diizenlemede

22 *Gegki: Bir mod ya da tonaliteden baska bir tonaliteye gegme islemi... Miizigin akisi igerisinde
gerceklestirilen eksen degisimi. Gegki, miizikte tekdiizeligi gidermek ve gesitliligi artirmak amaciyla
kullanilan temel yontemlerden biridir. Bat1 dillerinde modilation olarak belirtilir (Say, 2012:216).
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kullanacak sablon iizerine miizikal fikirlerin belirlenmesi ve bir sonraki uygulama

asamasina gecilmesi diistiniiliir.

Ucgiincii asama olan uygulama asamasinda, bilgi edinme ve tasarim asamasinda
edinilen Onbilgilerin ve analizlerin neticesinde tespit edilen miizikal unsurlar, fikirler,
orkestrasyon teknikleri kullanilarak calgi ve calgi grup partilerinin belirlenip,

notasyonlarinin yapilarak, orkestra partitiiriiniin hazirlanmasindan olusmaktadir.

Uygulama asamasina diizenlemede kullanilacak geleneksel ve uluslararasi
calgi ya da galg1 gruplariin belirlenmesi ile baslanmasi faydali olacaktir. Zeybek oyun
ve miiziklerinde ritmik yapi, dans ve miizik performanslarinin uyum saglamasi
acisindan bir temel olusturdugu diisiiniiliir. Bu sebeple, sahnelecek oyunlarin
koreografik analizleri sonucu belirlenen dans adim ciimleleri, paten ve oyun gegisleri
baglaminda adimlar ile senkronizasyonu saglamak icin vurgular ve kuvvetli-zayif
zaman unsurlarinin belirtildigi bir ritim partisi hazilanmas: diisiiniiliir. Hazirlanan
ritim partisi, miizik diizenlemesinde ki ritmik yapiy1 ve dolayisi ile {inison partilerin
temelini olusturacagi i¢in biiyiik bir titizlik iginde notalanmasi biiylik 6nem arz

etmektedir.

Tasarim asamasinda edisyon kritigi yapilarak notalanan geleneksel melodiler,
ritim partisi baglaminda tekrar revize edilip: calgilamasi iinison olarak yapilacak
Zeybek melodilerinin, diger asamalarda belirlenen siralama, climle kurgulart ve
sunumlar baglaminda notasyonunun yapilmasi diisiiniiliir. Béylece ritmik ve melodik
unsurlarin uyumlu hale getirildigi, oyun adimlarina senkronize olan, sonraki asamada
partisyonlarin olusturulmasini saglayacak, temel ritim ve {inison partilerinin

olusturulmasinin 6nemli oldugu diisiiniiliir.

Calg1 partisyonlarinin  olusturulmasindaki temel yaklasim, geleneksel
uygulamalardan esinlenmek ve sahne planlamalarinda yer alan oyun adimlar1 ve
patenlerin: kadin i¢in solo ya da toplu, erkek i¢in solo ya da toplu, kadin-erkek i¢in
solo ya da toplu olarak sunulan danslarin, partisyonlar1 seslendirecek orkestradaki
geleneksel ve uluslararasi ¢algi ve galgi gruplarinin yayiliminin tutti ya da solo olarak
yapilmasi agisindan belirleyici olacag diisiiniiliir. Bu sebeple, diizenlemede solo ve
tutti nitelikte kullanilacak geleneksel ¢algi tercihleri, tezin birinci boliimiinde belirtilen
kapali mekan ve acik mekan calgi ve calgi takimlarina gore olusturulmasi faydal
olacaktir. Sahne adimlar1 ve patenleri baglaminda solo veya toplu kadin oyunlarinda:
ince saz takimlarinda yer alan g¢algilar, solo veya toplu erkek oyunlarinda: davul-zurna,
davul-klarnet ve baglama takimlarinda yer alan calgilar, kadin ve erkegin toplu olarak
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icra ettigi oyunlarda ise tiim calgi takimlarinin icralarim1 kapsayan yaklagim ile
geleneksel ¢algi ve ¢algi takim partisyonlar1 belirlenip, notasyonlarinin sef partitiiriine

aktariminin yapilmasi diistiniilmektedir.

Uluslararasi ¢algi ve calgi grup partisyonlarinda temel yaklasim, {inison ya da
geleneksel calgi partisyonlarini ritmik ve melodik baglamda desteklemek, armonik
katman1 olusturmak, diizenlemede vurgulanmak istenen unsurlar1 belirtmek,
pekistirmek amaciyla kullanilmasi ve kurgulanmasi seklinde diisiintilmektedir.
Partisyonlar1 olusturulan ritim ve {inison partileri, Oncelikle armonik yapinin
olusturulmasi, ardindan akor, ritmik ya da {linison ¢algilamalarla miizikal diisiince ve
fikirler islenerek sef partitiiriine aktarilmasi, orkestra partitiiriiniin tamamlanmasi

biiyiik 6nem tagimaktadir.

S6z konusu Zeybek melodilerinin makamsal yapilar1 igerisinde kullanilan
komal1 sesler, kullanilacak uluslararasi calgilarin bazilarinda bu ara seslerin icra
edilememesi paralelinde, bir takim ses eslesmesi ve entonasyon problemleriyle
karsilasilacag: diisiiniiliir. Ozellikle yayl gruplarmin bu baglamda ki ses esnekligi ve
hareket kabiliyeti, olusturulacak unison ¢algilamay1 destekliyebilecek ozelliklere
sahip olmasi, problemin kismi olarak ¢oziilebilecegi diisiincesini vermektedir. Ayrica,
armonik katmanda olusturulacak derece ve akor yapilarinda iinison partideki koma
sesler ile eslesme uyumunu yakalamak i¢in, iinison partide koma seslerin bulundugu
kiimelerde denk gelen akor yapilarinda: mevcut koma sese karsilik gelen sesin
kullanilmamasi ya da ikili ya da dortli suspension akor kurulumunun uygulanmasinin

uyum agisindan daha faydali olacag diisiiniilmektedir.

Sunum asamasi, hazirlanan orkestra partitiiriiniin orkestra esliginde, sahne
provalarinin yapilip, canli olarak sunumun gerceklesmesi veya daha oncesinden ses
kayit stiidyolarinda calgi partilerinin tek tek ya da toplu olarak kayit edilmesiyle

diizenlenmis Zeybek miiziginin hazir hale getirilmesi asamasi olarak diistiniilmektedir.

Belirtilen asamalardaki tiim yaklagimlar ve onermeler, diizenlemesi yapilmis
ya da yapilacak olan Zeybek miiziginin sahnede sunulacak koreografik diizenlemelerle
senkronize olabilmesi baglaminda miizikal fikirlerin islenmesine yonelik temel
gereklilikler olarak diistiniilmektedir. Ayrica diizenleme asamalarinda belirtilen tiim
miizikal unsur ve partitiirler, sonraki konularda: partitiir 6nerisi, oturma diizeni onerisi
ve sahne sunumlarinda Zeybek miizikleri i¢in orkestrasyon calismalar1 basligi altinda

belirtilecektir.
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Yapilacak diizenleme calismalarinda miizigi hazirlayacak bestecinin ya da
kisinin, 6zellikle Zeybek oyun ve miizikleri ve orkestrasyon teknikleri hakkinda bilgi
sahibi olmasinin gerekli oldugu diisliniilmektedir. Bu sebeple, tezin birinci boliimiinde
belirtilen geleneksel calgilarin, orkestrasyon bilgi ve teknikleri kullanilarak miizikal
fikirlerin yazili1 hale dogru bir sekilde getirilebilmesi baglaminda ihtiya¢ duyulan
orkestrasyon sanatinin ve biliminin agiklanmasi ve kapsamlarinin belirtilmesinin

faydali olacag diisiiniilmektedir.
2.2. Orkestrasyon

Orkestrasyon, seslendirilecek bir eserin orkestra bilgileri kullanilarak partilere
boliistiiriilmesi sonucu olusan yazma sanati ya da bilimi olarak ifade edilmektedir.
Eserin duygu ve karakterini, calgilarin ses birlesimleri ile canlandirmak ve partitiir
iizerinde gostermek icin yaratilan bir sentezdir. Orkestray1r olusturan ¢algilarin
ozelliklerini ve smirhiliklarint bilip, tanimanin yani sira miizigi olusturan ses
birlesimlerine bir usta edasiyla ulasilmasin1 saglayan bilimsel ve sanatsal temellere

dayanmaktadir (Say, 2012:402-403).

Orkestralama terimiyle de ifade edilmekte olan orkestrasyon, birbirinden farkli
veya birbiri ile benzer ¢algilamasi yapilmig olan boliimler arasinda yaratilan zitliklarin,
belirli bir diizen icerisinde uygulanan teknikler ile ¢ogaltilmasi ya da azaltilmasi olarak
ifade edilir. Miizikal olan fikirlerin, hislerin ve hareketlerin, eserin genel karakterinin
calgilama aracilig1 ile ifade edilip, desteklenmesi veya anlatilmasi konularinm
kapsamaktadir. Ayrica eserin formununun gii¢clendirilmesini saglamaktadir. Soyut bir
kavram olan form, estetik yaratilara bagli olarak birbirinden farkli renklerin
olusumunu saglayan calgilama ve orkestrasyon (orkestralama) ile daha da
kuvvetlenmektedir. Bir partisyonun calgilamasi iyi fakat orkestrasyonu kotii olabilir.
Olgiiler tek tek analiz edildiginde ¢alg1 dengeleri, miizikal fikirler vb. kapsayan teknik
sorunlar olmayabilir. Ciinkii bu unsurlar ¢algilamanin konusudur. Belli 6l¢ii gruplar
veya boliimler arasinda yeterli diizeyde zitliklar yoksa, ayni ¢algilama kendini tekrar
ediyor ve estetik, tutarlilik, yapisal denge yoksa basarili bir orkestrasyondan soz
edilemez. Eger kotii bir calgilama var ise yine iyi bir orkestrasyondan s6z edilemez.
Bu baglamda, basarili bir orkestrasyon icin Oncelikle iyi bir calgilama yapilmasi 6n

kosul olusturmaktadir (Sevsay, 2014:xv-xvi).

Belirtilen bilgiler kapsaminda basarili bir orkestrasyona, dogru ¢algi bilgisi ile

harmanlanmis, dogru calgilama tekniklerinin uygulanmasi ile ulasilabilecegi agikca
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anlasilmaktadir. Bu sebeple, c¢algilama ve calgilamay1 olusturan unsurlarin

belirtilmesi, konunun daha iyi anlasilmasi acisindan yararli olacaktir.
2.2.1. Calgilama

Calgilama (Enstriimantasyon), ¢algi 6zelliklerinin incelenmesinin yani sira, bir
miizik kompozisyonu icerisinde kullanilacak calgilarin 6zellikleri baglaminda segilip,
bir araya getirilmesini konu almaktadir (Yarkin, 2019). Kompozisyon igerisinde ¢esitli
ses renklerinin yaratilmasi icin benzer veya farkli galgilarin, birlikte nasil ve hangi
parametreler ile kullanilabilecegini 6greten bir teknik kavramdir. Calgilarin ve
orkestranin farkli perdeleri, ayni ¢algi iizerinde ses tiretmek i¢in kullanilan yontemler,
artikiilasyon, benzer ya da farkli ses renklerinin olusturulmasi gibi konular1 kapsayan

miizikal bir disiplindir (Sevsay, 2014:xv).

Bir miizikal eserin akisini, orkestrayir olusturan galgilara en dogru sekilde
paylastirilmasini hedef alan calgilama, besteciler ve orkestra sefleri tarafindan bilinmesi
gereken 6nemli teknik bir bilgi dalidir. Bestecinin ¢algilar ile ilgili bilgilere sahip olmasi,
notaya aktarilan seslerin, ¢algilarin 6zellikleri dogrultusunda tinlayisini hissetmesi ve
diisiinsel olarak duymasi, yaratinin ve kompozisyonun olusmasi baglaminda 6n kosul
niteligi tagimaktadir. Coksesli bir kompozisyonu icra edecek orkestradaki calgilar
belirlemek ve c¢algi icralarmin orkestra partitiirii iizerinde gostermenin yolu,
kompozisyonda belirlenen miizikal hatlari ¢algilarin ses karakterine, ses alanlarinin ayri
ozelliklerine, ses genigligine, rengine ve hissettirecegi etkilerine gore Ozenle
kurgulanmasidir. Bestecinin c¢algilama sanatindaki basarisi, ¢algi seslerinin orkestranin
genel tinlayis biitiinliigli olusturabilmesinden gecer. Biitiin ¢algilarin kendisine has bir
karakteri ve kisiligi bulunmaktadir. Bazi ¢algilarin ses 6zellikleri: dokunakli, hiiziinl,
tath, oksayici, coskulu, trkiitiicli, gizemli, siirsel ya da sevingli vb. gibi hisler
uyandirarak, esere anlam kazandirabilmektedir. Bir kompozisyonun ifade giiciinii
artirmak, calgilarin ses karakterlerinin dogru bir ¢algilama ile tasarlanmasindan

gecmektedir (Say, 2012:124).

Belirtilen bilgiler ve konu baglaminda Zeybek miizikleri i¢in basarili bir
orkestrasyon ve buna bagli olarak basarili bir ¢algilama, orkestra igerisinde kullanilacak
geleneksel c¢algilarin akustik ve yapisal 6zelliklerinin 1yi bilinmesine baglidir. Yapilan
literatiir taramalar1 sonucu uluslararasi ¢algilarin, ¢algilama bilgilerinin bir¢ok kaynakta
yer aldig1 ancak; Zeybek miiziklerinde kullanilacak geleneksel calgilarin, bir kismi
harig, calgilama bilgilerinin bulunmadig: tespit edilmistir. Bu sebeple, tezin birinci
boliimiinde belirtilen Zeybek miizik icralarinda kullanilan en 6nemli ve pratik calismaya
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faydali olabilecek geleneksel ¢algi ve calgi takimlarinin, orgonolojik siniflandirma
tekniklerinden yararlanarak incelenmesi faydali olacaktir. Calgilar: “Vurmali Calgilar”,
“Uflemeli calgilar”: “a.Tahta Uflemeli Calgilar”, “Bakir Uflemeli Calgilar”, “Telli
Calgilar”: “a. Telli (Mizrapl) Calgilar”, “b. Telli (Yayl) Calgilar” ve “Tuslu Calgilar”
olmak iizere siniflandirilip, bu boliimde detayli ve tek tek incelenip, calgilama bilgileri

belirtilerek aciklanacaktir.
2.2.1.1. Vurmah Calgilar

Vurmal: ¢algilar, tarihi saman donemlerine kadar gittigi diisiiniilen ve en eski
calgilarin 6nemli bir b6liimiinii i¢inde barindiran calgi grubudur. Tarihte ilk olarak
kullanildig1 diisiiniilen ve ¢ok ¢esiti olan vurmali calgilar, calinis yontemleri
baglaminda bir ylizeyin lizerine deri veya deriye benzer baska maddelerin gerilmesi
sonucunda tizerine el ya da baska bir cisim yardimiyla vurularak, sallanarak, siirtiilerek
ve ovularak ses elde edilmektedir. Dolayisi ile bu yontemler vesilesi ile ses elde
edilebilen her ¢algi, vurmali calgilar sinifinin icine girebilmektedir. Calgi topluluklari
ve orkestralar icerisinde biiyiik 6nemi olan vurmali ¢algilar, miizigin ritim, renk ve
dinamik anlatim giiciine katk1 saglamak ile kalmay1p, armonik ve melodik katmanlarin

olusmasina da katki saglamaktadirlar (Uzunbas, 2012:9).

Vurmali ¢algilar kendi iginde birgcok farkli siniflara ayrilmaktadir. Giincel
olarak en yaygin simiflandirmalarda ¢alginin yapisi, kokeni ve orkestrasyon igindeki
islevleri temel alinmistir. Bu sebeple vurmali calgilar iki sekilde siiflandirilmastir:
“Idiofon” ve “Mebrafon”. Idiofon ¢algilar, ¢algmnin kendi kendine titresmesi sonucu
ses Uretiler. Carpma, sallama ve siirtme eylemleri sonucu titreserek ses verirler. Her
tiirlii metal ve kabuklu tiriinler ile elde edilen: biiyiik ziller, el zilleri, calpara, celeste,
marimba, gong, kastanyet...vb gibi calgilardir. Mebrafon ¢algilar, lizerine germe
yontemi ile konulan deri, zar gibi maddelerin bir darp vasitasi ile titresmesi sonucu ses
tiretmektedir. Tarihin en eski vurmali calgilar1 bu gruptadir. i¢i oyulmus agag
govdelerine deri gecirilerek yapilan ¢algi olan davul, en eski 6rneklerden biridir. Orta
cag’m ilk donemlerinde elle ¢alinan bu calgilar, zaman icirisinde sopa gibi materyeller
vasitasi ile de icra edilmistir. Her tiirlii davul, bongo, kongo, darbuka, kos, bendir,

¢ember, arbane..vb gibi ¢algilar bu gruba aittir (Uzunbas, 2012:13-14).

Vurmali ¢algilarin ¢ok ¢esitli olmasi farkli anahtar kullanimin1 da beraberinde
getirmistir. Ses alan1 belli olan olan melodik vurmali ¢algilar, fa ve sol anahtar1 ile bes
cizgili dizek tizerinde gosterilirken, ses alani belli olmayan c¢algilar ritim anahtari
kullanilarak bir, iki ya da ti¢ ¢izgili dizekler ile belirtilmektedir (Kaya, 2017:35).
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Zeybek miiziklerinin geleneksel icrasinda kullanilan vurmali galgilar grubuna
ait asma davul, grangaz davul, bendir, darbuka (diimbelek, diimbek), dimidan ¢algilari
(bakrag, legen, giigiim), kasik, def, zilli masa, parmak zil, trampet tezin birinci
boliimiinde belirtilmistir. Ancak belirtilen vurmali ¢algilardan kasik, dimidan galgilar,
zil ve zilli masa, kendilerine ait tek bir tiniya sahip olmalar1 sebebi ile tek baslik altinda
incelenip, calgilama bilgileri belirtilecektir. Trampet ve grangaz davul ise tezin giris
kisminda belirtilen sinirliliklar sebebi ile konu disinda birakilip, geriye kalan diger
vurmali ¢algilar bu boliimde ¢algilama baglaminda tek tek incelenecek ve tespit edilen

aciklanacaktir.
2.2.1.1.1. Asma Davul

Asma davul, vurmali ¢algilar ailesinde mebrafone sinifina giren ¢ift mebranli,
silindir sekline getirilmis agacin iki yiiziine ip ile gerilen, telleri bulunmayan, omuza
asilarak, gerilen derilerin tokmak-cirp1 ya da el ile vurulmasi ile icra edilen vurmali bir
calgidir. Deri, kasnak, cember, kasnak bagi, aski olmak {izere bes pargadan
olusmaktadir. Asma Davul, fiziksel yapilarina gore ii¢ gruba ayrilmaktadir. Kiiciik
boy: Cap1 60 cm, Orta Boy: Cap1 70 cm. ve Biiyiik Boy: Cap1 80 ile 90 cm olan
davullardir (Emnalar, 1998:101-102). En kiiciik olan davul, Ege bdlgesinde Aydin ve

Mugla civarlarinda kullanilmakta ve “findik davul” olarak adlandirilmaktadir.

Ses ozelligi baglaminda yogun ve kuvvetli bir ses rengine sahiptir. Tokmak
vasitasi ile derisi kalin olan taraftan bas ses (diim), derisi daha ince olan diger taraftan
cirp1 vasitasi ile tiz ses (tek) elde edilmektedir. Ses giirliigii olarak genis bir alana
sahiptir. Cok hafif (pp)’den cok kuvvetli (ff)’ye kadar kullanilabilir. Cok hafif
vuruslarda bile bas ses miikemmele yakin bir sekilde isitilmektedir. Cok kuvvetli
icralarda da orkestra i¢inde yogun bir sekilde isitilebilinir ve belirgindir. Diim, tek,
yek, ciz, kasnak ve ¢gember olmak iizere farkli alt1 tin1 elde edilmektedir. Elde edilen
tinilar belirsiz frekanslar tiretmektirler. Dolayisi ile ses alanlar1 belli degildir. Cift

mebranli bir ¢algi olmasi sebebiyle rezonans darptan sonra belli oranda uzamaktadir.

Calgilama baglaminda el ya da tokmak-cirp1 ile ¢calinmaktadir. Tokmak, kalin
ve hafif agaglardan iiretilen bir sopadir. Cirp1 ise ince bir aga¢ ya da giiniimiizde de
kullanilan plastik maddeden yapilan ince cubuktur. Bu sebeple tokmak ile kalin derili
olan taraftan “diim”, ¢irp1 ile ince derili olan taraftan “tek”, ¢irpinin tiz tarafa
bastirilarak tokmakla diim tarafina vurulmasi ile de “ci1z” elde edilmektedir. Ayrica
tokmak ile kalin olan deri yiizey haricinde kasnaga ve aga¢ olan ¢cembere vurularak
kisa ve keskin olan sesler elde edilebilmektedir.

43



Yapilan literatiir taramas1 ve arastirmalar sonucunda 6zellikle Istanbul Teknik
Universitesi Devlet Konservatuvart (ITUDK) ve Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvart (EUDTMK) Halk Oyunlar1 Béliimlerinin ritim derslerinde
giinlimiizde aktif olarak kullanilan ve egitimi verilen asma davul ve bendir calgilari
icin ayn1 temelde ancak birtakim farkliliklar1 olan notalama sisteminin varlig1 tespit
edilmistir. Ozellikle EUDTMK Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii dgretim gorevlileri
Tarkan Erkan, Bortan Oldag, Emir Cenk Aydin ve Teoman Dalci’in dnciiliiglinde
evrensel kurallara dayanan bir asma davul notalama sistemi gelistirilmis ve rol model
olarak diger sanat kurumlarinda kullanildig: tespit edilmistir. Bu notalama sistemi, ¢ift
cizgili ritm anahtar1 kullanilarak algak frekanslarin portenin alt kismina, yiiksek
frekanslarin ise portenin iist kismina yazilan ve diger anahtarlarla (ackilarla) da
prensipte ayni olan bir sitemdir. Dolayisi ile belirtilen sistemin notalama baglaminda
tim gereklilikleri karsiladig1 diisiiniildiigli i¢in tezin bu asamasinda belirtilecek ve

kullanilacaktir (Emir Cenk Aydin, 2018:546-549).

Tablo 9. Asma Davul’un Tin1, Calgilama ve Notasyon Bilgileri

) Tokmak ile davulun kalin derisine yapilan
Diim vurus ile elde edilir.

Cirpr ile davulun ince derisine yapilan

Tek vurus ile elde edilir
Tokmak ve Cirp1 ile davulun her iki
Yek derisine yapilan vurus ile elde edilir.

Cirpinin ince deriye sabit bir sekilde
Ciz bastirilmasi sirasinda tokmak ile kalin
deriye yapilan vurus ile elde edilir.

Tokmak ile davulun ¢gemberine yapilan
Cember vurus ile elde edilir.

Tokmak ile davulun kasnagina yapilan
Kasnak vurus ile elde edilir.

-1

Tablo 9.°da belirtilen asma davula ait tmilar ile asma davul partisinin
olusuturulmast baglaminda Aydin yoresine ait Kadioglu Zeybegi’nin asma davul

partisyonunundan bir kesit Sekil 6.’da belirtilmistir.
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Sekil 6. Aydin Kadioglu Zeybegi Asma Davul Partisyonundan Bir Kesit
2.2.1.1.2. Bendir

Bendir, vurmali c¢algilar ailesinde mebrafone smifina giren tek mebranh
cember seklindeki ahsap bir parcanin bir yiiziine ip ya da vidali gubuklar ile gerilmis
bir deri olmak {izere toplam iki par¢adan olusan, rezonans telleri olmayan, diz iistiinde,
bir el ile havada ya da bacak arasina alinarak el ve parmaklarla icra edilen vurmal1 bir
calgidir. Kullanilan ahsap malzemeler genellikle ceviz agaci, ak¢a agac v.b. bircok
agac c¢esitlerinden elde edilir. Deri olarak da kegi, kuzu, geyik, at ve kopek derisi hatta
hayvanlarin iskembeleri ve giliniimiizde film deri olarak bilinen deriler de
kullanilmaktadir (Akdemir, 2011:8).

Yapisal 6zellikleri baglaminda bendir ¢algisi, dort ayr1 parcanin tek yap: haline
getirilmesi ile olusmaktadir. Bunlar, bendirin tinisal 6zelliklerini olusturacak rezonans
kutusu olan “kasnak”, ana govdenin sekillendirecegi titresimleri olusturan bendirin
“derisi”, kasnak ve deriyi birlestiren ve derinin kasnaga gerilmesi i¢in kasnagi disindan
kavrayan esnemeyen, dayanikli ve metal maddelerden yapilan “cember” ve derinin
kasnagin iizerine dogru bir sekilde sabitlenmesini ve derinin gerilmesi iglemini saglayan

dayanikli sert metal yapilan “germe aparati”dir (Akdag, 2016:4).

Ses ozellikleri baglaminda asma davul kadar yogun olmayan bir ses rengine
sahip olmasinin yaninda ses giirliigii baglaminda genis bir alana sahiptir. Cok hafif
(pp)’den c¢ok kuvvetli (ff)’ye kadar kullanilabilmektedir. Cok hafif vuruslarda bile bas
tonlar miikemmele yakin bir sekilde isitilebilinir. Genel olarak bendir, bas (diim), tiz
(tek) ve yek (bas ve tiz) olmak lizere li¢c temel tiniya sahiptir. Diim tinisi, uzayan ve
yumusak, tek tinist kisa ve serttir. Ozellikle diim ve yek tinilar1 darptan sonra olusan
rezonans ile belirli oranda uzamaktadir. Keskin ve net vuruslar i¢cin mutlak suretle

mebran parmak ya da el ile tutulup, rezonans kesilmelidir.

Calgilama baglaminda hareketli ve velveleli pasajlar i¢in uygun olmasinin
yanisira diisiik tempolu eserlerde de bir o kadar verimli olabilecek bir ¢calgidir. Bendir

dort temel calim teknigine sahiptir. Bunlar: “Diz iistiinde ¢alma”, “Sehpada ¢alma”,

45



“Bacak arasinda ¢alma” ve “Elde calma” teknikleridir. Ozellikle elde ¢alma teknigi
haricinde diger tekniklerin uygulanisi genel olarak icracinin tercihi dogrultusunda
olmaktadir. Calim teknikleri, tinisal olarak kiiglik farkliliklar olustursa da genel
anlamda biiytik bir isitme farki yaratmamaktadir. Bendirde, diim tinis1 genel olarak el
ya da toplu parmak vuruslar ile gerilmis mebranin herhangi bir bolgesinden elde
edilebilirken, tiz tinis1 parmak ya da parmaklar vasitasi ile gerilen mebranin ¢cembere
yakin bolgelerinden elde edilmektedir. Giinlimiizde her ne kadar akort edilebilen
bendirler iiretilsede bir standart saglamamasi sebebiyle ses alanlari
belirlenememektedir. Ses alani belli olmayan ve diim ve tek tinilarina sahip olan

bendirin, ¢ift ¢izgili ritim anahtar1 ile notalanmasinin dogru olacag diisiiniilmektedir.

Calgilamanin, el ve parmaklar vasitasi ile yapiliyor olmasi, cesitli ¢alim
tekniklerinin, el ve parmak pozisyonlarinin, notalamada belirtilmesi gerekliligini
dogurmaktadir. EUDTMK THO Béliimii Ritim Bilgisi derslerinde evrensel kurallara
dayanan bendir notalama sisteminin uygulandigi tespit edilmistir. S6z konusu sistem,
tim gereklilikleri karsiladigindan calgilamada kullanilacak notasyon bilgileri Tablo
10.’da belirtilecektir.

Tablo 10. Bendir ‘in Tin1, Calgilama ve Notasyon Bilgileri

Parmak ya da parmaklar ile bendirin orta kismina
Diim yapilan darp ile olusan bas tini.

Parmak ya da parmak grubu ile bendirin kenar
kismina yapilan darp ile olusan tiz tini.

El ya da parmak ile bendirin orta kismina, diger el
Yek ya da parmaklar ile bendirin kenar kismina ayni anda
yapilan darplar ile olusan bas ve tiz tini.

i | |
Bendirin merkezine sag ya da sol el ile yapilan darp :ﬂ?
S
So

Tek

Slap (Tokat) ile olusan kesik bas olan tini.

Open Slap (Acik Bendirin merkezine sag ya da sol el ile yapilan darp

Tokat) ile olusan uzayan bas olan tini.
Darbin, sol el ile vurulmasi.
Sol El
L L
Darbin, sag el ile vurulmasi.
Sag El s 3]7——):
R R
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Tablo 10. Devami

TINI CALGILAMA NOTASYON
Darbin sol ya da sag el parmagiyla ile vurulmasi. Sol
Finger (Parmak) | ve sag el bas parmagindan baslayarak sirasi ile
0,1,2,3,4 seklinde belirtilir. RF2 LF2
Sol el deriyi tutarken, sag elin vurus yapmasi.
Sol El Girifte? !
Sag el deriyi tutarken, sol elin vurus yapmasi.
Sag El Girifte f
A

Tablo 10.’da belirtilen bendire ait tmilar ile bendir partisinin olusuturulmasi
baglaminda kullanilacaktir. Partisyonda dncelikle bendirin hangi ¢apta ve hangi ¢alim
teknigi ile icra edileceginin tercihi yapilip, partisyonun basinda belirtilmesi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Belirtilen tiim ¢algilama bilgileri sonucunda Aydin ydresine ait Kadioglu

Zeybeginin bendir partisyonunundan bir kesit Sekil 7.’de gosterilmektedir.

Bendir

J=40
] Bacak Arasinda Gal

pp———ff

Sekil. 7. Aydin Kadioglu Zeybegi Bendir Partisyonundan Bir Kesit
2.2.1.1.3. Darbuka

Darbuka, genel olarak orta doguda kullanilan tek mebranli birbirinden farkli
biiyiikliiklerde olan, toprak ya da dokiim metalden olusturulmus, ana gévde {izerine
keci veya dana derisi ile kaplanmis bir ucu acik vazo seklindeki vurmali ¢algilardan
biridir. Baz1 bolgeler debelek, debilek, deblek, deplek ve devlek gibi adlarla kullanilan,

ozellikle yiiksek tempolu ve neseli miiziklerde gerek solo ya da diger ¢algilara eslikte

23 #Girifte: Deriyi bir el ile tutup, diger el ile ¢arparak ¢alma islemidir (Erkan, Tarkan Erkan Ritim
Bilgisi Ders Notlari, 2019).
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kullanilan calgidir. Oturur pozisyonda diz iistiine ya da iki diz arasinda konularak, el

ve parmaklar ile icra edilir (Emnalar, 1998:104), (Sevsay, 2014:195).

Darbukanin yapisal baglamda farkli gesitleri bulunmaktadir. Bu farkliliklar
olusturan durum, gévdenin yapiminda kullanilan maddelerdir. Bu sebeple ¢esit olarak
Dokiim, ¢omlek (toprak) ve bakir maddelerinden tiretilen darbukalar goriilmektedir.
Genel olarak toprak ya da metalden yapilmis vazo seklindeki govde, deri ya da sentetik
deri, deriyi tutmaya yarayan ¢ember ve deriyi germek ve gevsetmeye yarayan birbirine
esit uzaklikta olan alt1 ya da sekiz vidali aparatdan olusmaktadir. Ortalama 29 cm
¢cember cap1, 22 cm deri ve 44 cm boy uzunlugundadirlar. Mevcut oranlarin artirilmasi
ile 35 ¢cember cap1, 28,5 cm deri ve 57 cm boyunda olan bas dokiim ya da ¢omlek
darbuka elde edilmektedir (Sehirkahyasioglu, 2006:7-9).

Ses ozellikleri baglaminda yogun ve parlak bir ses rengine sahip olmasinin
yaninda ses giirliigli baglaminda genis bir alana sahiptir. Cok hafif (pp) den ¢ok
kuvvetli (ff) ye kadar kullanilabilmektedir. Genel olarak darbuka, bas (diim), tiz (tek)
ve yek (bas ve tiz) olmak iizere ii¢ temel tiniya sahiptir. Diim tinisi, rezonansi ¢ok fazla

uzamayan ve net, tek tinisi ise kisa, sert ve delici bir karaktere sahiptir.

Calgilama baglaminda hareketli ve velveleli pasajlar icin ideal bir calgidir.
Tremelo ve trill olan notalar1 basarili bir sekilde icra edilebilmektedir. Ozellikle neseli
ve yiiksek tempolu eserlerde ritmik yapiyr renklendirebilir. Bas (diim) tinis1 bag
parmak hari¢ diger parmaklarin grup oldugu el ile gerilmis mebranin merkez bolgesine
vurulup cekilmesi ile elde edilmektedir. Tiz (tek) tinis1 parmak ya da parmaklar
vasitasi ile gerilen mebranin ¢embere yakin bolgelerinden elde edilmektedir. Bendirde
oldugu gibi slap (tokat), open slap (agik tokat) ve girifte vurus teknikleri
bulunmaktadir. Ayrica sadece bakir darbukalarda “fiske” olarak adlandirilan

parmaklarla uygulanan 6zel bir vurus teknigi vardir.

Ses alan1 belli olmayan ve temel olarak diim, tek ve yek tinilarina sahip olan
darbukanin, ¢ift ¢izgili ritim anahtart1 ile notalanmasinin dogru olacagi
disiiniilmektedir. Darbukada calgilamanin, bendir ¢algisindaki ¢alim teknikleri, el ve
parmak pozisyonlarinin benzer nitelikte oldugu tespit edilmis ve Tablo 11°.de

darbukaya ait tinilarin ve el ve parmak tekniklerinin notasyon bilgileri belirtilmistir.
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Tablo 11. Darbuka’nin Tini, Calgilama ve Notasyon Bilgileri

Bas parmak hari¢ diger parmaklarin birlesimi ile
Diim darbukanin merkez bolgesine el ile yapilan darpla olusan
bas tini.
Parmak ya da parmak grubu ile darbukanin kenar
kismina yapilan darp ile olusan tiz tini.
El ya da parmak ile darbukanin merkez bolgesine, diger
Yek el ya da parmaklar ile darbukanin kenar kismina ayni
anda yapilan darplar ile olusan bas ve tiz tini.
Darbukanin merkez bolgesine elin biitiin parmaklarinin
avug acar pozisyona getirilmesi ile yapilan darp sonucu
elin mebranda kalmasi ile olusan kesik, sert ve bas olan
tin1.

Open Slap Darbgkanln merkez bolgesine sag ya da sol el ile yapilan
(Acik Tokat) darp ile olusan hafif uzayan bas olan tini.

Tek

Slap (Tokat)

Darbin, sol el ile vurulmasi.

I

Sol El
L L
Darbin, sag el ile vurulmasi.
Sag El s 3‘;’:
R R
. Darbin sol ya da sag el parmagiyla ile vurulmasi. Sol ve
Finger - - :
(Parmak) sag .el bas parrpagmdan baslayarak sirasi ile 0,1,2,3,4
seklinde belirtilir. RF2 LF2
Sol el deriyi tutarken, sag elin vurusu yapmasi.
Sol El Girifte v
Sag El Sag el deriyi tutarken, sol elin vurusu yapmasi. j]?
Girifte A

Tablo 11.’de belirtilen darbukaya ait tinilar ile darbuka partisinin olusturulmasi
baglaminda  kullanilacaktir.  Belirtilen tiim ¢algilama  bilgileri  darbuka

partisyonunundan bir kesit Sekil 8.’de gosterilmektedir.

.=80
RF3
Darbuka ﬁi o o i oo |‘ﬁ1= f LU |'I—E'—I
I [ [k =
mf S § S S S
3 tr

Darb. I g rre e re 1 rr.rr
e e et e e e
S

Sekil 8. Darbuka Partisyonu



2.2.1.1.4. Zilli Tef

Zilli Tef, diger adlari ile delbek, delbenk, germe, kabran, kobran olan yaklasik
30 ile 40 cm kasnagin, tek yiizline gerilmis bir deri, kasnagin orta kisminda piringten
yapilan zilleri olan tek mebranli vurmali bir calgidir. Zilli tef, bir elin avug igine
yerlestirilip, diger el ve parmaklari ile gerilmis deri ve piringten zillere vurularak,
sallanarak ya da yuvarlama teknigi ile icra edilmektedir. Ozellikle gerilen derinin kalin

ve tok olmast daha iyi bir tin1 elde edilmesi acisindan 6nemlidir (Ar1, 2011:108-111).

Yapisal baglamda tahta kasnak, deri, ¢ember, kasnagin icinde oyulmus
boliimlerde sayilar1 20 ye kadar ulasan, ortalama caplart 5 cm olan uglar1 hafif
biikiilmiis kii¢iik piring ziller ve derinin gerilip, gevsemesini saglayan vida sisteminden

olusmaktadir.

Ses ozelligi baglaminda cok iyi duyulan, metal komponentli tingirtili bir sese
sahiptir. Mebranli boliimden tok ve sert bir tin1 elde edilmektedir. Mebranin merkez
bolgesinden bas (diim), cembere yakin boliimlerinden parmak ile sert ve keskin tiz
(tek) tmis1 ve parmak vuruslart ya da parmak yuvarlamalari ile zil tinisi elde

edilmektedir.

Calgilama baglaminda yapilan literatiir taramasi ve arastirmalar sonucunda
calgilama bilgilerinin ¢ok kisitli oldugu tespit edilmistir. Yapilan birebir goriismeler,
icract sunumlar1 ve yapilan arastirma c¢alismalar1 neticesinde, zilli tef i¢in alanda
kullanilan c¢algilama terimleri ile uygulamalarin var oldugu tespit edilmistir. Elde
edilen bilgiler, icracilar ile yapilan birebir uygulama ¢alismalari ile analiz edilip, zilli

tefin calgilama bilgileri olusturulmaya calisilacaktir.

Zilli tef, ¢alim teknigi baglaminda birden fazla teknik ile icra edilmektedir.
Oncelikle sadece mebranin kullanildigi, tok ve siirdinli timlarin elde edildigi,
icracilarin “kasnak, kapali, kemik” vb. gibi isimledirmeler yaptig1, zillerin tinilarinin
duyulmasini saglamak amaciyla sallanarak ya da parmaklar vasitasi ile yogun zil sesi
tinis1 alinan, icracilarin “Sallama, hoplatma, eksen sallama, silkme” vb. gibi
isimlendirmeler yaptigi, son olarak zillerin yuvarlamali parmak vuruslart ile
uygulanan, icracilar tarafindan “yuvarlama, parmak ¢alim” vb. gibi isimlendirmeler
yapti8i, toplam ii¢ ¢alim teknigi oldugu tespit edilmistir. S6z konusu ¢alim teknikleri
icin alanda yapilan isimlendirmelerden “Kemik”, “Sallama” ve “Yuvarlama” terimleri

bu teknikler i¢in kullanilacaktir.
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Kemik c¢alim teknigi, mebranin isaret parmaklari ile siirdinlendigi, diger
parmaklar ile tok, sert ve net slap diim ve tek tinilarinin elde edildigi bir ¢alim stilidir.
Bu teknikte zil tinis1 kullanilmamaktadir. Bu sebeple, zil sesini yok etmek ya da
minimum diizeye indirmek i¢in dik konumda olan tef, 6ne dogru 45 derecelik a¢1 ile
egilir ve bas parmaklarin kasnakta, diger parmaklarin mebranin iizerinde oldugu bir
pozisyona gecilerek calinir. Genelde solo olarak lirik ve velveleli pasajlarin icrasinda

kullanilmasi1 daha uygun olacaktir.

Sallama c¢alim teknigi, tefi tutan elde saga-sola, ileri-geri gibi kiigiik bilek
hareketleri ya da kolun yukari-asagi hareketlerle, diger elin mebrana slap (tokat) vurus
ile diim veya parmaklar ile tek tinisinin alindig1 bir ¢alim teknigidir. Bu teknikte teften
ti¢c temel tin1 elde edilir. Diim ve tek ya da zil tinist. Zil tinist yukari-asagi sallamanin
etkisiyle tlim zillerin sallanmasi sonucu gii¢lii zil tinisina, bilekten yana dogru yatay
hareketler ile zillere trill veya tremolo uygulanmaktadir. Ozellikle senkoplar, hareketli,

trill veya tremololu pasajlar i¢in kullanilan ¢ok yonlii bir tekniktir.

Yuvarlama c¢alim teknigi, bir elin tefi tuttugu, diger elin ise mebrandan diim
veya tek almasi ya da tek bolmedeki zil grubunun siirdinli bir sekilde, icracini tercihine
gore 4-3-2-1, 3-2-1 numarali parmaklarin kullanilmasi ile kii¢iik zamanl ticlemelerin,
altilamalarin uygulandig1 calim teknigidir. Bu teknikte 6nemli olan husus, tefi tutan
elin bas parmaginin vurus yapilacak tek bolmedeki zilleri, bas parmagin zile
uyguladig1 baski ile zilleri slirdinlemesi ya da serbest birakarak zil rezonansinin
uzamasidir. Genel olarak siirdinli zil sesinin yogun olarak kullanilacagi pasajlarda

tercih edilmesi Onerilmektedir.

Belirtilen tiim bilgiler ekseninde, zilli tefin calgilamasinda kullanilacak nota
sisteminin belirlenmesi biiyiik dnem tasimaktadir. Oncelikle, zilli tefin ses alaninin
belli olmamas1 ve sahip oldugu ii¢ temel tin1 sebebiyle ii¢ ¢izgili ritim anahtarinin
kullanilmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir. Birinci ¢izgi diim, ikinci ¢izgi tek,
iclincii ¢izgi zil tinlarimi i1fade etmektedir. Calgilamada, ¢calim teknikleri dizegin {ist
boéliimiine yazilir. Bu sebeple, zilli tefe ait olan ¢alim tekniklerinden hangi tercih

ediliyorsa, dizegin list kisminda belirtilmesi dogru olacaktir.

*Kemik
*Sallama
*Yuvarlama

ZilliTef W { } : { ﬂ

Sekil. 9. Zilli Tef I¢in Ug Cizgili Ritim Anahtari
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Tablo 12. Zilli Tef’in Tini, Calgilama ve Notasyon Bilgileri

TINI VEYA TEKNIiK

CALGILAMA

NOTASYON

Diim

Zilli tefi tutan el haricinde tefin
merkez bolgesine bas parmak
kullanilmadan diger el ile
yapilan darpla olusan bas tini.

Tek

Tefi tutan el hari¢ diger elin
parmak ya da parmak grubu ile
zilli tefin kenar kismina yapilan
darp ile olusan tiz tin.

Zil

Her iki elin bas parmaklar
hari¢ olmak tizere parmak
vasitasi ile zilli tefin bir grup
zillerine yapilan vuruslar ile
olusan tini.

Cember

Zilli tefi tutan el haricinde diger
el ile tefin ¢gemberine yapilan
vurus ile  tim  zillerin
tinlamasim saglayan vurus

Slap (Tokat)

Zilli tefin merkez bolgesine tefi
tutan el haricinde diger el ile
yapilan darpla elin mebranda
kalmasiyla olusan keskin ve tok
tini.

Open Slap (Acik Tokat)

Zilli tefin merkez bolgesine tefi
tutan el haricinde diger el ile
yapilan darpla elin mebrandan
geri ¢ekilmesi ile olusan keskin
ve tok tini.

Sol El

Darbin, sol el veya parmaklari
ile vurulmasi.

Zilli tef genelde sol el ile
tutuldugundan sadece sol elin
parmaklari zillerde
kullanilabilmektedir.

Sag El

Darbin, sag el veya parmaklar
ile vurulmasi. Zilli tef genel
olarak sol el ile tutuldugundan
dogal olarak tiim vuruslar1 sag
el yapmaktadir.

Finger (Parmak)

Darbin sol ya da sag el
parmagiyla ile vurulmasi. Sol
ve sag el bas parmagindan
baslayarak sirasi ile 0,1,2,3.4
seklinde belirtilir.

u | |=
7 T

RF! RF2 LF3

Siirdin?*

Zilli tefte mebranin ya da
zillerin siirdinlenmesi. Kemik
ve Yuvarlama galim teknikleri
sirdinli ¢alim teknikleridir.
Kemikte mebran isaret
parmaklarn ile, yuvarlamada
ziller tefi tutan elin bas parmagi
ile siirdinlenir. Ekstra olarak
belirtmek  istenirse  dizek
tistiinde “Con sord.” Yazilmasi
uygun olacaktir.

o
o

24 Siirdin: it: Con sordino, ing: with a mute, Fr: avec sourdine, Calgilarin kiigiik ve izl titresimlerine
mani olarak doguskanlarin kuvvetini azaltma ve bunun sonucunda sesin kapali, koyu ve uzak bir sekilde
duyulmasidir (Sevsay, 2014:52).
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Zilli Tef

J=50
Sallama
tr tr tr tr tr tr o tr tr tr tr or tr
11 14 PYRNE VRN V) LY} o < o |9 |
L L] 8 77 7 PN 7 PN 7 _ 7 N 7 PN _ _ 18 _ PN _ PN _ _ I
E H H B HEE HELD e B =
mf'S S S S S § S cC cC c¢C
3 tr~  trw trw vt~ tre 2
H h :
¢ ¢ ¢ ¢
Yuvarlama
6 RF1LF1 LFI1RF1 Sallama

b

b

»

b

b

b
T

= e e e [ B [ = O 19 ke
8 Yuvarlama
r t‘r-- tr _ tr'_ﬁ ﬂ“E
: SIS |
¢C ¢c¢ ¢
Sallama
10
tr trﬁ _ r tr tr r tr tr
H — e . i
E_C=_=EE_EE_E=C E_E_HE=C=CE=E E=-5C
12 Yavarl -
uvariama t"“ﬁ bﬁ ﬁ |
H
LL] _ _ _ _ _ _ |
v S;llla;na- I v o e .,
1 o ol | 1] - I
pe e
¢ceCc ¢ ceo<f ¢c¢ ¢ces ¢ce

Sekil 10. Aysem Zeybegi Zilli Tef Partisyonu



2.2.1.1.5. Tek Tinihh Vurmah Calgilar

Zilli masa, masa biciminde birbirine paralel iki ya da ii¢ ana kolun uglarinda
birbirlerine karsilik gelecek sekilde alth iistlii yerlestirilmis zillerden meydana gelen
masaya benzer idiyofon bir vurmali ¢algidir. Ana kollarin ucundaki iist iiste gelen
zillerin birbirlerine ¢arptirilmasi sonucu ses vermektedir. Oturur pozisyonda masanin
alt kism1 diz {istline, maganin iist kismi diger elin avug¢ icine carptirilmast ya da
masanin el ile sikistirilmast ile icra edilmektedir. Ses giirliigii yiiksektir. Ses rengi
parmak zil gibi net ve delicidir. Ses giirliigii yiiksek olup, hareketli, neseli eserlerde

kullanilmas1 6nerilmektedir (Emnalar, 1998:107), (Uzunbas, 2012:9).

Parmak zil, tabak seklindeki piring iki parcadan olusan bir idiyofon vurmali
calgidir. Zilin ortasina dogru ¢ikintili olan bdlgenin orta kisminda bir delik agilarak,
parmaklara baglanilmas1 amaciyla birer tasma gecirilmektedir. Bu tasma vasitasi ile
zil tutularak ve birbirlerine g¢arptirilarak calinmaktadir. Farkli boyut ve ebatlarda
olanlar1 bulunmaktadir. Geleneklerde kadin eglencelerin kapali alanlarda parmaklara
takilarak icra edilmektedir. Ozellikle ritmik ve hareketli pasajlarda kullanilmasi

onerilmektedir (Emnalar, 1998:107).

Dimidan Calgilar, bakrag, legen, giiglim, kazan, tencere gibi bakir, metal ya da
aliminyum gibi hammaddeler ile yapilan daha ¢ok ev icinde kullanilan gereclerdir.
Gelenekte kadin miizikli eglencelerde kullanilan bu ev gerecleri, ters cevrilip, el ve
parmaklar ile ritim tutulup, birer vurmali ¢algi haline doniismektedirler. Bu ¢algilar ile
yapilan icralarda herhangibir bagka enstriiman esligi ile karsilagilmamaktadir. Genel
olarak vokal icralarin esliginde kullanilmaktadir. Gelenekte bu calgilar esliginde
sOylenen tiirkiilere “Dimidan havalar1” denilmektedir. Bu sebeple, bu tiirkiilerin
esliginde kullanilan calgilar “Dimidan calgilar1” olarak adlandirilmaktadir (Siitoglu,

2011:31-32), (Emnalar, 1998:105).

Kasik, Anadolu’da ge¢miste giinlimiize hem mutfakta hem de eglencelerde
eslik i¢in kullanilan bir gerectir. Vurmali calgi olarak calinan en iyi kasik simgir
agacindan yapilir. Anadolu’nun bazi bolgelerinde hem oyun hemde miizik esliginde
kullanilmaktadir. Biiytikliigli yorelere gore degisiklik gosteren kasiklar, elin i¢ ve dis
taraflar1, parmaklar, diz iistiinde hatta baz1 bolgelerde farkli tin1 almak baglaminda
agiza kapatilarak ya da dayandirilarak da icra edilmektedir. Zeybek miizik icralarinda
ozellikle Usak, Afyon, Bursa, Denizli ve Kiitahya bolgerinde geleneksel oyun ve
miizik icralarinda kullanilan bir vurmali ¢algidir. Ozellikle kadin oyunlarinda oyunun
coskusunu artirmak ve ritm vermek i¢in kullanilir ancak; Denizliye bagli Acipayam
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ve Cameli gibi ilcelerde 9/8’lik erkek zeybek oyunlarinda da kasik kullanilmaktadir.
(Emnalar, 1998:106-107), (Siitoglu, 2011:31).

Yukarida belirtilen yoresel tek tinili ve idiyofon vurmali calgilari, sahip
olduklar1 tek tin1 ve ses alanlarinin belli olmamasi sebebiyle tek ¢izgili ritim anahtari
ile notalanmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir. S6z konusu ¢algilar i¢in asagida

ornek partisyonlar belirtilmistir.
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Sekil 11. Izmir Bergama “Al Basmadan Donu Var” Zeybegi Yoresel Tek Timili

Vurmali Calgilar Partisyonu
2.2.1.2. Uflemeli Calgilar

Uflemeli ¢algilar, iifleme eylemi ile calgiya aktarilan havanin, calgida
olusturmus oldugu basing ile ses elde edilen bir ¢alg: tiiriidiir. Dilimizde diger bir
adiyla “Nefesli calgilar” olarak nitelendirilmesine ragmen bu terimin kullaniminin
dogru olmadig1 diisiiniilmektedir. Bir c¢algmmin nefes alip-vermesinin miimkiin
olmamasi sebebi ile giiniimiizde iiflemeli ¢algilar olarak ifade edilmesi daha dogru ve

yaygindir (Say, 2012:558).

Uflemeli ¢algilar, galgi bilim siniflandirmasina gére aerofonlar sinifi igerisine
girmektedir. Aerofon, ses liretimi i¢in havay1 kullanan calgilar ile ifade edilmektedir.
Biiyiik bir boliimiinii iiflemeli ¢algilar olusturmaktadir. Org, armonika, akordeon vb.
gibi ¢algilarin aksine icracinin nefesi ile icra edilen calgilardir. Orgonolojik baglamda
iflemeli calgilar iki smifa ayrilmaktadirlar. Bu siniflandirma, calgilarin yapiminda
kullanilan materyallerin ¢esidine gore belirlenmektedir. Bunlar; “Tahta Uflemeli” ve

“Bakir Uflemeli” ¢algilar olarak siniflandiriimaktadir (Michels & Vogel, 2015:25-47).
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Konumuz baglaminda tezin birinci bdliimiinde Zeybek oyun ve miiziklerinin
esliginde kullanilan iiflemeli calgilar, zurna, kaval, dilli didik, sipsi, klarnet ve
trompet olarak belirtilmistir. Tezin giris kisminda belirtilen sinirliliklar baglaminda
klarnet ve trompet calgilar1 konu disinda birakilip, diger calgilardan tiim bolgelerde
karsilagilan zurna, dilsiz kromatik kaval basliklar halinde, lokal bolgelerde icra
edildigi tespit edilen dilli diidiik ve sipsi bolgesel olan tahta {iflemeli calgilar adl1 tek
baslik altinda incelenmekte, literatiir taramasi yapilmakta ve tespit edilen bilgiler

belirtilip, agiklanmaktadir.
2.2.1.2.1. Tahta Uflemeli Calgilar

Tahta iiflemeli calgilar, ses rengi baglaminda heterojen bir yapiya sahiptirler.
Birbirlerinden farkli 6zellikleri ve ses rengi ¢esitlilikleri agisindan diger ¢algilara gore
avantajli, ses dengeleri, entenosyon ve detone olabilme ihtimalleri dahilinde de
dezavantajli olarak ifade edilmektedirler. Tahta {iflemeli ¢algilar, genel olarak kendi
icinde “calgi ailelerine gore”, “agizliklara gore” ve “titresen hava siitununa gore” ii¢
sekilde smiflandirilmaktadir. Calgi ailelerine gore olanlar, ana sesleri belli olan
aktarimli, ana sesi do olan aktarimsiz calgilar olarak siniflandirilir. Agizliklara gore

2

olanlar, “kamigsiz”, “tek kamishi” ve “cift kamish” olarak siiflandirilmaktadir.
Titresen hava siitununa gore olanlar, “silindirik” ve “konik™ olarak siniflandirilir

(Sevsay, 2014:82).

Konu baglaminda belirtilen Zeybek oyun ve miiziklerinin icralarinda genel
olarak kullanilan tahta iiflemeli ¢algilar olan zurna, kromatik dilsiz kaval, bolgesel
olarak kullanilan tahta {iflemeli calgilardan dilli diidiik ve sipsinin ¢algilama bilgilerini

bagliklar halinde belirtmek faydali olacaktir.
2.2.1.2.1.1. Zurna

Zurna, konik seklinde aga¢ govdeye sahip ve tek kamisli aerofon bir tahta
iflemeli ¢algidir. Ana govde iizerinde alt1 tanesi 6nde, bir tanesi arkada olmak tiizere
toplam yedi perdeden (ses deligi) olusmaktadir. Govdenin 6n alt kisminda karsilikl
olarak tcerli toplam alt1 kiigiik “seytan ya da cin” deligi olarak nitelenen delikler
bulunmaktadir. Bu delikler, zurnanin alt kismindaki son iki perdenin entonasyonunun

saglanmasi ve rezonansin yayilmasi sebebiyle agilmaktadir.

Yapisal olarak, sert agactan yapilan konik seklinde ana govde, govdenin agiz
kisminin i¢ine gegirilen borunun takildigi, silindir seklinde aga¢ aparat olan nazik,

nazigin igine yerlestirilen boru (kanel, kanal, tiip) ve borunun ucuna ip ile sabitlenen
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kamis ve zurnanin icrasi sirasinda dudaklarin yerlestirildigi daire seklinde olan karsilik
olmak tizere bes parcadan olusmaktadir. Ses ¢ikarma aparatlari, kamis ve kamisin
takildigr tip olan kaneldir. Zurnalar, genel olarak boyutlarina gore
siiflandirilmaktadir. Kaba, orta ve cura zurna seklinde {ice ayrilir. Ayrica giiniimiizde
zurnalar akorduna gore de nitelendirilip, kullanilmaktadir. Zurnada genel olarak tistten
alt1 perdenin kapali oldugu ses la olarak kabul edilmektedir. Zurnanin tonu ya da
akordu, la pozisyonunda elde edilen sesin, bir akort aletinde ya da piyanoda eslesen
ses ile adlandirilmaktadir. Kisacas1 zurnadan la perdesinden elde edilen ses, akort
cihazi ya da piyanoda re sesi ile eslesiyorsa, o zurna re zurna olarak kabul edilmektedir.
Kaba zurnalar, boy uzunluklar1 50-55 cm arasinda degisen, en pest kaba zurna olan
Re, Mi bemol, Mi ve Fa tonunda olan zurnalardir. Orta zurnalar genel olarak 35-45 cm
arasinda degisen, Sol, La, Si ve Do tonunda olan zurnalardir. Cura zurnalar genel
olarak 35cm. den kii¢iik olan, Re ve en tiz zurna olarak bilinen Mi tonunda zurnalardir
(Emre, 2015:11-15).

Ses rengi baglaminda, parlak, sert ve ¢ok giir bir tiniya sahiptir. Ses giirliigi
genel olarak forte (f) giirliikkten asagiya diigmemektedir. Zurna ile solo ya da tutti
calinacak pasajlarda orkestra ile ses dengesinin saglanmasi amaciyla zurna oturma
diizeninde en arka boliime alinmali ve orkestranin mutlaka forte giirliikte ¢almasi
onerilmektedir.

Zeybek oyun ve esliginde iki tip zurna kullanmilmaktadir. Ozellikle Aydin,
Mugla civarlarinda Mi bemol akortlu kaba zurna kullanilmaktadir. Ancak s6z konusu
yorelerdeki farkli zurna ¢alim teknikleri ile mi bemol akortlu zurnalar, ¢alimlarin
transpoze edilmesi ile genel olarak si tonda icra edilmektedir. Diger bolgelerde ise
genel olarak La ya da Si akortlu Selanik zurnasi olarak adlandirilan orta zurnalar
kullanilmaktadir.

Mi bemol akortlu Kaba Zurna, genel olarak iki oktav ses genisligine sahiptir.
Ancak icraciya ya da icra edilen kamisin kalitesine bagli olarak tiz olan bélgede bir ya
da iki ses daha genisleme goriilebilmektedir. S6z konusu genligin 3. oktav ile 5. oktav
Re bemol ses simirlar1 iginde olmasi sebebi ile soprano parti igerisinde olup,
partisyonda sol anahtar1 ile gosterilmesinin uygun olacag: diisiiniilmektedir. Belirtilen

ses genligi ve ses bolgeleri Sekil. 12°de su sekilde belirtilmistir:

e

B>
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Sekil 12. Mi bemol Akortlu Kaba Zurna Ses Genligi ve Ses Bolgeleri

Si Akortlu Selanik Orta Zurna, genel olarak iki oktavlik ses genisligine sahiptir.
Ancak icraciya ya da icra edilen kamisin kalitesine bagli olarak tiz olan bélgede bir ya
da iki ses daha genisleme goriilebilmektedir. S6z konusu genligin 4. oktavdaki Fa
diyez ile G6 ses sinirlari iginde tespit edilmistir. Bu sebeple, soprano parti igerisinde
olan si akortlu Selanik zurnasinin, partisyon yaziminda sol anahtari ile gdsterilmesinin

uygun oldugu diisiintilmektedir.
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Sekil 13. Si Akortlu Selanik Orta Zurna Ses Genligi ve Ses Bolgeleri

Calgilama ozellikleri baglaminda zurna, nefes c¢evirme teknigi ile icra
edilmektedir. Nefes ¢cevirme, Zurna icrasi sirasinda agizdan hava iiflenirken, iifleme
eylemini kesmeden burundan hava g¢ekilmesi eylemine verilen isimdir. Bu teknik
sayesinde uzun soluk gerektiren pasajlar, zurna ile icra edilebilmektedir. Ayrica
zurna’nin anatomik yapisi, dil yardimi ile uygulanan ¢calim teknikleri geregi, glissando,
staccato ve legato gibi niians ve ¢calim ifadeleri rahatlikla uygulanabilmektedir. Zurna
partisyonu yazilirken, partisyonun bagina “Score in C” yazilarak, isitilmek istenen
seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacagi diisiiniilmektedir. Zurna icracisi,
gerekli olan ses aktarimini yaparak ya da farkli bir akorttaki zurnay tercih ederek s6z
konusu olan zurna partisinde, isitilmek istenen sesleri rahatlikla icra edebilecegi
disiiniilmektedir. Bu baglamda Mi bemol kaba zurna ve Si akortlu Selanik orta Zurna
icin aktarilan calgilama bilgileriyle olusturulmasi diisiiniilen zurna partileri, Sekil 13.

ve Sekil 14.’te su sekilde belirtilmistir:
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Eb Kaba Zurna

s = 40
Score In C

0 4 9 2
4

Sekil 14. Kadioglu Zeybegi E bemol Akortta Kaba Zurna Partisyonu
Selanik Zurna in B
=45
Score In C

Sekil 15. Giindogdu Zeybegi Si Akortlu Selanik Zurna Partisyonu

2.2.1.2.1.2. Dilsiz Kaval

Dilsiz Kaval, iki ucu agik, silindirik boru seklinde, i¢i oyulmus agag, kargi,
metal ve plastik gibi materyallerden yapilan, kamissiz, kaval ailesinden aerofon bir

tahta tiflemeli calgidir. Yiizyillar boyu Anadolu’da ¢oban sazi olarak kullanilmistir.

Yapisal baglamda kaval, en biiyiigii la kaval olmak iizere kiictik si kavala kadar
her yarim ses icin ayr1 boylarda ve akortlarda 15 kaval bulunmaktadir. Bu kavallar, en
biiyiigiinden en kii¢ligiine kadar 27-85 cm arasinda boya, 14-20 mm arasinda i¢ ¢apa
sahip olup, yedi tanesi 6nde, bir tanesi arkada olmak {izere ortalama dis ¢aplar1 18 ila
26mm arasinda olan toplam sekiz ses deliklerine sahiptir. Kavalin alt kisminda sekiz
delikten bagimsiz olarak, ses deliklerinin son iki tanesinin entenasyonu saglamak
amaciyla “seytan” ya da “cin” deligi olarak adlandirilan birtakim delikler

bulunmaktadir. Bu delikler entenasyon ve rezonans dagilimini saglamak igindir. Icra

sirasinda kullanilmazlar (Teksahin, 20115-6).
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Kavaldan ses ¢ikarmak icin iiflenilen yere agizlik denilmektedir. Ozellikle
agizlik icin sert aga¢ malzemenin yani sira fiber malzemeler de giiniimiizde tercih
edilmektedir. Agizligin birka¢ mm. yiikseltilmesi ile kavalin akordu pestlesmektedir.
Dilsiz kaval, sol-la ve mi bemol-fa aralig1 hari¢ kromatik bir tahta iiflemeli ¢algidir.
Kavallarin akortlar1 her kaval i¢in 7 ses perdesinin kapali, 8. Ses perdesinin agik
oldugu pozisyon ile tespit edilir. Bu pozisyon la perdesi olarak kabul edilmektedir.
Kavalda la perdesinden ¢ikan ses, piyano ya da akort aletinde hangi sesi gosteriyorsa,
kavalin akorttu ya da tonu olarak kabul edilmektedir. Belirtilen yontem ile literatiirde
taramasi sonrasinda karsilasilan kaval akortlari, La, Si bemol, Si, Do, Do diyez, Re,
Mi bemol, Mi, Fa, Fa diyez, Sol, Sol diyez, La, Si bemol ve Si olarak belirtilmektedir
(Teksahin, 2011:5-6).

Kaval, genel olarak 2,5 oktav ses genisligine sahiptir. Ancak icraciya ya da icra
edilen kavalin kalitesine bagl olarak tiz olan bolgede bir ya da iki ses daha genisleme
goriilebilmektedir. S6z konusu genlik, en pes olan La akortlu dilsiz kavalda 3.
oktavdaki Sol sesi ile 6. oktavdaki Mi bemol ses sinirlar1 iginde tespit edilmistir. Bu
sebeple kavalin, soprano parti icerisinde olmasi ve sol anahtari ile gdsterilmesinin
uygun olacag1 disiiniilmektedir. Sekil 16.’da s6z konusu genlik, notasyon tizerinde
gosterilmektedir. Belirtilen genlik, diger akortlardaki kavallara uygulanacak

araliklarin simetrik olarak transpozesi ile diger akortlardaki kavallarin genlikleri

belirlenebilmektedir.
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Sekil 16. La akortlu Kromatik Dilsiz Kavalin Ses Genligi ve Ses Bolgeleri

Calgilama baglaminda dogru tutus, iifleme ve dudak pozisyonu ile saglikl
seslerin elde edilmesi miimkiindiir. Kaval, calim teknigi baglaminda 2 perde sistemi
ve her sistem icin gegerli olan 3 kademeli iifleme teknigi ile icra edilir. Perde
sistemleri, “l. perde sistemi” ve “2. perde sistemi” olarak ikiye ayrilir. Kavalda
kullanilan iki perde sistemi, pozisyon geregi yeri degisen arka perdenin etkiledigi

araliklar hari¢, tiim perdelerdeki ses araliklarinin fiziki yapilar1 ve yerlerinin
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korunmasi, dilsiz kavalin perde yapisinin standart olmasina sebep olmaktadir (Yurtcu,

2006:90).

Kavalda, 6zellikle pest bolgelerdeki sesler zayif kalmaktadir. Dolayist ile diger
calgilar hafif giirliiklerde calsalar bile kaval i¢lerinde kolayca kaybolabilir. Crescendo
ve decrescendo basarili bir sekilde uygulanabilir. Kaval ile ses genligi icirisinde
bulunan her tiirlii pasaj icra edilebilir. Bu agidan ¢ok kullanisli bir ¢algidir. Hizli nota
tekrarlari, gamlar, arpejler, legato ¢izgiler, genis atlamalar, dil vuruslari, frullato
(kurbaga dili) kullanilabilir. Glissando, triller ve tremololar c¢esitli bolgelerde ve
giirliiklerde icra edilebilir. Ancak oOzellikle kademe gegis bolgelerindeki triller ve
tremololar1 uygulamak giictiir. Ses rengi baglaminda hareketli pasajlarin yani sira lirik
ve dokunakli pasajlar1 basarili bir sekilde icra edebilir. Genel olarak fliit’iin bir
benzeridir. Bu sebeple, fliit icin belirtilen ¢algilama teknikleri, kaval icinde

uygulanabilir nitelikte oldugu diistiniilmektedir.

Dilsiz Kaval partisyonu yazilirken, partisyonun basina “Score in C” yazilarak,
isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir.
Ayrica kaval icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya da kavali hangi
akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda onermek ya da belirtmek, s6z
konusu kaval partisinde isitilmek istenen seslerin rahatga icra edilebilmesi baglaminda
faydali olacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda aktarilan calgilama bilgileriyle

olusturulmasi diisiiniilen kaval partisi, Sekil 17.’de su sekilde belirtilmistir:
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Sekil 17. Gilindogdu Zeybegi Dilsiz Kaval Partisyonu

2.2.1.2.1.3. Bolgesel Olan Tahta Uflemeli Calgilar

Konu baglaminda bu baglik altinda belirtilecek olan si akortlu diyatonik dilli

diidiik ve si akortlu sipsi, Ege Bolgesi’nde bulunan lokal kesimlere ait zeybek oyun ve
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miiziklerinin icralarinda kullanilmaktadir. Ilkel ancak spesifik birtakim &zellikleri
bulunan bu calgilar, baz1 bolgelerdeki kirsal kesimlerde hala yoresel icracilar

tarafindan icra edilmektedir.

Diyatonik dilli diidiik (kaval), coban diidiigii olarak halk arasinda kullanilan,
genel adi itibari ile dik uc¢lu, 6nden seslenisli dilli kaval ailesine mensup aerofon bir
tahta tiflemeli ¢algidir. Agac¢ ve kamis olmak iizere iki ¢esittir. 8 ile 16 mm arasinda i¢
capa sahip, birbirinden farkli boylar1 mevcuttur. Yapisal olarak kromatik ve diyatonik
olarak On tarafta yedi, arka tarafta bir perde olmak iizere toplam sekiz perdeye sahiptir.
Ufleme esiginin agiz ile bulustugu yerde 1-2 mm bosluk bulunur. Bu bosluktan
iiflenilen hava, dil denilen parca sayesinde sese doniisiir. Her sese ait dilli didik
bulunmaktadir. Pest sol sesinden tiz tintya sahip si sesine kadar ayri1 olarak cesitli
boylarda on yedi tane dilli diidiik bulunmaktadir. Dilli diidiik, yapisal baglamda hemen
hemen diinyanin bircok yerinde goriinmektedir. Diyatonik perde diziliminde sahip
olmas1 ortak 6zellik olarak kabul edilmektedir. Arka delik dahil olmak {izere alti
perdenin kapatildig1 pozisyon “La” perdesi olarak kabul edilmektedir. Bu pozisyon ile

elde edilen ses, dilli diidiigiin tonunu ifade etmektedir (Kastelli, 2014:12-18).

Calgilama baglaminda dilli diidiik, iki oktav ses genisligine sahiptir. Ancak
icractya ya da icra edilen dilli diidiigiin kalitesine bagl olarak tiz olan bolgede bir ya
da iki ses daha genisleme goriilebilmektedir. Genel olarak ses giirliigli kalin bolgede
cok soniiktiir. Ancak orta ve tiz bolgede tinis1 ¢cok giigliidiir. Ayrica perdeler arasinda
entonasyon baglaminda net bir standart bulunmadig: tespit edilmistir. Ozellikle tril,
tremolo, arpej ve ¢ok hiz gerektiren pasajlari icra etmede basarilidir. Ancak yazilacak
olan partisyonlarda ariza sesler iceren pasajlardan ziyade diyatonik aralik igeren

pasajlarin yazilmasinin ¢algilama basarist agisindan faydali olacagi diisiintilmektedir.

Tezin konusu baglaminda en c¢ok kullanilan dilli diidiik si akortlu diyatonik
dilli diidiiktiir. S6z konusu dilli didiik, 3. oktavdaki Sol Diyez sesi (G diyez 3) ile 5.
Oktavdaki La (AS5) ses simirlar iginde tespit edilmistir. Bu sebeple, soprano parti

igerisinde olmasi ve sol anahtar1 ile gosterilmesinin uygun olacagi diistiniilmektedir.

Sekil 18’de s6z konusu genlik ve ses alanlar1 notasyon iizerinde
gosterilmektedir. Belirtilen genlik ve ses alanlari, diger akortlardaki Diyatonik dilli
diidiiklere uygulanacak araliklarin simetrik olarak transpozesi ile diger akortlardaki

didiklerin genlikleri de belirlenebilmektedir.
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Sekil 18. Si Akortlu Diyatonik Dilli Diidiik Ses Genligi ve Ses Bolgeleri

Dilli Diidiik partisyonu yazilirken, partisyonun bagina “Score in C” yazilarak,
isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir.
Ayrica dilli diidiik icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya da didigi
hangi akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda 6nermek ya da belirtmek,
s0z konusu dilli diidiik partisinde isitilmek istenen seslerin rahatca icra edilebilmesi
baglaminda faydali olacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda aktarilan ¢algilama
bilgileriyle olusturulmasi diisiintilen dilli diidiik partisi, Sekil 19.’da su sekilde
belirtilmistir:
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Sekil 19. Egridere Iki Parmak Zeybegi Si Akortlu Dilli Diidiik Partisyonu

Sipsi, dilli ve dogrudan iiflemele ile icra edilen, kamistan gévde ve agizliktan
(cukcuk) olusan, genel olarak 18-30 cm arasinda boyu bulunan tiz karakterli aerofon
tahta iiflemeli bir ¢algidir. Anadolu’da zipei, zip¢1, zipgik, cukcuk adlari ile de anilan

ozellikle Burdur, Isparta, Denizli ve Antalya cevresinde, genel olarak da Toroslar’dan
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baslayip, Ege Bolgesi’nin bir kismin1 da i¢ine alan bir alanda yaygin olarak icra
edilmektedir. THM tiirlerinden bogaz ve gurbet havalari, teke ve Zeybek ezgilerinin
icrasinda solist saz olarak kullanilmaktadir. Gévde ve agizlik olusan sipsi, kamistan
yapilmaktadir. Govde, arka tarafta bir, On tarafta bes perdesi olan toplam alt1 perdeden
olusan kamis yapidir. Agizlik ise kamistan yapilan “cukcuk™, “sipsi borusu” adi
verilen bir ucunun sipsi govdesine girdigi, diger u¢ kisminin agiz i¢ine alinarak,
havanin tiflendigi genel olarak 4-6 cm uzunlugunda olan bir dile sahiptir. Cok kuvvetli
hava iiflenmesi ile icra edilmektedir. Ses seviyesi oldukca ytiksektir. Arka delik dahil
olmak iizere bes perdenin kapatildig1 pozisyon “La” perdesi olarak kabul edilmektedir.
Bu pozisyon ile elde edilen sesin, akort ya da piyanoda karsilik gelen ses, sipsinin
tonunu ifade etmektedir. Birgok tonda sipsi yapilabilmekte ve kullanilmaktadir.
Giintimiizde en ¢ok Fa, Sol, Si, Do akortlardaki sipsiler yogun olarak kullanilmaktadir.
Ayrica agizlik kismindaki sarilan ip ile mevcut akort yarim sese kadar tiz ya da

pestlestirilebilmektedir (Kastelli, 2004:16), (Kastelli, 2014:37).

Calim teknigi baglaminda dis ile icra edilmektedir. Agiz igine alinan agizliga
(cukcuk), tifleme esnasinda dis ile basing uygulanarak icra edilir. Dis ile uygulanan
basing ile sipsiden ¢ikan sese vibrasyon (titresim) uygulanmaktadir. Dolayisi ile ses

karakteri baglaminda 6zel bir efekt elde edilir.

Calgilama baglaminda sipsi, bir oktav ses genligine sahiptir. Genel olarak ses
girliigii giiclii ve parlaktir. Ayrica perdeler arasinda entonasyon baglaminda net bir
standart bulunmadig tespit edilmistir. Ozellikle bol vibrasyonlu, glissandolu, trilli ve
genligi icinde hiz gerektiren pasajlar1 icra etmede basarilidir. Ancak perdelerin
standard1 saglayamamasi sebebi ile ariza gerektiren pasajlar yerine diyatonik aralikli
pasajlarin yazilmasinin calgilamanin basarili olabilmesi acisindan faydali olacagi

diistiniilmektedir.

Tezin konusu baglaminda en ¢ok kullanilan sipsi, si akortlu olan sipsidir. S6z
konusu sipsi, 4. oktavdaki La sesi (A4) ile 5. oktavdaki La (AS) ses sinirlar1 iginde
tespit edilmistir. Bu sebeple, soprano parti igerisinde olmasi ve sol anahtari ile
gosterilmesinin uygun olacagi diisiiniilmektedir. Ancak, 5. oktavdaki Sol, Sol diyez ve
La perdeleri i¢in sipside perde deligi bulunmadigi igin bu sesler, tifleme ve dis teknigi
uygulanarak elde edilmektedir. S6z konusu perdeler sorunlu bolge olarak

belirtilecektir.

Sekil 19°da s6z konusu genlik ve ses alanlar1 notasyon tizerinde
gosterilmektedir. Belirtilen genlik ve ses alanlari, diger akortlardaki sipsilere
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uygulanacak araliklarin simetrik olarak transpozesi ile diger akortlardaki sipsilerin

genlikleri de belirlenebilmektedir.
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Sekil 20. Si Akortlu Sipsi Ses Genligi ve Ses Bolgeleri

Sipsi partisyonu yazilirken, partisyonun basina “Score in C” yazilarak,
isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir.
Ayrica sipsi icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya da sipsiyi hangi
akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda onermek ya da belirtmek, s6z
konusu sipsi partisinde isitilmek istenen seslerin rahatca icra edilebilmesi baglaminda
faydali olacag:i diisiiniilmektedir. Bu baglamda aktarilan calgilama bilgileriyle
olusturulmasi diisiiniilen sipsi partisi, Sekil 21°de su sekilde belirtilmistir:

Sipsi In B

Score In C

Sekil 21. Fethiye Olii Deniz Si Akortlu Sipsi Partisyonu

2.2.1.3. Telli Calgilar

Telli c¢algilar, c¢algi bilim kapsaminda “Cordophone” g¢algilar olarak
siiflandirilmaktadir. Cordophone, iki sabit materyal arasina gerilmis bir telin
titrestirilmesi ile ses elde edilen biitiin ¢algilar1 kapsamaktadir. Tel tizerindeki titresimi
olusturmak ic¢in kullanilan yontem ve araglar bakimindan telli calgilar {i¢ gruba
ayrilmaktadir. Teldeki titresimi, bir yay araciligi ile yapan grup “Yayllar”, teldeki
titresimi, mizrapla, parmakla veya tirnakla ¢ekerek yapan grup “Mizraplilar” ve teldeki
titresimi, tokmak vb. gibi materyalleri carptirarak yapan grup “Tokmaklilar” olarak
iice ayrilmaktadir (Say, 2012:515).
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Tezin konusu baglaminda birinci bolimde belirtilen Zeybek oyunlar1 ve
miiziklerinin egliginde kullanilan telli galgilar, baglama ailesi, kanun, ud, climbiis,
kabak kemane ve tirnak kemenge (Hegit) olarak belirtilmistir. Kanun, ud, ctimbiis ve
tirnak kemengenin TSM ¢algilar1 olmalar1 sebebi ile ¢galismanin diginda tutulup, tezin
konusu baglaminda THM c¢algilar1 olan baglama ailesi mizraph telli ¢algilar, kabak
kemane yayl telli ¢algilar basliklar1 altinda arastirilip, incelenip, ¢algilama bilgileri

olusturulmaya ¢alisilacaktir.
2.2.1.3.1. Mizraph Telli Calgilar

Mizraph telli galgilar, calginin ana govdesi ilizerine gerilmis olan tellerin,
parmaklarla vurulmasi, ¢ekilmesi ya da mizrap, tezene, pena ile titrestirilip, ses elde
edilen calgilar1 kapsamaktadir. Bu calg1 grubunda, baglama ailesini olusturan ve tek
baslik altinda incelenecek olan cura baglama, tanbura baglama, divan baglama
arastirilip, incelenecek, tespit edilen bilgiler paylasilip, calgilarin calgilama bilgileri

olusturulmaya c¢alisilacaktir.
2.2.1.3.1. Baglama Ailesi

Baglama ailesini (takimi) meydana getiren ¢algilar lilkemizde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Bu calgilar, cesitli boylarda olmalarindan dolay1 farkli isimler ile
adlandirilmistir. Baglama ailesi igerisinde bulunan bu ¢algilar, Anadolu’nun cesitli
bolgelerinde meydan sazi, divan sazi, tambura, baglama, ¢ogiir, cura, kopuz vb. gibi
isimler ile kullanilmistir. Belirtilen bu calgilarin, boélgeden bolgeye ¢esitlilik
gostermesi, zaman igerisinde farkli tinilara sahip olma gereksinimi ile farkli boyutlarda
iretilmesine sebep olmustur. Bundan dolay1 iilke ¢apinda genel olarak baglama
ailesini olusturan ve kullanilan Tanbura baglama, Divan baglama ve Cura baglama
konu cercevesinde arastirilip, incelenecek ve tespit edilen bilgiler ile calgilama

bilgileri olusturulmaya calisilacaktir.

Tiim baglama ailesini olusturan baglamalar farkli boyutlarda olmasina karsin
ayni akort, perde, tavir ve yapisal Ozellikleri gostermektedirler. Yapisal 6zellikleri
baglaminda bu calgilar, agactan yapilan ve i¢i oyunlan gévde (tekne), sesin tablasi
olarak ifade edilen gdgiis veya ses kutusu, iizerine perdelerin eklendigi klavye olan
“sap”, telleri germek ve gevsetmek i¢in kullanilan “akort burgulari”, akort
burgularinin yerlestirildigi kulak olarak ifade edilen “burguluk”, tellerin iizerinden
gectigi ve belirli bir yiikseklik kazanmasini saglayan “iist esik”, “alt esik” ve “orta
esik”, klavye lizerine eklenen ses perdeleri ve tellerden olusmaktadir. Baglamay1

olusturan parcalarin yukaridan asagi dogru, burgular, iist esik, klavye (sap), kapak (ses
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kutusu), tekne (govde), orta ve alt esik olarak siralanmasinin dogru olacagi

disiintilmektedir (Gtildas, 2012:1), (Oral, 2010:7).

Baglama ailesinde bulunan calgilarda ti¢ ayr1 tel grubu bulunmaktadir. Bunlar,
alt tel, orta tel ve tist tel olarak nitelenmektedir. Alt tel, birisi bam (sirma) teli?® olmak
iizere toplam {i¢ telin oldugu gruptan olusur. Orta tel, iki telden olusan grup, st tel ise
birisi sirma olmak iizere toplam iki telden olusan gruptur (Ozbek, Bayraktar, Onder,

Tugcular, & Sun, 1989:47).

Baglama ailesi i¢in tezin konusu baglaminda Zeybek miizigi icralarinda genel
olarak bozuk (kara) diizen akordu kullanilmaktadir. Bozuk diizende birinci olan alt tel
grubuna La teli, ikinci olan orta tel grubu Re teli ve {iciincii olan iist tel grubu Sol teli
olarak ifade edilmektedir. THM ezgilerinin notalanmasi1 esnasinda da bu prensip
iizerinden hareket edilmektedir. Burada 6nemli olan husus, alt ve iist tel gruplarinda
bulunan sirma tellerin, ilgili tellerin akortlandig1 frekansin bir alt sekizlisinden

tinlamasina sebep olmaktadir (Giildas, Baglama Metodu, 2012:3).

Alt Tel OrtaTel UstTel
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Sekil 22. Bozuk Diizende Tel Gruplar1 ve Akortlanmalari

Sekil 22°de belirtilen bilgiler baglaminda bozuk diizen akordunda teller
standart olarak begli aralikla akortlanmaktadir. Baglama ailesi i¢inde bulunan
calgilarda alt tel, Tirk miizigi sistemine bagli olarak La perdesi olarak kabul
edilmektedir. Dolayisi ile notalama da buna gore yapilmaktadir. La olarak kabul edilen
perdenin frekans karsiligi, baglamanin akortlanmasinin istendigi tona c¢ekilmekte ve
diger tel gruplariin akortlar1 da tam besli olacak sekilde yapilmaktadir. S6z konusu
bozuk diizen akortlanirken, alt tel 4. oktavdaki Do frekansina ¢ekildiginde, orta tel, do
frekansinin tam beslisi olan 3. oktavdaki Fa frekansina, iist tel ise Fa frekansinin tam
beslisi olan 2. oktavdaki si bemol frekansina ¢ekilmesi ile olusmaktadir. Ancak {ist tel
grubunda bulunan sirma tel hari¢ tel yapisal 6zelliginden dolayr mevcut oktava

inemedigi i¢in bir oktav tize akortlanmaktadir.

25 *Bam Teli (Sirma tel): Baz1 sazlarda kalin ses veren tel veya kiris (TDK, 2019).
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Sekil 23. Baglamada Bozuk Diizen Yazilis1 ve Tinlayisi

Calgilama baglaminda baglama ailesi icinde bulunan calgilar, genel olarak
mizrap (tezene) ile icra edilmektedir. Ozel olarak kullanilan diger calgilama teknikleri
ise selpe’® ve pence’’olarak adlandirilir. Belirtilen teknikler, el ve parmaklar
vasitastyla icra edilmektedir. Ozelllikle tril, tremolo, mordan, slide, glissando, arpej ve
akor unsurlarini i¢ceren miizikal pasajlar, rahatlikla icra edebilmektedirler. Ses giirliigii
baglaminda zayiftir. Bu sebeple baglama sayisinin orkestra igerisinde kalabalik

tutulmasi onerilmektedir. Crescendo ve decrescendo rahatlikla uygulanabilir.

Diger bir husus, ¢alismanin birinci boliimiinde ifade edilen ritmik kiimeler
baslikli konuda, Zeybek tavirinin olugsmasinda ve icrasinda, baglamada uygulanan
tezene vuruslarinin biiylik 6nem tasidigi ifade edilmistir. S6z konusu tezene vuruslari
ile Zeybek tavrinin olusmasi, O6zellikle grup baglama icralarinda birlik ve
senkronizasyon saglanmasi baglaminda biiyilk Oonem tasimaktadir. Bu sebeple,
calgilama baglaminda biiylik 6nem tasiyan ve tavrin olusmasini saglayan Zeybek
tezenelerini ve vurus Ozelliklerini belirtmek biiylik 6nem tasimaktadir. Yapilan
literatiir taramalarinda s6z konusu olan Zeybek tezeneleri ve vuruslarini i¢eren bir¢ok
metod kitabinin oldugu tespit edilmistir. Yapilan inceleme sonucunda s6z konusu
metotlarin, tezene vuruslar ile kiimelerin birlestigi ancak isimlendirme ya da
rumuzlama baglaminda ayristig1 tespit edilmistir. Bu sebeple bu calismada Tablo. 13.”

te belirtilecek olan Zeybek tezene ve vuruslar1 esas alinacaktir.

26 #Selpe Teknigi: yaygin olarak baglama diizeninde kullanildi§1 ayrica bu diizen disinda 6zelikle teke
yoresinde birgok akort diizeni oldugu bilinmektedir. Parmak vurma teknigi; Anadolu el ile baglama
calma gelenegi igerisinde yer alan teke bdlgesi Yoriik Tiirkmen kiiltiiriine ait 6zgiin bir ses ¢ikartma
teknigidir. Parmak vurma teknigi geleneksel olarak, baglamada agik tellerin bir tam besli tizindeki
perdeye, genellikle isaret parmagi, bazen de orta parmakla vurup ¢ekilmesini ifade eden bir ses ¢ikartma
teknigidir (Ceylan, 2018:7).

27 *Penge: Penge teknigi; sag el parmaklarmin tellere bir biitiin halde farkli bigimlerde vurulmasini ifade
eden, gogiis ve sap lizeri olmak iizere iki pozisyonda uygulanan bir tekniktir (Ceylan, 2018:8).
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Tablo 13. Baglamada Zeybek Tezeneleri ve Vuruslar (Giildas, Baglama Metodu,
2012:106-107).

Z Z1 Zla 72 Z2a 73 74
U e e e e
avi Lot ot | Lavan | omal | veartt | eaentt

Ses genligi baglaminda sirma teller degerlendirme disinda birakilirsa genel
olarak tiim baglamalarda iki oktavlik ses genligi bulunmaktadir. Zeybek miiziklerinin
icrasinda kullanilan zurna ¢algisinin si akortta olmasi, genel olarak baglamalarin da alt
tel akortlarinin si olmalarina sebep olmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, genel olarak
calgilama bilgileri belirtilen baglama ailesinin akortlar1 ve ses genlikleri, si akort

uzerinden incelenecek ve belirtilecektir.

Baglama ailesini olusturan calgilarin en baginda tanbura baglama gelmektedir.
Tanbura baglama, baglama ailesinin en yaygin olarak icra edilen ¢algisidir. Saz,
baglama, ¢ogiir gibi isimler ile de kullanilmaktadir. Boyut baglaminda Cura ve Divan
baglamalarin arasinda kalan orta biiyiikliikte ve tonda olan bir baglamadir (Ozbek,

Bayraktar, Onder, Tugcular, & Sun, 1989:47).

Alt telin B4 frekansina akortlanmasi ile bozuk diizende en pest tel grubu olan
orta tel, alt telin tam besli alt1 olan E3 frekansina, iist tel ise orta telin tam besli altinda
olan A2 frekansina akortlnacak olmasina ragmen, ilgili telin 6zelligi geregi (tel ¢ap)
bir sekizli yukarida tinlayacak sekilde akortlanir. Bu sebeple, s6z konusu telin tinist
dizekte A3’ln tinladig1 yere yazilarak notalanir. Tezin konusu baglaminda en ¢ok
kullanilan tanbura baglama, bozuk diizende si akortlu olan baglamadir. S6z konusu
baglama, 3. oktav Mi sesi (E4) ile 5. oktav Mi (ES5) ses sinirlar1 i¢inde tespit edilmistir.
Bu sebeple, alto parti igerisinde olmast ve sol anahtari ile gdsterilmesinin uygun
olacag: diistiniilmektedir. Sekil 24.’te s6z konusu genlik ve Sekil 25.’te tel gruplar
iizerindeki ses bolgeleri ve genlikleri notasyon tlizerinde gosterilmektedir. Belirtilen
genlik ve ses alanlari, diger akortlardaki baglamalara uygulanacak araliklarin simetrik
olarak  transpozesi ile diger akortlardaki

baglamalarin  genlikleri de

belirlenebilmektedir.
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Sekil 25. Bozuk Diizende Si Akortlu Tanbura Baglama Ses ve Tel Bolgeleri

Tanbura baglama partisyonu yazilirken, partisyonun basma “Score in C”
yazilarak, isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacagi
diistiniilmektedir. Ayrica baglama icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya
da baglamay1 hangi akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda 6nermek ya
da belirtmek faydali olacaktir. S6z konusu baglama partisinde isitilmek istenen
seslerin ve vurgularin, diger baglamalar ile ayni tezene vuruslari ile rahatga icra
edilebilmesi baglaminda notasyon igerisinde belirtilen zeybek tezenesi rumuzlarinin
ozellikle grup baglama icralarinda belirtilmesinin faydali olacag diisiiniilmektedir. Bu
baglamda aktarilan ¢algilama bilgileriyle olusturulmasi diisiiniilen tanbura baglama
partisi, Sekil 26’ da birinci dizek rumuzlu olan notasyon, 2. dizek rumuzsuz agik bir
bigimde su sekilde belirtilmistir:

Si Akortlu Tanbura Baglama
ScoreIn C

J=50 ,

Sekil 26. Izmir Nalbandim Zeybegi Si Akortlu Tanbura Baglama Rumuzlu ve

Rumuzsuz Partisyonu
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Zeybek miiziklerinin esliginde kullanilan divan baglama, icracilar ile yapilan
birebir goriismeler sonucunda boyut baglaminda meydan sazi olarak belirtilen
baglamadan daha kiigiik, tanbura baglamadan daha biiyiik bir baglama oldugu
belirtilmektedir. Giliniimiizde divan baglama, c¢ok biiylik ve uzun olmasi, icrada
sikintilar yaratmasi, zeybek icralarinda genel olarak kullanilan si akorda ¢ekilememesi
sebebi ile ger¢ek boyutlariyla nadir olarak kullanildig: belirtilmektedir. Dolayist ile
divan baglamanin tekne boyutunun ve tel kalinliginin biraz diisiiriilmesi ile boyut
baglaminda kiiciilen, si akorta ¢ekilebilen, icracilar tarafindan “divan alt1 baglama”
olarak anilan ve giliniimiizde yaygin bir sekilde bu baglamanin kullanildig

belirtilmektedir (Kurgen, Divan Baglama, 2019).

Divan alt1 baglama, alt tel grubu, biri sirma olan {i¢ telden, orta tel grubu, biri
diger baglamalardaki sirma tellerden daha kalin olan iki telden, iist tel grubu, biri sirma
olan iki telden olmak iizere toplam yedi telden olusmaktadir. Sirma ve diger tellerin
tanbura baglamaya nazaran daha kalin olusu, bas ihtiyacin1 karsilamak igindir.
Agirlikli olarak orta telde bulunan ¢ok kalin sirma telin, icra sirasinda yogun olarak
kullanilmasi ile genel olarak bas tininin isitilmesine sebep olmaktadir. Dolayisi ile icra
sirasinda alt ve iist oktavin ayni anda tinlamasi sonucu {ist oktavin az, sirma teller
sebebi ile alt oktav daha baskin oldugu tespit edilmistir. Dogal olarak divan, divan alti
baglamada tanbura baglamanin bir alt oktavi isitilmektedir. Ozellikle giiniimiizde grup
baglama icralarinda bas ihtiyacim karsilamak icin ozellikle kullanildigi

belirtilmektedir (Kurgen, Divan Baglama, 2019).

Tim akort, calgilama ve icra 6zellikleri baglaminda tanbura ve cura baglama
ile ayn1 ozelliklere sahiptir. Bu sebeple, tanbura baglamada belirtilen calgilama
unsurlart divan ya da giiniimiizde siklikla kullanilan divan alti baglama i¢in de
gecerlidir. Bu sebeple aktarimli bir ¢algi olan divan ve divan alt1 baglama, sol anahtari

ile gosterilip, yazilan notasyonun bir alt oktavinin tinladig: tespit edilmistir.
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Sekil 27. Si Akortlu Divan ve Divan Alt1 Baglama Ses Genligi Yazilis1 ve Tinlayisi

Divan ve Divan alt1 baglama partisyonu yazilirken, partisyonun basina “Score
in C” yazilarak, isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasimin dogru olacagi

diistiniilmektedir. Ayrica divan ya da divan altt baglama icracisinin, gerekli olan
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transpozeyi yapabilmesi ya da her iki baglamay1 hangi akortta tercih etmesi gerektigini
partisyonun basinda 6nermek ya da belirtmek faydali olacaktir. S6z konusu iki
baglama partisinde isitilmek istenen seslerin ve vurgularin, diger baglamalar ile ayni
tezene vuruslari ile rahatga icra edilebilmesi baglaminda notasyon icerisinde belirtilen
zeybek tezenesi rumuzlarmin Ozellikle grup baglama icralarinda belirtilmesinin
faydali olacag1 diisiinlilmektedir. Bu baglamda aktarilan ¢algilama bilgileriyle
olusturulmasi diisiiniilen divan baglama partisi, Sekil 28’de birinci dizek rumuzlu olan

notasyon, 2. dizek rumuzsuz agik bir bigimde su sekilde belirtilmistir:

Si Akortlu Divan Baglama

Score In C
J=50 ,
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Sekil 28. Izmir Nalbandim Zeybegi Si Akortlu Divan ve Divan Alt1 Baglama igin

Rumuzlu ve Rumuzsuz Partisyon

Cura baglama, baglama ailesinin en tiz ve en kiiciik baglamasidir. Cesitli
boylarda olmasina ragmen giiniimiiz itibari ile tambura ve baglama curasi olarak iki
tir icra edilmektedir. Baglama curasi boyut olarak tanbura curasina gore daha
biiytiktiir. Genel olarak bozuk diizene akortlanarak icra edilmektedir. Tel sayisi
baglaminda iic telli, alt1 telli ve yedi telli olanlar1 mevcuttur. Ozellikle iig telli olan cura
baglamalar, hem tezene hem de selpe ve pence teknikleri ile icra edilmektedir (Oral,

2010:10), (Ozbek, Bayraktar, Onder, Tugcular, & Sun, 1989:41).

Tim akort, calgilama ve icra 6zellikleri baglaminda tanbura, divan ve divan
alt1 baglamalar ile aynm1 6zelliklere sahiptir. Bu sebeple, diger baglamalar da belirtilen
calgilama unsurlar1 cura ve tanbura cura baglama icin de gegerlidir. Genel olarak
tanbura baglamanin bir oktav iistii tinlamaktadir. Bu sebeple aktarimli bir ¢algt olan
cura baglama, sol anahtar1 ile gosterilip, yazilan notasyonun bir iist oktavinin tinladigi

tespit edilmistir.
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Sekil 29. Alt Teli Si Akortlu Cura Baglama Ses Genligi Yazilist ve Tinlayisi

Cura baglama partisyonu yazilirken, partisyonun basina “Score in C” yazilarak,
isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasinin dogru olacag: diisiiniilmektedir.
Ayrica cura baglama icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya da cura
baglamay1 hangi akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda 6nermek ya da
belirtmek faydali olacaktir. S6z konusu baglama partisinde isitilmek istenen seslerin
ve vurgularin, diger baglamalar ile ayn1 tezene vuruslar ile rahatca icra edilebilmesi
baglaminda notasyon igerisinde belirtilen Zeybek tezenesi rumuzlarinin 6zellikle grup
baglama icralarinda belirtilmesinin faydali olacagi disiiniilmektedir. Bu baglamda
aktarilan calgilama bilgileriyle olusturulmasi diisiiniilen cura baglama partisi, Sekil
30’da birinci dizek rumuzlu olan notasyon, 2. dizek rumuzsuz, agik bir bigimde su
sekilde belirtilmistir:

Si Akortu Cura Baglama

Score In C

J=50 ,

mp<<mf’

Sekil 30. Izmir Nalbandim Zeybegi Si Akortlu Divan Baglama Rumuzlu ve

Rumuzsuz Partisyonu
2.2.1.3.2. Yayh Telli Calgilar

Yayl telli ¢algilar, ¢alginin ana govdesi lizerine gerilmis olan tellerin, yay
(arse) ile siirtiilerek tellerin titresmesi sonucu ses elde edilen calgilar1 kapsamaktadir.
Literatiirde “‘yayl calgilar” olarak da gecen bu calgilar, giinlimiizde modern
orkestralarda bulunan keman ailesi i¢inde bulunan c¢algilar i¢in kullanilmaktadir. Ses
niteligi bakimindan en ince ayrintilar: bile aktarabilme ve homojen bir 6zellikleri ile

bilinmektedirler (Say, 2012:584).
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Bu c¢algi grubunda, THM calgis1 olmasi sebebiyle tek baglik altinda
incelenecek olan kabak kemane, arastirilip, incelenecek, tespit edilen bilgiler

paylasilip, calgilama bilgileri olusturulmaya c¢alisilacaktir.
2.2.1.3.2.1. Kabak Kemane

Kabak Kemane, GTHM c¢algilarindan biri olan, yay ile icra edilen telli bir
calgidir. Koken baglaminda Orta Asya’ya dayanmaktadir. Iki telli olan “1klik” adi
verilen Orta Asya’ya ait ¢alginin, kabak kemanenin atasi oldugu belirtilmektedir. 1950
yilindan 6ncesine kadar sadece Bati Anadolu da bulunan Yoriikler tarafindan icra
edildigi distiniilmektedir. 1950’1i yillarda TRT Yurttan Sesler Toplulugu i¢inde icra
edilmeye baslanip, giiniimiizde tiim yurtta icra edilen bir ¢alg1 haline gelmistir (Celik,

209:19).

Kabak kemane, yapisal baglamda {i¢ ana parcadan olugmaktadir. Bu parcalar,
ana malzemesi su kabagi olan ve {izerine dana yiirek zar1 gerilen ana govde (ses
kutusu), agagtan yapilan sap (klavye) ve yaydir. Kabak kemanenin yapilmasinda
oncelikle olgun ve bekletilmis su kabagi ortalama 8- 12 cm ¢apinda kesilerek iizerine
deri gerilmektedir. Daha sonra giirgen agacindan yapilan sap kisminin iist boliimiinde
yer alan burguluga burgularin yerlestirilmesi, {ist esik, alt esik ve kopriiden olusan
parcalarin eklenmesinden sonra sapla govdenin birlestirilmesi ve tellerin takilmasiyla
kabak kemane olusturulmaktadir. Giinlimiizde kemanede toplam dort tel
kullanilmasina ragmen iki, {i¢ hatta bes telli olan kemane ile karsilagilmaktadir.
Kemanede ortalama iki esik aras1 32-33 c¢m, toplam boy ise 70 cm’dir. Ugiincii ana
parca olan yay ise 60 cm’lik giirgen agacindan hazirlanan yay seklindeki parcaya at
kil1 veya misina gerilmesi ile yapilmaktadir. Kabak kemanenin giintimiizdeki tutus
sekli, kemanenin oturur pozisyonda diz iizerinde dik bir sekilde tutularak, sol elin
klavyeyi tuttugu, sag el ise yayi tuttugu pozisyonda yapilmaktadir. Yay tutusu genel
olarak sag elin isaret ve bas parmaklar ile yapilir. Orta ve yiiziik parmaklari, yay ile
killar arasinda kalan bosluga yerlestirilir. Geriye kalan serce parmak, yliziik parmagina
bitisik bir bigimde tutularak, yayin killarin1 germek i¢in kullanilir. Ancak giiniimiizde
yarim keman yay1 ve % keman yayr da yogun olarak kullanilmaktadir. Keman
yayindaki mekanizma sayesinde killar gergin oldugu i¢in geleneksel yayda kullanilan
parmaklar yayin saglikli bir sekilde tutulabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Yay kemanede
180 derecelik bir ac1 ile kopriiye paralel olarak teller siirtiilerek icra edilmektedir

(Celik, 209:18-24).
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Kabak kemanede birbirinden farkli boyutlarda olan dort tel kullanilmaktadir.
Bu teller genel olarak baglamada kullanilan ¢elik tellerdir. Bu tellerin en ince olan
0,20 kalinliginda olan birinci tel (Re teli), daha sonra sirasi ile 0,30 kalinliginda ikinci
(La teli), taslanmis ince sirma tel olan “iiglincii tel” (Kalin Re teli) ve taslanmis kalin
sirma olan ve en kalin tel “dordiincii tel” (Kalin La) teli kullanilmaktadir. Baz1 6zel
durumlarda 1. tel olan re teline 0,18, 2. Tel olan La teline 0,25 numarali tellerde
takilabilmektedir. Geleneksel akortlama sisteminde kemanenin birinci telinden
baslanarak Re-La-Re-La seklinde akortlanmaktadir. Bir baska akort diizeni,
kemanenin baglama ile toplu olarak icrasinda bozuk diizene gére Re-La-Re-Sol olarak
da yapilmaktadir. GTHM topluluklarinda genel akort’'un Do ya da Si olarak
belirlenmesi ile kemanede ikinci tel C4 ya da B4 frekanslarina denk gelecek sekilde

akortlanmaktadir (Celik, 2019:20-21).
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Sekil 31. Kabak Kemanede Bozuk Diizen Akordu

Bu c¢alismada Zeybek miiziklerinin genel olarak si akortta icra edilmesi ve
kemanenin baglama ailesi ile ¢algilanacak olmasi sebebi akordun bozuk diizende yani
Re-La-Re-Sol seklinde yapilmasi ve 2. telin (La) B3 frekansina akortlanmasi esas

alinacak ve tespit edilen calgilama bilgileri belirtilecektir.

[k olarak mevcut bozuk diizen akordunun B4 frekansina aktarilmasi biiyiik
yarar saglayacaktir. Aktarim, ikinci telin B4 frekansia cekilmesi sonucu bos tel

akortlarinin frekans karsiliklarina gelen notasyon Sekil 32.’de belirtilmektedir.
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Sekil 32. Kabak Kemande 2.telin B4 frekansi ile eslestirilmesi sonucu olusan bozuk

diizen akordu

Kabak kemane icracilar tarafindan iki bucuk oktav ses genligi ile
kullanilmaktadir. Ancak icracinin kapasitesine ya da icra edilen kabak kemanenin
kalitesine bagli olarak Si akortta en kalin A3 ve en tiz nokta E6’ya kadar tespit
edilmistir. Kabak kemanede tel genlikleri, genel ses genligi ve ses bolgeleri Sekil

33.’de su sekilde belirtilmistir:
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Sekil 33. Bozuk Diizende Si Akortlu Kabak Kemanede Tel Genlikleri, Genel Ses

Genligi ve Ses Bolgeleri

Calgilama baglaminda kabak kemanenin ozellikle pest bolgelerdeki sesleri
zay1f kalmaktadir. Dolayisi ile diger calgilar hafif giirliikklerde calsalar bile kemane
iclerinde kolayca kaybolabilir. Crescendo ve decrescendo basarilt bir sekilde
uygulanabilir. Kemane ile ses genligi igerisinde bulunan her tiirlii pasaj rahatlikla icra
edilebilir. Bu a¢idan ¢ok kullanigh bir ¢algidir. Hizli nota tekrarlari, gamlar, arpejler,
legato c¢izgiler, genis atlamalar kullanilabilir. Glissando, tril ve tremolo cesitli
bolgelerde ve giirliiklerde icra edilebilir. Ancak 6zellikle tel gecis bolgelerindeki triller
ve tremololar i¢in dikkat etmek gerekir. Ses rengi baglaminda hareketli pasajlarin yani
sira lirik ve dokunakli pasajlar1 bagarili bir sekilde icra edebilir. Genel olarak kemanin
bir benzeridir. Bu sebeple, keman icin belirtilen tiim calgilama teknikleri, kemane
i¢inde uygulanabilir nitelikte oldugu diisiiniilmektedir. Ozellikle keman i¢in kullanilan

yay tekniklerinin hepsi uygulanabilmektedir.

Kabak kemane partisyonu yazilirken, partisyonun basina “Score in C”
yazilarak, isitilmek istenen seslerin partisyona yazilmasimnin dogru olacagi
diistiniilmektedir. Ayrica kemane icracisinin, gerekli olan transpozeyi yapabilmesi ya
da kemaneyi hangi akortta tercih etmesi gerektigini partisyonun basinda énermek ya
da belirtmek, s6z konusu kemane partisinde isitilmek istenen seslerin rahatca icra

edilebilmesi baglaminda faydali olacag diisiiniilmektedir.

Bu baglamda aktarilan calgilama bilgileriyle olusturulmasi diisiiniilen kaval

partisi, Sekil 34.’de su sekilde belirtilmistir:

Si Akortta Kabak Kemane

Score In C
J=40
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Sekil 34. Izmir Giindogdu Zeybegi Si Akortlu Kabak Kemane Partisyonu
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2.2.2. Zeybek Miizikleri icin Partitiir Onerisi

Zeybek miizikleri icin partitiir Onerisine gegmeden Once partitiir ve parti
teriminin anlamini belirtmek faydali olacaktir. Partitiir, orkestra, koro, oda miizigi
grubu gibi ¢algi topluluklari tarafindan seslendirilmek iizere ¢algilar tek tek ele alarak
yazilmis olan ¢ok partili eserin, miizik yazisiyla biitiin olarak ifade edildigi genel bir
terimdir. Kisacasi senfoni, opera, kongerto vb. gibi biiyiik eserlerin seslendirilmesi i¢in
biitlin ¢algilar1 ve partilerini kapsayan biiyiik boyutlu notadir. Piyano, ses veya orkestra
partitiiri gibi c¢algt ya da calgi topluluklarinin partilerini nitelemek i¢in
kullanilmaktadir. Partitiir terimi Almanca bir terimdir. Diger dillerdeki karsiliklar
Fransizca “partition”, Ingilizce “score”, Italyanca “partitura” ya da “partizione” ve
Ispanyolca “partitura” olarak kullanilmaktadir (Say, 2012:415). Parti ise partitiir iginde
bulunan sadece bir sese, ¢algiya veya kiigiik ¢algi grubuna ait olan miizik yazisidir.
Dolayisi ile tek bir ses, calgi ya da ¢algi grubu icin yazilan miizik yazisina parti, biitiin
sesleri, calgilar1 ve calgi topluluklarini kapsayan biiyiikk miizik yazisina partitiir
denilmektedir. Besteci tarafindan topluluk icin yazilan her calgi partisi, orkestra
partitiiriine aktarilir ve orkestra sefine teslim edilir. Bestecinin yazmis oldugu miizik,
orkestra partitiirii sayesinde tarife gerek kalmadan orkestra sefi tarafindan biitiin
partilerin ve tiim inceliklerinin ayn1 sayfa iizerinde goriilmesi ile seslendirilmis olur
(Say, 2012:415). Bati miizigi orkestralar1 degisik calgi gruplarim1 iginde
barindirmaktadir. Genel olarak bando, senfoni, yayli, nefesli, oda veya ii¢, dort, bes
vb. gibi ¢alg1 ya da ¢alg1 gruplarindan olusan biiyiik ya da kiiclik orkestralar ile eserler
seslendirilmektedir. Yapilan literatiir taramalar1 sonucundan bu orkestralar i¢in yazilan
partitiirler bulunup, incelendiginde, orkestra kadrolarmin tahta iiflemeli, bakir
iflemeli, vurmali, piyano, arp ve yaylh ailesi gibi calgi ve calgi gruplarindan
olusturulduklar1 tespit edilmistir. Orkestra partitiirleri, kimi zaman kullanilan ¢alg1 ve
calgt gruplar1 sebebi ile birbirinden farkli olarak yazilip, hazirlanabilmektedir.
Dolayis1 ile bu orkestralarin partitiirlerinin hazirlanmasi1 asamasinda bir takim
uygulamalar kullanildig1 tespit edilmistir. Bu sebeple yapilacak partitiir incelemeleri
sonucunda orkestra i¢cinde kullanilan hangi calginin veya ¢algi grubunun orkestra
partitiirli lizerinde nereye yazilmasi gerektigini tespit edip, belirtmek, faydali olacaktir

(Glingor, 2012:56).

Partitiir hazirlamada temel yaklasimin, calgi gruplarinin kendi icinde en tiz
karaktere sahip olan ¢algilardan baslanarak, en pes karakterli calgiya kadar siralanmasi
olarak tespit edilmistir. Calg1 gruplarinin, partitiir {izerindeki yerleri en iistten en

asagiya kadar sirasi ile tahta tiflemeliler, bakir tiflemeliler, vurmali ¢algilar, harp,
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piyano, vokaller ya da solist ¢algilar ve yayli calgilar seklinde siralandigi ve ilgili ¢algi
gruplarinin dizek baglari ile birbirine baglandig1 tespit edilmistir. S6z konusu ¢alg1 ve

calg1 gruplari ikili senfoni orkestrasi kadrosu ile Sekil 35.’te su sekilde belirtilmistir:

Sekil 35. ikili Senfoni Orkestras1 Partitiirii Uzerinde Calg1 ve Calg1 Gruplari

Yerlesimi

78



Calismanin konusu olan sahnelemeli Zeybek miizikleri i¢in yapilan diizenleme
caligmalar1 incelendiginde, geleneksel calgi ve ¢algi gruplariyla birlikte uluslararasi
calg1 ve calgi gruplarindan vurmali, yayli ve tahta iiflemeli ¢algilarin yogun olarak
kullanildig1 tespit edilmistir. Bu sebeple, geleneksel ve uluslararasi galgilar ile Zeybek
oyun miiziklerinin gelenege bagli ancak ¢cagdas bir yaklagim ile seslendirilecek olmasi
baglaminda orkestra modeli olarak bu ¢alismada oda orkestrasinin (chamber orchestra)

kullanilmasi 6nerilmektedir.

Oda orkestralari, kiiciik kadrolu orkestralar1 nitelemek i¢in kullanilmaktadar.
Calg1 kadrosu acisindan serbest olan, minimum trio’dan baslayip, yaklasik olarak 20-
30 sanat¢inin bir araya geldigi ¢algisal eserleri, bestecinin tercih ettigi ¢algi ve calgi

gruplari ile seslendiren bir orkestradir (Say, 2012:382-383).

Dolayis1 ile ¢alismanin, calgilama bashigi altinda incelenen ve calgilama
bilgileri belirtilen Zeybek oyun ve miizigi esliginde kullanilan GTHM c¢algilarinin
oncelikle kendi i¢cinde olusturulacak calgir ve c¢algi gruplarinin, partitiir icinde yer

alacaklar1 konum ve siralamanin belirtilmesi biiylik 6nem tagimaktadir.

Tespit edilen ve belirtilen uluslararast partitiir olusturma yaklagimi ve
uygulamalar1 baglaminda s6z konusu GTHM calgr ve calgi gruplariin partitiir

siralamalart ve ses genlikleri Sekil 36.’da su sekilde belirtilmektedir:
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Sekil 36. Zeybek Oyun ve Miizigi Esliginde Kullanilan GTHM Calgi1 ve Calgi

Gruplarmin Partitiir Uzerindeki Yeri ve Ses Genlikleri

Belirtilen GTHM c¢algilart ile uluslararasi ¢algi ve ¢algi gruplarinin, bu
calismada model olarak secgilen oda orkestrasi kadrolarin1 olusturmalari
disiiniilmektedir. Bu baglamda oda orkestrasi partitiiriinde tiim calgr ve calgi
gruplarinin yerleri ve siralamalarmin belirtilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir.
Uluslararas1 ¢algt ve ¢alg1 gruplariin yeri ve siralamalarinin belli olmas1 sebebiyle
s0z konusu GTHM calg1 ve ¢algi gruplari, Sekil 36.’da belirtilen siralama ile partitiirde
solist calg1 olarak, yayli ¢algi grubunun hemen iistiinde yer almasi diisliniiliir ve
onerilir. Sekil 37.de Zeybek miiziklerinin icrasinda kullanilacak tiim calg1 ve calgi

gruplarinin kapsayan oda orkestrasi partitiirii su sekildedir:
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Sekil 37. Zeybek Miizik Icralarinda Kullanilacak Oda Orkestrasi Partitiirii Ornegi

Sekil 36.’da belirtilen Zeybek miizik icralarinda kullanilan GTHM calgilari
partitiir siralamasi ile daha biiyiik orkestra olan 2’11, 3’lii ya da 4’1ii senfoni orkestralar1
tercih edilmek istenir ise s6z konusu olan GTHM calgilarinin solist ¢alg1 olarak ele
aliarak, tlim orkestra partitiirlerinde solist ¢algi olarak yayli grubunun hemen iistiinde
belirtilmesinin faydali olacag: diistiniiliir ve 6nerilir. Sekil 38.’de GTHM calgilarinin

eklenmesi ile olusturulmasi 6nerilen ikili senfoni orkestra partitiir 6rnegi su sekildedir:
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Sekil 38. GTHM Calgilari ile 2°1i Senfoni Orkestra Partitiir Ornegi

2.2.3. Zeybek Miizikleri icin Oturma Diizeni Onerisi

Gegmisten gilinlimiize orkestralarin kadro sayilari, donemler bazinda stil
ozelliklerine gore zaman iginde birtakim farkliliklar géstermistir. Bu farkliliklarin
temel sebebi olarak, bestecilerin zaman icinde degisen kompozisyon karakter yapisi,
dokusu, calgilamasi, duyusu ve zevki olarak diistiniilebilir. Senfoni orkestralar1 da bu
baglamda zamanla birtakim degisiklilere ugrayip, kendi i¢cinde birtakim farkliliklar

gosterip, ikili, Ug¢lii, dortlii senfoni orkestralar1 olarak sekillendirilmislerdir. Bu
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sekillenmenin dayanak noktasi, tahta iiflemeli c¢algi ve ¢algr grubu kadrolarindaki
icract ve calgi degisimlerinden kaynaklanmaktadir. Senfoni orkestralarinin klasik
donemden bu yana tahta iiflemeli ¢algi kadrolari, ikili orkestra: 2 fliit, 2 obua, 2 Klarnet
ve 2 fagot, Uglii orkestra: 2 fliit, 1 pikolo, 2 obua, 1 korangle, 2 klarnet, 1 bas klarnet,
2 fagot ve 1 kontrfagot, Dortlii orkestra: 3 fliit, 1 pikolo, 3 obua, 1 korangle, 3 klarnet,
1 bas klarnet, 3 fagot ve 1 kontrfagottan olusmaktadir (Karcilioglu, 2011:13).

Tahta {iflemeli c¢alg1 kadrolarindaki artis ve azalisa bagli olarak orkestra ses
dengesi baglaminda giinlimiizde kuralan kii¢iik kadrolu oda orkestralarindan, biiyiik
kadrolu orkestralara kadar tiim orkestra kadrolar1 da degisim gostermistir. Klasik
orkestralar, kiiciik orkestralar ya da oda orkestralar1 ve tam kadrolu biiyiik senfoni

orkestralar1 kadrolar1 Tablo 13.’te su sekilde belirtilmistir:

Tablo 14. Tiim Orkestra Kadrolar1 (Kennan & Grantham, 2011:3).

Instruments in the Orchestra

LATE SMALL OR
CLASSICAL CHAMBER FULL
ORCHESTRA ORCHESTRA ORCHESTRA

([ Piccolo 1
Flute 2 1 24
Alto Flute 1
Oboe 2 1 24
English Horn 1

WOODWINDS

E> Clarinet 1
Clarinet 2 1 24
Bass Clarinet 1
Bassoon 2 1 2—4

L Contrabassoon 1
(French) Horn 2 lor?2 4-6
Trumpet 2 (1) 24

1 Trombone (1) 3
Tuba 1

WCLUSSION Percussion 1 2% 4* or more
Harp (1) (1) 1-2
Ist Violins 6-8 4-8 16
2nd Violins 66 3-6 14
Violas *k 4-6 2—4 12
Cellos 4-6 2-3 12
Double Basses 24 1-3 10
ficate the number of percussion plavers including the umpanist.
ult to give even approximate figures for these string groups, since there was wide varia-

and ‘standard” number for each.

Farkli ses rengi ve giirliigiine sahip olan calgi ve calgi gruplari, besteci
tarafindan ses dengeleri goz onilinde bulundurularak kullanilmaktadir. Ancak bu her
ne kadar besteci tarafindan diisiiniilse bile orkestra icindeki ses dengelerinin saglikli
bir sekilde isitilmesi acisindan yeterli gelmemektedir. Orkestrasyonu 1yi yapilmis bir
eserin, besteci tarafindan istenilen ses dengesi baglaminda isitilebilmesi, ¢alg1 ve calgi
gruplarinin ses karakterleri ve giirliikklerine gore oturtulmasi gerekliligi dogurmaktadir.

Bu sebeple, orkestranin saglikli ve dengeli bir sekilde isitilebilmesi baglaminda
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gecmisten giinlimiize bir takim oturma diizenleri olusturulmustur. Gelinen son noktada

s0z konusu orkestra oturma diizeni Sekil 39.’da su sekilde belirtilmektedir:

FIGURE 1.1 Typical Orchestra Seating Arrangement

Percussion Tlmpanl_—l

Clarinets Bassoons
Bass 2 1 1 2  Contra.

Oboes
1 2 Eng. Horn

3
%
e

o es:_,ee

Violins |

Conductor

Sekil 39. Orkestra Oturma Diizeni (Kennan & Grantham, 2011:5).

Sekil 39.’da belirtilen oturma diizeni incelendiginde ses giirliigii yiiksek olan
vurmali calgilar en arkada, onlerinde giirliigii yliksek bakir {iflemeli calgilar ve sol
tarafta piyano, celeste ve harp yerlestirilmistir. Orta boliimde, bakir {iflemeli ¢algilarin
on kisminda tahta iiflemeli calgilar bulunmaktadir. On tarafta sefin sol tarafinda birinci
ve ikinci kemanlar, sag tarafin i¢ tarafinda orta ve bas sesler olan viyolalar, dig
tarafinda viyolonseller ve sag tarafin en arkasinda kontrbaslar yerlestirilerek orkestra

dengesi saglanmistir.

Gecmisten giiniimiize orkestralar birbirinden farkli boyut ve 6zelliklere sahip
sahnelerde yerlerini almiglardir. Bestecilerin zaman i¢indeki teknik kosullar, yeni
kompozisyon stilleri veya ¢esitli ses ihtiyaglarini karsilamak istemeleri amaciyla
bestelemis olduklar1 eserlerde daha biiyiilk ya da daha kiigiik orkestralari tercih
etmislerdir. Dolayis1 ile orkestralarin biiylimesi ya da kii¢lilmesi sonucunda oturma
diizenlerinde de birtakim kiigiik farkliliklar olusmustur. Zaman ic¢inde klasik senfoni

orkestra kadrolarinin artmasiyla ve kompozisyonlardaki orkestra dengesi ve tinisi
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baglaminda oturma diizenlerinde birtakim farkliliklar olusmustur. Bahsedilen oturma
diizenleri senfoni orkestralarinda eski, orkestra cukuru ve yeni oturma diizenleri Sekil

40.’da su sekilde belirtilmistir:

Seyirci
==

Ses tavani

Arplar Kemanlar Kemanlar
Fiatler Viyolalar =
Tahiza Celiclar

Timpaniler
Tubalar
Trombonlar
e "

Nefesliler
=

2 —_—— . (2 Bakir nefesiiler
i 3 Yayhlar B Vurmalilar
B Orkestra Gukuru, Beyrut (kesit) -Ta::; nefesiler Ell Ozel calgilar

meeesessess B o )
’————767[(9'7";07 a8 ' [:;7 % 4 Trompet I _
. e e o

L B '\5"
pEVLTIT R ; WL 42
L YRS -/E l - I L;x;.t.;.‘i;‘_':* ;...“:f_.i‘_]

L ‘Skismet 18asWiamet 7] |17 S¥agot tKonrafaget 1] | *,ﬁ,:’

€ Buyiik senfoni orkestrasi, yeni oturma duzeni

Sekil 40. Senfoni Orkestralarinin Ug Farkli Oturma Diizenleri (Michels & Vogel,
2015:62).

Tim senfoni orkestralarinda solist ¢algilar ve sesler, orkestranin dniinde sefin
sol tarafinda veya On tarafinda yer almaktadir. Calismamizda model olarak tercih
edilen ve oOnerilen oda ve ikili senfoni orkestra baglaminda Zeybek oyun ve
miiziklerinin esliginde kullanilan GTHM calgilarinin partitiir olusturma basliginda
solist calgi olarak Onerilmesi, s6z konusu olan oturma diizeninde ise ses giirliigi
yiiksek olan asma davul ve zurna haricindeki calgilarin, sefin 6niinde bulunan alanda,
asma davulun vurmali calgilar boliimiinde, zurnalarin ise tahta iiflemeli ¢algilarin

arkasinda, bakir iiflemeli calgilarin hemen oniindeki alanda oturma diizeni almasi
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disiintiliir ve onerilir. S6z konusu olan GTHM calgilar1 ile senfoni ve oda orkestrasi

oturma diizenleri Sekil 41. ve 42.’de su sekildedir:

Zurna

Clarinets Bassoons

Flutes Obues- E.Horns

GTHM
CALGILARI

Conductor

Sekil 41. GHTM Calgilar1 Eklenmis Senfoni Orkestrast Oturma Diizeni

Zurna

GTHM Vurmal
Calgilari

Baglama Ailesi

Conductor

(Sef)

Sekil 42. GTHM Calgilar1 Eklenmis Oda Orkestrasi Oturma Diizeni
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2.3. Sahne Sunumlarinda Zeybek Miizikleri i¢in Orkestrasyon Cahsmalar:

2.3.1 Aydin Kadioglu Zeybegi icin Orkestrasyon Denemesi
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3.BOLUM

0OZGUN KOMPOZiSYON DENEMELERI

3.1. “Ege Sahilinde Bir Sabi” Zeybek Formunda Ozgiin Kompozisyon Denemesi

AYLAN BEBEK ANISINA SUIT

4. Ege Sahilinde Bir Sabi Hasan Ali Dagh
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3.2. “Demir Adam” Zeybek Formunda Ozgiin Kompozisyon Denemesi

Demir Adam
DIRENIS
Hasan Ali DAGLI
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SONUC

Calismada, nitel aragtirma yontemlerinden olgu bilim deseni baglaminda konu
ile ilgili veri toplamak i¢in literatiir taramasi, gézlem ve goriisme yapilmistir. Elde
edilen veriler, betimsel ve karsilastirmali analiz yontemleri ile islenmis, ¢oziimlenmis
ve raporlanmastir.

Calismanin birinci boliimiinde, Oncelikle Zeybek miiziginin tiir olmasini
saglayan Ozellikler ve tespit edilen Zeybek tiirleri belirtilmistir. Ayrica Zeybek miizigi
tanimlamasi yapilmis, ritmik, melodik, kullanilan ses ve perde dizgeleri, ses genlikleri,
makamsal yapilar1 incelenmis, tespit edilen veriler belirtilmistir. Zeybek miizigi
icrasindan kullanilan geleneksel calgi ve c¢algi takimlari tespit edilip, agik ve kapali
alan ¢algilar1 olarak yapilan siniflandirmalar belirtilmistir. Oturtum terimi agiklanmas,
Zeybek miizik gelenegi igerisinde var olan calgi oturtumlari, 6rnek notasyonlar ile
belirtilmistir.

Calisgmanin ikinci boliimiinde konular ile ilgili literatiir taramasi yapilmas,
tespit edilen veriler analiz edilmis ve oyun, miizik ve sahne iliskisi belirtilip, miizik
baglaminda degerlendirilmistir. Zeybek oyunlarinin sahnelenmesi agamasinda miizik
diizenleme 1ile ilgili kaynak taramasi yapilmis, elde edilen veriler baglaminda dort
asamadan olusan miizik diizenleme Onerisi getirilmistir. Orkestrasyon, c¢algilama
terimleri ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis, elde edilen veriler incelenmis ve
belirtilmistir. Calismanin birinci bdliimiinde bahsedilen calgilarin sadece GTHM
calgilar1 baglaminda calgilama bilgileri i¢in literatiir taramasi1 yapilmis ancak yazili
kaynagin siirli sayida oldugu, sadece baglama, kaval ve kemane i¢in metot yazildigi
tespit edilmistir. Vurmali calgilardan, asma davul ve bendir i¢in yazilmis birkag
lisansiistii tez caligmasi ve birka¢ konservatuvar biinyesindeki dersler ile 6gretilen
metotlar oldugu tespit edilmistir. Zeybek miizigi esliginde kullanilan GTHM
calgilarinin c¢algilama bilgileri olusturulmus, notasyonlar ile belirtilmistir. Calgilama
bilgileri olusturulan calgilarin, solist ¢alg1 olarak uluslararasi partitiirde yayl ailesinin
iizerinde, solist ¢algilar boliimiinde belirtilmistir. Orkestralarca uygulanan oturma
diizenleri incelenmis, GTHM calgilarinin da oldugu oda ve ikili senfoni orkestrasi
modellerinin oturma diizenleri olusturulmustur.

Calisma asamasinda calgilarin genel olarak standart bir yapiya sahip
olmadiklar1 tespit edilmistir. Birbirinden farkli boyutlarda, farkli yapim teknikleri ile
yapilan calgilarin entenasyon ve perde ayarlarinda problemler oldugu tespit edilmistir.
Dolayis1 ile calgilar baglaminda belli bir standart’in olusturulmasi g¢ercevesinde

gerekli calismalarin yapilmasi onerilmektedir.
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Calgilarin ¢alim tekniklerinin incelenmesi ve analizi asamasinda literatiir
taramasi ve icracilar ile yapilan goriismeler sonucu, tespit edilen bilgiler ile ¢calim
teknikleri simge ve isaretler ile tablo halinde gdsterilmis, 6rnek notasyonlar ile
orneklendirilmistir.

Calismanin hedefleri dogrultusunda, Zeybek oyun ve miizigi esliginde
kullanilan Tiirk halk miizigi calgilarinin, uluslararast c¢algilama bilgileri

olusturulmustur.

Genel olarak calgilama, partitiir ve oturma diizenleri olusturulan calgilarin,
ulusal ve uluslararas1 orkestralarinda yer almasina yardimeci olacak ortak bir dil

olusturulmustur.

Zeybegin tiir olmasini saglayan oOzelliklerine bagli kalinarak, geleneksel
calgilar ile icra edilen miizik uygulamalarinin, uluslararas1 kompozisyon, orkestrasyon
bilgi ve teknikleri ile yeniden ele alinmis, geleneksel calgilarin ¢algilama bilgileriyle

diizenleme ve beste denemeleri yapilmis ve partitiirleri hazirlanmastir.

Onerilen orkestra modelleri ile higbir sézel anlatima gerek kalmadan, ulusal ve
uluslararas1 platformlarda Zeybek miizigi ile ilgili kompozisyonlarin, geleneksel
calgilarinda bulundugu orkestralarca seslendirilebilecegi sonucuna varilmistir.

Bununla ilgili calisma 6rnekleri ve denemeler bir model olarak sunulmustur.

Son olarak, 6zellikle konservatuvarlarca alana hakim besteci, orkestra sefi,
miizik teorisyeni ve iyi Tiirk miizigi ¢algi icracilarindan olusturulacak bir kurul ile
“Turk Miizigi Calgilar1 Calgilama Bilgisi” baglaminda kapsamli bir akademik

caligmanin veya projenin yapilmasi gerekliligi ve buna ihtiya¢ oldugu tespit edilmistir.
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EKLER

Ek.1. izmir Kordon Kadin Zeybegi Geleneksel Notasyonu
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Bu  zevbek, 1975'de Dcmirsipahi  taralindan da
yaym]anmlsur"“m. Cemile Awytag'tan  derlendigi  anlasilan by
notalamada géze carpan en biiyiik hata, daha énceki Demirsipahi
notalamalaninda da karsilagtiiimiz gibi, ezginin yanhs olarak 9/4" )ik
notalanmasidir, Bunun yaninda. bu kadar yaygmn olan bir ezginin, bu
notalamada son iki dlgiistniin vanhy yvazimassdir. Bunun nedent ise,
kaynak kisinin giivenli olmamasi vamnda, notalavan kisinin yanhs
isitmesi olabilir.

Bu notalamamin upkibasimim veriyoruz:

= Demissipabi. Nota No: 313
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Ek.2. Sakarya Gevye Kent Zeybegi Geleneksel Notasyonu

Kir Bogheddiry COAg - Zeyiehleny Yanidsd, Ezpvieny, Dveslany' Orur Akdogu
Geyve Zeybegi:
Gurkan Cakmak’in Caglar Alun’dan notaladipn bir Kent
Zevbegi olup, Rast makamanda ezgilendirilmigtir. Yoresi Sakarya-
Geyve'dir™.

Geyve Zeybedi
(Sakarya-Geyve' Kent Zeybeqi)
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Al AKlagy Marmara Bolgesindehi Manaviarde Zeybek Kialtird (Geypve-Tarakle,
Pamukova ve Korndere Zeybegip
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Ek.3. izmir Hantuman Kir Zeybegi Geleneksel Notasyonu

Rir Roehadary Chbish-Zovhewior! Tavinn Sapideed Danriary’ Onur Akdod

Hantuman:

Derleyen ve kaynak kisinin belli olmadigt bir Ao Zeyt '_;.:'..'-d'll,

Rast makaminda ezgilendirilmigtir. Y oresi, [zmir-Menemen'dir o

Hantuman
{lzmir-Menemen’ Kir Zayoeqi)
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Ek.4. Ozan Kurgen Ile Yapilan Goriisme

TARIH: 18/12/2019

YER : Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvart Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii

KISI : Baglama icracisi, Ogretim Gérevlisi Ozan Kurgen

HASAN ALI DAGLI: Hocam merhaba! Tez ¢alismam geregi divan
baglamalarla ilgili ¢algilama bilgilerini yazmak istiyorum. Bu sebeple size
divan baglamanin yapisal ozellikleri ve calgilama iizerine gliniimiizde
gerek stiidyo kayitlarinda gerekse canli icralarda yaptiginiz ¢algilama
baglaminda ya da kullanilan bilgiler dahilinde ne sdylemek istersiniz
Divan baglama hakkinda ve Cura baglama hakkinda?

OZAN KURGEN: Divan baglama hakkinda ve cura.... Diger calgilarda
oldugu gibi aslinda bu tamamen baska frekanslarda ses elde etmekten
dogan bir sey normal baglama boyutlarii diislindiigiimiiz zaman birden
fazla baglama ile ¢aldigimizda hep ayni frekans olmasin, bir bas bir de tiz
frekanslt ¢algi olsun diye sonradan divan baglama icat edilmis. Ayni
sekilde bir oktav tiz tinlamasi i¢in de cura baglama boyutlar1 degistirilerek
tekrar yaratilmig. Simdi orkestra ile ¢almakla sola ¢almak arasinda ¢ok
fark var. Ozellikle hem cura hem de divan igin. Simdi sola ¢aldigimiz
zaman calgici hangi boyutta isterse o sekilde segebilir. Ya da ayni sekilde
okuyacaksa sesli uygun frekansi ceken baglamayi1 alip calabilir yani
burada baglamadan kastim divan ya da cura. Ama orkestra ile ilgili
calacaksak orkestra bizim genelde tambura baglama dedigimiz yaygin
olarak kullanilan Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilan baglamanin ¢ektigi
akort piyanoda si ya da piyano da Do’ya denk geliyor. Simdi o tona denk
gelen bir divan baglamanin imal edilmesi uygun olmuyor clinkii
elimizdeki divan baglama dedigimiz boyutlardaki baglamanin alt tellerini
Si’ ye ¢ekemiyoruz. Sikinti ¢ikiyor o yiizden biz de divan alt1 sonradan
icat edilen bu da divan baglamadan biraz kii¢iik ama tambura baglamadan

biraz daha biiylik en azindan alt teli si ‘ye ayarlayabilecegimiz orkestra ile
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beraber ¢alarken bize eslik edebilecek bir baglama ortaya ¢ikmis, ancak
bunda da napiyoruz; tel gruplarinda farkliliklar var, tambura baglamada
normalde grup teller altta iki ince bir bam tel ortada iki orta tel {iste bir
tane ince bir tane bam tel bu sekilde alt teli Si” ye ¢ektigimiz zaman uyum
sagliyor ama bizim amacimiz 1 oktav pes elde etmek ya divan baglamada
o ylizden orkestrasyon ile ¢alicaz o zaman ne yapiyoruz? Ya alt teli orta
tel grubu ile degistiriyoruz ya da hicbir sekilde degistirmeden ama bu sefer
orta telleri napiyoruz. Bir tane orta tel bir tane de ekstra bir kalin normal
bamdan daha da kalin bam tel takiyoruz. Aslinda kullandigimiz bam telde
sey divana alt tel taktigimiz tel ile ayn1 hemen hemen o boyutta bir bam
tel takiyoruz. Tabi bir de ne yapiyoruz ekstradan akort diizenini de
degistiriyoruz. Ciinkii bizim amacimiz dedigimiz gibi bu bam tel
kullanmak o yiizden bam tel grubunu yine bosta si akorda denk gelecek
sekilde akortluyoruz. Bu sekilde icra ediyoruz. Curaya gelince cura da
dedigim gibi zaten eger akordumuz Si ise o da ayni sekilde yani altta bos
tel si cekecek baglama ya da curayr bulmak sikintr. Ozel imal ediliyor.
Biraz daha normalde ufak. Ona gore tel grubu belirliyoruz. Normalde
baglamalarda 0,20 tel kullaniyoruz. Ya da 0,18 ¢ekecegimiz akort gore
ama curada da 0,181 0,16 bulabilirsek 0,16 kullaniyoruz. Ciinkl si
cekmek sikint1 curada. Ayni sikintiy1 biz curada da yasiyoruz.

HASAN ALI DAGLI: O yiizden tel boyutlarmi degistirmis oluyoruz.
OZAN KURGEN: ya tel boyutlarin1 degistiriyoruz ya da baglama
boyutunu degistiriyoruz. Yani bir sekilde boyut degisiyor mutlaka ama
bunu neden yapiyoruz; orkestra ile icra sirasinda bu sekilde yapmak
zorundayiz.

HASAN ALI DAGLI: ya da toplu olarak baglama ailesi ¢aliminda. ...
OZAN KURGEN: Sadece baglama ailesi degil. Baglama ailesi ile
calarken de o geneldeki ses ya da hangi akortdu yapacaksak ona uygun
sekilde yapmak zorundayiz. Ya baglama ailesi ya da baska calgilarla

orkestra ile yaparken de genelde biz ya si ya da do aliyoruz frekansimizi.
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Onlar i¢cinde mutlaka bdyle bir uygulama gerekiyor. Hem divan baglama
icin hem de cura baglama igin.

HASAN ALI DAGLI: Peki. Seyi sormak istiyorum. Toplu icrada yani
baglama ailesi divan, tanbura baglama ve cura baglama ayni anda ¢alacak
dolayisiyla zeybek calacaginiz i¢in zeybek de kullanilan birden fazla tavr
da belirleyen zeybek tezenesi var. Bu birlesimi nasil yapiyorsunuz? Eger!
Notasyon da rumuzlar yazilmadiysa nasil birliktelik sagliyorsunuz ya da
rumuz mutlaka olmali m1 eger toplu ¢alinacaksa?

OZAN KURGEN: Toplu calinacaksa rumuz olmali tabii ki. Onu
napiyoruz 6ncesinde prova yaparken diyoruz ki éncesinde bunu yapalim.
Burada bu rumuzdaki tezeneyi atalim. Burada bunu yapalim diyerek
oncesinde bir birliktelik sagliyoruz. Ya da yine ayni sekilde prova dncesi
yazan arkadaslardan rica ediyoruz. Bunlar1 sunlar1 yaz ona gore biz
birlikte yapalim. Mutlaka bir oncesi gerekiyor. Ama ayni anda calmaya
baslayinca mutlaka farkliliklar olacak. Yani onda kacar1 yok. Farklilik
olsa bile sOyle bir sey var zeybekleri ve bu civarda yani bu zeybek civari
denen bolgede icra yapan baglamacilarin %95 ‘1 %90-%95°lik gibi seyi
sagliyorlar ¢calim esnasinda ayni rumuzdaki seyleri atiyorlar.

HASAN ALI DAGLI: o da yillarin vermis oldugu tecriibe

OZAN KURGEN: aynen bu da ¢ok fazla ¢almis olmaktan dolay1
kaynaklaniyor. Ya da daha 6nce ¢alinmig bu sekilde ve ¢cok dinlemisiz. Bu
sekilde bize ge¢mis bu. Ama tek basina calarken bambagska seylerde
yapabiliyorsun. Ciinkii serbest oldugu i¢in yani zeybekler zaten 904-
902’1lik agirsa ¢ok fazla serbest tezin atilabilecegi yerler var. Burada
tamamen kisiye ¢aliciya diisiiyor olay.

HASAN ALI DAGLI: PEKI. Séyle bir sey diisiinelim. Diyelim ki ben
zeybek formunda ¢ok giizel bir beste yaptim ve baglama grubu caldirmak
istiyorum canli orkestrada biiyiik orkestra ile. Simdi partisyonu yazarken

dolayisiyla bildiginiz bir zeybek olmadigi i¢in yeni bir beste oldugu icin
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notasyonda Onliniize mesela rumuzun gelmesi sizi cok rahatlatacak bir sey
mi bir unsur mu, hani en azindan benim istedigim gibi tezene atabilin diye.
OZAN KURGEN: HAA. O besteciyi ekstra 6zel bir sey istiyorsa ona gore
oraya rumuzu belirtmesi lazim. Hi¢bir rumuz yazmadiysa ya da caliciy1
da yonlendirmiyorsa o zaman ¢alic1 zaten dedigim gibi o sdyle bir sey
ezgiyi yabanci ilk defa duydugumuz ezgi bile olsa nota kiimesinden
hangileri olabilecegi, hangi rumuzlarin uygun olabilecegini Onceden
calmis olmak Onceden tecriibe ile ongorebiliyoruz biz. Ama tabi ters
diistiigiimiliz ya da bambaska seyler hissettigimiz de olabiliyor diger bagka
calicilarla onda da tekrar hemen konusup burada bu biraz daha yakisiyor.
Olay yakistirmak ya da iste tabi yakisiyor da o yakistirma tamamen kisiye
gore degisir. Karsikine gore baska tiirlii yakisiyor. Ama o bizim daha
onceki yillarca c¢aldigimiz o zeybeklerin bir tecriibesi aslinda bize
kazandiran bdyle olursa daha uygun olur ya da olmaz gibi ya da kuvvetli
zaman zayif zaman onu hissetmek baska bir sey, ona uygun ne olabilirse
onlarin i¢cinden bize birkag tanesi iste ¢ok fazla bir sey yok da onlarin
icinden en uygun ne olabilir onu seg¢iyoruz.

HASAN ALI DAGLI: anladim. Tesekkiir ediyorum.

OZAN KURGAN: Ben tesekkiir ederim.
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Ek.5. Tarkan Erkan Tarafindan Yapilan Miizik Diizenleme Partileri
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TARKAN ERKAN / Tark Halk Oyunlar Muziderinden Omekler
Kazak Zeybegi (Kostak Ali)

(lzmir — Menemen / Zeybek)
«=40 I.Larga).( 3

“Menemen Kazak Zevbe@™ va da “Kestak A" isimleri ile bilinen bu oyun mizigi.
Melih Damar. Ahmet Pehlivan. Serkan Akkog, Erban Kavak, Ufuk Er ve Tarkan Erkan
tarafindan 2002 yilinda Mehmet Undev'den derlenmis ve ayni yil Tarkan Erkan tarafindan
notalanmigtir.
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TARKAN ERKAN ! Turk Hak Oyunlan Muziklennden Omelle

Sabahin Seher Vakti

(lzmir — Cumaovasi ! Zeybek)

123 PR s 8P 4722 &v 67 87

#=54 (Largo)

E.U. D.TMK. T.H.O. Bélimii tarafindan, 1999 yvilinda Yagar Okyay ve Ramazan
Onur’dan alinarak derlenmis ve ayni yil Tarkan Erkan tarafindan notalanmugtir.

Ayrica TRT galgisal repertuvaninda 184 sira numarast ile kayith olan ve 9/2’lik 8lgii
ile yazilnus “Sabah Namazi Zeybegi™ ile benzerlik gdstermesi ilgingtir.
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Ozgecmis

27 Mayis 1983 yilinda Manisa’nin Akhisar ilgesinde dogdu. Ilk, Orta ve Lise
egitimini Akhisar’da tamamladi. 2003-2008 seneleri arasinda Ege Universitesi Devlet
Tiirk Musikisi Konservatuari’nda (EUDTMK) miizik egitimini tamamlad1. 2008-2012
yillar1 arasinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Halk Oyunlar
Anasanat Dalinda yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2003 yilindan itibaren bir¢cok
konser ve projelerde gorev aldi. Izmir TRT, Izmir Tiirk Diinyas1 Dans ve Miizik
Toplulugu ve Izmir Devlet Tiyatrolarinda nefesli saz sanatcisi olarak konser ve
projelerde gorev aldi. Ayrica bircok profesyonel miizik projelerinde aranjor,
kompozitdr ve saz sanatcist olarak gérev aldi. 2008 yilindan itibaren EUDTMK 'nda
ogretim eleman1 olarak mey, zurna ve kaval dersleri vermeye basladi. Eyliil 2014°te
doktora egitimi i¢in Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim
Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Programina baslayp, Do¢.Dr. Ozge Usta ile
orkestrasyon, form analiz ve kompozisyon egitimine devam etmektedir. 10 Aralik
2014 tarihinden itibaren EUDTMK’nda 6gretim gorevlisi olarak calgi egitimi,
miiziksel isitme ve okuma derslerini vermekte, gorevine hala burada devam

etmektedir.
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